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transartexpress

MAGYARORSZAG

Ludwig palyazat 2008

© BARCSAY TEREM (MAGYAR
KEPZGMUVESZETI EGYETEM)
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy ut 69-71.
2008. februar 6-februar13.

18. Artcamp - Szolnoki
Miivésztelep

Forras

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.
2008. januar 23—februar15.

Magyar Filmplakat Kiallitas
és Verseny 2008

© PIROS-FEKETE GALERIA -
TEATRUM (JOVG HAZA)
www.jovohaza.hu

Budapest II., Fény u. 20-22.

2008. janudr 31-februar15.

Pacsika Rudolf
ADDIKTIV és SZABAD

© CHINESE CHARACTERS
CONTEMPORARY ART SPACE
www.vittula.hu/cas/
Budapest VI., Kertész u. 4.
2008. februar 5-februar16.

Hit — Erotika — Politika

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kiraly u. 26.
2008. januar 18-tol

Szurcsik Jozsef

Arcadia

© VIRAG JUDIT KORTARS GALERIA
www.mu-terem.hu

Budapest V., Falk M. u. 30.

2008. januar 29-februar19.

dr. Nagy Miklés
Fotogrdfidk

O KARINTHY SZALON
www.karinthyszalon.hu
Budapest XI., Karinthy F. Gt 22.
2008. januar 29-februar19.

Baudelaire képzémiivészeti
palyazat

© PETGFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
oktéber 25-2008. februar. 20.

Fazonigazitas

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kiraly u. 26.
2008. janudar 26—februar 20.

Boros Istvan
Keresztezédések

© ARKAD GALERIA
Budapest VII., Rakéczi at 30
2008. janudr 21-februar 21.

Asztalos Zsolt

Benne

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2008. februar 6-februar 23

Verebics Akos, Banki Akos
H-26 (human 26)

© MU-VESZ PINCE (PLATAN
GALERIA)

www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy tt. 32.
2008. februar 8-februar 27.

DLA 2007

© PECSIKISGALERIA

Pécs, Szent Istvan tér4.
2008. februar15—februar 27.

Jean Fontaine

Ember, Allat, Gép

© GALERIARADAR
Budapest XI., Karolina at 65.
2008. januar 30-februar 29.

Naiv és marginalis miivészet|
Szerbiaban

© MAGYAR KEPZ0- ES
IPARMUVESZEK SZOVETSEGENEK
SZEKHAZA

Budapest VI., Andrassy 0t 6.
2008. februar1-februar 29.

Lévai Adam

Iluzionistak

© U) SZINHAZ
www.ujszinhaz.hu
Budapest VI, Paulay E. u. 35.
2008. februar 6-februar 29.

Kis Réka Csaba

Kocsis Judit

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu
Budapest VI., Kirdly u. 26.
2008. februar11-februar 29.

Radai Andrea

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2008. januar 30—-marcius 1.

Egle Anita

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach 0t 8.
2008. februar 6-marcius 1.

Hay Agnes

MozgdKeép

© PIXEL GALERIA - C EPULET
(JOVO HAZA)
www.jovehaza.hu

Budapest II., Fény u. 20-22.
2008. januar 9-marcius 2.

Artur Zmijewski

Radikdlis szolidaritds / Radical
Solidarity

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.

2008. januar 25-marcius 2.

TIZENEGYES - Az Elesdi
Miivésztelep kiallitasa
© SZOMBATHELYIKEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rdkéczi F. u.12.
2008. februar1-marcius 2.

Lelkes A. Gergely
Tizenkét bér

© KLEBELSBERG KUNO
MUVELGDESI, KULTURALIS ES
MUVESZETIKOZPONT
www.kulturkuria.hu
Budapest II., Templom u. 2-10.
2008. februar15-marcius 2.

...olyan periédusba értem, ahol
fontossa valt, hogy a képeimben
legyen egy tovabb nem bonthat6
biztos alap, amelyen megvethe-
tem a ldbam. Ahonnan elindulok,
ahova rendszeresen visszatérek;
meghatarozva ezzel a kép ésa
festési folyamat alapvetd rit-
mikajat.

Elsg lépésben azt mondtam, hogy
ez a gravitaciés elem szabad.
Lehet lendlet, kompozicié, szin,
forma, fény, lyuk, stb. Fontos,
hogy kell§ sullyal birjon. Tovabb
gondolva-dolgozva azonban,
ezekben az elemekben még tul

sok esetlegességet talaltam.

Minél sr(ibb, bonthatatlanabb
elemre volt szilkségem. Végil
ezt abazist Pythagoras nyoman
aszam szellemi alapvetésében
taldltam meg. A tizenkét darab
180 x 190-es kép tehdt szamokra
épul1-t6l12-ig...

Lelkes A. Gergely

Haraszty Istvan

© SYMBOL ART GALERIA
www.symbolbudapest.hu
Budapest IIl., Bécsi Gt 56.
2008. februar 6-marcius 3.

Kozépkezdés / Kickoff
© NEN GALERIA
www.nagybalint.hu
Budapest VI., Hajés 39.
2008. februar13—marcius 3.

Pages - fot6s kdnyvek uj
generaciéja Hollandiabél

© DOROTTYA GALERIA
www.ernstmuzeum.hu/dorottya
Budapest V., Dorottya u. 8.
2008. februar14-marcius 8.

Ringel Goslinga

Family Tree

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2008. februar14-marcius 8.

A torténet folytatodik -
Kortars miivészek Van Gogh
nyomaban

® MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2008. januar15-marcius 9.

Ryszard Kapuscinski
Taldlkozds egy ismeretlennel
© LENGYEL INTEZET
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy at. 32.
2008. janudr 31-marcius 5.

Szilagyi Lenke
Viszonylag uj képek

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu
Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2008. janudr 15-marcius 6.

Kigyés Borbala

Mosoly

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kiraly u. 26.
2008. februar 6-marcius 6

Kovacs Péter Balazs
Tdjbeszed

© HAMILTON TOZSDEUGYNOKSEG
AULAJA

www.aulichart.hu

Budapest V., Aulich u. 5.

2008. februar 11-marcius 6.

Z.Szabo Zoltan

Stalker

© UJLIPOTVAROSI KLUB-GALERIA
www.ujlipotvarosiklubgaleria.
com

Budapest XIII., Tatra u. 20/B.
2008. februar 8—marcius 7.

A magyar film 100 éve

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrdssy Gt 112.
2008. januar 17-marcius 7.

Szigeti Tamas

Intro

O® K. PETRYS HAZ

Budapest VIII., Horanszky u. 13.
2008. februar 5-marcius 7.

Gaal Jézsef

Egyligyliek — emlékezés
aLipétra

© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu
Budapest I., Bartok B. ut 32
2008. februar12-marcius 7.

Szirtes Janos

Budapesti Tél, Pragai Tavasz,
Zdgrdbi Nydr, Mezdészemerei Osz|
- digitdlis nyomatok

© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu

Budapest II., Kapas u. 55.

2008. februar15-marcius 7.

Szilagyi Teréz

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2008. januar 21-marcius 9.

Bodor Aniké

Falak

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLIMUZEUM
www.btmfk.if.hu
Budapest Ill., Kiscelli u.108.
2008. januar 24-marcius 9.

Koronczi Endre
PopSzinergia

© MUCSARNOK (MENUPONT)
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hgsok tere
2008. ferbruar 6-marcius 9.

PREMIER

© DUNA GALERIA

Budapest XIII., Pannénia u. 95.
2008. ferbruar 20—marcius 9.

Benedek Barna, J6zsa Balint
Sztered

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.monogaleria.hu

Budapest ., Ostrom u. 29

2008. ferbruar13-marcius 10.

Baranyai Levente
Jhustdj”

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2008. januar18—marcius 12.

Konkoly Gyula

© ST.ART GALERIA
www.startgaleria.hu
Budapest V., Varmegye u. 7.
2008. februar 11-marcius 13.

Szabé Benke Rébert

No Future

© LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtdsi Durer Sor 5.
2008. februar14-marcius 13.

Lathatésagi viszonyok /
Visibility Works

© BARCSAY TEREM (MAGYAR
KEPZOMUVESZETIEGYETEM)
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy at 69-71.
2008. februar 20—-marcius 13.

Gobadlyos Luca,
Katarzyna Korzeniecka
PARbeszéd 1

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy ut. 32.
2008. januar 24-marcius 14.

FOLYAMATOK -
miivészvidedk

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2008. februar 14-marcius 14.

Pinczehelyi Sandor
Vizlatok és valtozatok
(Mdiveletek hallal, malaccal,
barannyal)

© OCTOGONART GALERIA
www.octogon.hu

Budapest I., Varfok u. 7-9.
2008. februar 14-marcius 14.

Szotyory Laszlé

Parkok és Felh6-Mandala
© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 14
2008. februdr14-marcius 14.

El Kazovszkij

A részrehajlo itélet

© VARFOK GALERIA XQ TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 1
2008. februar14-marcius 14.

Toth Gabor
Lépten-nyomon

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfa u. 20.
2008. februar 20-marcius 15.

A FENY - Kollektiv kiallitas
Egry Jozsef sziiletésének
125. évforduléjan

© MAGYARORSZAGI VOLKSBANK
ZRT. BANKFIOKJA ES GALERIAJA
Budapest XI., Istenhegyi it 40/A.
2007. novemnber 27-2008. marcius 15.

Derek Michael Besant
(Kanada)

15 dlmatlan éjszaka / 15 restless
nights

© (SIKASZ GALERIA

Veszprém, Varu.17.

2008. februar 15-marcius 15.

Kortars ruha-tér-kép

© NEPRAJZI MUZEUM
www.neprajz.hu

Budapest V., Kossuth L. Tér12.

2007. december12-2008. marcius 16.

Az élék és a holtak
archivuma - Carl von Linné
emlékére

© CENTRALIS GALERIA
www.osa.ceu.hu

Budapest V., Oktéber 6. u. 11.
2008. janudr 31-marcius 16.

Jovanovics Gyoérgy
Munkdk fényképezégéppel
1970-1978

® KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2008. februar14-marcius 16.

Munkacsi Marton
(1896-1963)

Fotogrdfidk / Photographs
© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., magyar u. 26.
2008. februar 26—marcius 21.

Ez avaros egy tavoli bolygé?
© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.hu

Budapest VI, Liszt F. tér10.

2008. janudr 31-marcius 22.

Arnulf Rainer és baratai

© VIRAG JUDIT KORTARS GALERIA
www.mu-terem.hu

Budapest V., Falk M. u. 30.

2008. februdr 22—-marcius 22.

Wim Delvoye

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2008. februar15-marcius 23.

REHAB

© LABOR

http://labor.c3.hu

Budapest V., Képiré u. 6.
2008. februdr 29-marcius 28.

Soévaradi Valéria

© KLEBERSBERG KULTURKURIA
www.kulturkuria.hu

Budapest II., Templom u. 2-10.
2008. marcius 7-marcius 28.

Minden mozi! / All that
cinema!

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2008. februar 7-marcius 30.

Petd Hunor

Matricak

© BUDAPESTKIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté it 5.
2008. februar14-marcius 30.

Bohar Andras (1961-2006)
© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2008. februar 21-marcius 30

Hegediis 2 Laszlé
100ARTBOOKS

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2008. februar 28-marcius 30.

TESTBESZED - Valogatas
az Antal-Lusztig
gylijteménybél

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2007. aprilis 22-2008. marcius 30.

Ezsias Istvan

EXPANSIO — a relief MADI
© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest IX., Raday u. 8.
2008. februar 21-marcius 16.

Baranyay Andras

© VAROSI KEPTAR — DEAK
GYUJTEMENY
www.deakgyujtemeny.hu
Székesfehérvar, Oskola u. 10.
2008. janudr18—marcius 16.

CSALADOK V. — Pin-Mezei
csalad

© 2B GALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.

2008. februar 8—marcius 8.

A magyar animacié — miihe-
lyek a két vilaghaboru kozott
© KARTON GALERIA ES MUZEUM
www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2008. februar 13-marcius 14.

Somody Péter

Sajdt dbrazat

© INDA CALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest V1., Kiraly u. 34. 11./4.
2008. februar 20-marcius 21.

Természet és technika:

Az Gjraértelmezett
Moholy-Nagy

© VASARELY MUZEUM
www.jpm.hu

Pécs, Kaptalanu. 3.

2007. december 20-2008. marcius 31.

Annemiek de Beer,
Maurice van Tellingen
© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.
2008. februar 28-aprilis 5.

Akkor és most, most és
akkor

© PINCESZINHAZ
Budapest IX., Térok Pal u. 3.
2008. marcius 17-aprilis 14

A boritén: LUC TUYMANS: Térvénytelen i1, 1997, olaj, vaszon, 113 x 77,5 cm m Fot6: Felix Thirry, Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
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Hornyik Sandor

Terrorelhdaritas

torténeti festmenyei

Gerhard Richter és Luc Tuymans ,Torténelem utani”

DO Még egy elhamarkodott ikonografiai elemzésnek is tekintetbe kell vennie, hogy
GERHARD RICHTER méltan hires Rote Armee Fraktion sorozata (1977 oktober
18.,1988) nem Eduard Manet Halott torreddorara (1864) és Gustave Courbet
Ornans-i temetésére (1850) reflektalva szol a torténeti festészetr6l. Mint ahogy
Luc TUYMANS Proper cimii kiallitasa (2005) sem kozvetlendl reagal az amerikai
terrorellenes haborura (A kiligyminiszter, 2005), illetve a World Trade Center elle-
ni merényletre (Rombolds, 2005). A térténeti festészet meg- és felidézése ennél
sakkal mélyebben térténik, a sz6 objektiv és szubjektiv értelmében egyarant.
Valahol a medializalt képekben tobzédo popularis vizualis kultaraban és az emberi
tudat alapvet6 mikddésében, legyen az akar az emlékezés, akar a tudattalan
mikodésén keresztil definialva.

Talan nem véletlen, hogy a 21. szazad egyik legprogresszivebb és legsikeresebb
tévéfilmsorozata, a 24 éppen a terrorizmus kérdéseivel foglalkozik.! A széria
természetesen politikailag és ideoldgiailag er6sen terhelt, vagyis abbél az alap-
feltevésbdl indul ki, hogy az amerikai politikai rendszer (élén a kimagaslé emberi
er¢forrasokkal rendelkez6 elnokkel) alapvetéen jo, és jol is miikadik. A jo persze
tavolrél sem tokéletes, az emberi tényezd ugyanis kikiiszébolhetetlen. A sorozat
progresszivitdsa a fényképezésen és a komplex, tébb szalon futo torténetveze-
tésen tul éppen az emberi tényezd, a személyes dilemmak és az etikai problémak
bemutatasaban rejlik. A terrorelharitas emberei ugyanis a ,jo" célok érdekében
gyakran ugyanolyan kegyetlen és brutalis eszkdzoket hasznalnak fel, mint maguk
a terroristak.?2 Mindazonaltal a szinészi jatékon és a torténetvezetésen til a
sorozat egésze a terrorizmus megitélése kapcsan meglehetdsen retrogradnak
tekinthetd, hiszen a terrorizmus elleni haboruval 6sszhangban az amerikai strike
back politikat népszer(isiti. Ezzel 6sszhangban nem csak emberfeletti hgsoket
(Jack Bauer) kapunk, hanem rettenetesen (embertelendl) gonosz és/vagy teljesen
beszamithatatlan terroristakat, akikkel szemben - az artatlan amerikai allampol-
garok védelmében — barmi megengedhetd. Az egyes szériak természetesen min-
dig a j6 gy6zelmével zarulnak, ennek azonban ara van. A gy6zelemnek hihetének

1 A24els6 huszonnégy epizédjat 2001 novemberében mutattak be, és jelenleg a hetedik évadnal
tart a széria, amelyet Joel Surnow és Robert Cochran alkotott meg a Fox TV-tarsasag berkein beldl.
A sorozat egy fiktiv terrorellenes kormany-iigynokség, a CTU (Counter Terrorist Unit) munkajaral
sz0l, és a cim arra utal, hogy a cselekményt huszonnégy éran keresztil, ,valés id6ben” kovethetjik
nyomon. A 24 2004-ben elnyerte a legjobb dramai TV-filmsorozat Golden Globe Dijat.

2 Alelkiés a fizikai terror egymassal 6sszefonddo alkalmazasa és elszenvedése fontos szerepet
jatszott abban is, hogy a Jack Bauert (a Los Angeles-i CTU-iroda vezetéje) alakito Kiefer Sutherland
szinészként szamos jelentds szakmai elismerésben részesilt: a 24-ben nydjtott alakitasaért 2002-
ben Golden Globe, 2006-ban pedig Emmy Dijat kapott, és 2007-ben is jeldlték a Golde Globe-ra.

*  Aszerz6 atanulmany megirasanak idején Bolyai Janos Kutatoi Osztondijban részesiilt.

kell lenni, és igy a két oldal ,katonai” kozotti
kilonbség egyre csokken. A harmadik széria-
ban mar egyenesen a brit titkosszolgalat volt
tisztje all a terrortamadas mogott, aki éppen
az amerikai , allami terrorizmuson” akar bosszit
alini bioldgiai fegyver bevetésével.3 Ugyan nem
teljesen kéztudott, de a World Trade Center
elleni terrortamadasnak is Iétezik hasonloé
cselekményesitése, miszerint Osama bin Laden
terroristacsoportjanak magvait éppen a CIA
hintette el az 1970-es évek Afganisztanjaban.
Az amerikai allami terrorizmus (Afganisztan,
Nicaragua) politikai kritikaja természetesen
nem Ujkeletd, és egyaltalan nem legitimalhatja
az ellenséges terrorcselekményeket. Viszont
arnyalhatja az események déntéen nyugati ér-
telmezését, és hozzajarulhat a haborus helyzet
0sszetettségének lefrasahoz és megértéséhez.
A WTC elleni merénylet komplexitasanak be-
mutatasaban igen talalé és figyelemreméltd
JACQUES DERRIDA narrativdja, aki szeptem-
ber 11-e kapcsan az amerikai demokracia
haromszoros autoimmunitasi krizisérél be-
szél.4 Az autoimmun betegségek esetében az
emberi szervezet védelmét ellaté immunrend-
szer ,idegen test"-ként azonositja és semmisiti
meg a test sajat sejtjeit. Derrida e metaforat
kibontva el6szor is arrél ir, hogy az Egyesult

3 Az amerikai allami terrorizmus (state terrorism) egyik
legismertebb kritikaja a szeptember 11-ei tamadas kon-
textusaban Noam Chomsky nevéhez flizédik. V.6.: Noam
Chomsky: Az Egyesiilt Allamok vezetd terrorista dllam. In:
Kovacs Zsuzsa — Németi Tamas (szerk.): Szeptember 11.
Ertelmezések, elméletek, vitdk. Balassi, Budapest, 2002.
55-64.

4 Giovanna Borradori: Philosophy in a Time of Terror.
Dialogues with Jirgen Habermas and Jacques Derrida.
University of Chicago Press, Chicago, 2003. Derrida
gondolatai az autoimmunitasrél magyarul is elérheték:
Szeptember 11. ,fogalma”. Ford. Radvanszky Aniké. 2000,
2006/6. 3-12. A kotet magyarorszagi recepciéjahoz
Derrida és Habermas nézeteinek ismertetésével: Bakcsi
Botond: A post mortem térténelem vége? Posztmodern (?)
torténetfilozofidk és ,szeptember 11.” értelmezései. Vilagos-
sag, 2006/1.13-20.



Allamokat most éppen azok tamadjak meg,
akiket a hideghaboru éveiben amerikai pa-
rancsra képeztek ki a Szovjetunio, és az altala
tamogatott kommunista rezsimek ellen. Ehhez
kapcsolddik az autoimmunitas masodik fazisa,
amely mar nem a multrél, hanem a traumatikus
esemény joévébeni feldolgozasardl szol. Derrida
szerint az a legnagyobb probléma, hogy semmi
sem garantalja (a terrorizmus kiirtasanak utoé-
pidjan tal), hogy a tragédia a jovében nem fog
megismétlédni. De még nagyobb gond, hogy a
hideghaborud utani ellenség immaron anonim és
lathatatlan, ami megneheziti, s6t lehetetlenné
teszi a trauma feldolgozasat vagy enyhitését.
Es ebbdl adodéan 1ép miikddésbe a harmadik
fokozat, az elfojtas ordogi kdre: ,Tudni kell,
hogy a védekezés és mindannak formaja, amit
— két egyarant problematikus széval — terroriz-
mus elleni haborinak nevezink mind révid, és
mind hosszu tavon az allitélagosan megsem-
misiteni akart rossz okainak Ujrateremtésén
dolgozik. Legyen sz6 Irakrél, Afganisztanral,
vagy akar Palesztinarél, a bombazasok soha-
sem lesznek elég «intelligensek», hogy elke-
ruljék (egy masik egyre kevésbé megbizhato
kilonbségtétel szerint: katonai és/vagy civil)
aldozatok személyes vagy kézvetett vissza-
vagasat, amit 6k majd konnyedén allitanak be
legitim megtorlasként vagy terrorizmus-elle-
nességként.”>

Fontos tudni, hogy Derrida a ,vendégszeretet”
fogalmanak djrainstallalasaval egyfajta megol-
dast is kinal az autoimmunitasi krizisre, amely
a hegeman és kolonialista iz(i tolerancian tdl

a massag és az idegenség mar-mar onfelaldo-
z6an nyitott ,kezelése” és elfogadasa mellett
kotelezi el magat.® E filozofiai it és hagyomany
kovetése azonban meghaladja jelen iras kerete-
it, mivel most inkabb a képre és a mlvészi kép-
alkotasra szeretnék fokuszalni. A redukcié nem
csak a témabdl — torténeti festészet — adadik,
hanem abbél is, hogy a szeptember 11-ei tama-
das jogi, politikai és tarsadalomelméleti targya-
lasa tulsagosan is messzire vezetne, mikézben
a WTC elleni tamadas képei egy jéval lehata-
roltabb diskurzus felé mutatnak. Gyakorlatilag
egyetlen prominens szerz6, JEAN BAUDRILLARD
vette ahhoz a batorsagot, hogy a traumatikus
esemeényt képként elemezve levonja renegat
kovetkeztetését: Amerika szeptember 11-én

5 Derrida, 2006. 6.

6 Jacques Derrida — Anne Dufourmantelle: Of
Hospitality. Stanford University Press, Stanford, 2000.
Magyarul a vendégszeretetr6l: Jacques Derrida: Vildg koz-
mopolitdi, még egy eréfeszitést! Ford. Boros Janos — Orban
Jolan. Magyar Lettre Internationale, 38, 2000/6sz, 77-81.

totalis vereséget szenvedett.” A vereség nem csak azért totalis, mert a sz6
szoros értelmében — 8ngyilkos merényl6k! — megtorolhatatlan, hanem azért is,
mert szimbolikus csapast mért a vilag els6 szamu katonai és palitikai hatalma-
ra. Rdadasul olyan csapast, amely a rendszer (globalis fogyasztoi tarsadalom)
eszkozeit forditotta a rendszer ellen, és leny(ig6zé média-eseményként talalta a
tamadast. Ebb6l adédéan nem meglepd, hogy Baudrillard a képtél, az esemény
szimbolikus reprezentacigjatol indul el, és a spektakulum Debord-i fogalmara
visszautalva szinte teljesen elszakad az amugy is csupan hiperrealisként elgon-
dolhaté valosagtol.® A spektakularis csapas meggy6z6 elemzésén tul éppen ezért
van jogosultsaga Derrida kritikajanak, aki a terrorizmus etikai, politikai és jogi
félrevezet6nek a kizarolag ,ikonikus” elemzést.?

Ha szamitasba vesszik a dekonstrukcié politikai karrierjét és a képelméletté szub-
limalédott szimulakrum-elmélet fejleményeit az 1990-es években, akkor — a képek
referencialitasat el6térbe helyezve — Derrida és Baudrillard nézeteltérése mogott
avalGs és a szimbolikus lacani parosa sejlik fel.’9 Mintha Baudrillard arrél beszél-
ne, hogy mi torténik a képernyén, Derrida pedig arrél, hogy mi zajlik a szinfalak
mogott. Mintha a média altal kozvetitett — szimbolikus eszkozokkel létrehozott
— realitas mindkettdjiik olvasataban a szimbolizalhatatlan lacani valést akarna
potolni és elrejteni: az elfogadhatatlan, kimondhatatlan és szornyliséges amerikai
allami terrorizmust, amely kitermelte magabdl az Al-Kaidat is." Baudrillard szim-
bolikusa persze nem ugyanaz, mint Lacan szimbolikusa, de az el6bbit tagadha-
tatlanul inspiralta az utébbi, és a valds(ago)t mindkettéjiknél éppen annak képei
takarjak el. Hasonléképpen, ahogy Derrida megprébalja dekonstrualni és térténe-
tileg kontextualizalni a szeptember 11-ei terrortamadas jelenségét, illetve koncep-
ci6jat, az nem els@sorban a lacani valés abrazolhatatlansagardl szél, de mégis utal
arra, hogy mennyire kériltekintéen kell eljarnunk akkor, ha képek és a narrativak
mogotti politikai, kulturdlis és személyes valésagokra vonatkozo6 kovetkezteté-
seket akarunk levonni. Amig azonban Baudrillard Lacant kévetve a szimbolikusra
és a képre koncentral, annak jelentéségét elemzi, addig Derrida a spektakularis
esemény jelentGségét és esemeényszerliségét (és csapasmérd erejét!) probalja
csokkenteni azaltal, hogy filozéfiailag dekonstrudlja a terrorizmus fogalmat.
Tanulsagos e tekintetben, hogy amig Baudrillard a terroristak sikerét allitja elem-
zésének kozéppontjaba, addig Derrida a demokratikus jogrend és politika kudarcat
probalja megmagyarazni. Mindkét elemzés helyénvald és logikus, csak éppen
Baudrillard a valésagot teszi zarojelbe, Derrida meg inkabb a képet.

Festdi .
Fura mddon a zardjelek feloldhatdk a két olvasat kombinalasaval: a 24 és a
9/11 egyarant latvanyos példdja annak, ahogy az ideclogikus képek eltakarjak a

7 V.6.: Kovacs Zsuzsa — Németi Tamas (szerk.): Szeptember 11. Ertelmezések, elméletek, vitdk.
Balassi, Budapest, 2002. Szerepel a kdtetben Jean Baudrillard elhiresiilt, provokativ és elgondolkod-
tatd irasais a WTCkatasztréfa ,szimbolikus csapas”-ként torténd értelmezésével: A terrorizmus
szelleme. 1.m.77-89. AWTC elleni terrortamadas kilénféle értelmezéseirél j6 magyar nyelvi 6ssze-
foglalé: Trembeczki Istvan: Terrorizmus és globalizdcié. Magyar Tudomany, 2006/12.1426-1431.

8  Guy Debord: A spektdkulum tdrsadalma. (1967) Ford. Erhardt Miklgs. Balassi, Budapest, 2006.,
illetve a hiperrealis vilagroél, ahol a valésag és annak képi reprezentaciéja immaron megkulonbdz-
tethetetlen: Jean Baudrillard: A szimuldkrum elsébbsége. (1981) Ford. Gangé Gabor. In: Testes kényv |.
Szerk.: Kiss Attila Attila — Kovacs Sandor s.k. — Odorics Ferenc. Ictus, Szeged, 1996. 161.

9  Jean Baudrillard - Jacques Derrida: Vita a terrorizmusrdl. Ford. Karadi Eva. Magyar Lettre
Internationale, 52, 2004. 68-69.

10 Avalés és a szimbolikus lacani fogalomparja fel6l kozelit a WTC elleni merénylethez Slavoj
Zizek is: Isten hozott a valé sivatagdban! Gondolatok a WTC merénylettel kapcsolatban. (2001) Ford.
Erhardt Miklés. (http://www.c3.hu/~ligal/ManaZizek2.htm) A lacani fogalmak politikai alkalmaza-
sanak relevans kritikdjahoz |asd: Elizabeth Bellamy: Discourses of Impossibility. Can Psychoanalysis
Be Political? Diacritics, 23:1,1993/Spring, 23-38. illetve: Matthew Sharpe: The Sociopolitical Limits of
Fantasy. September 11 and Slavoj Zizek's Theory of Ideology. (2002)
http://clogic.eserver.org/2002/sharpe.html

1 Természetesen a valds és a szimbolikus lacani fogalmat pusztan metaforikus értelemben
hasznalom. Egyrészt azért, mert a rendszert Lacan az emberi psziché mikodésének modellezésére
talalta ki, nem pedig olyan kollektiv entitasok lefrasara, mint az dllam, masrészt pedig azért, mert
alacani realis (la réel) ellenall mindennem( jelélésnek és értelmezésnek, és igy pusztan hianyként
definialhato, olyan hianyként, amelynek helyén maga a realitas, a valdsag all. Vagyis a Valds (La
Réel), azaz a valdsag hianya per definitionem nem tolthetd be semmilyen ,igazi”, vagy , kritikai”,
vagy ,eltitkolt” valésagegal. V.6.: Jacques Lacan: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis.
Ed. by Jacques-Alain Miller, transl. by Alan Sheridan, W.W. Norton & Co., New York, 1977.
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valésagot, és éppen ezért van szlikség a medializalt képek és események anali-
zisére és dekonstrukciéjara, azaz egyfajta kritikai ikonolégiajara. Ez persze még
mindig elsésorban a képekr6l szél, masodsorban viszont arrél is, hogy mit, miért
és hogyan ,érdemes” abrazaolni egy olyan korban, amikor a média képei mindent
elarasztanak, és az is nyilvanvalé az erre fogékonyak szamara, hogy nem létezik
,objektiv” képalkotas. A fotografikus képalkotas, a film és a televiziézas karrierje
mar a hatvanas években krizist okozott a festészetben, és a figurativ, térténelmi
referenciakkal rendelkez6 témak a pop art diadala utan medialis reflexié nélkil
elképzelhetetlenné valtak. Ez azonban egyiitt jart a fotografikus kép analizisé-
vel, a képi szintaxis és a ,modern ikonografia” kitelezd tanulmanyozasaval.?
Innen nézve egyaltalan nem meglepd, hogy az 1945 utani ,torténeti festészet”
olyan jelentds figurai, mint GERHARD RICHTER és LUC TUYMANS egyarant 6riasi
képarchivummal dolgoznak, és ezek segitségével — a képanyag de-konstrukci-
6javal — probaljak meg abrazolni az eseményeket.’3 A szubjektum és az objek-
tum dichotémiajahoz azonban eltér6 médon viszonyulnak a torténelmi valésag
megjelenitése soran: Richter az ideolégia eltorlésével, elkenésével, vagy inkabb
kidztatasaval, kiligozasaval az emberi tényez6t (esetenként éppen a halalt)
allitja kbzéppontba, Tuymans viszont az ideclégiat és a térténelmi valésagot mint
mentalis konstrukciot probalja meg bemutatni. Richter az objektiv, fotografikus
képet festi szét (unpainting), Tuymans viszont olyan képeket fest, amelyek a sz6
szoros értelmében nem objektivek. Richter képei elmosédottak, fékuszalatlanok,
Tuymans viszont nem oda fékuszal, ahova ,kéne”. A hidny, a térténelmi valésag,
a tragikus esemény, a valés hianya igy mindkettdjik festészetében kozponti
szerepet jatszik. Mintha a ,Torténelem utani” torténeti festészet esetiikben
éppen arrél szélna, hogy miért is nem lehet festményeken abrazolni egy torténeti
eseményt a realizmus hagyomanyos, festéi eszkdzeivel.

A korabeli sajté amugy éppen ezt a fajta hagyomanyos realizmust kérte szamon
Richter RAF-festményein'* (1977 oktéber 18.,1988), pontosabban néminemii kiz-
felhaborodast okozott, hogy a német allam elsé szamu kozellenségei, név szerint
Ulrike Meinhof és Gudrun Ensslin, bajos fiatal n6ként jelentek meg Richter vasz-
nain. S6t, mar maga a cim is visszatetszést keltett, hiszen egy olyan eseményre
helyezte a hangsulyt, amelyben a terroristak nem a rendszer ellenségeként,
hanem inkabb a hatalom aldozataként jatszottak szerepet. A torténet a Rote
Armee Fraktion (V6ros Hadsereg Frakcid) négy vezetd tagjanak halalarél szél,
akik koézil ketten mindmaig tisztazatlan kérilmények kozott vesztették életiiket
1977. oktéber 18-an hajnalban, a stammheimi szigoritott fegyhaz szamukra
elkilénitett részlegében. Andreas Baader a lemezjatszéjaba rejtett pisztollyal
tarkon I6tte, Gudrun Ensslin pedig allitélag felakasztotta magat. (Nem kevéshé
meglep6 az éjszakat tuléls Irmgard Moller esete, aki tigy szirta magat tobb-
szor mellbe, hogy erre késébb nem is emlékezett.) A sorozat egyik darabjan a
fiatal Ulrike Meinhof is megjelenik, aki mar 1976-ban ongyilkos lett, és egy masik
tag, Holger Meins elfogdsa is ,lathatd”, aki 1974-ben halt bele az éhségsztrajkba.
A haldlesetek egyuttal a RAF vezet6inek kiszabaditasara szervezett tiuszdrama-
katis ,megoldottak”. A RAF vezet6inek szabadon engedését kdvetel§ palesztin
terroristakat megdlték, az elrabolt Lufthansa-jarat utasait pedig sikeresen kisza-
baditottak a német kommanddsok. A RAF szabadon Iév6 tagjai altal cseretisz-
ként elrabolt magas rangl német politikus tetemét is megtalaltak még aznap,
mivel Baaderék haldla utan okafogyotta valt a tdszcsere.

Richternél azonban nincs Lufthansa-jarat és sikeres tiszmentés, csupan ha-

lott terroristak, akik valamilyen értelemben mindenképpen a hatalom aldozatai.
Ugyan maga a festd elsgsorban sajat utdpisztikus ideolégidjuk aldozataként

12 Ezutonis kdszonom Perenyei Ménikanak, hogy Tuymans kapcsan felhivta a figyelmemet a
képarchivum és az ikonografia jelent&ségére.

13 Richter kiilénféle fotokbol 6sszeallitott tobb mint 700 ,oldalas” képatlasza (Atlas) a neten is
elérhetd http://www.gerhard-richter.com/art/atlas.php, Tuymans pedig megszallottan fotézik,
egy id6ben filmezett is, és mar polaroid , nyersanyagaibél” is rendezett kidllitast. V.6.: Perenyei
Maénika: Az emlékezet dekonstrudldsa. Gondolatok Luc Tuymans Retrospektiv cimdi kiallitdsa kapcsan.
Uj Miivészet, 2008/1. 22-25.

14 Richter RAF-festményeinek értelmezéséhez lasd: Benjamin H. D. Buchloh: A Note on Cerhard
Richter's October 18, 1977. October, 48,1989/Spring, 88-109,, illetve: Hubertus Butin: Zu Richters
Oktober-Bildern. Walther Kénig, KéIn, 1991. és Kai-Uwe Hemken: Cerhard Richter: 18. Oktober 1977.
Insel Verlag, Frankfurt am Main, 1998. tovabba: Robert Storr: Gerhard Richter. Doubt and Belief in
Painting. MoMa, New York, 2003. 187-263.

Gerhard Richter

1977. oktéber 18.,1988
http://www.moma.org/collection/
printable_view.php?object_id=79037

tekintett a terroristakra, de ettél fiiggetlendl
nem semlegesitette a hatalom és az allam
szerepét sem. A RAF széls@baloldali ideoldgi-
aja felél nézve ugyanis a terroristak, illetve a
,varosi gerillak” az allami terrorizmus és az im-
perialista agresszio (vietnami habort, palesztin
konfliktus) ellen harcoltak. Terrorcselekménye-
iket egyértelmden a burzsoa rendszerrel és a
renddri brutalitassal szembeni valaszcsapasnak
tekintették. Ezt a fajta interpretaciot az ese-
meények utan az allami befolyas alatt allé média
és a kulturpolitika érthetd mdédon igyekezett
elfojtani, és ebbél adédott az is, hogy megle-
p6en kevés irodalmi és filmes alkotas dolgozta
fel a huszadik szazad masodik felének legjelen-
t8sebb német, allamellenes, anti-imperialista
mozgalmat. Pedig az események még a német
jogrendszerre és a térvénykezésre is hatast
gyakoroltak, és egyes felmérések szerint a la-
kossag kdzel hisz szazaléka valamilyen szinten
szimpatizalt a terroristakkal. Ha tdlzas is lenne
polgarhaboriként értelmezni a RAF felsza-
molasat, akkor is jelzésértékiinek tekinthetjik
Heinrich Boll szallgigévé valt kommentarjat a
Németorszdg dsszel cim filmbél: ,hat ember
haboruja hatvanmillio ellen”®

Richter képein azonban nyoma sincs haboru-
nak, az egyetlen témegjelenet a terroristak
temetését jeleniti meg, vagyis a gyaszrol és

az emlékezésrél szol. Richter nem a terrort és
nem a terroristakat esztétizalja, hanem inkabb
a halalt, az egyéni tragédiat, és a kollektiv
emlékezést. Es nem is annyira esztétizal, mint

15 Deutschland im Herbst, 1978. A filmet tizenegy
rendez6 — koztiik Rainer Werner Fassbinder és Volker
Scléndorff — jegyzi.
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inkabb elvonatkoztat. Az elmosédé arcok és az elmosédé események a sze-
mélyestdl az egyetemes emberi felé terelik a tekintetet, és ennyiben inkabb a
térténelemfilozo6fia, mint a konkrét térténelem felé mutatnak. Magat a fest6t
allitélag nem érdekelte kiilondsebben a téma torténelmi jelentésége, a festmé-
nyek szamara inkabb a szenvedésrgl és a halalrél széltak. Nem az ideoldgiaral
vagy annak kritikajarol, hanem az ideoldgia aldozatardl, az emberrdl. Es ezaltal
az er@szak leginkabb valésagos, mégis leginkabb abrazolhatatlan aspektusaral, a
valés”-rél. Ezért fontos az is, hogy ,fotd-festmények”-rél van szé. Vagyis Richter
az eseményekrél készilt hatésagi fotdk alapjan festi meg a sorozatot, de gy,
hogy feloldja és eltorli a foték ,eredendd” objektivitasat, dokumentum-jellegét.
A torlés, a tagadas, a negdcié gesztusa feldl jut el Benjamin Buchloh ahhoz a mdi-
vészettdrténetileg is védhetd kijelentéshez, hogy Richter festményei a torténeti
festészet végét jelentik, annak lehetetlenségérdl szolnak.'® Maga a festés aktusa
azonban ennek ellentmond: a kettés tagadasbdl allitas lesz, amely Ggy 6rzi maga-
ban a hianyt, hogy nem takarja el semmilyen kézzel foghato valésaggal.

A val6sag a sz6 szoros értelmében hianyzik Luc TUYMANS 2001. szeptember 11-ének
emléket allitd képérél is, amelyet a 2002-es Documentara festett. A Cézanne-t és
Morandit idéz6 hatalmas csendélet (Csendélet, 2002, 347 x 500 cm!) visszafogott
tematikajan tal mindenekel6tt irrealis és a zsaner m(ifajan belll indokolhatat-

lan méretével kelthet megddébbenést, de csak a m(ivész kommentarja kapcsolja
egyértelmiien a WTC elleni terrortamadashoz. A kép el6szor azaltal sokkol, hogy
latszalag banalis (natura morta) valaszt ad egy rendkivil tragikus esemeény-

re, kés6bb pedig azzal, hogy ez a banalis valasz nem is annyira banalis. A kép
tilmutat az esztétikan, és méretébdl adédéan a fogyasztadi kultdran belil szinte
értelmezhetetlen. Nem az esemény abrazolasaval reagal az eseményre, hanem

a fenséges és az embertelen dimenziéit idézi meg, és ezaltal irja feltl a popularis
média katasztréfakép-dompingjét. Ahogy egyik magyarorszagi interjijaban nyi-
latkozta: ,A Still Life-ban fontos az understatement, vagyis az, hogy egy allitast
nem kozvetlenil — vagyis nem konkrét figuralis targyiassagaban és annak egy

16 Buchloh, 19889. A negacio, és a negativ dialektika kérdéséhez Richternél: Peter Osborne:
Painting Negation. Gerhard Richter's Negatives. October, 62,1992/Autumn, 102-113.

Luc Tuymans
Csendélet, 2002, olaj, vaszon, 347 x 500 cm
http://www.londonfoodfilmfiesta.co.uk/Artmai~1/Tuymans.htm

Luc Tuymans

Kiligyminiszter, 2005
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/
saltz11-10-05.asp

az egyben megfelel6 eszkozdkkel — tesziink.

A kép hatalmas (347 x 500 cm), a gyiimdlcsok
l[atvanya igy mar kdzvetlenil nem élvezhe-

t8, nem feldolgozhaté. Szeptember 11. utan a
teljességet, a harmonikus egészt megmutatni,
a kettdt kontrasztba helyezni — ez volt a szan-
dékolt csavar, amit sokan megértettek.””

Ha maga az ikonikus esemény megfesthetetlen
is, a terrorizmus elleni haboru és a terrarizmus
nem feltétlentl az (A kiiliigyminiszter, Rombo-
lds, 2005; Sdlyos testi sértés, 2003). A Sdlyos
testi sértés (Mayhem) példaul a Csendélet ba-
nalitasaval 6sszhangban azzal provokal, hogy
a terrorizmus és az amerikai latvanyhaboruk
kapcsan a paintball jatékra enged asszocialni.
A Rombolds pedig azzal, hogy valéjaban egy
chicagdi épllet bontasardl készilt, de a 9/11
utan mar egészen mast jelent. A Condoleeza
Rice-rol készitett ,portré”-t, és a Romboldst a
Proper cim(i 2005-8s New York-i kiallitas utan
gyorsan meg is vette a MoMa a ,félreértések
elkeriilése végett”® A kiallitas kataldgusan —
valészinlleg nem véletlenil — éppen a Rombo-
lds 6sszed616 épiletének gomolygd forgataga
el6tt jelenik meg az ebben a kontextusban
kifejezetten provokativ ,Proper” felirat, amely
egy helyzet, vagy kérdés megfeleld, helyes

és karrekt kezelését hivatatt jeldlni.' Innen
csak egy ugras Condoleeza Rice-on keresztil
az amerikai védelmi politika, illetve azok a

17 Kozma Zsolt: Festdi jelentésrétegek. Beszégetés Luc
Tuymansszal. M(iérté, 2007/12, 6.

18 ARice-portréhoz amuigy a belga kiltigyminiszter
botranyos kijelentése adta az 6tletet, aki az amerikai
kiligyminiszterrél valahol azt nyilatkozta, hogy ,erés, és
nem is cstinya” né.

18 Luc Tuymans: Proper. David Zwirner, New York, 2005.
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Luc Tuymans

Tokéletes teriték, 2005
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/
saltz11-10-05.asp

festmeények, amelyek a konzervativ amerikai
mentalitast (Bali tanc, Tékéletes teriték, 2005)
hivatottak reprezentalni. Az egész szériat a
meglep@en jellegtelen, mégis hatborzongato
Idézité rantja 6ssze, amely csupan egy termo-
sztatot abrazol, mégis egyértelm(i utal a terro-
rizmusra, illetve arra, hogy az egyszerre idétlen
és idejétmult konzervativ hozzaallas nem
feltétlentl vezet a legmegfelelébb (proper!)
lépésekhez a terrorizmussal szemben.

Amig a Proper inkabb a terrorizmus altal
kivaltott tarsadalmi és politikai traumara,
illetve ,hisztériara” reagal, addig a 2000-ben
készult Mwana Kitoko (Szép fehér ember) so-
rozat magara a terrorizmusra, pontosabban az
allami terrorizmusra. A sorozathoz egy 1999-
es tényfeltard kényv adta az otletet, amely
meggy6zGen bizonyitotta a belga kormany
szerepvallalasat az elsé szabadon valasztott
kongdi miniszterelnok, Patrice Lumumba
1961-es meggyilkolasaban.?® Amig a Proper a
terrorizmus elleni habori kapcsan az amerikai
mentalitas esztétikai és ideoldgiai alapjait tarja
elénk, addig a Mwana Kitoko a tényfeltard
Ujsagiras eszkdzeivel igyekszik rekonstrualni
egy lgyet, illetve az ligy potencialis ideoldgi-
ai kontextusat. A Proper kilénlegességét az
adja, hogy a zsaner mifajan (portré, csend-
élet, interieur) keresztiil — vagyis nem oda ill6
(improper!) eszkdzokkel — reagal egy torténelmi
eseményre és egy politikai helyzetre, és nem

20 Ludo De Witte: The Assassination of Lumumba. (1999)
Verso, London, 2003.

a varhato és korrekt kommentart nydjtja, hanem bizonyos szempontbél ,mel-
lébeszél”, ,félrenéz”, és mégis a torténések mogé 1at. Tulajdonképpen a mdfaji
hierarchia dekonstrualasaval egyfajta virtualis torténeti festészetet mdvel: Ggy
beszél az eseményekrél, hogy konkrétan nem azokrél beszél. A Mwana Kitoko
viszont a maga rejtélyességével, tényfeltaro jellegével és posztkalonialista
kritikajaval éppen egy lehetséges, hagyomanyos intencidju torténeti festészet
mellett foglal allast.2' Persze maga a terrorcselekmény, a Patrice Lumumba elleni
kongdéi merénylet itt sem jelenik meg, de Tuymans rekonstrualja a helyszint, és
felvonultatja a torténet szerepldit. A tragikus esemény hianya azonban egyér-
telmd, és arra utal, hogy ez a fajta festészet els@sorban az ideolégiarél és az
események sziikségszer( rekonstrukcidjardl szal. Vagyis nem annyira a valasral,
hanem inkabb a szimbolikusrél, illetve annak (narrativ) konstrukciojarol. Arral,
hogy legalabb tiz — igen gondosan megvalasztott — kép sziikséges egy torténeti
tény létrehozasahoz, ami nem csak az esemény abrazolasat, de meggy6z6 értel-
mezését is magaba kell, hogy foglalja.

A nagybet(is , Térténelem” felszamolasa igen messzire vezetne,?? pillanatnyilag
legyen elég annyi, hogy a jelenkori mlivészettorténeti kutatasokkal 6sszhangban
a kortars m(ivészet kaontextusaban nem felel6tlenség térténeti festészet helyett
térténelem utani festészetrdl beszélnil?3 Ha térténetfilozofiailag kellene allast
foglalnom, akkor azt mondanam, hogy szamomra a Fukuyama-féle teleologi-
kus, tdvtorténeti jellegli lezarasnal szimpatikusabb Fredric Jameson és Jean
Baudrillard narrativaja, mely szerint nem a torténelem ér véget, hanem a torténe-
ti tudat oldddik fel egyre erdteljesebben a jelenben és a prezentizmusban.24
Roviden és velsen: a szamitégépek és a globalizacié korszakaban permanens
(folyamatos) és instant (azonnali) jelenben éltink. Ha hozzavessziik ehhez az
ideoldgiai kompaonenseket is, akkor igen durvan fogalmazva egyrészrél az emberi
jogokat szavatold liberalis demokraciaban, masrészrél viszont globalis, techno-
tudomanyos kapitalizmusban. A tovabbiakban ebben a szellemben mutatnam be
roviden a ,Torténelem” két lehetséges végpontjat FRANCIS FUKUYAMA és Hayden
White nézeteit konfrontalva.

Jojjenek elészor az idébeliséget megforditva Fukuyama és Huntington nagy
narrativai.?> Fukuyama szerint a , Térténelem” végéhez a totalitarianus rendsze-
rek bukasa és a liberalis demokracia vilagméretl gyézelme, illetve hegemaniija
vezetett el. Fukuyama nézépontjabdl a liberalis demokracia a lehetséges paolitikai
rendszerek legjobbika, és ennyiben a politikai és demokratikus fejl6déstdrté-
netként leirt torténelem végpontjan all, beteljesitve a hegeli indittatasu teleo-
logikus Torténelem végcéljat. Fukuyama egyik legfébb vitapartnere, SAMUEL P.
HUNTINGTON is 0sztja a liberalis demokracia tidvos hegemaéniajanak eszméjét,

de Fukuyamaval szemben egyaltalan nem gondolja azt, hogy elérkeztiink volna

a torténelem demokratikus végpontjahoz. Szerinte a nyugati keresztény kultdr-

21 Tuymansrdl és a Mwana Kitoko sorozatrél egy atfogd értelmezés: Stefan Beyst: The Secret
Charms of Luc Tuymans. (2007) (http://d-sites.net/english/tuymans.htm) Tuymans kommen-

tdrja a mivekhez: Yasmine van Pee: Unnatural Resources. Luc Tuymans onfighting the literal and
mistrusting images. Modern Painters, 2007/10. 11-13. Lasd még a 2001-es Velencei Biennalé Belga
Pavilonjanak katalégusat Robert Storr és Jean Hoet tanulmanyaival: Luc Tuymans: Mwana Kitoko
(Beautiful White Man). SMAK, Gent, 2001.

22 Atorténelem végének szamos egymassal nehezen 6sszemérhetd diskurzusa és narrativaja
|étezik. El6bbiek kozil az ideolégia-kritikat és a torténetfilozéfiat emelném ki, utébbiak kozul pedig
a német Nietzsche-recepciot, kiilénds tekintettel Arnold Gehlen posthistoire terminusara, a francia
Hegel-recepciot (Alexandre Kojéve-vel az élen), a Jean-Francois Lyotard-féle posztmodern allapotot
a nagy narrativak végével, és a térténelem Jean Baudrillard-féle ,héhalal”-at az idébeliség és a
torténetiség felszamolddasaval. Ezek egy részének alaposabb attekintéséhez Iasd: Juhasz Aniké:
A posthistoire kapuzdrdsa. Pro Philosophia Flzetek, 17-18.1999. 51-70.

23 David Green — Peter Seddon (eds.): History Painting Reassessed. The Representation of History in
Contemporary Art. Manchester University Press, Mancester, 2000. A szerkeszték bevezet6jikben a
torténelemtudomany (egészen pontosan Hayden White narratoldgiai fordulata) fel6l kozelitenek a
torténelem végéhez.

24 Fredric Jameson: Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press,
Durham, 1991. Magyarul részletek: A posztmodern, avagy a késéi kapitalizmus kulturdlis logikd-

ja. Ford. Erdei Palma. )6 Szoveg, Budapest, 1998. llletve: Jean Baudrillard: The /llusion of the End.
Stanford University Press, Stanford, 1994.

25 V.0.: Francis Fukuyama: A térténelem vége és az utolsé ember. (1992) Eurdpa, Budapest, 1994.
és Samuel P. Huntington: A civilizdciok 6sszecsapdsa és a vildgrend dtalakuldsa. (1996) Eurdpa, Buda-
pest, 19398.



koron kivil még tovabbi hat-hét (sic!) kulturkor
uralja a Foldet, és ezek varhat6 6sszecsapasa
fogja meghatdrozni a vilag képét. Huntington
az iraki konfliktus (Obslhabora) ismeretében
mindenekel6tt az iszlam és a nyugati kultira
vilagméret({ 6sszecsapasat prognosztizalta,

és a szeptember 11-e utani terrorizmus elleni
(vilag)haboru bizonyos tekintetben igazolta is
joslatait. A probléma ,csupan” annyi, hogy ez a
Nyugat (egy részének) haboruja, és ilyen ming-
ségében kilatastalan és értelmetlen. Az eltéré
kultarak megértése fel sem meriilhet egy olyan
habordban, amelyet az amerikai rezsim a j6 és
a rossz mitikus dsszecsapasaként talal.
Huntington kritikajahoz amugy elég fellapozni
Edward Said irasait arrél, hogy milyen mitikus
és regényes narrativak és idealégiak mentén
értelmezi a Nyugat a Keletet, 26 de altalaban
véve a torténelem, illetve a torténelemtu-
domany vége kapcsan roviden fel kell idézni
HAYDEN WHITE narratoldgiai, illetve retorikai

26 Edward Said: Orientalizmus. (1978) Eurdpa, Buda-
pest, 2000. Konkrétan szeptember 11-ére, és Huntington
nézeteire reflektal: A tudatlansdg Gsszecsapdsa. (2001) In:
Kovacs — Németi, 2002. 33-37.

Gerhard Richter

Rudi bacsi, 1965, olaj, vaszon, 87 x 50 cm
http://www.gerhard-richter.com/art/detail.
php?paintID=5595

fordulatat is.?” Ez természetesen egy egészen masfajta diskurzus, amely egy-
altalan nem beszél a torténelem vagy a torténelemtudomany végérél, viszont

azt képviseli, hogy nem |étezik egyetlen, igaz és helyes torténelem, és a szer-

z6k személyébdl és ideoldgiai hattérébdl adoddan nem létezik egyetlen, igaz és
objektiv torténelemtudomany sem. White ennek ellenére nem relativista, kizare-
lag az objektiv realizmust és a naiv dokumentarizmust kritizalja. Nem azt allitja,
hogy nem létezik a valdsag és a torténelem, hanem a nyelvi fordulattal (a nyelv
opacitasa, a beszél6 elkotelezettsége) 6sszhangban azt, hogy a torténelmi eseme-
nyek cselekményesitése (enplotment) soran a torténetirok mindig ismert és bevett
narrativakat (tragédia, komédia, romanc, szatira) és retorikai formulakat alkalmaz-
nak. Es ebbél nem csak az adadik, hogy a térténet menetét és végkifejletét ergsen
meghatarozza a szerz6 ideoldgiai orientdcidja, de az is, hogy a valésag és a fikcio,
a tudomany és a m(ivészet egyaltalan nem valaszthaté el olyan élesen, mint azt
egyesek hinni szeretnék. Nagyon sommasan Fukuyama és White virtualis vitaja
valahol az allam és az egyén, az ideoldgia és az agens konfliktusaként is értékel-
hetd. Az egységes, globalis, j6léti demokracia all szemben a kilénféle személyes
torténetekkel, amelyek parhuzamos vilagok, alternativ értelmezések és ellent-
mondasos ideolégidk felé vezetik a tekintetet. Talan a terrorizmus medialis és
képzémiivészeti reprezentacidinak diszkrepancidja is segithet belatni, hogy a nagy
narrativak sosem lesznek képesek kielégit6en értelmezni az egyedi jelenségeket.

RICHTER és TUYMANS is torténelmi eseményekre reflektal, de a sorozatok egyes
festmeényei afelé mutatnak, hogy Richter ebben az esetben is rendiletlentl képeket
fest, méghozza fotékat, tehat ,valés” referencidval rendelkezé képeket, mikdzben
Tuymanst inkabb a belsé képek érdeklik, az elme és az emlékezés képei, valami,
amit Lacan nyoman a megjelenithetetlen ,valds”-sal szembeallitva ,szimbolikus”
képeknek is nevezhetnénk. Mintha mindig a konkrétumtal (foto, ujsagkivagas)
elindulé Richter lenne az objektiv realista, Tuymans pedig egyfajta szubjektiv
realizmust képviselne, amely inkabb a befogadaéra koncentral. Az egyedi képet és az
objektiv valésagot azonban mindketten megmunkaljak. Richter alapvet6 technikaja
a blur,28 a homaly, amely egyszerre tébb forrasbdl (pixeles medialitas, nyomda-
technika, életlen fot6, rogzitett mozgas, elkapott pillanat, a személyes emlékezés
pontatlansaga) is taplalkozik. Tuymans pedig filmes technikakat alkalmaz, extrém
kamera-bedllitasokat és vagasokat, meglepd nagyitasokat és furcsa nézépontokat.
Richter képei els6 latasra mindig ismer@sek és otthonosak, Tuymans viszont meg-
probalja elidegeniteni a latvanyt, a szokatlanra, a kiléndsre helyezi a hangsalyt.
Tematikai szempontbal kozds pont a . vilaghabord, de Richter amerikai bomba-
z6-repiilégépeket (Bombdzok, 1963) és naci csaladtagokat (Rudi bdcsi, 1965) fest,
Tuymans pedig lagereket (Gdzkamra, 1986) és prominens naci vezetéket (Heydrich,
1988). A haborl poklat és véres valdésagat egyikiik sem kisérli meg abrazolni. Némi
magyardazattal szolgalhat erre, hogy Richter pornograf képeket és vilaghaborus t6-
megsirokat rakott egymas mellé az Atlaszban. Tuymans pedig a kollektiv emlékezet
mikodésére hivatkozik, illetve arra, hogy a borzalom hianya néha kisértetiesebb

és rémiszt6bb egy abrazolason, mint maga a borzalom. A haboru artatlan aldoza-
tai tehat egyik6jiknél sem lathatdk, a filmektdl és a médiatél eltéréen nem élnek
(vissza) a valds rettenetének és borzalmanak illiziojaval. Ez alél az 1977 oktdber 18.
és a Mwana Kitoko sem kivétel, mégis mindketté mikodik, és komoly érzelmi és
politikai reakciékat képes kivaltani. Vagyis mindkett6 torténeti festészet a javabdl,
de annak nem a klasszikus, akadémikus, hanem inkabb kritikai realista valfaja azzal
a jelentds kulénbséggel, hogy mar nem kdtelezi el magat egyetlen nagy narrativa
(fejlédés, hanyatlas) és ideologikus (bal, jobb) toérténelemkép felé sem.

RICHTER 1988 folyaman kozismert és hires sajtéfotdk alapjan tizenot festményt
készitett a RAF tagjainak életérdl és halalardl. Ha az eseményeket és a képeket

27 V.6: Hayden White: A térténelem terhe. Osiris, Budapest, 1997. E kotet és White kritikai ismer-
tetéséhez: Gyani Gabor: Tdrténelem. Tény vagy fikcié? BUKSZ,1999/6sz, 273-283. A torténettudo-
many retorikai, illetve narratolégiai fordulatarél: Kisantal Tamas — Szeberényi Gabor: Hayden White

,haszndrdl és kdrdrdl”. Narratoldgiai kihivds a térténetirdsban. Aetas, 2001/1-2.116-133. Ugyanebben az

Aetas szamban olvashaté White programadé bevezet6je a Metahistory cim( 1973-as kotetébdl:
A tdrténelem poétikdja. Ford. Kisantal Tamds és Szeberényi Gabor. Aetas, 2001/1-2. 134-164.
28 V.0.: Gertrud Koch: The Richter-Scale of Blur. October, 62,1992/Autumn, 133-142.
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idében rendezziik el, akkor az utolsé és egyben legnagyobb méret(i festményen
(Temetés) a Baader, Ensslin és Raspe temetésérdl készitett fotd ismerhetd fel,
az els6érél pedig a fiatal Ulrike Meinhof néz vissza rank almodozé, romantikus
tekintettel (Fiatalkori portré). A kezdet és a vég kozott helyezkednek el a terroris-
tak halalarél és elfogasardl szold képek. Ezek kézott talalhatd az a két festmény
is, amely eredeti fotéként szinte kultikussa valt baloldali kérékben: Holger Meins
meztelenre vetkdzik egy harckocsi rairanyulé agyucsove elétt (Orizetbe vétel 1,
Orizetbe vétel 2). Nagyjabal ezutan kovetkezik Gudrun Ensslin elfogasa, aki bajo-
san és vidaman — ,mint egy popsztar” — mosolyog bele a kameraba. Majd jonnek
a halottak. El6szor Ulrike Meinhof feje haromszor is a halalos zsinér (mar az 6
ongyilkossaga sem volt egyértelm(i) mély nyomaival 1976-bdl (Halott 1, Halott 2,
Halott 3). Azutan pedig a lel6tt Andreas Baader teste kétszer (Leldtt férfi1, Lelditt
férfi 2), egy kép Baader celldjardl rengeteg konyvvel (Cella), és egy a lemezjat-
szojarol, amelybe allitdlag a pisztolyt rejtette (Lemezjatszo). Végezetiil pedig a
cellaja plafonjaral 16g6 Gudrun Ensslin (Akasztott). A kozeli felvételektdl eltekint-
ve az arcvonasok és a figurak gyakorlatilag felismerhetetlenek, de a kozismert
sajtéfotdk és Richter nyilatkozatai alapjan tudhaté, hogy melyik kép pontosan
mit ,abrazol".

A fest6 egy 1989-es sajtékonferencian roviden kommentalta is a festményeket:
,Hogy mit is festettem? Haromszor a lel6tt Baader. Haromszor a felakasztott
Ensslin. Haromszor a halott Meinhof feje, miutan levagtak a zsindérrél. Egyszer

a halott Meins. Haromszor Ensslin neutralisan (majdnem, mint egy popsztar).
Aztan egy nagy, nem specifikus temetés; egy konyvespolc altal dominalt cella;
egy néma, szlrke lemezjatszd; Meinhof burzsoa médon szentimentalis fiatalkori
portréja, kétszer Meins elfogasa, akit arra kényszeritettek, hogy megadja magat
a rdszegezddd allami hatalomnak. Mindegyik festmény fakd, sziirke, tobbnyire
rendkivil homalyos és diffuz. Jelenlétiik a valasz, a magyardzat és a vélemény
alig elviselhetd visszautasitasanak rettenetét testesiti meg. Nem vagyok benne
biztos, hogy ezek a képek barmit is kérdeznének: reménytelenségiikkel, elhagya-
tottsagukkal és részrehajlas nélkiliségiikkel inkabb ellentmondasokat kelte-
nek.”23 Richter barmennyire is probal targyilagosan, és visszafogottan nyilat-
kozni, egy dolog nyilvanvald: az egyén és az allam konfliktusaban az egyénnel
szimpatizal. Kétszer is megfesti a tankkal farkasszemet néz6 Holger Meinst.

Az is igaz viszont, hogy Ulrike Meinhof halott feje — a halal értelmetlenségét

29 Gerhard Richter: Notes for a Press Conference, November-December 1989. In: Gerhard Richter:
The Daily Practice of Painting. Writings and Interviews, 1962-1993. Thames and Hudson, London, 1995.
175. A nyilatkozatbél az is nyilvanvald, hogy Richter legalabb 18 képet festett, hiszen a halott Meins
nem lett kiallitva, és a felakasztott Ensslin is csak egyszer jelenik meg, és a lelétt Baaderbdl is
,csak” kettd lett végul.

Gerhard Richter
Lelstt férfi1, 1988
http://www.athousandfragments.co.uk/other_pieces/004.html

Gerhard Richter
Halott 1,1988
http://bartleby71.blogspot.com/2007_10_01_archive.html

nyomatékositva — haromszor is megjelenik.

Es alelétt, vagabond, ,Clyde” Baader két-

szer — Baadert és Meinhofot bankrablasaik

és braviros menekiléseik miatt ,Bonnie és
Clyde"-ként emlegette a sajtd. Vagyis akcidik
nem csak a palitikardél és a tarsadalomkritikarél
szoltak. Viszont a ,burzsoa” és a ,szentimenta-
lis" is nagyon er@sen cseng: baloldali szimpati-
arol arulkodik, és arrél, hogy a sajté blin6zének
akarta 6ket beallitani. Raadasul még énreflexiv
is, mintegy utal a fest6i fotografiat megidézé
képek esztétikai hatasara. Es Richter tudja
ezt, és mégis odavagja maré oniréniaval, hogy
szentimentalizmus. A zar6 mondat viszont
minden szigorusaga ellenére is patetikus: a
reménytelenség és az elhagyatottsag, mint eg-
zisztencialis alapélmény barmit képes felulirni.
Luc TUYMANS 2000-es Mwana Kitoko soroza-
tan belil a kiteritett leopardbunda (Leopdrd)
és a szoborszer(i bennszilott férfi (Szobor),
illetve a katolikus misszid épilete (Misszid) és
a belga kiralyrél elnevezett Leopoldville (ma
Kinshasa) modernista épulete (Leopoldville)
egészen pontosan jeleniti meg a kolonialista
vilagképet. A festmények gyonyoriien talaljak
a Kongoi Krizis hatterét az idelatogatd fehér,
artatlan, arisztokrata kirallyal, I. Baudouinnal
(Mwana Kitoko), aki ugy néz ki, mintha csak egy
szafarira érkezett volna, nem pedig a Kongéi
Koztarsasag fliggetlenségének kikialtasara
(1960. junius 30.). Vele egylitt az arisztokrata
pendant-jaként jelenik meg Patrice Lumumba,
a fiatal, fekete-afrikai (és nem utolsésorban
baloldali) entellektiiel (Lumumba), aki a fiig-
getlenségi ceremoénian demokratikusan meg-
valasztott miniszterelndkként még beszédet
sem mondhatott. A hivatalos programon kivdl
azonban elmondta hiressé valt fliggetlenségi



beszédét, amelyben teljes joggal reagalt ke-
mény szavakkal (,ha kell, vérrel és verejtékkel
vivjuk ki fliggetlenséglinket”) a kolonialista iz(i
incidensre. Lumumba beszédében arra is kitért,
hogy a fliggetlenség kikialtasa még nem jelenti
azt, hogy leszamoltak volna a nyugati elnyo-
massal és a kapitalista kizsakmanyaolassal.
Erthetd, ha a belga kormany és a nyugati
banyaszati cégek Lumumbaval szemben a
nyugatbarat Moise Tsjombét tamogattak
(Tsjombe), aki azonban vereséget szenvedett az
elsé kongdi szabad valasztasokon. Nem sokkal
a valasztasi vereség utan azonban Tsjombe
hathatos belga tamogatassal (pénz, fegyverek
€5 6000 idegenlégids) polgarhabordt robban-
tott ki, és uralma ald vonta a jelentds asvanyi
kincsekkel (réz, arany, gyémant, uranium)
rendelkez6 Katanga tartomanyt, s6t kikialtot-
ta annak fiiggetlenségét is. Késébb a belsé,
hatalmi harcok soran elfogatta, majd ki is
végeztette Patrice Lumumbat.39 Az eset ériasi
nemzetkozi felhaborodast keltett, aminek
folyomanyaként el kellett tintetni a nyo-
mokat, igy harom héttel a kivégzés utan két
belga rend6rtiszt kiasta a tetemet, darabokra
flirészelte, majd témény savval szétmaratta.

30 Fontos megjegyezni, hogy a Kongdi Krizis (1960—
1965) igazan Lumumba halala utan durvult el, és végdl
Tsjombe is elbukott, és a CIA altal tamogatott Mobutu
elnok katonai diktaturaja stabilizalta az orszagot (Zaire,
1965-1997).

Luc Tuymans
Kréta, 2000

Ennek allit emléket a tiz kép kozil a leghatborzongatébb (Kréta), amely az egyik
rendérfeliigyeld, Gerard Soete 1999-es interjdjan alapszik. Soete azt nyilatkozta,
hogy miel6tt kénsavval szétmaratta valna a holttestet, emlékiil és bizonyi-
tékként kitépett két fogat a halott miniszterelntk allkapcsabél. Raadasul még
mindig 6rzi a fogakat, amelyeket csak kézvetlenil a haldla el6tt fog majd az
Eszaki-tengerbe dobni. Az efféle részleteken tul egészen pontosan rekonstru-
altak magat a kivégzést is, a pontos id6ponttal (1961. januar 17-én reggel 9 és
10 6ra kozott), a helyszinnel (egy nagy fa alatt alltak meg az it mellett) és a
szereplékkel (maga Tsjombe elnok és két belga katanatiszt is jelen volt). Tuymans
is megfestette a maga rekonstrukcidjat, ezen azonban csak a helyszin és a gép-
kocsik 1athatok, maguk a szerepl6k és a tragikus esemény, vagyis a feltételezett
Jényeg” egyaltalan nem (Rekonstrukcid).

Mintha Tuymans azt mondana, hogy nem a kivégzés, a halal pontos rekonstruk-
cidja a fontos, hanem a kolonialista konfliktus atlatasa. Nem az egyedi esemény
a lényeg, hanem a tdrténelmi szituacid és annak ideolégiai és palitikai kompo-
nensei. Lumumba emlékét baloldali gondolkoddként és fekete-afrikai politikus-
ként kell megérizni, nem pedig aldozatként. A halalahoz kapcsolédo hihetetlen
brutalitassal kapcsolatban épp elég, ha a fekete kezekben vilagité fehér fogakra
gondolunk, amelyek azonban minden térténeti realitasukon tul mégis csak a
martiromsag ikonografiai kelléktarat idézik fel. Persze ez a kép sem 6nmaga-
ban, 6nnon vizualitasaban sokkold, csak akkor, ha ismerjiik a hattértdrténetet.
Es ebben a szellemben Tuymans igen visszafogottan gazdalkodik a képekkel
és a vizualitassal a sorozat egészén. Tsjombét, a katangai diktatort példaul fehér
asztal mellett Iatjuk egy politikai eseményen, és Lumumba sem aldozatként
jelenik meg, hanem a fekete politikus ikonjaként. Ugyanilyen ikon a napszem-
tiveges belga kiraly, a ,szép, fehér ember” is, aki egyben megtestesiti az artatlan
bennsziilotteket cstinyan kihasznalé és kizsakmanyolé kapitalista Nyugat sztere-
Kozép-Afrikat. Az 6sszkép tehat tavolrél sem olyan egyszer(i. Két momentum
azonban mindenképpen lényeges: a zsurnalista eszkdztar és a koriltekint6 kuta-
tas ellenére sem jelennek meg az igazi tettesek, még csak nem is fehér kezekben
viritanak Lumumba fogai, azt pedig senki sem tudja, hogy ,valéjaban” kik is alltak
a gyilkossag hatterében, milyen politikai és gazdasagi tényez6k ,adtak ki" a végsé
parancsot. Csak a végrehajtdkat ismerjik, és az 6 embertelen brutalitasuk arul el
a legtobbet a hatalom kegyetlenségérdél, kicsit igy, mint a 24-ben. A masik [énye-
ges momentum, hogy Tuymans tudja jol, hogy nem sziikséges magat a brutalis
aktust abrazolni. Egyrészt azért, mert a média és a filmipar vonatkozé képei mar

Lassan talan az is koérvonalazadik, hogy mit is tud kezdeni a mai torténeti
festészet a torténelem megkerilhetetlen medidlis képeivel? Richter a képeket
dekonstrualja: elhomalyositja, szétfesti a fotékat, Tuymans pedig magat az
esemeényt, mivel nem mindig hasznal fel sajtéfotdt, és amiket felhasznal azok
sem annyira kézismertek (Lumumba ikonikus portréjatél eltekintve). Raadasul
egyikik sem alkalmazza a techno-tudomanyos vilagkép egyre pontosabb, mu-
holdas fékuszat. Richter éppenséggel defékuszal, Tuymans pedig félrefékuszal,
és igy a dominans, hegemonikus nézépontot is relativizalja. Az is a média és a
tdmegkommunikacié hatalmi szerepére helyezi a hangsulyt, hogy mindketten
— eltérd eszkdzokkel ugyan, de — az egyén és az allam konfliktusan keresztil
kdzelitenek a terrorizmus kérdéséhez. Richter a Baader-Meinhof csoport tagja-
inak halalan keresztil szeretné megjeleniteni az 1945 utani német torténelem
ideoldgiai és politikai ellentmondasait, Tuymans pedig Lumumba halalanak
rekonstrudlasakor a belga, imperialista gyarmatositas és a nyugati gazdasagi
kizsakmanyolds kérdéseit allitja reflektorfénybe. Richter és Tuymans is hivo-
sen, visszafogottan és kdriltekint&en targyilagos. Targyilagossaguk azonban
nem a tudas (a pozitivista térténelemtudomany vagy a tényfeltaro Gjsagiras)
targyilagossaga, hanem az abszollt és kizardlagos igazsag létezésének kétség-
bevonasa. Medialis alapokon nyugvé festészetiikben a gondolkodas és a nézés,
a befogadas és a koriltekintés kizarélag temporalisan kibomlé és kibonthato
igazsaga jelenik meg. Mintegy azt sugalljak, hogy a megértéshez, a gyaszhoz
és a képalkotashoz egyarant id6 kell.
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A tavoloddas maveszetéerol

Luc Tuymans-szal Kopeczky Rona beszélget

© Kopeczky Réna: Mikor és hogyan meriilt fel a budapesti kidllitds™ 6tlete?

© Luc Tuymans: Tiz évvel ezel6tt megismertem Pribilla Ottiliat, aki Antwer-
penben galerista, és mar akkor megsziletett egy magyarorszagi kiallitas terve.
Tiz évig tartott, mire sikeriilt — az eurdépai és amerikai gydjt6k rossz szemmel
nézték, hogy egy volt kommunista orszagba keril a képuk.

@ 1976-ban kezdte mlivészeti tanulmdnyait, majd a nyolcvanas években eltdvolo-
dott a festészettdl. Csalddott volt?

® Nem a festészetben csalédtam. Az én festészetem volt tulsagosan egziszten-
cialis — fullasztéva valt szamomra, nem tudtam elég tavolsagot tartani téle, s
ezért valsagba kerlilt a festészeti médszerem. Ezzel egyidében egy baratomtél
kaptam egy szupernyolcas kamerat, igy kezdtem el filmeket forgatni. Ezutan
attértem a 16 milliméteresre, a Super 16-ra, majd a 35 milliméteresre.

& Akkoriban figyelte-e az eurépai muivészeti szcéndban a 1980-as években egy-
madssal parhuzamosan megjelend (j mivészeti iranyzatokat? Mig On filmezett,

Luc Tuymans
Levél, 1986 m Fotd: Rosta Jozsef

Eurépdban a festészet tért vissza, a jol
ismert Transavantguardia, a Neue Wilden és
a Figuration Libre mozgalmain keresztiil.

& Nem igy képzeltem a festészethez vald
visszatérést. Igen, voltak az 0j vadak és a
transzavantgard, de nem tartottam azokat
rokonszenvesnek. Mikor elsé festményeimet
bemutattam Belgiumban, szinte senki sem fes-
tett. Az id6zités nem volt szerencsés, de lehet,
hogy ettdl valtak az emberek szamara érdekes-
sé a festményeim. Természetesen kdvettem

e mozgalmak miivészeti aktualitasait, de nem
allt szandékomban veliik szembehelyezkedni és
magamat ily médon mivészileg meghatarozni.
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@ A belga miivészeti szcéna nem kivant csatla-
kozni a nemzetkézi aramlatokhoz?

@ Egyaltalan nem. Természetesen voltak
festémiivészek, de a kortars miivészeti szcéna
teljesen amorf képet mutatott. S6t, a kriti-
kusok szerint nem is volt kortars mivészet
Belgiumban.

@ Felfigyeltem a kidllitdsai cimeire, melyek olyan
fogalmakat kidltanak, mint , Intolerancia”, , Ba-
bona”, ,Agénia”, ,Hagyaték”, ,Biztonsdag”, vagy
.Szemtelenség”. Ezek vajon szocdlis és kollektiv
fogyatékossdgokra, tulzdsokra utalnak?

® Igen, a kép-produktumon, a képek létezésé-
nek egyszer(iségén tul igy az interpretaciojuk
kézvetlendl elterelhetd. A cimek rendkivili
fontossaga abban rejlik, hogy mikor elkezdtem
festeni és a képeimet kidllitani, senki sem
adott cimet alkotasainak, nem valt szokas.
Kifejezetten azért adtam cimet, mertacim a
képhez hozzaadott valamit. A legjobb példa
erre a Gdzkamra: cim nélkil ez egy alagsor

is lehetne, semmi kilénds és semmi tébb.
Valéban, ez a kép az egyetlen gazkamrara

utal, mely nem rekonstrukcié, hanem ott van a
mauthauseni koncentraciés taborban. Jartam
ott, voltam bent, készitettem a helyiségrél
egy akvarellt, mely aztan hat évig pihent a
mitermemben, anélkil, hogy hozzanyuiltam
volna. Hat év elmultaval végre megfestettem.
Az akvarellpapir mara megsargult, és ezt a
jellegzetességet is bevontam a festmeénybe,
mintha egy torténelmi dokumentumral lenne
sz6. gy a metonimiai lehetdségek annyira
tagak, hogy a kép cim nélkil teljesen mas
jelentéssel birna. A valésagban ezt a teret

mar fizikai realitasaban is alcaztak, mikor a
deportaltaknak azt mondtak, hogy zuhanyozni
viszik ket, mikdzben soha nem tértek vissza.
Ebben az értelemben a cimek azért hangsulyo-
zottan lényegesek, mert jelzésként szolgalnak
a meg nem festett dolgok irdanyaba is.

@ Tehdt a cimek sorozatokat és fogalmakat
gyljtenek gssze?

O lgen, ez is fontos. Sajnos ez a kiallitas nem
teljes, hianyzik bel6le egy jelentds amerikai
anyag, amit mar nem tudtunk kélcséndzni. En-
nek ellenére a legfontosabb munkaimat ki tud-
tam allitani, mint a Diagnostische Blick n°4-et,
vagy a Worshipert, melyek kulcsfontossaglak a
kiallitasban. Kérdésére valaszolva, az Egyesiilt
Allamokban valt egy ,Proper” cim( tarlatom a
Ball Room Dancing-r6l és Condoleeza Rice-rdl,
mely a Bush-féle adminisztracio kritikaja vaolt,
tobb értelmezési szinttel, de minden erkdlcsi
oktatd szandék nélkul. Ezen a tarlaton a Proper
cim sejteti és magaban foglalja az Impropert is.
Azt gondoltam, hogy e torvénykezés az aberra-
cio legteljesebb mértékl megtestesiilése, azaz

* Luc Tuymans kiallitasa. Micsarnok, Budapest,
2007. december 15-2008. februar 10.

Kopeczky Réna és Luc Tuymans m Fotd: Rosta Jézsef

Rice asszony felé kell iranyulnom, ugyanakkor a galadsag ebben az egészben az,
hogy nem is a demokratak torélték el a rabszolgasagot, hanem a republikanusok.
Az ilyenfajta kétértelmiiség mindig felcsigazza az érdekldésemet.

® Sagjat bevalldsa szerint, miel6tt elkezdene festeni, izgatott dllapotba kertil. Mikor
elkezd dolgozni, élvezettel fest, erészakosan, agresszivan. Es mi térténik a folyamat
utdan?

@ |gen, izgatottan allok neki, gy, mint egy szinész a fellépése elétt, de amikor
elkezdek festeni, az mar kész agénia. Nem a vaszonra vetitett kép alapjan fes-
tek, mindent a rajz segitségével gondolok ki, képzelek el. Nagyon egyszer(en, a
legvilagosabb és leghalvanyabb szinnel festem le a vaszon teljes feliletét, majd
a festékbe ceruzaval rajzolom az elképzelt latvany konturjait. A rajz befejezté-
vel alakul ki bennem a festmény nagysaga, mérete, formatuma. Majd elkezdek
festeni, s mikor a kézepén tartok — mikor latom, hogy m(ikédik és koherens a
kép —, akkor kezd@dik csak el az élvezet. Nem el6bb. Miutan befejeztem a mun-
kat, szellemileg elfaradok, kitiresedek. Utana Gjbél megnézem a képet, masnap
egyedil, hogy megallapithassam, sikerllt-e. Ez koran reggel térténik, ami azért
elengedhetetlendl fontos, mert friss szemmel és tavolsaggal tudom megvizs-
galni az eredményt, Ggy, mintha el6szor latnam. Ha j6l sikerilt, nem térek hozza
vissza lényegében, esetleg egy-két részletet javitok. Altalaban egy festmény
egy nap alatt készil el.

@ Ez a festészeti technika, mellyel egy képet egy nap alatt vagy egy alkalommal
fest meg, nem tanuskodik-e a média dllandéan jelenlévé befolydsdrdl, abban az ér-
telemben, hogy minden nap friss hireket hallunk, melyek aznap frissek, de mdsnap
mdr nem azok, elavulnak és a térténelem részéve valnak?

® Dehogynem, ahhoz a generaciéhoz tartozom, akik tévével néttek fel, igy mar
kezdettdl fogva ki voltunk téve a képtuladagolasnak, konfrontalédva ezzel a
témeggel. Azt is mondhatnam, hogy ha latunk egy robbandast Gazaban, vagy
a televiziéban végignézzik Bagdad lebombazasat, ezzel nincs probléma, ez a
normalis. De ha nem lenne tobbé tévénk, az sokkal nagyobb baj lenne. Lehet,
hogy tllzas és cinizmus, de valéban: észlelhetd egy ujfajta figyelemhiany,
melyet szamitasokkal és statisztikakkal is alatamasztottak. Ennek értemében
a mizeumi latogatdk egy festmeényre atlagosan 30 és 45 masodperc kdzott
tudnak odafigyelni. A tévé, a medializalt és a digitalis képek, a Second Life, a
virtualitas radikalisan megvaltoztatta azt, ahogyan a képeket latjuk és nézzik.
Ugyanakkor nem all szandékomban e jelenség ellen kiizdeni, hiszen én is ennek
a jelenségnek vagyok része, én is képeket gyartok. Ezt a tapasztalatot a képek-
kel kapcsolatban inkabb beépitem az alkotéfolyamatba, amikor az id6vel dolgo-
zom, egy olyan alkot6i idével, ami teljesen mas a festészetben, mert a festett
id6 lényegében kilonbozik a valédi id6t6l. Egyfajta késleltetd elemrdl van sz6,
amit6l az odafigyelés is megvaltozik, mert a testi, fizikai dimenziét, a kéz vona-
lat és a megvaldsitas idejét is figyelembe kell venni. A vonal a test lenduletébél
keletkezik, mégis nagyon részletes. A kiallitasban egy termet a mixed-médianak
szenteltem, és az 1975 é5 1978 kozott létrejott, rendkivil stlyos, egzisztenci-
alis kérdésekre koncentrald munkaimmal szemben itt lathatd 19 szupernyolcas
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Luc Tuymans
Orvosi latlelet 1V., 1992, olaj, vdszon, 57 x 38 cm m Foté: Felix Thirry
Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp

allékép is az els6 harom vagy négy filmembdl. Ha megkérdeznék a latogatdktal,
hogy mire emlékeznek legtisztabban a kiallitasbol, lehet, hogy az alléképek
fekete-fehér objektivitasat emlitenék. Sokkal nehezebb lenne egy festményre
emlékezni, ez Iényeges kilonbség. Az emlékképeink életlensége fontos.

@ Munkdja sordn sikertilt-e végil elérnie eqy elemzd, analitikus tavolsdgot mdveivel
szemben?

@ |smét a dolgoktdl vald tavolsagtartas kérdését emelném ki. Ebbél a szempont-
bél a filmmel valé kalandom meghatarozé volt, féleg az emberi testtél idegen
targgyal torténd forgatds — a festészetben a kar hozza van kotve a testhez.
Rdaadasul a filmben a végeredményt kivetitik...

® Festményein halvdny szineket haszndl, mintha a Igtvdnyt fatyol boritand, mintha
egy liveg magll néznénk vagy gaz lebegne a nézd és a nézett kézétt. Ezzel a hosz-
szabb elmélkedés folyamatdt fedi fel, vagy a média dltal kézvetitett képek manipu-
lalasdra utal, esetleg a kollektiv emlékezet eltérlését jeleniti meg? Ha azt mondom,
illuzié vagy illiziékeltés, mi jut réla eszébe?

@ El6sz0or is gyanakvassal tekintek minden képre, a legszélesebb értelemben
véve, még sajat képeimre is. Az illizié fogalma pedig magaba foglalja az illu-
zionistat is, aki pontosan tudja, mit tesz, a néz6k viszont azt érzékelik, hogy
amit latnak, az a valésag, mikézben nem az. Ez egy hazugsag, a néz6k szamara
eljatszott csaldka latszat. Mindig felmerdl a hatalom fogalma, a képek hatalma
vagy maga a hatalom, a dolgok mogott rejlé manipulacié. A jolét abrazolasa vagy
az abbadl fakadé élvezet nem érdekel, inkabb az er6szak kilonbdz6 stadiumai
vagy tipusai, mint a frusztracié vagy a pszicholégiai er6szak. Hiszen az er6szakas
képek hatasa jéval er6sebb.

@ Szobakeriilt a hatalom fogalma. Filmeket forgatott, és ésszehasonlitotta a meg-
festett Iatvdnyt a kamera mozgdsdval. Ugy érzi, hogy uralja a festett Iatvdnyt és
ezt kényszeriti a nézékre, vagy inkabb a kép kényszeriti magat Onre?

O A kép kényszeriti magat ram, mert olyan dolgokat festek, melyekre kivancsi
vagyok és amelyeket nem értek. Nem lenne semmi értelme, ha mindent tudnék.
A vizualitas paradox mdédon itt van a teljes képtelenségében és tehetetlen-
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Titkok, 1990, olaj, vaszon, 52 x 37 cm m Fot6: Felix Thirry
Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp

ségében. Ez engem azért érdekel, mert egy
szamomra izgatd festmény a tokéletesség
értelmében mindig befejezetlen.

® A fény haszndlata pdrhuzamba dllithaté-e a
filmben és a festészetben?

@ Igen, a filmes alloképek és a mixed-média
hasznalataval készilt festményeim egymas
mellé helyezésébdl adodik egy észrevehet6 kii-
lonbség. Abban az id6ben éjjel festettem sarga
szind fénynél, ezért sokkal tobb kéket hasznal-
tam, hogy kromatikailag egyensulyba hozzam
a képet. Késébb, illetve mai is természetes
napfénynél dolgozom, azt semmilyen mester-
séges fény nem tudja helyettesiteni.

® A fotogrdfia és a film egy mechanikus médiu-
mon, fényképezégépen vagy kamerdn keresztiil
jén létre, mikézben a festészetben az ember a
meédium. A festészetben az alkotoi munka kife-
jezddeése a gesztuson vagy a kép kivdlasztasan
keresztdil torténik?

@ Mind a kettén. A kép kivalasztasa a prag-
matizmusnak azt a fokat jelenti, amellyel
meg fogom festeni. Példaul az orvosi kény-
vekre épulé Diagnostische Blick sorozatban az
illusztaciokbol valasztottam kis részleteket,
amint lathaté a Diagnostische Blick n°4-en,
mely egy mellrakos nét abrazol, de csak a fejét
latni, azt, hogy mi baja van, nem. Megval-
toztattam a jaték szabalyait, az empatiat,

az érzelmességet és a pszicholdgiat teljesen
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kiiktattam. Ezt a festményt vizszintes gesztussal zartam le, mintha egy racsot
applikaltam volna ra, hogy ne lehessen belemenni. Ezek pragmatikus dolgok.

@ Mlvei kapcsdan sokszor taldlkoztam a ,,bandlis abrdzolds”, ,trividlis megjele-
nités” meghatdrozdssal. Ezen az dbrdzoldsmaddon keresztiil festményei szocidlis
szorongdsok kikristdlyosoddsai, katartikus kifejezései, vagy tehetetlen fdjdalom-
kepek?

® Sokszor hallottam és olvastam én is a munkam negativ besorolasaral.

Ezt a negativitast ugyanakkor szublimalom, mert a valésagot abrazolom, a
tények realizmusat és realitasat. A gazkamra példaul tabu, de sosem kozeli-
tem meg moralizalé szandékkal. A targy donté szerepet jatszik festménye-
imben, nem dgy, mint fétistargy, hanem annak degradalasaként. Nem tudok
vidam mdveket alkotni, nem azért, mert nem akarok, hanem mert szamomra
lehetetlen. A hangulatom egyszer{ien nem olyan, és ez a kar, amelyben élek,
er6sen meghatdrozza a felfogasomat. Tul sok a tudas, az eredendd naivitast
és frissességet hamar elveszitjik. Aztan elkezdink mindent racionalizalni,
amit latunk és atélunk. Festményeim visszataszito blivéleteimnek gylimal-
csei, amik a kés6bbi munkaimba vagy visszatérnek, vagy nem.

® Emlitette, hogy miiveiben a tdrgyak fontos szerepet jatszanak. A kidllitdsban
felvdltva szerepelnek portrék, lires terek és tdrgyak. Hogyan fejezné ki a megfestett
tdrgyhoz valé viszonyat?

® Ez a kiallitason lathatd. A nagybatyam arcképét példaul egy régi festmény
alapjan készitettem, mert 6§ a masodik vilaghabordban halt meg, a haza leégett,
egy fénykép sem maradt meg, csak ez az 6t profilbél abrazolé festmény. Ebbél
a képbdl egy frontalis arcképet készitettem. Ez volt az els6 tapasztalatom a
képemlékezet utani munkarol. A masik portrét, az Ongyilkossdg-ot eltakartam
papirral és vasdréttal. Azutan csak lres tereket festettem, mint a gazkamra és
egyebek. Az arcok vagy a figurak el§szor csak jatékokon keresztil jelennek meg
Gjra, mint Ures terekben laké egyediili formak, hogy az iires terek monumentali-
tasat ellensalyozzak. Ezek modell- vagy diorama figurak villanyvonatokkal, egy
miniatdr vilag, melyben korlatlan hatalmunk van és mindent meg tudunk val-
toztatni. Késgbb, 1992-ben, Ujbdl elkezdtem portrékat festeni, nem személyi-
ségeket, hanem olyan embereket, akik a vizsgalat targyai, mint a Diagnostische
Blick-ben. A kiallitas f6 motivuma is egy viaszbabat abrazol.

@ A kidllitasban a képeit sz6vegek kisérik.

@ Mindegyik térben egy szdveget olvashat a latogatd. Megkértek, hogy legyen
egy didaktikus aspektusa is a tarlatnak, hogy a néz6 informaciékhoz jusson. Az
eredeti 6tletem az volt, hogy ez forrasanyagként szolgal majd. Azt gondoltam,
a latogaténak mindent oda kell adni, nyiltan. Mikor az Gjsagiréknak tartottam
kilon tarlatvezetést, mindegyik festményemet kommentaltam, elmondtam,
mit abrazol, hol torténik. lgazabdl ez idegen télem, mert hatalmas kilénbség
van a kozott, amit én mondok, és a kép kézott, ami néma. En egy ember va-
gyok, tudok beszélni, gondolkodni, de ennek semmi kdze ahhoz, amit és ahogy
festek. Ez a melléhelyezés fontos. Ez a hatarozott kilonbség a m(ivészeti vilag
és a mdtargy kozott.

@ Aktivan részt vett a kidllitds szervezésében. Milyen fogadtatdst és reakciot vdr a
ldtogatotol?

® Nem akarok semmit er6ltetni, sem didaktikus lenni. Nem akarok senkit sem
nevelni. A l[atogatd vizualis intelligenciaval rendelkezik, latnia kell és sajat magat
kel kérdeznie. Ezért lett a kiallitas [atogatdasi itvonal nélkdli, nem rendeztiink
kronologikusan, ez til didaktikus is lett volna. Remélem, hogy a latogatd gondol-
kodik, és ugyanolyan gyanakvassal nézi a képeket, mint én.

@ A ldtogatokat atadja a képkben rejlé szuggesztiv eréknek?

® Igen, sok kép elég kicsi, vizualisan minimalis hatasu, els6 latasra sekély jelen-
tésd, ezért sokat kell hozzaképzelni, feltenni magunknak a kérdést, hogy mit is
latunk.

@ Mint belga festd, hogyan éli dt orszagdnak aktudlis politikai helyzetét, és hogyan
értelmezi 6nmaga szamdra a mUvészeti nacionalizmus fogalmat?

@ Teljesen irracionalis, ami Belgiumban torténik. Részemrél belga-parti vagyok,
de amiatt, hogy Antwerpenben élek, flamand m(ivészként kategorizalnak, ami
azért nevetséges, mert értelmetlen lokalizalni egy ilyen kis régié miivészetét és
kultarajat.

Ami a mivészeti nacionalizmust illeti, ezzel
kapcsolatban is gyanakvé vagyok. A példa erre
az a festményem, mely az Yser-i vastornyot
abrazolja Dixmuide-ben, ami az elsé vilaghabo-
rd elgtt pacifista szimbélum volt, a két vilagha-
bort k6zott a fasisztak, most pedig a flamand
nacionalistak hasznaljak.

Luc Tuymans
Sziv, 1987, olaj, vaszon, 60 x 50 cm
Fotd: Felix Thirry, Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp

Luc Tuymans
Névény, 2003, olaj, vaszon, 167,5 x 95,5 cm
Fotd: Felix Thirry, Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp
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Schuller Gabriella

Szinhaz, polisz,

a Dohany utcai lakasszinhaz’

politika:

O Az alabbi szévegben a lakasszinhaz' mint kulturalis jelenség térténelmi, poli-
tikai, szociolégiai, pszichoanalitikus és szinhazi aspektusait vizsgalom a Dohany
utcai lakasszinhaz konkrét példajan keresztil, a szinhazi, varosi és kulturalis tér
viszonylataira koncentralva.

Az egyik elsé lehetség, hogy a csoport altal New Yorkban felvett névhez
kapcsolddva a foglalt hazakkal foglalkozé térelméletek kontextusaban vegyuk
fontoléra a szinhaz miikodését. A hazfoglalas a tarsadalmi aktivizmus egyik for-
maja, s kialakulasa a kapitalizmus térpolitikajara adott valaszként értelmezhetsd.
A kapitalizmusban a varosi tér? a t6kének alarendelt. A térszervezés egyik célja az
emberek gyors aramoltatasa a munkahely és lakéhely kézott, masik pedig a fo-
gyasztas 6sztonzése, melynek részeként még a szabadid6 eltdltése is a fogyasz-
tassal asszocialodik (passzazsok és plazak). Tovabbi fontos elv, hogy egy adott
teriilet valakihez tartozik, és még ha (ingatlanspekulacios célokkal) akar évekig
nem is hasznalja a tulajdonos, masoknak nincs joga elfoglalni, és belakni azt.

A hazfoglalék hasznalaton kivili ingatlanokat sajatitanak ki, és ezeket egyben
(nem kapitalista elvek mentén szervez6dd) kulturalis és szocialis célokat szolgalo
intézményekként mikddtetik. A foglalt haz tarsadalomkritikai jelensége kapcsan
szamos, azt tagabb kontextusban vizsgald tedria artikulalddik, amelyek a Lakas-
szinhdaz miikodésének megragadasat is segithetik. Példaul a HAKIM BEY ontoldgi-
ai anarchista altal kidolgozta atmenetileg fiiggetlen zéna fogalma.

Az atmenetileg fiiggetlen zéna elméletének kidolgozasat két farras inspiralta:
a foldrajzi térképek ideolégiai elégtelensége; és torténelmi példak. A foldrajzi
térképek ideoldgiai értelemben soha nem képesek lefedni a terepet. A felfede-
zések korat kovetden, a modern allamok sziletésével parhuzamosan a féldte-
riletek mint egy-egy allam tulajdona jelennek meg (az utolsé féldet 1899-ben
sajatitottak ki, és azdta mar sor keriilt a hold kiparcellazasara is), de mindig
léteznek olyan helyek, melyeket a térkép nem képes megfelel6en reprezen-
talni. Az allam pszichikus gyarmatositasat megjelenitd absztrakt racsozattal
szembehelyezkedik egy masik pszichotopografia, az ellenallas at- meg athe-
lyez&d6 helyei. llyen atmenetileg fliggetlen zénak voltak példaul a kalézk6zos-

1 Noha alakdsszinhaz sz6rél szinte mindenkinek a Dohany utcai lakasszinhaz jut eszébe, a
jelenség sem térben, sem id6ben nem volt egyeddlallé. A hetvenes években a lakasan tartott

szinhazi el6adasokat Najmanyi LaszI6 és Forgacs Zsuzsa is (ezekrdl tigyndoki jelentések is késziltek).

A kortars lakasszinhazi el6adasok egyik leggyakrabban idézett példaja Bobby Baker The Kitchen
show-ja, mely a n6i szerepek felllvizsgalatat célozza. Bévebben Isd. Ferris, 2002 és Griselda Pollock
elemzését http://www.bobbybakersdailylife.com/pollock.htm

2 Avdrosi tér kapitalista médon valé szervezése kiilonbdz6 elvek szerint torténik az induszt-
ridlis és posztindusztrialis korban. Itt csak a k6zos elemekre koncentralok. Az indusztrialis és
posztindusztrialis varosi épitészet egymashoz valé viszonyat vizsgalja Vidler, 1992.

* A Szabadsdg tér 69-85. Kassdk Haz Studio — Lakdsszinhdz — Squat: Autonom terek cim( széveg
roviditett és szerkesztett valtozata, mely az Alternativ szinhdztérténet — a szinhdztérténetirds
alternativai cimi projekt keretében késziilt. (B6vebben lasd http://www.btk.elte.hu/ohit/szinhaz/
Altszinhtortbevegleges.htm)
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ségek, a forradalmi Franciaorszag varosi
kommunai, és a Mahnovscsina3,

Az atmenetileg fliggetlen zénak elsgsorban
azokon a helyeken jelennek meg, ahol az allam
mindent ellenérizni és iranyitani akar. ,(...) mini-
tarsadalmak, melyek tudatosan a térvényen
kivilre helyezkedtek és ha csak révid, am der(is
életre is, de eltokélték a kitartast.” (Bey, 1991)
Bey az atmenetileg fliiggetlen zénak kapcsan
harom f6 jellemz6t rogzit:

1. a nuklearis csalad hierarchikus berendezkedé-
se helyett a résztvevék horizontalisan szerve-
z6d6, szellemi és vagyonkozosségen alapuld
kozosségekben élnek (bandak, térzsek, stb.)

2. permanens Unneplés: a szaturnalidk és archa-
ikus tinnepek olyan vilagképben gytkereztek,
amelyben bizonyos eseményekre gy tekintet-
tek, hogy azok a profan idén, azaz az Allam és
Torténelem szabta idén és téren kivil esnek.
Az atmenetileg fliggetlen zénak e kulturalis
hagyomany érokdsei.

3. pszichikus nomadizmus: ha tldézébe veszik
6ket, az atmenetileg fliiggetlen zéna tagjai
egyszer(ien tovabballnak, egyfajta gyokértelen
vilagpolgarsaggal birnak.

A Kassak Haz Studié, a Lakasszinhaz mindha-
rom pontnak megfelel, hiszen

1. Bar a csoporthazassagot nem valésitottak
meg olyan radikalis formaban, mint az Otto
Mihl-féle AA kommuna (ahol is tiltott volt a
tartos parkapcsolat, a ruhakat pedig kdzos
konténerben tartottak), a leirdsok és vissza-
emlékezések egyértelmiien megfogalmazzak

a szellemi- és vagyonkdzosség létét, melynek
megnevezésére gyakran a hazassag metafo-
rajat hasznaljak (pl. Halasz, 1991b: 96 és Balint,
1991: 92).

2. A permanens lnneplés allapota szintén a
résztvevék visszaemlékezésébél rekonstru-
alhaté. ,Képzeld el azt, hogy atmégy reggel
valamit megbeszélni, és a lakas tomve van k-

3 A Mahnovscsina elnevezés Ukrajna 1917-1922 kozotti
korszakara utal, mikor anarchista elvek szerint miikodé
parasztkozosségként létezett Nesztor lvanovics Mahno
iranyitasaval.
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lénféle emberekkel. Es te egész nyugodtan kérsz kenyeret meg teat, dumalsz
a tobbiekkel (...) Allandé mozgas volt ott reggeltdl reggelig, nap nap utan. Aki
elfaradt, hazament, vagy ott lefekiidt aludni.” (Donath, 1991: 44)

3. A pszichikus nomadizmust példazza, hogy a kivandorlast kévet6en a
korabbiaktol gytkeresen eltérd anyagi és szellemi kézegben zékkenémente-
sen folytattak tovabb szinhazi tevékenységiiket, noha a New Yorkban valé
letelepedést megeléz6en két évig ide-oda vetédtek a vilagban (elsGsorban
Eurdépaban). Egy fontos kiilénbség is adddik az atmenetileg fiiggetlen zénak
és a Lakasszinhaz tevékenysége kozott. Bey elkildniti egymastadl az eltlinés
és az ellenallas taktikait. A lathatdsagra épilé allamokban az atmenetileg
fuggetlen zéndk az eltlinés, rejt6zkddés taktikajara alapoznak, Halaszéknak
azonban (talan mert a szinhaz eleve kézésségi esemény) eszitk agaban sem
volt elrejt6zni a hatalom tekintete el6l, igy az ellenallas taktikaira ismerhe-
tink mkodésik kapcsan.

Az atmenetileg fliggetlen zénak a Lakasszinhaz térténelmi kontextusat
alkotjak, s mikddésének torténeti szitualasat segitik. Bar az atmenetileg
fuggetlen zénak torténete egymastdl térben és id6ben fliggetlen eseménye-
ket foglal magaba, az autonémia keresése és atmeneti megteremtése teszi
6ket kozOs torténet részéve.

A pszichoanalizis meglatasait a tarsas mezére alkalmazé perspektiva a
szamizdatlétbe kényszerités és az arszaghdl valo kiutasitas motivumainak
értelmezését segiti. A hivatalos férumok szévegeiben (beleértve a lll/1ll-as ak-
takat) a lakdsszinhaz mint ,rossz targy/ abjektalt masik” konstrualédott meg.
A JuLIA KRISTEVA altal feltart énképzé mechanizmus, az abjektalas tarsadalmi
folyamatként is megfigyelhetd. A valamely csoportot reprezentdlé tarsadalmi
szubjektum éppugy bizonyos emberek, helyek, viselkedésformak elutasitasa
révén konstrualddik, mint az ego a pszichés ontogenezis soran. A jelenség

két médon kapcsolodik a térhez: a megvetett, kitaszitott masikat gyakran
,0tt”-ként lokalizaljuk sajat térbeli pozicionkhoz képest (,itt"); vagy a szeg-
regdacio, a kitelepités, a térbeli elklilonités révén mi magunk materializaljuk
t6le vald iszonyunkat. A gylldlet térbeliesitésén tul abjekt tulajdonsagokat
projektalunk a szamunkra ,veszélyes” masikba, akirél ugy gondoljuk, l1étinket
fenyegeti (ennek a szorongasnak a mélyén a preddipalis fuzidba, a nem-létbe
vald visszahullas réme lapul). A kitelepitések és térbeli szegregacid kortars
illetve torténeti példait vizsgalva lathato, hogy az azokat kisér6 diszkurzusok
néhany id6tél-helytél figgetlen formulat is hasznalnak. A legaltalanosabb

sztereotipiak: a bérszinre valé hivatkozas;

a természettel vald asszocialds; a betegség,
fertézésveszély, piszok és szenny emlegeté-
se; valamint a moralis panik (Sibley, 1995:
14-29). Az tigynoki jelentésekben féleg e

két utébbival taldlkozhatunk. Ugyanakkor a
szocialista szubjektumot reprezentald allami
intézményekbdl vald kitiltas és az orszag-
bél valo kiutasitas a térben megnyilvanulé
abjektalasként értelmezhet6.

A BM 1971-t61 gylijtott jelentéseket a Lakas-
szinhazrdl és a hozza kotéd6 csoport tagjairol.
Galantai Gyorgy a belsd elharitas szamara 1973-
ban keriilt képbe, amikor is Halaszék toébbszor
felléptek a balatonboglari kapolnaban. Mint-
hogy a lakasszinhazrdl és a kapolnardl szo6lo
jelentések egyel6re egyiitt, egy szovegtestet
alkotva olvashatdk (Klaniczay—Sasvari, 2003),
e ponton célszer( szélesebbre venni a 1at6-
szbget, s azt vizsgalnunk, hogyan jelenik meg
az idegenség konstrukcidja az underground
mUivészet kapcsan. A retorikai stratégiak
rogzitésén tll ez azért is célravezetd lehet,
mert a képz6mUvészeti kontextus kapcsan
megfogalmazottak a Lakasszinhaz kapcsan is
segithetnek megvalaszolni a kérdést: mi adott
okot az indokolatlan gyanusitgatasokra és
hiperbolisztikus talzasokra.

Ahogyan a politikai és mlvészettorténeti kon-
textus rekonstrualasabdl kiderdl, a boglari tar-
latok illegalis voltuk ellenére kevéssé vivtak ki
a hatalom ellenszenvét; a fordulatot az Iparterv
csoport alkotéinak tébbségbe kerilése hoz-

ta el. Ok addig nalunk ismeretlen, nyugaton
divatos és elterjedt m(ifajokkal jelentkeztek
(happening, koncept, konkrét kéltészet, stb.).
A hatalom szamara ezek az (j iranyzatok kilo-
nosen bosszantoak és frusztraldak voltak, mert
megitélésiikh6z nem rendelkezett esztétikai
mércével (v6. Klaniczay—Sasvari, 2003: 25-26)

King Kong, jelenet az el6adas masodik napjan, 1973-1974
telé, lakdsszinhaz, Dohany utca 20.
Breznyik Péter, Can Togay, kdzonség m fotd: Dobos Gabor
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King Kong a bérhazban, 1973, Breznyik Péter

Fotd: Donath Péter — Artpool M(ivészetkutaté Kozpont
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Részint hasonlé okokbdl valhattak gyanudssa a happeningek. Noha nyugaton egy
direkten politizalé happening iranyzat is kialakult (példaul a Living Theatre), és
azt ismerték is egyes alkotok (a Lakasszinhaz tagjai példaul szinhazi fesztiva-
lokrol), a Kassak Haz Studié és a Lakasszinhaz el6adasaiban nyoma sem volt
a direkt politikai megfogalmazasoknak. A Kassak Haz Studiét az indoklas
szerint azért tiltottak be, mert eltértek a hivatalosan engedélyezett forgato-
konyvtél. A happeningek a kor szinhazi el6adasaihoz képest szokatlanul sok, az
egyéni fantazia, asszociaciék, ismeretek altal betdltendd lres helyet hagytak a
néz@d szamara — ami els@sorban szokatlan volt a cenzorok szamara, s csak mar-
ginalisan vetddott fel a politikai félreérthetdség vadja. A happeningek esetére

is lefordithato a megallapitas, miszerint: ,(...) a korszak nem ismert zsdiri nélkiili
kiallitast, azaz a Képzd- és Iparmlivészeti Lektoratus pecsétje annadl inkabb kellett,
minél kevésbé értette egy-eqgy helyi hivatal vagy hivatalnok, amit lat. Kicsit élesen:
ha volt pecsét, nem kilénosképp érdekelte, hogy nem érti, amit 1at, s tan még

az sem, ha érti. Ha nem volt pecsét, akkor hirtelen felmerilt a gyanu: vajon mit
jelenthet az, ami nem érthetd.” (Gyorgy, 2004; kiemelés SG.)

A Lakasszinhazrél és a boglari kapolnardl szélé jelentésekben megfogalmazott
vadak egy része archaikusan, mas része pedig az adott tarsadalmi kontextusban
mingsithetd abjektnak:

- holtak meggyalazasa , A csoport magjat képez6 személyek — kb. 10-15 f§ — az
el6adas utan a lakrésznek hasznalt kriptaba mentek be” (Klaniczay—Sasvari,
2003: 314). , A bérl6 a kapolnaban volt kriptat megsziintette, onnan az emlitett
csalad tagjainak maradvanyait a kapolna melletti kiilsg teriiletre vitette ki, ott
temetette el, mig a kriptat lakasnak rendezte be” (Klaniczay—Sasvari, 2003: 316).
A kripta feltorése és a holtak meggyalazasa rendre ott kisért a szévegekben.
Pedig éppen Galantai volt az, aki a korabban rendszeres sirrablasoknak a hely bir-
tokbavételével, lakat felszerelésével és ott tartézkodasaval véget vetett. Minden
abjekt koziil az élet és halal 6sszemosasa, igy a hulla, a temetetlen holttest a
leginkabb visszataszitd szamunkra (v6. Kristeva, 1996: 170). Ez a folyton vissza-
térd gyanusitgatas a Galantaiék ellen megnyilvanulé abjektalas legintenzivebb
jeleként értékelhetd.

- gyermekek megrontasa, szexualis kicsapongas: , A kapolnaban idénként
‘gruppen szex' bulik vannak, amin gyerekek is részt vesznek szemlélgd6ként.
Ezt agy értem, hogy 3-4 éves gyerekek. A szomszédn@ ezért is feljelentést tett”
(Klaniczay—Sasvari, 2003: 313).

— a testnedvekre vonatkozé tabuk athagasa ,El§adasaik nagy része kozerkdlcsot
sértd, obszcén és pornograf jeleneteket tartalmaz. Ergszakos, megbotrankoz-
tato jeleneteikkel Wroctawban is felléptek, ahol a legnagyobb felt(inést az a
misor keltette, amelyben Halasz Péter a nyilt szinpadon maszturbalt és ondgjat
egy poharba folyatta. Felesége felvagta a karjat, és vérét engedte a poharba”
(Klaniczay—Sasvari, 2003: 358).

— piszkos test ,(...) tobb alkalmakkor a kapolna féldszintjén, padlasan és a to-
ronyban hianyos, piszkos 6ltdzetl fiatalembereket és lanyokat taldltam egyiitt
éjszakanként” (Klaniczay—Sasvari, 2003: 316). , A rendesen 6ltozott latogatokat
és érdekléd6ket nem engedik be a kapolnaba, amikor ott barati kérik tartézkodik”
(Klaniczay—Sasvari, 2003: 319).

— lehetetlen higiéniai kériilmények, tulzsafoltsag ,(...) az emberi méltdsagot
meggyalazo kép tarult elénk. A kapolna alsé részében is, a padlastéren is tébb
személy tartézkodott, ki-ki a maga madjan fekvéhelyet foglalt el a padlézatan,
egymast hasznalva parnanak. Rongyos, piszkos 6ltozetben, egészségtelen koriil-
mények kozott” (Klaniczay—Sasvari, 2003: 322).

— immoralitas — a sajat baratok atvagasa: ,Ezek az 6sszegek valéban egyfajta
kdzds kasszaba kerliltek 8sszegyfijtésre, de valéjaban senki nem ellendrizte, hogy
ezeket Haldsz sajat céljaira kolti-e el, vagy valdban a darabok kellékeit vasarolja
meg bel6le” (Klaniczay—Sasvari, 2003: 350).

— immoralitas — az embertarsakkal szemben ,A meghallgatottak szerint a
hazi bemutatékon kivil rendszeresen és mértéktelendl italoznak, és han-
goskodasukkal zavarjak a haz lakéinak éjjeli nyugalmat. Szomszédjuk emiatt
idegkezelés alatt all. (...) félelemben és rettegésben tartjak a haz lakait, ezért
a velik egy emeleten lakék mar nem merik elhagyni otthonukat” (Klaniczay—
Sasvari, 2003: 333).
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Aliz névérei, 1973. marcius, lakasszinhaz, Koés Anna, Buchmiller Eva, Kollar Marianne, Breznyik Péter
Fotd: Donath Péter — Artpool M(ivészetkutaté Kozpont

— immoralitas — tarsadalmon kiviiliség, vagy ennek igénye ,Nehéz volna konk-
rét politikai utalast talalni Breznyik darabjaiban, a Piros babakban, vagy a King-
Kongban. Kétségtelen viszont, hogy csoport miikodése a nézékben egyértelmiien
egyfajta tarsadalmon kiviliség szuggesztidjat kelthette” (Klaniczay—Sasvari,
2003: 348) (vo. még Klaniczay—Sasvari, 2003: 353; 357).

— munkakeriilés ,Az éjszakaba nyul6 probak, el6adasok és kiilonféle megbe-
szélések erkolcstelen, munkaker(ilg életmoéddal parosulnak. Félnek attél, hogy
[anonimizalva] meggondolatlan, felel6tlen magatartasa biincselekmény elkéveté-
séhez vezet” (Klaniczay—Sasvari, 2003: 333).

— biindzés , A csoport politikailag karos, kozerkdlcsot sérté tevékenysége, an-
tiszocialis, garazda magatartasa blincselekmény elkdvetésének gyandjara utal,
de bizonyitasukhoz tovabbi adatok beszerzése szlikséges” (Klaniczay—Sasvari,
2003: 380). Itt kell megemliteniink Szabd LaszI6 hirhedt cikkének retorikajat is.
A cikk a mar szokott vadak felvonultatasa mellett (vad orgiak, idecldgiai elhajlas)
kéztorvényes blinozéknek allitja be a kapolnatarlat résztvevéit. ,Merthogy &
[Galantai] nem hivott meg akarkiket: olvasni a neveket, amelyeknek egy része ott
talalhato a blintgyi nyilvantartéban is. Ezek kozil Pér Gyorgy vezet a két év hat

4 Szabo Aczél Gyorgy bizalmasa volt, belligyesként, ujsagiréként és a korabeli Kékfény szerkesz-
t6jeként szolgdlta a parthatalmat.

Betlehemi gyerekgyilkos, el§adds, 1974 6sz, Dohany utca 20.
Breznyik Péter, Buchmiiller Eva, Balint Istvan m fotd: Dobos Gabor

hénapjaval..." Pér egy politikai koncepcids per
vadlottjaként masfél évet tdltott szigoritott
bortonbintetésben. A cikk apropdja valdszi-
nlileg az 6 ellehetetlenitése, kozvetett médon
pedig az értelmiség megfenyegetése volt (lasd
Sasvari Edit tanulmanyat: Sasvari, 2000; a
blin6zéssel valé gyanusitgatas tovabbi példaja
Klaniczay—Sasvari, 2003: 330).

A jelentések nyilvanvaléan hamis és fantazi-
alt részleteket foglalnak magukba. Mintha
ezek a szbvegek raolvasasszerilen, a nyelv
performativ erejében bizva, az abjektalas lo-
gikaja szerint prébalnak kitermelni, rogziteni
a kévetendd szocialista embertipust, a szoci-
alista tarsadalmi szubjektumot. Ez a gesztus
végsd soron megfeleltethetd az emlitett
esztétikai bizonytalansagnak. A cenzorok til-
tanak, hogy a (nem létezd) szocialista miive-
szet és mérce (rjét maszkoljak. A jelentések
folyamatos identitasképzést tesznek lehet6-
Vvé, mert a szocialista tarsadalmi szubjektum
idedltipikus formaban nem létezik. GYGRGY
PETERNek a kadarizmus nyelvi sajatossagat
szemléltet6 hasonlata pszichoanalitikus
dimenzidval is bir, hiszen a kadarizmus nyelvi
taktikai a szocialista tarsadalmi szubjektu-
mot megteremtd ddipalis helyzetrdl® arulkod-
nak. ,A Kadar-rendszer tarsadalmi nyilva-
nossaga a nyilt hazugsagok tudomasul nem
vételére épilt: a 'mi tudjuk, hogy ti tudjatok,
hogy 6k tudjak, hogy mi tudjuk réluk, téle-
tek..." tipust gondolatmenetek béven adtak

5 Az odipalis helyzet még explicitebben megjelenik
Rainer M. Janos, Gyorgy Péter altal is idézett tanulmanya-
ban: ,Az 6rok legkisebb fil, az apa nélkil felnétt, komple-
xusoktél gyotort Kadar szamara egy szimbolikus (Rakosi)
és egy valdsagos (Nagy) apagyilkossagon keresztiil
vezetett az (t a hatalomhoz, ahol végre egyedul maradt.
Kadarnak a per val6sagos rogeszméjéveé valt.” Rainer M.
Janos: Nagy Imre 1953-1958. Politikai életrajz 1. Budapest,
1956-0s Intézet, 1999. idézi Gydrgy, 2000: 214
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Kollar Marianne, Breznyik Péter és Koés Anna
Don Juan von Leporello c. filmjének forgatasa
1975. julius—augusztus m fot6: Dobos Gabor

alkalmat az elkeseredésre vagy a gyilkos ir6-
niarais. Am a Kadar-rendszer 6sbtinét [Nagy
Imre és tarsai kivégzését — SG.] mindenki
kikeriilte, ez volt a tabuk tabuja” (Gyorgy, 2000:
157). ,Mivel a kronoldgia, a genealégia kimond-
hatatlan, a nyilvanos beszédben is kerlni kell
az emlékezet kontinuitasara utald elemeket.
(...) Igy lett a Kadar-kori kézbeszéd fontos
motivuma az utalds, a félbehagyott mondatok
rendszere” (Gyérgy, 2000: 210).

Az ligynoki jelentések a projekcio eszkozével
élnek legsdriibben: az alany a masik(ak)at tgy
percipialja, hogy puszta létét fenyegeti(k), és
sajat agresszigjat vetiti belé(jiik). Azt fanta-
zialja, hogy a masik el akarja pusztitani 6t; azt
fantazialja, hogy a masik abjekt. A jelentések
narrativ stratégiai és a besligd halézat fenntar-
tasa értelmezhet6k tgy, mint az allamhatalom
énvédd mechanizmusa az egy alapvet6 hianyt
elfed6 szocialista tarsadalmi szubjektum fantd-
zidja szamara.

A hatalom a térre irédik: az épiletek a tar-
sadalmi emlékezet és a hegeman identitas
hordozéi. A szocialista rezsim jellemzé épi-
tészeti produktumai a monumentalis gyarak,
csarnokszer(d metrék, hazgyari panellakasok,
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és az emlékmivek voltak.b A szocialista diktatra terei kapcsan a rezsim
hatalmanak és dics6ségének hirdetésénél még fontosabb talan a totadlis
ellen6rzés. MICHEL FOUCAULT szerint a tarsadalmi ellen6rzés részint a tér
megszervezésével torténik, maga az épitészet az egyik legfontosabb politikai
technolégianak tekinthet6. A modern tarsadalom a panoptikon logikaja
szerint miikodik, és ez az elv a kdzintézmények térkialakitasaban is tetten
érhetd: ,A panoptikonban a maga helyén mindenkit mindenki mas figyel, de
néhanyan mindenesetre; totalis és kdrkords bizalmatlansagi gépezettel van
dolgunk, mivel nincs teljességgel kitlintetett pont. A tokéletes feltigyele-

tet (surveillance) a rosszindulat (malveillance) —tényez6k 6sszevonasa adja”
(Foucault, 1997: 11).

A szocialista rezsim ezt az elvet kiilénosen szélsgséges formaban valdsitotta
meg: a lehallgatasok és a bestgok révén nem csak a kdzintézményekben, de
az otthonok tereiben is egymas rendérei lettek az emberek. Mig a jelentések
retorikaja kapcsan diagnosztizalt abjektalas a hatalom stratégiaja, hogy (sz6
szerint) teret adjon a hivatalos tarsadalmi szubjektum létének, a liminalitas
fogalmaval a Lakdsszinhaz el6adasain résztvevik tapasztalata kazelithet6
meg, mely egyben az ellenallas taktikajaként is értelmezheté.

A liminalis fazisban a személyek atmeneti helyzetet foglalnak el: még és mar
nem tagjai tarsadalomnak; és az identitasok, viszonyok, valamint a jelenté-
sek szimbolikus rogzitettsége felfiiggesztddik. ,A liminalitas vagy a limindlis
persaonae jellemzéi szilkségképpen bizonytalanok, hiszen ez a helyzet és ezek
az emberek kicstisznak, vagy atfolynak az osztalyozasok azon haléjan, ame-
lyek rendes korilmények kdzott meghatarozzak a kulturalis térben elfoglalt
allapotokat és pozicidkat. A liminalis személyek sem itt nincsenek, sem ott;
a jog, a szokas, a konvencid és a szertartas altal kijeldlt és elrendezett pozici-
6k koztes teriiletén helyezkednek el” (Turner, 2002: 108).

A huszadik szazadban a performansz-m(ivészet egyik dga egyszerre idézi

meg és modositja az atmenet ritusainak felépitését és céljat. Az efféle
performanszok és az atmenet ritusai kozotti legfontosabb érintkezési pont
a liminalitas min6sége. A Lakasszinhaz a performansz-muvészet eme irany-
zatahoz sorolhaté. El6adasaikban tagadhatatlanul Gjra és djra felbukkannak
ritualis elemek, leginkabb a harom napos King Kong jatékban: erek felvagasa,
vér és tejivas, jatszok és nézék kozos szeretetlakomaja (agapé), kasztralas,
és falloszkultusz.” Am a rituélis elemek — a performansz-muvészet jelzett
vonulatahoz hasonléan — itt sem tartoznak egyetlen konkrét vallashoz, mint
ahogyan a tarsadalmilag régzitett ritualék tobbi eleme is hianyzik.8 Mégis, a
Lakasszinhaz eladasain nézékén résztvev6k szamara a ritualé illetve a tar-
sadalmi k6zosséghdl vald kivonulas érzését fokozta (vagy ébresztette?), hogy
az el6adasokra rendkiviil nehéz volt bejutni. ,El Kazovszkij: (...) Izgalmas volt
mar maga a bejutas is. A 'belép6jegyed’ szinte 6sszeeskiiv6t csinalt beldled.
K: Vagyis a produkcié szamodra elkezd6dott, még mielétt beléptél a lakasbha.
El Kazovszkij: Elkezd6dott a meghivassal és mar zajlott azaltal, hogy beléptél a
hazba, és masokkal egyiitt lassan haladtal a lakas ajtaja felé.(...) Ugy varakoz-
tunk ott a Iépcsén, mint akik beavatasra varnak” (El Kazovszkij, 1991: 36, 38).

A szerkezeti hasonldsagon tul (az atmenet ritusainak madositott for-
maban és céllal torténd megidézése), a Lakasszinhaz jelentGssége is a
performansz-miivészet sajatossagai feldl ragadhato meg: ,(...) a mavészi
performansz hatasara létrejott atvaltozas nem két rogzitett allapot kozotti

6  Aszocialista rezsimek hatalmi reprezentaciot szolgald épitkezéseihez vé. Aman, 1992.
Olykor a nyaraldturizmus szempontjabél jelentds helyek is fontos szerepet kapnak egy adott
allam hegemon ideoldgiaja és/vagy a nemzeti identitas konstrukcidja szempontjabal. Ennek
megfelel6en a kapolnatarlatok kapcsan is felvethetd, hogy a szocialista allamhatalmat kalon
idegesitette, hogy mindez a kaderek tidiléparadicsomaként és a ,nép” szamara magyar ten-
gerként funkcionalo to kozelségében tortént.

7  Maga a harom napos tagolas is megfeleltethetd a van Gennep-féle fazisoknak: 1. nap:
Breznyik Péter atvaltozasa a New York-i n6vé. 2. nap: a New York-i n6 kacérkodik King Konggal,
prébal vele kdzosilni. King Kong ellenségei kasztraljak a sz6r@s driast, ebben — talan akarat-
lanul — a New York-i n6 is kezikre jatszik. 3. nap: a New York-i né magdra 6lti a korabban a
falloszt jatszo szinész Uszdsapkajat, igy Kong testébe bujva a fallosz helyébe 1ép. Részletes
leirasat lasd Klaniczay—Sasvari, 2003:173-176 és 5zM, 1991: 13-14.

8 Efeltételeket részletesen lasd Fischer-Lichte, 1999: 62.

9 Nem minden el6adast mutatott olyan hatarozottan ritualis jegyeket, mint a King Kong.
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atmenetet jelent, hanem barmilyen rogzitett allapot ,elvi” tagadasat: legin-
kabb egyfajta allanddan folyamatban Iévd, mindig Gjraképz6dé, s igy perma-
nensen valtozo énképet feltételez. Az atmeneti ritualékra rajatszo és azokat
specialis médon transzformalé mivészi performansz tartés allapotta teszi a
liminalitast” (Fischer-Lichte 1999, 64). A Lakaszinhazban résztvevik szamara
az el6adasok alternativ (mert liminalis) identitaslehet6ség kidolgozasat tették
lehet6vé a hivatalos diktatum és citatum targyat képez6 szocialista tarsadal-
mi szubjektummal szemben.'® Ezt az allitast megerdsiti ST.AuBY TAMAsnak

a Lakasszinhaz el6adasai kapcsan megfogalmazott kritikaja, melyet a réla és

a lakasszinhazrél sz616 jelentések orokitettek meg szamunkra. St.Auby, bar
egyfel6l folyamatosan latogatta a Lakasszinhaz el6adasait, ellenvéleményének
adott hangot: semmiféle konkrét politikai programot nem fogalmaznak meg, a
néze6k az ideolégiai tudatossag szempontjabél ugyanigy tavoznak az el6adasral,
ahogyan érkeztek, pedig direkt politikai cselekvésre van szilkség a rendszerrel
szemben." Ezt a fajta apolitikussagot a tagok is id6rél idére megfogalmaztak:
,Halasz gondosan térekedett arra, hogy semmilyen vilagos politikai célzas ne
torténjék. Amikor Szentjéby Tamas és masok arra figyelmeztették, hogy a
néz6knek vilagos politikai programot kellene nyljtania, hevesen ellenkezett,
és azt mondta, hogy ez neki soha nem volt célja.” (Klaniczay—Sasvari, 2003:
348) ,Mi nem protestaltunk. Ugy gondoltuk, azzal, hogy engedély nélkiil, sza-
badon csinaljuk, amit csinalunk, azt allitjuk, hogy a l1étez6 rendszer nem létezik.
Erre kellett a botrany. Az mar redundancia lett volna, ha mi még visszalépve azt
is kozoljuk: ez a rendszer egy nagy l6szar.” (Halasz, 1991a: 8)

St.Auby Tamast, mivel egy a fennallé tarsadalmi rendet birald kéziratot talaltak
nala (Konrad-Szelényi: Az értelmiség (tja az osztdlyhatalomig), 1974. oktdber 20-an
6rizetbe vették majd az eljaras részeként kiutasitottak az orszaghal. A Lakas-
szinhaz tagjai 1976. januarban és februarban hagytak el az orszagot.'? A Kadar
rendszer kivetette magabdl mind a liminalis, mind a rogzitett, de a szocialista

10 Azutolsé tagmondat meg is fordithaté, hiszen — ahogy arrél korabban szé esett — éppen e dik-
tatumok és citatumok teremtették és tartottak fenn a szocialista tarsadalmi szubjektum képzetét.
11 Afészoveg kovetkez mondataban szerepl6 idézeten kivill: ,[Szentjoby] a csoport tevékeny-
ségében egyaltalan nem ismerte fel a veszélyes elemeket, ezzel szemben azt javasolta, hogy
konkrét, adott esetben politikai programot adjon az egyiittes mind tagjainak, mind a nézéknek.”
(Klaniczay—Sasvari, 2003: 356). , A legradikalisabb elemek, /pl. Szentjoby Tamas/ tobb alkalommal
megprébaltdk a csoport tagjait a nosztalgikus hangulatok helyett valamiféle ,hatarozott program”
kialakitasara rabirni, azonban ezek a torekvések kovetkezetesen kudarccal végzddtek. Mind Halasz-
nak, mind a tobbi csoporttagnak az volt a véleménye, hogy a darabokban eléfordulé elemek forrasa
csakis a személyiség lehet.” (nyomtatott formaban eddig nem publikalt tigyndki jelentés http://
www.c3.hu/collection/tilos/248.html — http://www.c3.hu/collection/tilos/249.html).

12 Atarsulat harom tagjat (Breznyik Pétert, Halasz Pétert és Kods Annat) 1975 elején felszali-
tottak, hogy keressen befogadé orszdgot. Bévebben Isd. Kods, 2006: 24-25. A tarsulat tobbi tagja
disszidensként kévette éket.

Jhelyszini szemle”, a Pig, Child, Fire! el6adashoz
New York, 1978. februar (?)
Breznyik Péter, Balint Eszter m fot6: Dobos Gabor

Kivandorlas, 1976. januar m fotd: Dobos Gabor

tarsadalmi szubjektummal oppoziciéban allo
identitasformakat.

A fentiekben a Dohany utcai lakasszinhaz
mikddésének harom aspektusat vizsgaltam: a
hatalom és a hatalommal szemben megterem-
tend6 autonémia stratégiai, valamint a nézék.
A vezérfonalul szolgald, a tér ontoldgiai anarchis-
ta, pszichoanalitikus, és antropoldgiai elgondola-
sait célzo szovegek nyoman a Lakasszinhaz mint
atmenetileg fiiggetlen z6na, mint abjektalt
masik, és mint liminalis teriilet ragadhaté meg.
Ezek a hegemon hatalom alternativait jelen-

t6 identitasmintak fenntartasaban hozhatok
kézos nevezGre. A hatarozott aktudl-politikai
megnyilatkozas kovetkezetes elutasitasa elle-
nére a csoport tevékenysége mégiscsak politi-
kai szinhazként nevezhet6 meg, ha a ,politika”
sz06 eredeti, gorog kontextusahoz fordulunk:
allasfoglalas és részvétel a varosallam kdzossé-
gét (a poliszt) érint6 tgyekben.
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Tea Kis \VVarsoval

Galik Andrassal és Havas Balinttal Tardos Karoly beszélget

@ Tardos Karoly: Hogyan keveredtetek a szobrdszatba, a kéztéri szobrdszatba, az
emlékmtivek, kéztéri elemek dthelyezésének, atértelmezésének kézegébe?

O Kis Varsé: Szerettiink volna a lehet6 legszabadabban dolgozni, nem pedig egy
kitaposott 6svényen haladni. A koztérrel foglalkoztunk, és rogtén emlékmuvek,
szobrok kdzott talaltuk magunkat. Tarsadalmi tartalmakat hordozé szobraszati
otleteink voltak, s érdekelt minket a monumentalitas.

@ Az elsé komoly, visszhangot kelté kidllitdsotok a Lengyel Intézetben 1996-ban
rendezett Kis Varsé volt, amelyben a Szovjetunié ajandékaként éplilt varsoi kulttr-
palotadrdl és a vdrosrdl készitett makettjeiteket dllitottdtok ki. Hogyan sziiletett az
dtlet, hogy a Kis Varsé nevet vegyétek fel?

® Ez volt az elsd kiallitasunk egy intézményben, de visszhangrél szé sem volt,
kilonosen ahhoz képest, hogy nekiink ez fontos lett volna.

@ A kidllitds adta az 6tletet vagy valamilyen mds szempont alapjdn lett a nevetek
Kis Varso?

® Ebben az id6szakban szamtalan dolgot csinaltunk, amelyek kdz6tt ez csak az
egyik projekt. Voltak utazasi projektjeink is, voltunk Bukarestben, voltunk Varso-
ban. Ezek soran kialakult egyfajta k6zos élményvilagunk, életformank, mivészeti
tevékenységiink. Es ez a kiallitas inkabb erre a bizonyos valamire utalt. Volt egy
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Kis Varsé / Little
Warsaw

Marvany utca /
Marble Street, 2000
installacio /
installation

fot6 / photo:
Sulyok, Miklés

dsszetett jelenség, amely csak rank volt jellem-
z6, és aminek végil Kis Varsoé lett a neve.

@ Egyik kbvetkezd , fellépésetek” a Miicsarnok-
ban volt, a 2000-ben megrendezett, Athallas
cimd kidllitasra késziilt Marvany utca cimd al-
kotdsotokkal. Ekkor, agy tudom, elszér léptetek
fel hazai nagy intézmeényben. Itt egy Mdrvdany
utcai épiilet homlokzatdnak a mintdzatat he-
lyeztétek kidllitdsi kézegbe és értelmeztétek dt.
@ Akkor mar hosszu ideje miikédtiink kollek-
tiv formaban és ilyen mingséglinkben nyer-
tink meghivast erre a kiallitasra. PETRANYI
ZsoLT volt a kiallitas kuratora, és éppen azért
hivott meg minket, mert érdekesnek talalta
azt a megkozelitést, ahogyan a szobraszat-

tal foglalkoztunk. Az volt az elképzelésiink,
hogy megprébalunk egy kicsit Budapestre is
orientalédni. Korabban volt projektiink mar
Bukarestben is, és volt az a bizonyos Lengyel
Intézetbeli kiallitas, amely viszont Varséval volt
kapcsolatos, s egyszersmind Kelet-Eurépaval
is. A M(icsarnokbeli kiallitasnal viszont tgy
képzeltik, hogy ez a munka reflektalni fog a
budapesti kdztérre; arra a varosra, ahol élink,
ahol a Kis Vars6 miikodik.

@ Ez mérféldké volt...

® Ez tényleg egy monumentalis szobraszati
alkotas volt. Tovabba ez volt az els6 olyan
eset az életliinkben, amikor egy nagyszabasu
projekt mogé egy komolyabb infrastruktdra,
szakértelem keriilt — ez végll is mérfoldkds-
nek tekinthetd. Volt egy intézmény, mely-

lyel egylttmikadtink, volt egy kurator, aki
meghivott minket erre a kiallitasra, volt egy
kéltségvetés, amit az intézmény adott, és vol-
tak a mi el6zményeink, melyek alapjan ebben
a keretben ezt a projektet létrehoztuk. Es ez
egy masik szituacid, egy fokozati kiilonbség

a korabbi kiallitasokhoz képest, ahol teljesen
,mindenen kivil", az altalunk szerzett pénzbdl
0sszeszervezett projekteket mutattuk be.

Ez volt az els@ eset, amikor MAJOROS IST-

VAN személyében asszisztenssel dolgoztunk
egyliitt egy projekten. Es ennek a kiallitasnak
a kapcsan sziiletett és jelent meg az els6, Kis
Varsorol szol6 cikk is, amit PALDI LiviA irt.
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Kis Varsé / Little Warsaw
Oldal / Side, 2001, installacié / installation, foté / photo: Sulyok, Miklés

& Amit a szcéndban nem is mindenki ismer részleteiben: 2001-ben a Hajés utcai
fliggetlen teretekben minden héten kélcsénkértetek egy miitdrgyat, amely vitdra
Gszténézte a kézénséget , és beszélgetéseket szerveztetek réla az ironikusan kél-
csénvett A hét mdtargya cimmel.

O lgyekeztiink a szcénat atfogdan kezelni. A Hajés utca mar a harmadik helyiink
volt, a korabbiak tovabbfejlesztett valtozata. El§tte ugyanis volt a Heged(is Gyu-
la utcaban egy helyiink, majd a Paulay Ede utcaban is, ez inkabb nyitott mdterem
volt, kiallitassal. Evekig az volt az érzésiink, hogy a Kis Varsénak tébb tagja is
lehetne. Csinaltunk kozgs kiallitast FuCHS TAMASsal, illetve UGLAR CSABAval.
Azutdn a Hajés utcaban volt egy hatalmas teriink, ahol mi éppen a Tornasor cim(i
munkankon dolgoztunk SzABG AbAmmal, SzAsz GyORGGYel és mas szobraszok-
kal kbzdsen. Felmerilt, hogy masoknak is legyen itt kiallitasa: PELI BARNANnak

és GALBOVY ATTILAnak szerveztink kidllitast a szobraszok kozul, és GA)jzAGO
DoNATA munkaibdl csinaltunk festészeti tarlatot. Es, ami talan még fontosabb:
ekkor sziiletett A hét miitdrgya is.

© Osszességében ez igen nagy szervezémunka lehetett.

® Ebben az id6ben rengeteget segitettek nekiink a barataink is. Ettél fliggetlendl
elég sokat vacakoltunk vele.

@ Ezért volt, hogy egy id6 utdn telitédtetek vele, és akkor meg is sziint a hely?

® Szerettik volna ezt kiegésziteni egy targyiasabb formaval, agy, hogy a Balkon-
ban legyen egy Kis Varsé rovat, amely az egyik utolsé eseménnyel parhuzamosan
letre is jott.! Attdl tartottunk, hogy az intézményeken kiviili kezdeményezésiink
dnmagaba zart intézménnyé valik, noha mi azt akartuk volna, hogy ez kapcsola-
tokat talaljon mindenféle mar Iétez6 fellletekkel, strukturakkal.

@ Abban a korszakban azért mdr voltak kapcsolatok a fiiggetlen, a kereskedelmi és
az dllami intézmeények kGzétt.

® De ez valahogy akkor, a mi szempontunkbél mégsem volt lehetséges. Egysze-
r(ien azért, mert amire mi gondoltunk, az ugyan elég hasonlé volt ahhoz, amit
most a Tranzit csinal, de a Tranzit mogott van egy komoly t6ke, ami mikddteti,
mogdttink pedig nem volt semmi ilyesmi.

® Ha jol értem: ha megtaldltdtok volna a formadt, akkor csindltdtok volna tovabb?
® Igen, de ezzel parhuzamosan feltamadt bennlink az érdeklédés a nemzetkozi
szintér irant is. Meghivtast kaptunk a Berlini Biennaléra SASKIA Bostal. Tobbet
utaztunk és prébaltuk feltérképezni, hogy a munkanknak mi lehet a helye Buda-
pesten kivil, a nemzetkdzi kozeghen. Talan emiatt sem forsziroztuk azt, hogy
egy lokalis szcénaban hogyan tudna tovabblépni az az innovativ forma, amit a
Hajés utcdban létrehoztunk.

1 Kis Varsé bemutatja: Horvath Tibor: Aerob. Balkon, 2001/11;

Kis Varsé / Little Warsaw

Az utolsé biennalé emlékmive / The Last Biennale
Memorial, 2002, kiltéri installacié / outdoor installation
foté / photo: Sulyok, Miklés

& Mvészek, miivészcsoportok kardbban is
alapitottak madr kiilénféle értelemben vett
galéridkat, fiiggetlen tereket. Hogyan tekintetek
a Vajda Lajos Stadicra, a Ligetre, az Ujlakra?
Mennyiben tekintitek Gjszeriinek vagy madsnak
hozzdjuk képest azt, amit ebben a madsfeél évben
csindltatok?
& A VAJDA LAJOS STUDIGrGl @ mai napig nincs
pontos fogalmunk. Vagy példaul a HELYETTES
SZOMJAZOK tevékenységét is csak késébb

Kis Varso / Little Warsaw

Nefertiti teste / The Body of Nefertiti, 2003
foté / photo: Petranyi, Zsolt
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Kis Varso / Little Warsaw
Instaurdcié / Monument Contra Cathedral, 2004 m foté / photo: Kis Varsé / Little Warsaw

ismertik meg részletesebben. 2006-ban Lise NELLEMANRaI, a berlini Sparwasser
Hg alapitéjaval k6zos projektinkben foglalkoztunk tudatosabb szinten is
azzal, hogy milyen volt a budapesti fiiggetlen szcéna térténete. Az UjLAKot
ismertiik, Ujlak kiallitasokon a Tiizolt6 utcaban voltunk még féiskolas korunk-
ban. Oket is, meg a munkajukat is ismertiik, de a mi elképzeléseink teljesen
masok voltak. A mi esetiinkben a miitermi beszélgetés volt sszehozva egy nyil-
vanos formaval. A mltermet tévéstudiova alakitottuk at, és nem kiallitétermet
csindltunk beléle. Ez nagyon fontos kilénbség.

Olyan miiveket igyekeztink bemutatni, amelyek valamilyen szempontbal
érdekesek voltak a szamunkra, de nem feltétlendl tartottuk ezeket ,j6 munkak-

Kis Varso / Little Warsaw
Csak miivész / Only Artists, 2006
fot6 / photo: Csoszd, Gabriella

ee

nak”. Azaz, egy-egy md bemutatasaval nem
értékitéleteket alkottunk, hanem kérdéseket
tettlnk fel, amire sokszor éles kritika volt

a kézonség valasza. Nagy kilénbség a tobbi
kiallitohely meg a Hajoés utca kozott, hogy a
merités szélessége miatt, amiatt, hogy min-
denféle kontextusbdl valasztottunk munkakat,
szocialisan sokkal nyitottabb volt ez a hely.
Egészen elképeszt tarsasag jott 6ssze. Olyan
emberek, akik nem keriltek egy Iégtérbe sem
el6tte, sem azota.

® De végiil is az Ujlak volt a f6 referencidtok a
Hajés utca mikddtetésekor?

@ A hét m(itargya olyasmi volt — ha van valami
el6zménye a magyar szcénaban —, mint a Kre-
ativitdsgyakorlatok. Foglalkozas, él6 esemény,
ami hétrél hétre jelen van.

@ Az Erdély Miklgs-féle Kreativitasgyakaorlatok-
ra gondoltok?

@ Példaul. De altalanossagban a mlivész-mo-
derator, a mlvész-kozvetitd szerep definicidja
az érdekes, amit A hét miitdrgya esetében
els6sorban ERHARDT MIKLOS jelenitett meg,
illetve maga a nyilvanosan zajlé kutatémun-

ka mint mivészi tevékenységi forma. Egy
pszichodrama tipusu dologrél van szé: nem
csak elmegyek egy kiallitasra, hanem egy szitu-
acioba lépek bele, egy mivészettel kapcsolatos
szituaciéba, ahol lehet6ségem van involvalédni,
és ez hozza létre szamomra a tartalmat. Ha va-
laki odament a Hajds utcaba, nem egy kiallitast
latott, hanem egy beszélgetésbe kapcsolédha-
tott bele.

2006-03-07
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@ Vagyis ez volt az tjdonsdga.

® Az életformank akkoriban az volt, hogy van
egy helyiink, ahova jonnek az emberek, akikkel
beszélgetiink arrél, hogy az a targy, amivel
foglalkozunk, az milyen, miért olyan, milyen
legyen. Mi ezt tettiik nyilvanossa. Es ha két
ember kozétt mar |étezik valamilyen hossza
idén keresztil kifejlesztett diskurzus, amely-
ben a mi ketténk személye allandé, ez mar
eleve egy nyitottabb helyzet masoknak, akik
ehhez szeretnének kapcsoladni.

@ Mennyire dijazta a Hajés utcat a szcéna, illet-
ve mit széltak ahhoz, hogy vége lett?

© Abszolat dijaztak. Sugar Janosék KMKK (Két
miivész — ket kurdtor) néven rogvest felhasz-
naltak az otletet. Amikor A hét mitdrgya meg-
szlint, mindenki nagyon sajnalta, de a kisérlet
termékeny médon hatott a kdrnyezetére, és
mind a mai napig van folytatdsa kilonbdzé
helyeken.

& Peldaul?

@ Példaul az Impexben. De hivatkoztak a Hajés
utcara masok is, ez egy szamontartott jelenség
volt. Lényeges azonban, hogy igazabdl ez nem
egy szolgaltatas volt, amit a kdzonség dijazott
vagy sem, hanem egy szituacid, amibe sokan
bekapcsoldadtak, és akik odajottek és beszél-
gettek, formaltak, amit egyszersmind fogyasz-
tottak is. A végén azonban mar kezdtik tgy
latni, hogy nem lehet lebontani egyetlen mi-
targyra a kérdést. Az elején nekiink volt fontos,
utana meg nagyon fixalédott ez...

® Tul kétottnek éreztétek?

“HEEEE s s s

Kis Varsé / Little Warsaw
Rekonstrukcié / Re-enactment, 2005 m fotd / photo: Szildgyi, Lenke

® Az elején nagyon hasznos volt a keret. A mitargy j6 médiumnak tlint, hogy
egyaltalan el lehessen kezdeni egy diskurziv gondolkodast, de aztan tal kotott
formanak bizonyult. Nagyon jo, hogy a Nagy Kriszta vitatkozik a Sz{ics Attilaval
egy festmeényr6l, de ha jobban megvizsgalod a dolgot, akkor egy id6 utan eléggé
perverz.

@ Valami djra, mdsra, nyitottabb dologra vagytatok?

@ Voltak mar torzsvendégek, az egész kezdett mindig ugyanolyan lenni, és
egyszerlien azt éreztik, hogy nekiink mas impulzusra van szikségink. Az, hogy
kilféldén voltunk, nagyon hasznos vaolt, mert sok mindent teljesen atértékeltiink
magunkban, amirél addig fogalmunk sem volt. Példaul azt, hogy egy mitargy on-
magaban mit is jelent. Magunknak akartuk ujradefinialni, hogy mi all a munkank
kdzéppontjaban, és igazabdl tudatosan akkor kezdtiink el foglalkozni azzal a
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Kis Varso / Little Warsaw

Fogyodeszkdz / Crew Expendable, 2007
foté / photo: Georgios Makka

kérdéssel, hogy az emlékmi és a koztéri szobor
mit jelentenek. Kéztérrél és épitészeti térrél
az els@ perct6l kezdve beszéltiink, a Hajos utca
el6tt is, szobraszattal meg mar kordbban fog-
lalkoztunk, de az emlékm{ és a kdztéri szobor
a Hajos utca nyoman kerdlt érdeklgdésiink
homlokterébe.

® Létrehoztatok egy miitdrgyat Glébusz cimmel,
amibél aztdn késébb Az utolsd biennalé emlék-
miive lett.

© A Glébusz mint szobor szerepelt az Athallds
cimd kiallitasra 2000-ben készilt installacio
részeként, de kés6bb megcsinaltuk a nagyobb,
koztéri valtozatat és elvittik Frankfurtba. Ez
mar 2002 elsé felében tértént. Azt nemigen
tudtuk, hogy mi legyen a Hajds utcaval, ugy
konkrét, mint atvitt értelemben. Mivé alakul-
hat egy nonprofit, 'artist-run-space’? Ezen
gondolkodtunk. Ekkor mutattuk be egymasnak
Szoboszlai Janost és Pados Gabort, amibél, [am,
egy nagyszer(i egylittmikodés jott létre az
acb galéria formajaban. Vagy példaul ekkoriban
ismertik meg Horvath Bélat, a mligy(jtét,

aki mind a mai napig tamogatja a Kis Varso
projekteket.

@ A Globusz jelez egy kilféldi nyitdst is?

® Azt jelzi, hogy akkor mar nem csak egy
lokalis miliére fokuszaltunk, hanem inkabb egy
globalis kontextusra. Részben ezzel az érdek-
|6déssel parhuzamosan, részben éppen ennek
nyoman kerdltink munkakapcsolatba tébb
budapesti és néhany kilféldi kuratorral: HEGVI
DORAval, BENCSIK BARNABASsal, GREGOR
PoDNARral, MICHAEL KoLACEKKel...

® Eszerint ez egy eldrevetitett, 6Gnmagat betel-
jesitd joslat is volt, a nemzetkdzi szcéndba vald
bekapcsoloddsotok valamiféle elérejelzése akdr?
® Ha nem is tudatositottuk ezt, de nyilvan. Ab-
ban a pillanatban, ha egy mitargyat kilfoldre
viszel, akkar mar errél is lehet sz6. Tehat volt
benniink egy ambicié arra, hogy munkankat egy
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a lokalisnal tagasabb horizonton gondoljuk el, illetve, hogy az eredményeinket
minél szélesebb kdrben tegyiik ismertté.

@ A kdvetkezd nagy projekt a Velencei Bienndle, ahol a Nefertiti teste cimd mun-
katokat dllitottatok ki. Itt a berlini Egyiptomi Muzeumban &rzétt Nefertiti mellszo-
borhoz készitettetek testet, és véglil csak ennek az ideiglenes berlini Gsszeillesztésé-
rél késziilt videdt, illetéleg a testszobrot mutattdtok be a magyar pavilonban, mégis
ez a projekt mdr igazi nemzetkézi sikert jelentett. Mennyiben hozott ez tovabbi
nemzetkézi meghivdsokat?

® Nagyon sok meghivast kaptunk, és nagyon sok emberrel kertltiink személyes
kapcsolatha. A Nefertiti-projekt a maga horizontjan és idejében az egyik leg-
ismertebb eurdpai munkanak szamitott, ami még a tengeren tilrdl is észreve-
hetének bizonyult. Egyébként a mai napig nagyon furcsa dolog szamunkra ez
a velencei biennalés referencia. De legalabb azéta nem kérdés, hogy Iétezik-e
ez a bizonyos ,Little Warsaw".

@ A hazai fogadtatds mennyiben volt tdmogaté?

& A szakmai visszhang meg a popularis visszhang két kilénbsz6 dolog. Rajot-
tink, hogy a Velencei Biennalé nagyon fontos esemény, sokkal fontosabb annal,
mint ahogy Magyararszagon kezelik, és hogy nekiink az is feladatunk lehet,

hogy népszerdisitsiik. gy aztan elég publikus volt az, hogy mi éppen késziilink a
Biennaléra.

@ Emlékszem, a Divatcsarnokban volt a bienndle iroda, a programokat is ott szer-
veztétek.

& Mi ezzel intenziven foglalkoztunk akkor, ugyandgy, mint a Hajés utcai projekt-
tel annak idején. A Divatcsarnok projekt igy a Hajés utcai események egyfajta
furcsa folytatasanak tekintheté.

® A projektlistatokban a bienndlés projektet A Kis Varsé halott cimd munka ké-
vette, ami itthon sohasem volt kidllitva. Ez egy gydsz jellegli vagy egyfajta negativ
lizenetd munka? Hogy néz ki maga a projekt?

® Ez voltaképpen egy installacio terve, ami nem készilt el soha. A tervrajz
viszont 6nallé grafikai munka, egy rézkarc. Arrél az imént mar beszéltunk,

hogy miért ért véget a Hajos utca. A velencei biennalés meghivassal egy masik
paradigmaba kerdltink bele. Hirtelen térténtek ezek a valtozasok, és valahogy
igy szlletett meg ez a munka. ,Kis Varsé is dead” — mondogattuk egymas
kozott. igy probaltuk megérteni azokat az indulatokat, amelyekkel szembesiil-
tink. Nem arrél volt szé, hogy a Kis Varsé megszUnik, inkabb arrél, hogy sok
mindent at kellett magunkban értékelni. Sok mindent, amit korabban gondol-
tunk, egyenesen kidobtunk a szemétbe. Szembesdltiink azzal, hogy tévedéshen
voltunk éveken at. Sokszor nem is vettiik észre, hogy tokéletesen félreértettik
a kérnyezetinket.

® Es a temetdi sétdk? Tudom, hogy a 2004-es A Kis Varso halott projektet csak
2006-ban kévette a Sirkéfeliratok. Ez utébbit csak azért hozom itt fel, mert felté-
telezek egyfajta kapcsolatot a kettd kozott.

® A Biennale ¢ta foglalkoztatott minket az a kérdés, hogy mi lehet egy miivésze-
ti praxis tavlata. El6z6leg az érdekelt minket, hogy milyen lehetséges beszéd-
helyzetek vannak, de err6l mindig jelen idében gondolkoztunk. Azéta viszont az is
érdekel minket, hogy egy m(ivésznek, vagy a mi esetiinkben mévész-k6ztsség-
nek mi a sorsa. Erre koncentraltunk a Rekonstrukcio és a Crew Expendable cim(i
munkankban.

® A 2004-es Emlékmi kontra katedralis INSTAURATIO!) cimdi rekontextualizacios
projektben a 19. szdzad végének agrdrproletdr hdsével, Szanté Kovdcs Janossal
foglalkoztatok. A Somogyi J6zsef dltal készitett, 1965-ben Hodmezdvasadr-
helyen feldllitott szobrot helyeztétek dat az amszterdami Stedelijk Muzeum
kortdrs miivészeti kézegébe. Es mint kideriilt, a projektben eredetileg szerepel-
tek volna a Sztdlin altal lebontatott, majd nemrégiben Ujraépitett moszkvai
Megvalté Krisztus Katedradlisnak a makettjei is. Ezek hogyan maradtak ki véglil
is a munkabol?

® Az egy illusztracio. Az elsé gondolat része, amely nyoman aztan eljutottunk
a végs valtozathoz, ami nem irja folil ezt a moszkvai parhuzamot.

® Hogyan fogadtdk ezt a kidllitast kilfoldén?

® Flggetlenil attodl, hogy Budapesten gondolkodunk-e, amit végiggondolunk,
a munkank része egy tagabb kontextusnak. Ugyanakkor egy agrarszocialista



h&s vagy a koztéri szobor altalanossagban

is mast jelenthet kilonféle diskurzusokban,
Magyarorszagon, illetve mashol a vilaghan.

A munkdank ezt az dsszefliggésrendszert kisé-
relte meg feltarni.

@ A projekt belféldi fogadtatdsadt illetéen —
amennyire ezt a rolatok szolé irdsokban megis-
mertem — egész komolyan megtdmadtak titeket
itt Magyarorszdgon. Andrds Edit fogalmaza-
sdaban a ,nagy generdcid”, s kéztiik a korabbi
ellenkultira tagjai is, akik azota bekeriiltek a
mtivészeti kdnonba, egységesen felléptek a kd-
nont szerintiik veszélyeztetd (vagy dtértelmeze-
seikkel legaldbbis megbolygato) dgymond ,fiatal
muivészek" ellen.

@ Mindenesetre elgondolkodtaté volt sza-
munkra is, hogy egy ilyen egyszer(i tett hova
vezethet, mi mindent szabadithat fol.

® Es hogyan katalizdlédott ez a dolog aztdn?
Volt egy peticio, utana volt egy diskurzus réla,
abban valahogyan ki lett igazitva a kérdés, vagy
mindenki csak beszélt a sajat kzegében, ugy,
ohogy addig?

@ Tobbnyire a sajat kézegében beszélt minden-
ki. Nem volt parbeszéd.

® Ugy éreztétek, hogy megvdltozott utdna akdr
pozitive, akdr negative a viszonyulds hozzatok?
® Nem tudjuk megitélni, miutan nincs a

dolog soha megbeszélve és nyiltan kimond-
va, minden a hattérben zajlik, gyanakvassal,
félelmekkel.

® Az egyik legfrissebb, 2007-es Crew
Expendable (Fogydeszkdz) cimii munkdtokban
két nagyon erds politikai szimbélumot, a David-
csillagot és a vérds csillagot hoztdtok dtfedésbe.
Munkdtok el6zményei a hatvanas-hetvenes évek
neoavantgdrdjéghoz kapcsolédd Major Janaos sir-
emlék fotdi voltak, amelyeknek dokumentdcio-
jaban szerepelt egy, e két szimbdlumot egyarant
hordozo siremlék.

& Nem csak Major Janos tevékenységét
vizsgaltuk, hanem, mondjuk igy, az Iparterves
tarsasag kozegét is, ezt az egyoldalian mitizalt
jelenséget; Major helyzetét illetve sorsat ezen
belll és ettdl figgetlendl. A kiallitason a kuta-
tomunkanknak csak egy téredéke volt [athato.
@ (sindltatok interjikat?

® Igen, beszélgettiink velik, nem feltétlendl
publikacids céllal, ez a kutatémunka része volt.
© Es éreztetek veliik kontinuitdst, kézdsséget?
® Nem akarunk ugy tenni, mintha teljesen
kivil allnank ezen a kontextuson. Mindenkép-
pen érdekesnek tartjuk azokat a tanulsagokat,
amelyeket ezekbdl az interjukbél le tudunk
sz{rni a magunk szamara. Példaul, hogy miként
valtozik, alakul egy miivészi szerephelyzet
hosszabb tavon, mondjuk tiz, hisz vagy har-
minc év alatt. Csakhogy nekiink teljesen mas
szempontjaink vannak, amikor kilén-kalén,
illetve egyiitt vizsgaljuk, hogy a Kis Varsé hon-
nan jon és merre tart.

Frazon Zsoéfia

Szoborpark mint urbanus
szinpad

Parcella projekt

© Skulpturenpark Berlin_Zentrum
O 2007. aprilis 15—szeptember 30.

© Impex — Kortars Miivészeti Szolgaltato, Budapest
© 2007. szeptember 27—-oktdber 18.

IO A panel- és irodahazakkal kérbevett, 62 lathatatlan parcellara felosztott
szabad tertleten tobb tulajdonos osztozik. Urbanus szinpad formajat 6lti, melyen
a szinészek szabalytalan id6kdzonként egy meghatarozhatatlan k6zénség el6tt
probaljak el a legkilonfélébb dolgokat, a kutyasétaltatastal kezdve a telekspeku-
lacidig.” (PARCELLA plakat')

Berlin a mai eurdpai nagyvarosok kozott élen jar a kbzterek atszabasaban, a
,nem helyek” hellyé tételében, 4j varosképek és varosszévegek fogalmazasa-
ban. A kezdeményezések kozdtt kormanyzati és civil projektek, latvanyos és
visszafogott tervek, dramai és ironikus megkdzelitések, nagykdltségvetésii és
Lfilléres” probalkozasok egyarant vannak. A varosi tér Gjraszervezése, a koztér
megmunkalasa a varoslakdk legizgalmasabb kisérletei, mellyel (j szereplék, tar-
gyak és jelentések kerllnek felszinre. Idealis esetben egy-egy alkotas nemcsak az
alkotokat, hanem a befogadékat is ,megdolgoztatja”, els6sorban intellektualisan.

A Skulpturenpark Berlin_Zentrum? egy 6thektaros, hatvankét beépitetlen
telekbél allo, emeletes hazakkal kérbevett ,szabad” teriilet Berlin belvarosaban
(Berlin-Mitte), Fischerinsel és Kreuzberg kézelében, az Axel Springer hazak és

az allami nyomda t6szomszédsagaban, az egykori szovjet és amerikai szektort
elvalasztoé Fal helyén. Ez a tény mar 6nmagaban is jelentéstelivé teszi ezt a teret,
de a puszta birtokbavétel mégsem volna elég egy kulturalisan olvashaté hely lét-
rehozasara. A kiemelés és nyilvanossa tétel, az 4j tartalmi rétegek felhordasa, a
terllet szimbolikus Gjrafogalmazasa viszont e jelentések kozvetitésére (is) alkal-

1 Részlet a Parcella projekt német-magyar nyelv(i plakatjarol.
2 www.skulpturenpark.org

Skulpturenpark Berlin_Zentrum (www.skulpturenpark.org)

- SKULPTURENPARK ¢
-BERLIN_ZENTRUM
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Daniel Knorr
1VYear Warranty / 1Jahr Garantie (1 év garancia)

mas médiumma tette. A feladatra 2006 novemberétdél egy 6t alkotébal allé md-
vészcsapat vallalkozott. Az egyesiileti formaban tevékenykedd KUNSTrePUBLIK
e.V. térfoglalasa, a nemzetkozi egyittmikodésben készilg mivészeti projektek
megvaldsitasa, a koztéri szobor fogalmanak és funkciéjanak folyamatos tjragon-
dolasa eredményeképpen a téren megallt az amortizacié. A romlas folyamata
megfordult, az 6thektaros, alkotéhellyé valtozott ,parcella” visszakerdlt Berlin
térképére: Ujra olvashaté varosi hellyé alakult at.

A13. szazad 6ta lakott teriilet a Criinderzeit idszakaban — a modern ipari boom
és a klasszikus liberalizmus kozép-eurépai viragkoraban — valt pezsg6 hangulatd
belvarossa. Fényét a két vilaghaboru kozotti id6szakban is megtartotta, de a
masodik vilaghaboru végére romhalmazza valtozott. A Fal felépulésével Uj fejezet
kezd&dott a hely torténetében: a kdzel egyhektarnyi ,zéld"” a szovjet z6naba
keriilt, katonai terilet lett, melynek szélén kanyargott a keleti és nyugati vilagot
elvalaszté betonkigyd. A hetvenes évek fotéi jol mutatjak a két ,vilag" kézotti
kilénbségeket: mig az amerikai zénaban kdzvetlendl a fal mellett egy divataru-
haz (Modecentrum Berlin-Mitte) miikodott, a szovjetek a beépitetlen telkeket
bontasi tertletnek nyilvanitottak. A Fal 1990-t&l kezd6d6 felszamolasa utan
szemétlerakéként, 1995-t6l parkoldként ,izemelt”, majd 2006-t6l 4j id§szamitas
kezd&dott az évtizedek 6ta kopar — bar korantsem eseménytelen — tér életében.
A Kommandantenstrale és az Alte-Jakob-Stralle sarkan allé aruhaz éplletét
2006-ban a KUNSTrePUBLIK e.V. alkotdéi vették birtokba, és egy teljes emeletet
alakitottak at benne miivészeti projektek és prezentaciok létrehozasara alkalmas
kulturalis centrumma.3 Az aruhaz — akkor mar Skulpturenpark Berlin_Zentrum

— harmadik emeleti, parkra nézg, t6bb mint 800 négyzetméteres belsd része

3 www.kunstrepublik.de

Mécs Miklés
one month residency (egy honapos rezidencia)

26

kutatékozpontta, mihellyé, kiallité- egyben
nézéterré, a kutyasétaltatasra, parkolasra, sza-
badtéri grillkertként és jatszotérként mikado
park pedig az ingatlanspekulaciok helyett a
kortars kdztéri mldvészet szinpadava valt.
A terlletfoglalas fizikailag is 6sszekdti a Fallal
mesterségesen szétvalasztott két oldalt, de
az emelet hasznalatba vétele a perspektivak
sokféleségét (fent/lent, kint/bent) is erdsiti.

A néz6k bevonasaval egyarant teret kindl és
helyet ad az észlelés és a cselekvés szamara.
Ez a perspektiva viszont tovabbi asszociaciok
felkeltésére is képes, hiszen az emeleten kiala-
kitott egysoros nézGtér az dllandé megfigyelés
lehet6ségével az ironikus térténelmi néz6pont
kialakitasat is lehet&vé teszi: a Fallal elvalasz-
tott teriletek hétkdznapi rendje pontosan
ezen az allandé megfigyelésen és ellendérzé-
sen alapult. A néz6tér tehat nemcsak prakti-
kus és hasznos szinhazi és munkatér, hanem
egyben kritikus és ironikus olvasatok kitlinte-
tett helye is. A mivészeti egyesilet alapitoi
nemcsak gondolkodasmadjukba, hanem md-
kodésiikbe is beépitették a tér tobbszaz éves
kontinuus varosi térténetét: a prosperalas, a
viragzas, a stagnalas, végil a rombolas, az
Uresség és a mell6zés periddusainak kovet-
kezményeit, tapasztalatait és tanulsagait.

A Land Art és a Conceptual Art kiilonféle formai,
megvalosult alkotasai és akciéi mar a hatva-
nas-hetvenes évektél kezdve folyamatosan
kisérleteztek a varosi terek muvészi értelme-
zésével és olvasasaval, és ezek a megmozdula-
sok modellértékd mivészeti kertek és parkok
létrehozasanak is kedveztek. Egyértelmd, hogy
a Skulpturenpark Berlin_Zentrum egyfel6l
kapcsoladik a korabbi intézményesilt vagy laza
keretek kozétt mikods tarsulasok kérdésfel-
vetéseihez, de — masfeldl — kritikus hozzaal-
lasaval reflektdl is azokra. A kezdeményez6k
alapfilozéfidja szerint a nyilvanos tér nem

mas, mint a lehet6ségek megvaldsitasanak
szabad tere, amelyben a szoborpark egy olyan
médium, amely a kdztéri szobor fogalmanak
Ujragondolasara 6sztdnzi az alkotdkat és a
nézéket egyarant. Ebben a — kélcséndssé-
gen és diskurzuson alapulé — kammunikativ
felfogasban a koztéri szobor tulajdonképpen
nem mas, mint egy folyamat: a tarsadalmi
és torténelmi valtozasok dsszefiliggéseinek
megjelenitésére alkalmas mivészeti keret.
Egy olyan vizudlis m(ifaj, ami minden részle-
tében nyilvanos, semmi esetre sem statikus,
hanem folyamatosan zajlé, nem valtozatlan és
nem valtoztathatatlan, hanem alakithato, s
bar a szerz6k név szerint ismertek, a mavek —
épp az 6 elvarasaiknak megfeleléen — sokkal
inkabb k6zdsségi, mint individualis alkotasok.
A 2006 novemberében nyilé szaborpark els6



szcéna

nagy nemzetkdzi miivészeti projektje a PARCELLA, a Bipolar német-magyar
kulturalis egylittmikédés tamogatasaval jott Iétre, a Lumen Fotomivészeti
Alapitvany és a KUNSTrePUBLIK e.V. szakmai egytttmiikodésének keretében.
A koztéri képzémiivészeti projekt megvaldsitasahoz a szervezgk alkotdkat kértek
fel helyspecifikus kdztéri alkotasok létrehozasara. A kezdeményezés a koztéri
szobor fogalmanak kiterjesztését célozta: térértelmezd stratégiak kidolgozasaval,
a torténelmi és tarsadalmi sikok mivészeti tartalommal vald kiegészitésével, az
installacio, a performativitas és az intervencié eszkdzkészletének alkalmazasaval.
A magyar és német résztvevékbél allé zsdri végll harom magyar, harom német
és egy palesztin/irani alkotas megvaldsitasat tamogatta, amelyek 2007 aprilisa
és szeptembere kozott ,késziltek” a szoborpark és a kidllitotér helyszinein.

Az els6 két alkotas — Daniel Knorr, Mécs Miklés — nagyon karakteresen vetitette
el6re, hogy az id6kezelés madja (folyamatszeriiség) és az interaktivitas a koztéri
szobrok esetében megszokottakhoz képest eltérd befogadéi hozzaallast igényel.
DANIEL KNORR 1 Year Warranty / 1 jahr Garantie (1 év garancia)® cimi munkaja

egy éven keresztil volt lathaté a Modecentrum bejaratanal, illetéleg Berlin egész
teriiletén. Knorr készitett egy — talan leginkabb az emléktablakra emlékeztetd

— réztablat, amin neve és a projekt cime volt olvashatd, majd megcsinalta ennek
stencilfdjasra alkalmas, karton valtozatat is, amivel egy éven keresztil cimkézte
tele a varost. A graffiti technikaval készilg fujasok, mint a falfeltletek kisaja-
titdsanak ellentmondasos varosi formdja, a mlvész koztéri tandsitvanyaiként
jelentek meg a varos legkilonfélébb pontjain.

MEcs MIKLOS one month residency (egy hdnapos rezidencia) cim( alkotasanak

— vagy inkabb alkotasflizérének — alapotlete ugyancsak az idéhasznalat és a
folyamatos valtozas elemein nyugszik. Mécs tulajdonképpen egy hénapra bekvar-
télyozta magdt a szoborpark fedett és nyitott tertletére, ahol kbzel 6tven — egy
erre |étrehozott napléban, szévegben és képben egyarant dokumentalt — otlet
megvaldsitasara tett kisérletet. Az elsé megvaldsult 6tlet a Feles zdszIok cimet
kapta: Mécs a szoborparkban egy hatalmas asztalra sok-sok féldecis poharat alli-
tott, melyekbe — a nemzeti trikoloroknak megfelel6en — ,szines” italokat toltott
(Magyarorszag: vorosbor, palinka, abszint; Németorszag: Coca-Cola, vérnarancsos
vodka, narancslé), majd az arra jarékat piknikszertien vendéglil [atta az italok
elfogyasztasara. Ezen kivil szervezett sziiletésnapi partit egy kisorsolt kornyék-
beli lakosnak, ujabb 6svényeket hozott Iétre a mar kitaposottak helyett, készitett
modelleket, illetve — a kolbaszbdl van a kerités mintajara — kolbaszpérazt, de
feldolgozott meséket is. Munkai soran folyamatosan szamitott az érdekl&d&k
tev@leges egylttm(ikodésére.

NEMETH HAJNAL Truck facing Eastwards (Kelet felé fordulé kamion) cimii alko-
tasaban a fészerepet egy, az lres szoborparkban elhelyezett, keleti tajolasu
kitritett kamion kapta, melyet a kert négy pontjan felallitott szines tiveglapon
keresztil lehetett szemiigyre venni. Az (iveglapok a sotétedés kékjét, a kénsarga
kddot, a borult ég sziirkéjét és a vords alkonyat hangulatat mutattak a nézék-
nek, feltletikan gravirozott idézetekkel (night is falling, mayby baby, | am falling,
truly baby). A kulonféle néz6paontokbal az él6kép mas-mas szinben latszott, de

a képeslapszer( vizualis élményen kivil a latvany a roadmovie hangulatat is
megidézte. A ,lirai kamion-idill” mog0ott olyan tovabbi hangulatok és jelentések
is l[athatova valtak, melyek mar sokkal inkabb a hatar, az erszakos elvalasztas
valésagos tapasztalataira utaltak: az egykori Fal idejének sorompa6-attorési
kisérleteire épplgy, mint az embercsempészet ma is ismert formaira. Az allé tres
kamion az id§ sdritésére, az emlékek felidézésére, tovabba a hely Gj térténetek-
kel valé felttltésére egyarant alkalmas volt.

FOLKE KOBBERLING €s MARTIN KALTWASSER Turn it upside down again (Forgassuk
fel még egyszer) cim( alkotasa explicit madon valésitotta meg az emlékekben és
gondolatokban valé mélyre asas modelljét: munkajuk soran a park harom pontjan
kezdtek archeolégiai feltarasba. Az asassal hazalapokat, pincéket, kazanokat,
WC-ket hoztak felszinre, tovabba folyamatosan dokumentaltak a kulturalisan fel-
fogott szabad teriileten a természet ,el6renyomulasat” — méltanyolva a névény-
zet térfoglaldsat is. A kidsott godrokbe azutan az egykori Fal figyel6tornyainak

4 www.projekt-bipolar.net, www.photolumen.hu
5 Azalkotasok esetében mindig az eredeti cimet hasznalom, zaréjelben a magyar forditassal.

Németh Hajnal
Truck facing Eastwards (Kelet felé forduld kamion)

Folke Kébberling, Martin Kaltwasser
Turn it upside down again (Forgassuk fel még egyszer)

Katarina Sevié
Social Motion ( Tomegmozgas)
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Ayreen Anastas, Rene Gabri
we draw our hope on Berlin (Berlinbe vetett hitiink)

mintajara ,negativ’ emelvényeket épitettek, de nem az egyik oldalrél a masikra
valo atlatas, hanem inkabb a dolgok mélyére tekintés segitségére.

A palesztin/irani sziletésd alkotdé paros AYREEN ANASTAS és RENE GABRI we
draw our hope on Berlin (Berlinbe vetett hitiink) cimé munkajukban kisérletet
tettek az egykori Berlini Fal helyén a megszallt palesztinai terlletek ma is foly6
kiizdelmeinek ki- és levetitésére. Alkotasukkal fontos, provokativ, de személyes
kérdéseket tettek fel a nézéknek: kapcsolatba hozhaték-e az egykor fallal ketté-
valasztott varos (Berlin) személyes térténetei és élményei a jelenlegi palesztinai
helyzettel? Lehetséges-e atfedés a torténetek kozott? A Berlini Fal lebontasa
taplalhat-e reményeket a Palesztin Fal lerombolasara? Izraeli Gtjaik soran készilt
beszélgetések és vetitések adtak az alkotas gerincét, amit kiegészitettek

a Berlini Fal egykori helyén kiallitott, Palesztinabél szarmazé, ,atiltetett”
feliratokkal. Alkotasukban kitlintetett szerepet szantak az emlékezésnek, az
emlékeztetésnek és az analégianak: munkdjukat nagyon s(iri szovésl kontex-
tusba allitottak, céljuk pedig egyértelmien a tdrténelemhez valé viszonyulas
tudatosulasa, Uj 6sszefliggések és tanulsagok levonasa, a kérdésfeltevések (j
iranyanak kijelélése volt.

Szintén a hatar, az ellenérzés és a megfigyelés kérdéseire fokuszalt WIEBKE
GROESCH és FRANK METZGER New Borders / Neue Grenzen (Uj hatdrok) cim(i
munkaja. A mavészek a projekt idejére felbéreltek egy biztonsagi 6rt, hogy az
egy teljes hédnapon keresztil jar6rozzon a terileten, elsGsorban az egykari Fal,
illetve az azo6ta kialakult 6svények mentén. A felligyelés, 6rzés, jarérozés egyfeldl
a 20. szazad masodik felében militarizalt 6vezet mindennapjaira emlékeztetett,
masfeldl a jelenkorban zajlé telekeladasok, kdzterdilet privatizaciok napi gyakorla-
tat jelenitette meg. A teriileten megjelend, egymast folyamatosan felll- és atiré
hatarokat tobb esetben ideiglenes keritések jel6lik, ami Gjabb és Gjabb alternativ
gyalogutak létrejottét teszik sziikségessé. A hivatalos rend és az egyéni sza-
badsag, a rogeszmeés ellendrzés mentalitasa kerdlt itt gorcsd ala, s a felbérelt
biztonsagi 6r maga is az alkotas részéveé valt.

Az utolsé megvaldsult projekt KATARINA SEVIC Social Motion (Témegmozgds)
cimU alkotasa volt, amelyben a mivész a ,témeg-mintazatanak” fogalmabdl me-
ritve ihletet, az egyiitt mozgd emberi testek koordinalt mozgas és a tarsadalom
mikodése kozotti lehetséges dsszefliggésekre terelte a figyelmet. Egy rovid idé-
zet a md leirasabol: ,Mindig leny(igdz6tt a tomeg kontrollalt/kontrollalatlan ereje,
a nagy kozos célért egyesdilt erével kiizdg egyének dinamizmusa. Arra jutottam,
hogy érdekes hasonlésagok vannak a témegmegmozdulasok kilonféle (muiltbeli
és jelenlegi) formai kézott, mint amilyenek a tiintetések, a csoportos torna, a
ritualis gy(lések, mozgalmak, felvonulasok, vagy barmilyen hétkéznapi témeget

c8

mozgatd esemény.” Mindebbél kiindulva Sevi¢
egy olyan koreografiat szervezett a szobor-
park teriiletére, amely ugyan értelmezhet6
ebben az dsszefliggésrendszerben, azonban
mégis dekonstrudlja a témegmegmozdulasok
formai és szimbolikus tartalmat. Gesztusokat
kolcsdndz, irdanyit, kontrollal, de szabadon

és csendben hagyja folyni az eseményeket.

A résztvevbket onkéntesekbél toborozta, civil
szervezetek, iskolak, klubok, mivészek és
maganszemélyek megkeresésével. A koreog-
rafia harom alapeleme — a lasslsag, a tavol-
sagtartas és a csénd — a fent emlitett tdmeg-
megmozdulasok (ha nem is ellentétes eléjeld,
de feltétlenil) ritka elemei. Sevi¢ az akcié
végkimenetelével kisérletezett: a tdmegmoz-
gas lehet&ségeinek szépségét, és ugyanakkor
annak mérhetetlen veszélyét allitotta a néz6k
elé. A koreografiat minden esetben prébak nél-
kil valésitottak meg, 6sszesen szazhlsz ember
részvételével, és minden él6 ,,adasrél” foto- és
vide6dokumentacié készilt.

Az Impex galériaban rendezett Parcella

cimd kiallitas gerincét természetesen a
Skulpturenpark Berlin_Zentrum teriiletén hat
hénap alatt megvalésitott performativ alko-
tasok jelentették, de ennél [ényegesen téhbrél
volt 526.% A latogatok megismerhették a
szoborparkot, a terllet torténetét, az egyesilet
alapgondolatat, a Parcella projekt teljes folya-
matat, s ugyanakkor, egy kiallitastdl szokatlan
maodon, betekintést nyerhettek a palyazatra
meghivott 6sszes alkotdé munkdjaba — azokéba
is, akik végil nem valésithattak meg terveiket.
A kiallitas tehat nemcsak dokumentumokat
mutatott be, hanem két fontos gesztussal egé-
szitette ki a ,koztéri szoborallitas” mar eddig is
remekil Gjraértelmezett jelentését. A magyar-
orszagi kiallitas kuratorai ugyanis egymasra
rétegezték az egy terileten, de kiilénb6z8
idében létrehozott helyspecifikus alkotasokat,
amellyel egyben bepillantast is engedtek a ki-
indulépont, a valogatas és a megvaldsitas leg-
tobbszor [athatatlan vilagaba. Ezzel nemcsak
az alkotas és a tér egylittes olvasasa, az alko-
tasok viszonylagossaga és ideiglenessége, a
projektszerd miikodés kertlt uj megvilagitasha,
hanem a miivészet, a tarsadalmi felelGsség és
a konszenzus dsszefliggései is erdsitették egy-
mast. A kiallitasban tehat a maga aprélékossa-
gaban tarult fel a hely archeolégidja, illetéleg a
vizualis nyelvre forditas lathato és lathatatlan
munkaja. A mivészeti beavatkozas, a feltaras
és a bevonas egylittesen tette lehet6vé a tér
hellyé alakitasat, a rejtett gondolatok érzéke-
lését, a koztér és a koztéri miivészet fogalmi
és tartalmi djraértelmezését, Uj varosképek és
varosszdvegek megfogalmazasat.

6 www.impex-info.org/parcella_hu.html
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D A fiatal vagy palyakezd6 képzémi(ivészek Képiré utcai hagyomanyos bemu-
intermédia, illetve szobraszszakos egyetemi hallgato fergeteges erejdi, szelle-
mes, hosszUl id6re elgondolkoztato kiallitassal szerkesztette toébbszordsen ljra a
kiallitéhelyen rendelkezésiikre all6 teret, és allitotta élvezetes megoldasokra varo
talanyok elé a betoppand vendégeket. A tudomanyos gondolkozas és a piacteéri
szemkapraztatas, a képcsinaldi igényesség és a zavarba hozd, mert logikus tor-
vényszer(ségek altal hatd, pontrdl pontra nyomon kovetheté, vizualis meghok-
kentés varazslataival billentették ki vagy helyre a latogatok érzékeit. Azok pedig,
ahogy lattam, egy darabig hezitaltak, hogy hagyomanyos beidegz&désiiknek

engedelmeskedve ,m(itargyakat keressenek”,
hogy szembesilve azokkal meghozzak itéle-
tiket, vagy maguk mogdtt hagyjak begyopo-
sodott itélkez6 kényszeriiket, és lemondva a
kényelmesen felsébbrendd, kép- és targynézéi
kivilallasukrél, legyen batorsaguk feloldédni,
és biztositékok nélkil belevetni magukat a
jatékba, és a mivészek helyett 6nmaguktal
varjak, hogy megtalaljak a ,megoldast”. Kiszall-
janak megnyugodva vagy benne ragadjanak
(vesszenek) 6nakaratukbdl érokre, de legalabb-
is j6 id6re, ameddig kedviik, dnkontrolljuk és
energigjuk kitart.

A kiallitas mivészi programjarodl az alkotok
dsszeallitottak egy rovid szdveget, mely
meglehetds pontossaggal informalja az olvasot
arrél, hogy mibe cs6ppent, amikor belépett a
Laborba, mit varhat az anyagtél, minek &rilhet,
vagy mihez képest kérheti szamon az alkoték-
tol, ha ugy taldlja, elmaradtak vallalt program-
juk teljesitése soran valamelyik célkitlizésik
megvalositasaval: ,A PRE — VISIO esetiinkben
téralakitas, melynek folyaman a galéria tere
egy kozos mivé valt. Kamera, vetitd, tikor,
szappan, pozdorja és egyéb anyagok, valamint
szabraszati eljarasok alkalmazasaval a kialli-
totér épitészeti adottsagait értelmeztik djra.
Azaz nem a gondolatainkat alakitottuk a hely-
hez, hanem a hely térbeli adottsagait alakitot-
tuk — lehet6ségeinkhez mérten —gondolataink-
hoz. Az alkoté folyamatok és munkamadszerek
egybeolvasztasaval egy id6ben inspiraltuk és
hagytuk inspiralni. A hianyt hianytargyként
értelmeztik.”

Amikor azt irjak, hogy ,a hely térbeli adottsa-
gait alakitottuk — lehet&ségeinkhez mérten

— gondolatainkhoz, azaz nem a gondolatainkat
alakitottuk a helyhez”, ott valik a tervik, és
most mar leirhatjuk, a megvalésult térkon-
cepciojuk is forradalmi jellegiivé, valdsagos tér

Dabi Istvan M., Hiibler Janos, Kenezsi Nemere
Pre-Visio I., II.
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atalakitasi tetté. Akciéjukat a rendelkezésiik-
re allé tér redukcidjaval kezdték, ugyanis a
harom kézil az egyik helyiség bejaratat be-
fedték. Ezt a termet nem is hasznaltak, csak
a kiallitas zaré bulijan, amikor a rendezvényen
jatszo zenészeket bujtattak egy kis résen

be oda, és ket csak ezen a lyukon keresztil,
illetve, ha j6l emlékszem, kivetitén keresztiil
lehetett a hallgatéknak Iatni. A két elsé terem
kdzotti kdzvetlen atjarasi lehetdséget szintén
megszintették, ezért ezekbe kilon-kilon,
csak az utcardl lehetett belépni. Az elkiléni-
tett terek faldra nagyméret( tikroket tettek,
azzal szemben pedig, egy-egy kivetit6t és ipari
kamerat, amelyek ,mozgdképes lizenetei” a
helyiségek kozott elhelyezett, szellemesen,
nagy migonddal és képzémUvészeti mintakat
megidézd modon megkonstrudlt, spiralalaku,
a célnak megfelel6 rést magaban foglald, ma-
tematikai térvényszer(iségek altal is ihletett
szerkezeten keresztil jartak és tikrozédtek

a két végpont (végfal) kozott. A tikréz6dési
folyamatoknak, és az Gjabb és tjabb felvételek
rendszerbe épilésének kdszonhetéen fan-
tasztikus latomasok szaporodtak, és épiltek
egymasba és egymas fdlé, és mivel az ipari
kamerak fekete-fehér képeket készitettek,
Dabi Istvan M. pedig szineseket a maga kis
kamerajaval, egyszerre lattuk fekete-fehérben,
amit szinesben vettek fel, és amivel forditott
iranyu atalakulas toértént. A térbeli adottsa-
gok atalakitasa nagyszerlen sikeriilt, a nézék
szellemes kiallitason vehettek részt.
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Egyutt halni a csillagokkal

Kibontott taj, Bukta Imre
retrospektiv kiallitasa

© MODEM, Debrecen
O 2007. december 13—2008. februar 24.

O Egyiitt halni a csillagokkal keveseknek adatik meg, akarcsak benne lenni a t3j-
ban vagy pusztan élni. A vilagon annyi minden van, amir6l lehet beszélni, de olyan
kevés az, amirél el lehet mondani az igazat. A tajat az tudja kibontani, aki érti,
mit jelent — mert benne él. De mindezekre nincs id6. Es ritka ember az, akinek
mégis van hozza ereje.

BukTA IMRE kibontotta a tajat olyannyira, hogy az altala megnyitott réseken at
masok is bepillanthatnak a maig tarto sz(ikds esztenddk vidéki szegényvilagaba,
és még inkabb abba, ami mindezek mélyén meghuzaédik. Amirél maskilénben
sokat elmond, maganak Bukta Imrének a keze. Akinek van ra szeme, nézze meg
a stlyos barazdakat, és ,a sorok kdzott olvasva” azt a tobb generacién atité
életm(ivet is meglathatja, ami most a debreceni MODEM éplletének falai kbzott
targyiasulva, kevesek altal [atogatva hizédik meg. Békésen. Ha atélni lehe-
tetlen is szamunkra — hisz ahhoz nem elég, hogy nekiink is legyen egy hazunk
Mez6szemerén —, legalabb szembesilhetiink azzal, hogy milyen az, amikor valaki
vallalja azt a vilagot, amibdl érkezett.

A torténet még azel6tt kezd6dott, hogy Bukta Imre a szentendrei évek utan
visszakoltozott szulgfalujaba, Mezdszemerére. Az 1996-ban készilt fotd, a
Krumplievék, egyszer(i és targyilagos lenyomata annak a vilagnak, amelybe
belesziletett, és amelyhez egész eddigi életmivében hiien és kovetkezetesen
ragaszkodott. Ebben a képben benne foglaltatik a van gogh-i drokség és a mo-
riczi juss, a szegény emberek ,boldogsaga”, ativelve 1885-t6l 1916-on at 1996-ig
és onnan tovabb, gyakorlatilag napjainkig. Maroknyi tarsasag az asztal korl,
gyér megvilagitas, akarcsak Van Gogh 1885-ben késziilt, azonos cim(i festmé-

Bukta Imre
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nyén, csak Bukta képén mar kivezetett az

Ut a pincébdl egészen a sivarkonyhaig. Talan
nem véletlen, hogy a kiallitas kuratora, Sturcz
Janos az els6 terembe helyezte ezt a képet, a
Krumplihdmozdé konyhaszekrény (2007) cimii
installacié és a Van Gogh mint Krasznahorkai
LdszIé (2001) cim( kép kozé.

A lancolatta kapaszkodva, tébbedmagukkal is
maganyosan bdlogatd szaraz napraforgo fejek
— Magasfesziiltségli vezeték a napraforgo

tabla félétt (1994), valamint az Attekinthetet-
len tdjkép (1996) — a kiallitas nyitdakkordjat
adjak, s részint metszetét is annak a vilagnak,
amelyben minduntalan visszak®szon Van

Gogh szellemisége. Csakhogy amig Van Gogh

a Krumplievékkel a maga koraban negativ
visszhangot valtott ki azzal, hogy képén a
parasztokat megfosztotta — egyébként sem
létez§ — boldogsaguktal, addig Bukta Imre
Krumplihdmozé konyhaszekrénye semmiféle
botranyt nem valt ki. Pedig itt nem pusztan a
boldogsagtdl valé megfosztottsagrél van sz6,
hanem a remény elvesztésérdl, és ez még Van
Gogh utan j6 egy évszazaddal is megrendité.

A koszlott konyhabdtor ajtajaba vagott résen
keresztll egy mozgokép lathato, amelyben két
kéz krumplit hamoz mindaddig, amig a kezek
kozott el nem fogynak a gumaék, majd kezdddik
minden eldlrél. A megsemmisités ideje alatt
voros foltok jelennek meg a krumpli szemeken,
de nem tudni, hogy ezek a vércseppekre em-
lékeztetd foltok a novény belsejébdl jonnek-e,
orokos, végelathatatlan munkara kényszeritve
a ,tisztitast” végz8t, avagy a sorsat elviselni
kénytelen ember hullatja aldozati konnyeit
soha véget nem érd munkajanak — tulajdonkép-
pen terméketlen — gyimaolcsére. Ehhez a nem
éppen reményteli jov6képet sugarzd lzenet-
hez sorolhaté a Megdllitétabla (1993) is, ahol a
betonba agyazott, kéréva szaradt napraforgg,
akar egy falusi utjelzé tabla, az egyik oldalan
vese, veld, pacal, tiidé, mdj, a masik felén pedig
csirkehaldra applikalt VAN felirattal Gzen. Az
el6bbiek utalnak arra, ami valéban van, sejtet-
ve ugyanakkor minden mast, ami viszont nincs.
A VAN sz6 pedig a van gogh-i vilagot jelzi,
egyszerre beszélve mindarrdl, ami elveszett és
arrél, ami a dolgok helyébe Iépett. A kifordult,
meghasonlott életek reményének helyébe.
Hogy mi minek a helyébe lép, érdekes kérdés
Bukta Imre eddigi életm(ivében. Akar a retros-
pektiv kiallitas nagy részét kitevd installaciokra
gondolunk, akar assemblage-aira vagy festmé-
nyeire, szinte mindendtt megjelenik a kivagat
és a betoldas tgy vizualisan, mint tartalommal
felruhazva. A talalt (kérnyezetében, életteré-
ben lévd) targyak a sziil6i haz konyhakreden-
cét6l, a miianyag abroszos asztaltdl, a hiitén
at, a gyakran felbukkané gumicsizmaig sosem
pusztan dsszefliggéseikbdl vannak kiszakitva,
és nem csak funkciéjuktél vannak megfosztva.

Bukta Imre
Kibontott taj, 2007. december 13-2008. februar 24., MODEM, Debrecen, részlet a kidllitasrol

Bukta rést Ut rajtuk, kivag bel6lik, majd a résbe beépit valamit, ami els6 ranézés-
re oda nem ill6: egy masik tér, masik id6 masik térténetét. Es ezzel a gesztussal
azt teszi, amit kevesen képesek, atiti a falakat, amelyeken keresztil maskdlén-
ben képtelenek lennénk ezeket az amugy létezd tartalmakat meglatni.

A Mi tengerin hajézunk (1992) 6 par gumicsizmabdl, ugyanennyi forrasztott réz-
cs6nakbal, kukoricabél és vizbdl allé installacio. A csak falatnyi tengerrel rendel-
kez@, de erre annal bliszkébb orszag lakéja, ebbél a poétikus szojatékbdl és a tobb
jelentést magaban hordozé asszociaciobol majdnem mindent megtudhat maga-
rol, magyarsagarol. Sturcz Janos a kataldgus szévegében tobbszor utal a (ku-
korica) magra, mint a sarjadé életet, igy az 6rok kezdetet is magaban hordozd
szimbélumra. Persze Buktanal j6forman minden helyet cserél: az élethez nélki-
l6zhetetlen viz —, amelyen messzire vezet6 utakra indulhatnank, ha lenne beléle
egy tengernyi —, valamint a kukoricaszemek, melyek taplalékul szolgalhatnak.
Aviz itt a gumicsizmakba kerdl, a kis csonakok orokre kikotdttek a csizmaszarak-
hoz, a termény pedig, az életet ad6 javak a foldon pazarléan elszérédva. A sirva
vigadd magyar nép latlelete, aki ezzel a szeretettel teli ironiaval szegénységében
is gazdag lehet, ha boldog nem is.

Masik installaciéjaban, az Elfogyott tdjban (1997) Bukta épp csak keretet ad a
formaknak, amelyeket tirességgel tolt ki, hagyja, hogy a fény tgy jarja at éket,
mint holmi szellemvarost, ahol mar minden csak arnyéka dnmaganak. A spiralisan
csikokra vagott gumicsizmabdl haz alaki térformakat alakitott, melyek dréthu-
zalokon lebegnek szinte salytalanul, se korilottik, se bennik nincs semmi, mégis
mintha az emberre zarédeé kalitkdk lennének abbél a targybdl felépilve, amely
megvédi az embert a sartdl, de vissza is hizza bele.

A Figyeld fotelek (2006) sem csak gy a magukban figyelnek, bar amugy is
6nmagukban hordozzak ezt a motivumot. Hattamlajukbdl, mandula alaku résen
keresztil érias megfigyel6ként egy-egy szem tekint ki, és abban a sziik térben,
ahova — a kiallitas rendezés szempontjabdl nagyon talaléan — kerdltek, csak
tovabb erdsiti eredeti rendeltetésiket, hisz bel6lik leginkabb csak nézni lehet.
Néman. Ha nem tudnank, hogy a md mikor készilt, akar politikai felhangokat is
tarsithatnank hozza, de Bukta Imre sosem volt ,tiltott” vagy ,megtlirt” mivész.
Elmondasa szerint, egyetlen alkalommal negligaltak miivét, azokat az akciéfo-
toit — Tiszteletadds elddeimnek sarlés boldogasszony napjan |, 1, (1974, 1976) —,
amelyeken a Kossuth major épilete el6tt, vasvellajat maga mellé tamasztva,
ellentétben a falusi szokasokkal, nem mulatsaggal, hanem vigyazzallasban, sz6t-
lanul, egyediil innepelt.! Az elmarasztalé érv az volt: nem igy néz ki egy miivész.

1 Sarlés boldogasszony napja julius masodikara esik, Sz(iz Maria Erzsébetnél, Keresztel§ Janos
édesanyjanal tett latogatasanak emléknapja. A falvakban ilyenkor tinnepséget rendeztek, fogadal-
mi bucsut, vasarokat. Bukta Imre pedig évr6l évre egyediil emlékezett erre a napra, egyszemélyes
performanszaival.
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A merész kivagatok, amelyeket Bukta a mdveiben hasznal, paraszt nagyszileim
dongolt, valyogfald hazat juttatjak eszembe. A vastag, oltalmazo falakban csak
egyetlen tenyérnyi ablak nyujtott kilatast a csillagos égre. Csak egy sz(ik rés, de
tobb nem is kellett, hisz 6k maguk nap mint nap kézvetlen kapcsolatban voltak
azzal, amire ma, varosi emberként alig van ralatasunk. Bukta kocsmabelstket
abrazolo festményein (2004), a komor, mélytiz( kolorittal megfestett képeken
is mindig van egy-egy ilyen ablakra emlékeztetd fényfolt valami, ami mintha
megmenthetné a bent iddogaldkat, de legalabbis kiutat mutathatna az adott
helyzetbél. Vagy az ablakon tompan bearamlé hideg fény, vagy egy jatékautoma-
ta neon-vilagitasu kijelz6je, ami épp csak arra jo, hogy ellenfényében a latszélag
gondtalanul idejiket mulaték mellett Iathatdé legyen a kocsma falara festett
Jézus a kis baranyokkal. Az Artatlansdg kora (2001) cim( képen is messzirdl
vildgitanak a betoldasok. Hasznalt gyufaszalakbal kinové fak, csempébdl formalt
lombkoronaikkal, agaik hajszalrepedések, gytkeriik itt abbél ered, amivé valnak
majd, ha felcseperednek. Az elmulast, a leégett pillanatot, eltaposott mozzana-
tot szimbolizalé gyufaszalak gyakran megjelennek Bukta képein. Az élet megren-
dithetetlen, 6rok korforgdasa itt is ugyanugy jelen van, mint az Okos tdjban (1993).
A falon katonas rendben sarakoznak a kukoricacsutkabél készilt kis babuk, akik
most ,kezikben”, maguk szilte, életet add termésiiket tartjak, mi tobb, kis zacs-
kékban kinaljak fel. Bukta Imre édesapjanak allit emléket ebben a miben, akinek
csak a halal szakithatta meg mindennapi munkajat: a fia fejezte be helyette a
termés begyijtését. A betakaritott kukoricakat lemorzsolta, a csutkakbol pedig
kolosszalis hatasu installaciot épitett, ahol a szimbolizalt figurak (akik lehetnek
emberek, katonak, parasztok, de robotok is) snmaguk Iétének ,gylimalcsét”, az
Ujjasziletés zalogat kinaljak fel az életnek és nekiink, embereknek.

Apjatol szarmazo éroksége az a citera is, amely az Adj egy katondt (2002) instal-
lacioban szerepel, oldalan egy citerahtrbdl készilt — a mi cimével azonos — fel-
irattal. Mellette hokedlin, mdanyagkannabdl kivagott targyak: szalonna, kenyér,
kés, két kis kupica, és a falon, ami a kannabél megmaradt. Bukta megint kivag
valamit, szétbontja a meglévd jelentéseket, szétszabdalja a formakat, a tartal-
mat az eredetitél nem eltavolitott, de 4j jelentéssel felruhdzott helyzetbe hozza.
Vagy talan még az sem mondhatd, hogy Uj jelentéseket fabrikal, csak olyasmit
lattat, amit vallalt pozicionk miatt képtelenek lennénk felfogni, ha tekinte-
tiinket nem vezetné oda, ahol a mindennapjai zajlanak. A tajba, ahol nem csak
figyel6je, de aktiv résztvevéje annak az életnek, amelyben a természet rendje
iranyitja és hatarozza meg az emberek tetteit. Megnyilatkozasaiban gyakran

ott bujkal az irénia, a szarkasztikus humor, de ez nem parosul egy kivilallé hideg
biszkeségével. Magatartasaban, és ezzel egyltt miiveiben is az egylittérzés, a
gondoskodas, a targyak és jelenségek szeretete, a lojalitas, az empatia, a jobbito
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szandék dominal. Nem ismerek senkit, aki ilyen
odaadodan banik a kétcsillagos, kopott LEHEL
hit6vel, tisztelegve a mester el6tt: Hommage
4 Beuys (1995), és aki ezen gesztusaval a dol-
gok kozotti tavolsagot ilyen mdédon hatarozza
meg. A hiit6szekrényben tartott témérdek
szalonnabdl apré faszankdék indulnak — indul-
nanak. Csak mégis tul nagy a Tdvolsdg (2003),
amit két ember kdzott egy lebeg6 szankaé hidal
at. A megtett (t, a leélt élet az, ami meghata-
rozott tavolsagban tartja az embereket. Errél
esziinkbe juthat Bukta egyik Szentendrén be-
mutatott performansza, ahol kezében kotéllel
egy szankdra dltetett id6s nénit huz lassan,
nehézkesen magahoz egyre kdzelebb a nyari
fuvon. Majd, amikor magahoz vonszolta, a néni
otthonkajat hatulrél egy bicskaval felhasitja.
Azutan letérdel elé, mint aki imara készul, mély
lélegzetet vesz, belefdj a néni ruhaujjaba, és az
eddig a néni pupjaként rejt6z6 tollpihék kony-
nyen, finoman szallni kezdenek. Ez az a vizualis
kéltészet, amely akciéfotdin, festményein és
dsszes mivében jelen van. De benniik van az a
vilag is, amely Tarr Béla filmjeinek hosszu, lassu
snittjeiben is jelen van: a pattanasig feszitett
dramai pillanat — egészen az 6rok kirforgasba
torkoll6 végkifejletig — addig a pontig, ahol
kideril, hogy nincs mar remény, hisz a végzetet
eleve magunkban hordozzuk. Azonban a buktai
koltészetben Iévé dramaba alazatos humor
vegyll, s ezzel részint megszabaditja a jelenté-
seket a mindennapi élet salyatal, részint pedig
sokféleképpen magyarazhaté értelemmel ru-
hazza fel a kibontott, szétvagott formakat. A
Vidéki vasdrnap (2003) mélyen megrenditd szo-
morl humora a gyimolcsfakra felkotott fehér
nyakkendékkel mesél a falusi életrél, fejet hajt
elétte, elfogadd vele, de elfogadé azzal is, ami
az élet masik vége, hisz a gyumalcsfakra alta-




laban nem nyakkendét kotnek, hanem inkabb
kotelet. De ide sorolhatt a Zsebkaszakészlet
(1980-87) és akciofotai a 70-es évekbdl is:
példaul Alkalmi kidllitds a majorsagban tartott
dllatoknak (1974). Az el6bbi, mint egy hasznal-
hatatlan tulél6készlet, mig az utébbi munka
(szénakazlakra rogzitett hofehér lapok) kiilonos
szarkazmusa akar abban is allhat, hogy a meg
nem nézett kiallitast a miivész mindegy, hogy
kinek ,csinalja”.

Egyik legtijabb mive a Nosztalgia (2007),
amely a Il. Debreceni Nemzetkozi Mivésztele-
pen készilt, szintén egy valdésagos kdltemény,
amely egy ragacsos viaszosvaszonnal leteritett
konyhaasztalbdl és az asztal szélére helyezett,
nyelével azon tullégd, nagyméretl késbél all.

A kés sllyos pengéjén diszné formaju perfo-
racio, alatta egy kis képerny8, melyen egy — a
mivész altal készitett makett — vagéhidat
bemutato lassu, oda-vissza futd kérsvenk
lathato, a kép folott pedig egy attort felirat:
NOSTALCGY. Ez az installacié a j6 harminc évet
feldlel6 eddigi életmd itt bemutatott anya-
ganak — idérendbél kovetkezd — zard képe

is lehet. A korilbellil 1300 négyzetméteren
feldllitott kidllitas, Sturcz Janos rendezésének
kdszonhetd, egyik legnagyobb érdeme az, hogy
lgy ad atfogd képet Bukta Imre mivészetérdl,
hogy a gyakran méltanytalanul kezelt, de a
MODEM-ben most Gjra felépitett installaciékat
— ezeket az amugy jellemzGen eltlin6 miveket
— lathatdva teszi. Az életmiben fontos helyen
allo akciofotok, a 70-es, 80-as évekbdl szarma-
z6 objektek, abszurd gépek, korai tusrajzok és
a mindezen ativeld buktai festészet — egyik a
masikba gdrdiulékenyen atvezetve — szelleme-
sen rimel egymasra.

Az atgondolt kiallitas sajnos j6 néhany mivet
nem tartalmaz, mégis mindent megmutat,
amit ma errdl az életmdrél tudni lehet és kell.
Példaul azt, hogy Bukta Imre nem pusztan
benne van a tajban, de érzi a taj testét. Erzé-
kenyen reflektal e tajtestben térténtekre, de a
nyllés patosz helyett sajatosan intellektualis
buktai humorral avatja szentté ezt a vilagot.
A paraszti Iét még nyomokban fellelhet6 tisz-
tasagat dics6iti meg — most, amikor a vidék
sz6 mar szinte karomkodast jelent. Szivés,
aldozatos munkaval kiemeli a természet és az
élet sziikségszer( valtozasanak térténéseit
és a benne szerepl@ targyakat a mindennapok
sarba ragadt valésagabdl. De amikor az Gj nap
virradata el6tt megpihen a banatos ég alatt,
ott lebeg a szemei el6tt egy mondat: ,Ha
elgondolkozol a hanyatlas hatarain, a lelkedre
nehezedik az emberi élet bizonytalansaga,
mulandésaga.?

2 Krasznahorkai Laszlé: Rombolds és bdnat az Eg alatt,

Magvetd Kiadd, 2004, 256. oldal

Tolnay Imre

INndulatrgjzolatok,
meditativan

M. Nadler Tibor kiallitasa

© Kiscelli Mdzeum, Budapest
© 2007. szeptember 29-2008. januar 13.

B Az Oratérium sargas és fehér boltivei alatt I6gtak NADLER TIBOR talan utol-
s6 festmeényei. Indulatokat és racionalitast egyidejlileg hordozd miivekkel van
dolgunk, amelyek rendkivil tomdr — ezaltal sok mindent témorit6 — jelleglk
révén transzcendens kapcsolatkeresd felilletekként, sajatos ima-objektumokként
egzisztalnak. Tehat mindenképp keresnival6juk van egy oratériumban, raada-
sul szinvilaguk is az okker-vords, illetve fekete-fehér tartomanyban egzisztal.
Ugyanakkor els6sorban énmagukat demonstraloé festészeti dolgokrél, ,haszon-
talan” szellemi targyakrél van szé, melyek egyszer(, stlyos felvetéseket hordoz-
nak: fentet és lentet, egymas el§tti-mdgotti-alatti-folottiséget jeleznek. Nadler
nem definial, hanem felvet, jelez, midltal automatikusan festészeti 6ndefiniciot
valdsit meg.

Nadler Tibor a hatvanas-hetvenes években, palydja kezdetén konstruktiv torek-
vésekhez sorolhaté miiveket hozott |étre, és ez hatarozta meg szemléletét

a nyolcvanas évekig. Eddigi életm(ive j6l mutatja, miként lépett at a korai
feszes, majd egyre lazabb geometria vilagabhdél az oldott, organikus formak
vildgaba ugy, hogy ez az atlépés nem a korabbi szandékok feladasat, hanem
személyessé tételét jelentette. Ez a valtas nagyjabdl egybeesett azzal a
valtozassal, amit a posztmodern tdrekvések egyre er6sebb magyarorszagi
jelenléte jelentett. De ez a ndla is tetten érhetd valtozas azt is példazza, hogy
mivészenként igen eltér6d médon végbement lassu atalakuldsi folyamatrol
volt szd, melynek soran a korabbi példaképek, 8sztdnz6 hatasok sora tjakkal
gazdagodott. Nadler Tibor térkonstrukcidinak tobbek k6zodtt az orosz konst-

M. Nadler Tibor emlékére m foté: Tolnay Imre

33



2008

l

M. Nadler Tibor emlékére m foté: Tolnay Imre

ruktivistak repilé szerkezeteiben, Tatlin konstrukcidiban talaljuk meg elédjiket,
parhuzamukként az olasz Emilio Vedova hatvanas években készilt installacidja
kinalkozik. Osmadarakat idéztek e térkonstrukciok, s a repiilést, a testet védé
burok gondolata vezette a m(ivészt a nad felhasznalasahoz el6sz6r a lebeg6
konstrukciokban, majd télik figgetlenedve 6nallé alkotasok részeként. Egyszerre
kap plasztikai és festdi szerepet ez az anyag Nadler Tibor munkassagaban, hiszen
mUvei egy részében arra a plasztikai hatdsra épit, amelyet az egymasra halmo-
zott, a felulet plasztikai kifejez6 erejét fokozé, olykor gipszalapozassal is meg-
ergsitett nadcsomaék adnak, mas muvein pedig a hol felhalmozva, hol szétszértan
megjelend szalak kompozicids rendje kertl el6térbe. Hol foltszer(i hatas érvénye-
sdl, hol finom vonalak keresztezik egymast, a feltlet nagysaganak koszénhetéen
ugyanis megvaltoznak az aranyok, s a vékony nadszalat vagy éppen a nadcsomot
leszorité drotfonat mas elemekkel szemben a finomsag, torékenység érzetét
keltheti.'

Nadler Tibor korabbi akrilképei alyan plasztikus hatasi mivek, amelyek at-
menetet képeznek a hagyomanyos értelemben vett festmények és a reliefek
kdzott. E munkak anyagukat tekintve is sajatos, ha tgy tetszik, egyszemélyes
mfajt alkotnak, hiszen Nadler Tiborhoz hasonlé médon senki sem hasznalta a
magyar képzémi(ivészetben a nad-drétfonat-festett farost lemez egylittesét.
Ezek a munkak tébbnyire a nyolcvanas évekbdl, a kilencvenes évek elsg felébél
szarmaznak.?

Rajzolatok cimmel a Kiscelli Mizeumban kiallitott sorozatan sulyos, ugyanakkor
érzékeny vonalak osztjak meg a nyugtalan, izz6 alapot. Nadler Tibor tgy nyul a
felllethez, ugy avatkozik be, hogy egyszerre végez profan és szakralis cseleke-
detet. Bizony, halalosan komoly személyes ritusok tandi vagyunk, beavatottak.
Térkalligrafiak-térgesztusok ezek, sikban el6adva, bar a két dimenzié csak a képek

1 Andrasi Gabor Nddler Tiborrdl. Kiallitasi kataldgus, Budapest, 1987-90.
2 P.Szabo Erné: Osmadarak, nddkompoziciék. Nadler Tibor miivei. Napi Magyarorszag, 2000. 1l1/1.
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fizikai-targyi leirasara alkalmas meghatarozas,
mert a Nadler-rajzolatok ennél minden értelem-
ben tagabb kiterjedésliek. Hermeneutikailag
tehat harom dimenziénal is tébb van ezekben a
képekben, st részben a képi-téri korlatok és a
totalis vizualis szabadsag kettdsségének kiiz-
delmét dokumentalé miivek ezek. A megalli-
tott, leh(itott heviilet, az egymas folé irédo folt
és gesztus, az 6nmagukat feszitd és regulazo
képi elemek harméniat keres6, egyensulyért
kialté képi fazisaival szembesuliink.

Nadler Tibor tehat abrazolas-nem abrazolas
hataran egzisztal, e kettésség éppen emo-
cionalis gesztusainak atgondolt tériségében
leledzik. A ,mindenfajta dbrazolasi feladattol
megszabaditott és Gnmagaval azonositott
kép”-et tartja a huszadik szazad egyik leg-
fontosabb muvészeti teljesitményének Dieter
Honisch,3 a Nadler Tibor festdiségével sok
rokon vonast mutaté Emil Schumacher munkai
kapcsan. Segit kozelebb jutni Nadler piktiraja-
hoz Beke Laszl6 is, aki ugyanott igy fogalmaz:

...,egy olyan miivészetet, amely nem a fogalmi

gondolkodas szamara készilt, produktiv médon
fogalmilag kell megkoézelitenink”.4

Festdi, sfumatés gesztus-hattéren erételjes,
de finom rajzolatu, kicsavarodd geometriai
testekké rendez8d6 ecsetvonalakat latunk. Ott
kiizdenek 6nmagukkal és az alulrél izzé anyag-
gal a szikar, esend6 festék-drétvazak a fehér
papiron o6rvényl6 lavaban. Egyszerre kontemp-
lativ és feszlltség-tomoritd feluletek szilettek
Nadler Tibor keze alatt, egymason lélegz6,
vagy egymasnak tamasztott rétegek, egymast
fedd, felfed6 nyers geometria és nyers gesz-
tus képisége ez. Koloritja nem mozog széles
skalan, de tizes, izz6 hattéren izz6 feketével
kommunikal. Sajatos izzas részesei vagyunk,
nem a mennyei Jeruzsdlem ragyogasaban,

nem a Pokol langjaban, hanem a tisztitétiz
fentet és lentet is hordoz6 érvényeiben valé
folyamatos megmeritkezésben adhaték meg e
festészet koordinatai. Eg felé fordul a megcsa-
vart, kifacsart igazodasi objektum, a spiritualis
geometria. Mintha a tiizb6l épp kirantott, még
puha agyagtablakra réna rendkivil témor lirai
gesztusait a festd, lresnek latszo, valéjaban
szellemmel tulterhelt konyvlapokra ,ir" egy
kanonok nélkili, de egyetemes nyelven, szlk-
szavuan. Fekete vagy fehér rajzolatai egyfajta
halaltanc képi ritusai.

Nadler Tibor izz6, liktetd gesztusai, rajzolatai
a papiron olykor tudatosan, olykor 6szténdsen
eltinnek vagy el6tiinnek, meg-megtorpannak,
megdermednek, de ki nem hilnek.

3 Dieter Honisch: A kép 6ndlld jelentdsége E. Schumacher
mlivészetében / kiallitaskatalégus, Mcsarnok, Bp. 1989

4 Beke Laszl6: Jobb késén, mint soha. Schumacher festé-
szetének létezésmadjdral. kiallitasi katalégus, Mdcsarnok,

Bp. 1989
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Az elet egy kirakojatek

Ray Johnson est’

HistoRAY JOHNSON Fan Club Meeting —

© Artpool P60, Budapest
® 2008. januar 13.

I Amikor beléptem a kiallité helyiségbe, az egyik teremben mar ment a film.
llletve, végtelenitve vetitették folyamatosan, és szerencsémre, érkezésem ép-
pen egybeesett a kopia valamelyik Gjraindulasanak elejével. Egyik legkedvesebb
jazzdobosom, Max Roach kezei toltotték be a képet, amint fergeteges széléval
elélegezi meg a néz6knek a portré- és emlékfilm teljes tartalmanak hangulatat.
Mint a feliratokbal megtudhattam, bar j6 néhany nagyszer(i és Johnsonhoz koz-
elallé zenészt6l, példaul, John Cage-tél is hangzanak el darabok, darabrészletek,
a film zeneszerz6je a jazz hosszan tart6, forradalmi korszakainak dobos doyenje
volt. Ugy vibralnak, villognak Joachim varazslatos ritmusvariacikat jatszo kezei

Ray Johnson — Artpool — Maggi — Prado — Desireau — Morandi — Oh Boy levelezés, 1989
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Ray Johnson performansz, ,Jean Dubuffet Fan Club

Meeting”, Nassau County Museum of Art, Roslyn, NY, 1984,
Fot6: Joan Harrison

a képen, hogy a tokéletes hangzason til, mar-
mar latvanyként is a betagolt (az tizleti vilag
és a mlvészettorténészek altal hitelesitett)
képz&mdivészet utani képzg- és képcsinald
mivészet nemes talmisagat, primér jelszerd-
ségét, az alkalmazott képszerliségbdl kiemel-
kedettségét, direkt Uzenetszerliségét idézik
elénk. Evekig elhallgattam volna, ha lett volna
annyi bor a kézelemben.

,Masfajta, a végletekig becsiiletes ember volt.”—
mondja RAY JoHNSONrél Rosenquist a film
végén. amikor arra kérik, foglalja 6ssze érzéseit
egykori baratjara emlékezve.

Hogyan rajzoljunk Nyuszit? — ez a filmes portré
cime, nem véletlendl. Egy dltala megformazott,
jellegzetes nyuszi figura volt a travesztia kér-
désével elmélydlten és folyamatosan foglalko-
z6 Johnson képi alteregdja, ,akinek” halalhirét
1994 decemberében tette kizhirré a New York
Times halalozasi rovataban, nem sokkal azel6tt,
hogy 1995. januar 13-an a New York Allam- beli
Sag Harbor egyik hidjarél a vizbe vetette magat,
és meghalt. Végrehajtva ezzel ,élete legna-
gyobb performance-at”.

,Ray Johnson a vilag leghiresebb ismeretlen
mUvésze." — jellemezte jelenlétét a miivésze-
ti vilagban Mark Bloch. Ezt a fajta, ,elisme-
rem is, meg nem is” jelleg{i méltatast a pop
art, kaléndsen Warhol felt(inése 6ta rendsze-
resen megkapjak a mivészeti kozélet itészei
altal rendhagydnak talalt palyaivet épité

* Acikkillusztraciéi, valamint a kiallitdson bemutatott
képek és mivek az Artpool M{ivészetkutaté Kézpont
gyljteményében talalhatok.
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Ray Johnson
The Dead School, tusrajz, 1983
(Ray Johnson levelezése Joan Harrisonnal)

Ray Johnson
Moticos, 1970-es évek eleje
(Ray Johnson és Edward M. Plunkett levelezése)
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alkotok. Warholrél is j6 néhanyan nyilatkoztak igy, aki ideolégiajanak részévé
is tette ezt.

Johnson magatartasa azonban, legalabbis a felszinen, sokkal visszafogottabb
volt, mint az egyébként teljesen 6nmagaba fordult Warholé. Mégis, éppen élet-
felfogasuk és besorolasuk bizanyos fokl hasonlésagainak koszonhetéen tisztel-
ték és értették egymas mivészetét és vilagszemléletét. Ray Johnsont, a halallal
valdé permanens foglalatossag és lelki tusa elhivatott hazardjatékosat és ideolo-
gusat feltehet6en éppen ezért szomoritotta el igen mélyen Andy Warhol halalhi-
re. A kidllitason szerepel is egy, feltehet&en a Warhol halala okozta lelki traumat
(is) kifejez6 munka, a Forty Portraits of Andy Warhol, egy tobb (levél)képen is
feldolgozott, ezért jellegzetes pézt mutatd, haztetdn készilt Gnportré, amit
korilrakott az emblematikus nyuszi fejek képeivel. Johnson szétvetett labbal l
a szokott helyen, szokott pézban, egy hosszi fényképen megorokitett mérésza-
lagot tartva teste el6tt. Az 1-t6l 40-ig terjed skala egységeit a képpel szemben
allé nézé forditva, te hat 04-t4l (a forditott)-ig tudja kévetni. A kompozicio 1987.
junius 27-én készilt, négy hénappal és 6t nappal kovetve Warhol halalat.
Visszatérve még a filmre. Azok, akik nem lattak, vagy azok, akik lattak ugyan,
de nem vették észre, hogy Judith Malinat, a Living Theater és egyaltalan, a
fuggetlen szinjatszas nagyasszonyat, a csoportot haldldig vezetd Julian Beck
feleségét hallgatjak, amint gyonyori szoveget olvas fel, s Ray Johnsonrél
beszél, nos, azok az est vesztesei voltak. Szenvedély és méltdsag toltotte el
Malina hangjat. Az eleve kivilalle, fuggetlen miivészek és gondolkodék szenve-
délye és méltdsaga. Azoke, akik pontosan tudjak, hogy miért tisztelik hasonld
sorsU palyatarsaikat. Az az elementaris szellemi kisugarzas, ami a Johnsonhoz
fliz6d6 kapcsolatokrél beszamolé miivészariasokbol beszéd kozben arad felénk,

Ray Johnson levelezése Monty Cantsinnal, 1980-as évek
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a képernydre varazsolja ,Nyuszit” még akkor is, amikor testi valésagaban éppen
nem lathaté.

A kiallitas szamomra legdobbenetesebb, filozéfiai, képzémivészeti, ellenkultiras
darabja, ami jeltudomanyi szempontbal is Uttdré jelentéség(i, a Moticos elneve-
zés( kép, jelkompozicié vagy kisméretd tablo. Galantai Gydrgy szerint a kép Vilém
Flussernek Az iras cimi kényvében szerepld gondolataival rokonithato, igazi mi-
fajok feletti vagy kozotti (alatti) képi [atomas és jelsor, aminek latvanya bennem
azt az érzést keltette, mint amikor gy beszél valaki, hogy a megszélalast meg-
eléz6en benne formalédé hangképzetek teljessége és tokéletes volta sziikségte-
lenné teszi szamara az artikulalt beszédet. Ha ez az er@ kiszabadul, vagy mindent
elsdpré tvoltésként lesz hallhaté, vagy buddhista, mindent betolts, mégis bels6
hallgatassa szelidiil. Altalanos bizonyossag, ami megel6zi a konkrét okat. Artaud
utolso szinpadi Gvoltésének lehetett hasonlé hatasa.

Abban az id6ben, amikor ez a mUve sziiletett, Johnson Ggy készitett kollazsokat,
hogy csikokra apritotta, majd Uj kombinaciékban ragasztotta egymas mellé régi
munkait. Azért kaptak a ,moticos” nevet, mert amikor elkészilt velik, megkér-
dezte Norman Solomont, baratjat és kollégajat, hogy mi az a sz6, amit éppen
olvas, és a valasz ,cosmotic” volt. Tintarajzok, Gjsagkivagasok és sztarfotdok
kombinacidja adta a kollazsok alapanyagat, de azok, [étrejottik kérilményeibél
kovetkez&en, nem kovethették mégsem a hirdetési mintakat, hiszen azoknal
sokkal elvontabb kézegben léteztek.

Ray Johnson 1927-ben szilletett Detroitban, finn bevandorlék gyermekeként. Vi-
lagfelfogasa és késébbi tevékenysége alakuldsanak szempontjabél alapvet6 hata-
su volt az a harom év, amit 8sztondijasként toltott a Black Mountain College-ban,
a XX. szazadi progressziv mivészeti vonulatokat elindité egyik legfontosabb mii-

Ray Johnson
Snakes (Kigyok), 1988, (Ray Johnson
levelezése Joan Harrisonnal)
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helyben. Itt tanitvanya volt, tébbek kozott,
Joseph Albersnek, Robert Motherwellnek,
Mary Callerynek, Lionel Feiningernek. Leg-
meghatarozébb hatassal Joseph Albers volt
ra. A Black Mountain College-ban talal-
kozott John Cage-dzsel, Cunninghammel,
Rauschenberggel, valamint Elaine és Willem

de Kooninggal, akiket késébb szintén feltett
nyuszitérképére. Nem véletlen, hogy az 6t ér6
hatasokra (is) absztrakt képeket fest j6 darabig,
651948-tdl, New Yorkba koltozése utan az
Amerikai Absztrakt M(ivészek csoportjaval
kdzosen vesz részt kiallitasokon.

Azok, akik hallottak mar réla, Johnsont a mail
art, a levelezési, kapcsolat vagy lizenet miveé-
szet legnagyobbjaként emlegetik. Ezzel ugyan
lesz(ikitik gazdag milvészeti és mlvészeten
tali, illetve azon tulmutato tevékenységei-
nek a korét, de nem teljesen indokolatlanul.
Johnson ugyanis a miivészeti jelleg(i vagy a
miivészet-jelleg és a szabadon kiélt mlvészet-
tudat 0j tipust kombinalasan alapuld, az egész
vilagot atoleld, privat kapcsolattartas gondo-
latanak és gyakorlatanak legfontosabb alakja
volt. Ennek nem mond ellent, de arnyalja a réla

Ray Johnson
Fotoék a Lattingtown Beach-en, 1990 k.
(Ray Johnson levelezése Joan Harrisonnal)
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alkothaté képet, hogy mail art tevékenysége
mellett is folytatta kollazsainak készitését

és egyéb képzémi(ivészeti tevékenységét, és
az sem, amit Clive Phillpot allapitott meg

vele kapcsolatban: ,Mdédszerének szokatlan,
hangsilyosan személyes jellege és a mail
art-ban jatszott tevékeny szerepe ellenére
Ray Johnson a pop art-hoz, a korai koncept-
és performance mivészethez, valamint a
fluxushoz és egyéb megnyilvanulasokhoz
kapcsolodik.”

A mar korabban is idézett Mark Bloch irta a
mail art-rél: ,Amennyiben a mail art mozga-
lomnak tekinthetd, megallapithaté réla, hogy
tovabb élt, és messzebb jutott el, mint barmely
mas mozgalom.” Tébben is Ggy vélik, hogy a
kapcsolat mint miivészet, mindaddig, amig
Ray Johnson 6nallé verbalis-vizualis tevékeny-
séggé nem fejlesztette, csak véletlenszerlen
jelentkezett. A mail art atyjanak nevezik, sét,
az altala alapitott New York Correspondence
Schoolt ,vilagméret(i postai performance-nek”.
,Azt gondolom, hogy a New York-i Levelez6
Iskola a kommunikacié mlvészete volt, egész
egyszer(ien azért, mert képes voltam a ping-
pong Gt6vel a labdat allandé mozgasban tartani.”
- irta Ray Johnson. Vallomasanak természetesen
nem mond ellent, hogy 1973-ban, feltehet&en
mozgalmanak kidrilését érezve, a New York
Times haldlozasi rovataban bejelenti a New York
Correspondence School halalat (mint majdnem
hisz évvel késébb ugyanott az alteregdjaként
hasznalt nyuszi figuranak a halalat fogja majd
tudatni a vilaggal. Mail art killdemények Gtjan
fenntartani kapcsolatokat, azaz levélként ajan-
dékozni mdtargyakat, tulajdonképpen annak a
gondolatnak a legnyilvanvalébb praxisba eme-
|ését jelenti, hogy az illet6 személyek sokkal
érzékenyebben viszonyulnak a kommunikacio
(emelt mingségli) lehetGségéhez, mint ameny-
nyire mitargyaik hagyomanyos értelemben

vett minGsége vagy eredetisége érdekelné &ket.

Ujfajta nyitottsag fogalmazédott meg a mail
art haléjaban zajl6 kapcsolattartas résztvevdi
kdzott. A mail art kapcsolatoknak lehetséges
egy érdekes, az egymasnak level(ek)et kiild6
felek kozé ékel6d6 harmadik szerepldje is, aki
,add to” (tovabbitsd) vagy ,send to” (kildd el)
és ,return to” (kildd, juttasd vissza) felszo-
litasoknak engedelmeskedve hajtja végre az
utasitasokat, vagyis tulajdonképpen tétlen bo-
nyolitéja egy, legalabbis az egyik oldalrdl elter-
vezett kapcsolat létrejottének. Amikor el6szor
hallottam ennek a titkos, harmadik szereplének
a kdzvetit6 jelenlétérdl és szerepérdl, egyfajta
kollektiv gydnas és a résztvevék személyisé-
gétdl figgetlenul miikods, gyontatd pap vagy
szerzetes latomasa derengett fel bennem, aki
kezében tartja a rabizott kiildemények sorsat.
Persze, nem ismerem az 6 tényleges dontési
lehet6ségeinek a hatarait.
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A Llenullazott
provincializrus

Hishegyi Gdbor—-Saorés Zsolt:
Transart Communication — stadio
erte 1987—2007

I Sokan azt tartjak, mlvészettorténeti értékelést végleges formaba dnteni
addig nem megengedett, amig nem mulik el legalabb 6tven hosszu esztendé.

Ha valami kiallja fél évszazad prébajat, bukni mar nem lehet vele. Jémagam lgy
vélem, k6zelmultba visszanyllé miivészeti esemény 6sszegzését felvallalé dol-
gozatot addig érdemes irni, amig élnek annak krealdi, viszonylag frissek még az
emlékek, és a képi-irasos dokumentumok sem estek még a kényvespolc mogé.
A végsg értékelést pedig majd hozza az id6. De hogy ez meglegyen, valamit oda
kell tenni az id6 laba elé.

Ez most megtdrtént egy akciém(ivészeti rendezvénysorozatra fékuszalva, a
pozsonyi Kalligram jévoltabol. Hisz évvel ezel6tt indultak be ugyanis a szlovakiai
Ersekujvarott azok az énszervezddési folyamatok, melyeknek eredményeként
Studié erté néven egy 6sszmiivészeti tarsulas jott Iétre, annak az Gj nemze-
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déknek a képviseletében, amely gyokeresen
szakitani kivant az elmaradott helyi mivészet-
felfogassal. A fiatalok megjelenése a kezde-
tekkor els@sorban irodalmi indittatasu volt,

és az éppen hogy csak palyara lépett alkoték
fokozatosan nyitottak mas mavészetek, elébb
a képzémiivészet, majd a tébbi tarsmivészet
felé. A kezdetekkor vendégmivészeket hivtak
meg Magyarorszagrol és Jugoszlaviabol, akiket
felléptettek a korabeli Csehszlovakia nagyobb
varosainak magyar ajkl egyetemista kdzonsé-
ge el6tt. Az irodalmi estek soran fogalmazoé-
dott meg annak az igénye, és mutatkozott meg
annak a szilkségessége, hogy éves nemzetkdzi
talalkozokat rendezzenek. Az tigy viv6i ma-
gyarok voltak, igy némiképp természetesnek
tlnt, hogy a talalkozékon rendre szép szammal
jelentek meg Karpat-medencei nemzettarsak.
A Studio erté-rél szakmai dsszefoglaldt irni
majdnem annyit vet a latban, mint a jelenkort
sommazni, hiszen még az elmult években is a
tenni akaras, az aktivizmus hire aramlott Kassak
sziilGvarosabdl (az utolso talalkozot 2006-ban
rendezték). A megtorpanas, majd az ujboli
magara talalas egy ropke id6szakat leszamitva
Kézép-Eurdpa egyik legjelentésebb él6-muveé-
szeti fesztivalja, kiilonb6z6 nevek alatt, 1988 és
2006 kozott 18 kiadast ért meg, ami 6nmagaban
is paratlan teljesitmény, hiszen kontinensinknek
abban a fertalyaban kelt életre és eresztett gyo-
keret, amely Szlovakianak és a hatarokon ativel6
magyar kultdranak is csupancsak a provincidja.
Ha ugy akarjuk, duplan az.

Mi kell ahhoz, hogy értékteremt6 teljesitmény
szilessen ott, ahol korabban csak a szellemi
talajtalansag érzete kerithette hatalmaba az
Ujat keres6ket, a tenni akardkat, az elégedet-
leneket? Hogyan talalkozik egymassal néhany
fiatal — JuHASZ R. J6ZSEF, MESZAROS OTTO és
NEMETH ILONA —, aki rovid id6n beliil megterem-
ti Kézép-Eurdpa egyik legrangosabb progressziv
mivészeti rendezvényét, mikdzben mindegyiks-
juk a fesztivallal egyiitt ndvi ki magat nemzet-
kozi alkotéva? A csillagoknak miféle 6sszejat-
szasara van szlkség ahhoz, hogy a kisebbségi
léthdl kitorve, s a kezdeti politikai elnyomatas,
illetve szoros ellenérzés dacara a Studio erté
olyan egyéni és kdzosségi teljesitményt tudjon
felmutatni, ami mara megkerilhetetlen mave-
szettorténeti mérfoldk6? S még sorolhatnam a
kérdéseket, amiket a HUSHEGYI GABOR és SGRES
ZsoLT altal jegyzett kiadvany felvet.

Hushegyi a kezdetekt6l, a legels6 |épésekt6]
figyelemmel kiséri a fesztivali eseményeket,
regisztralja annak koncepcidbeli atalakulasait,
elkdtelezett hivéveé valik az akciomiivészeti to-
rekvéseknek. Mlvészettorténeti attitlidje szin-
te 6sszeér a Studio erté mahelyéb6l kiaramlé
szellemi-alkotai hitvallassal, az Gjjaélesztett
aktivista lelkilettel. Jomagam is tapasztaltam,
mily halatlan dolog fesztivali beszamoldk és

elemzések megfogalmazasara kisérletet tenni, hiszen ahol egyitt, egymason
atfolyva van jelen képz6mi(vészet, zene, tanc, mozgokép, akcio és koltészet,
mégpedig a vilag minden tajardl sszesereglett mlivészek produkcigjaban, ott a
szalakat 6sszeflizni és a kozponti tartalmakat az olvasékozénség felé tolmacsol-
ni igencsak bonyolult, néha kifejezetten megfeszitett munka. Alkati adottsag
kérdése, mondhatnam.

Tanulmanyaban Hushegyi rekonstrualja annak a pillanatnak a szlovakiai mivé-
szettdrténeti kontextusat, amelyben a Stadio erté |étrejott, ugyanakkor kellg
mértékkel és sdllyal jeleniti meg a némileg belterjes helyi magyarsag miivészeti
véseire. Emellett kisérletet tesz ra, hogy megrajzolja azt a pozitiv hatast, amit

a fokozatosan példaképpé ergsod6 Studio erté-fesztivalok a szlovakiai és a
Karpat-medencei progressziv mlvészetre gyakoroltak. Voltak idgszakok, amikor
a fesztivaloknak kifejezett tilepitd, akkumulalé szerepe volt. Ersekijvarott a
helyiek mellett a romaniai, a jugoszlaviai és a magyarorszagi magyarok egy
helyitt tudtak megjelenni, sokkal nagyobb szamban, mint a korabeli anyaorszagi
forumokon, méghozza huzamos ideig. A szlovak és a nemzetkdzi jelleg mellett
ebben mutatkozott meg a korabeli fesztivalok egyik k6zponti vonasa. A Stadio
erté kisugarzasa tehat igencsak sokrét(i volt, hiszen helyben kifejtett tevékeny-
sége tavoli pontokon is hullamokat korbacsolt. Tobbek k6z6tt Romaniaban, ahol a
késébbiekben — mintegy kozvetlen kdvetkezményként — megsziiletett a szamta-
lan évadot megért Szent Anna-tavi performansztalalkozé.

A Transart Communication néven elhiresilt Gjvari fesztivalok jelent6sége nemcsak
abban van, hogy a nemzetkdzi akciémUvészeti szcéna mérvadé képviseldit gyij-
totte maga karé valamennyi kontinensrél. Legalabb annyira fontos a felgytlemlett
a helyi, djvari csapattarsak kimdvelésében és aktivizalasaban mutatkozik meg.

Az alapitokat nem szamitva gondolok itt elsGsorban a folyamatossagot képviseld
SzUcs ENIkGre, Jozer CSERESre, és a jelenleg egyik legperspektivikusabb fiatal ma-
gyar irodalomtorténészre, H. NAGY PETERre. Az, hogy Ersekujvar mezdvarosanak
fajsulyos, egyetemes mércével mérhetd progresszioja van, elsGsorban a Stadio

erté er6kifejtésének kdszonhetd. Emellett — talan kimondatlanul — a Studié erté a
helyi kortars galéria szellemiségét is észrevehet&en befolyasolja, amelynek néhany
mivészettorténész munkatarsa rendszeres megfigyelje volt a fesztivaloknak.
folyamat tokéletesen tetten érhetd. Nem az érsekujvari ugyan az egyetlen olyan
nemzetkozi akciomivészeti talalkozd, melyet tipikus kézép-eurdpai kisvarosban,
ronasagi provinciaban rendeznek — ilyen példaul a Piotrkéw Trybunalski illetéség
fesztival Lengyelorszagban —, am sehol sem tapasztaltam azt, hogy a mivészeti
akkumulaciénak oly mértékd kozvetlen érlelg hatasa lenne a helyi viszonyokra, a
rendezvény annyira 6sszenéne a hellyel, mint esetiinkben.

Végil s nem utolsé sorban: a Stadio erté fesztivaljain a zene, illetve az alkotéi z6-
rej kilonos jelentdséggel birt. Nemcsak a miivészi el§adasok alkotéelemeként je-
lent meg, hanem &nallé formaban is nagy teret kapott. A pop zenétél a klasszikus
mifajokon at a mai értelemben vett kisérleti-improvizativ zajmUvészetig a hang
igencsak széles skalaja kapott teret Ersekujvarott. A fenti torekvésekbe nyujt
atfogo betekintést Sérés Zsolt, a vonatkoz6 nemzetkozi kisérletekben jartas kor-
tars hang- és zorejm(ivész érté szovege, erdsitve azt a szerkesztéi igyekezetet,
hogy a m(ivészettorténeti korpusz véletlendl se szenvedjen hianyt.

A St(dio erté bevitte a helyi kézegbe a vilagot, az oda zarandokolt vilagmivé-
szeknek megmutatta Szlovakiat. A Mindenségben barangolé Kassak Lajos biisz-
ke lenne sziill6varosanak eme szellemi szegletére, boldogsagot érezve annak
lattan, hogy az altala elhintett magvak egészséges termést hoztak, nemzet-
kozileg kiterjedt termdétalajra leltek (teszem hozza: Kézép-Eurdpa-szerte). Ha
egyszer valaki arra adja a fejét, hogy 6sszegezze Kézép-Kelet-Eurdpa vagy akar
egész foldrésziink akciomiivészetének a produkciéjat — biztosak lehetiink ben-
ne, csakis egy Tslszé Sandor-i formatumu miivészettdrténész tehetne eleget
ilyen emberfeletti feladatnak —, benne a Stadié erté fesztivaljainak mindenkép-
pen kézponti szerep jutna. Mert a Stadio erté maga a kdzpont, maig dtmutato
farosz az altala lenullazott provincializmusban.

A gazdagon illusztralt kotet a kassaki értelemben vett ,tett”-nek a mélté emlékmudive.
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VOix — az Ut és a hang

Maud Benayoun filoz6fussal, mikritikussal
beszélget Cserba Jalia

@ Cserba Julia: Mint a VoiX szerkesztdje, szeretném, ha elmondandd, hogyan
szliletett meg ennek a kényvsorozatnak a gondolata, és milyen kritériumok alapjan
valasztottad ki a szerepldit.

© Maud Benayoun: Véletleniil — abban az értelemben, hogy eredetileg nem volt
szandékomban elinditani. A doktori disszertaciémon dolgoztam a Sorbonne-on,
aminek a targya az Elet a kortdrs miivészetben volt, egy igen pontosan megha-
tarozott szemszogb6l vizsgalva. Ezzel parhuzamosan valami olyan munkara is
szilkségem volt, amivel a megélhetésemet biztosithatom. A kutatasvezetém a
Bookstorming kiadé igazgatéjahoz, Marc Sautereau-hoz iranyitott. Kényvesbolti
eladéi munkara szamitottam, ehelyett Sautereau Ur azt javasolta, dolgozzam ki
egy érdeklgdésre szamot tartd sorozat tervét. Nem sokkal azelétt jelent meg a
Revue d'Esthétique-ben egy hosszu interjum Otto Muehllel, az osztrak akcionista
mivésszel. Innen jott az dtletem, hogy mi lenne, ha folyatnam a talalkozast és
beszélgetést mas miivészekkel is, de most mar tudatosan azzal a szandékkal,
hogy ezek az interjuk alkalmasak legyenek kdnyvbeli megjelenésre. A dolgok
szerencsés egybeesése volt, hogy akkoriban, 2004-ben nem létezett egyetlen,
kortars mavészekkel készitett interjlisorozat sem. Mivel a diplomamunkamat
korabban Jean Pierre Raynaud Hdzabol! irtam, magatdl értetédéen jott a gondo-
lat, hogy els6nek 6t keresem meg, annak ellenére, hogy kdztudomasu, mennyire
ellenall az ilyen kéréseknek. Elkildtem neki a munkajardl irt tanulmanyomat,
ami megnyerte a tetszését, és elfogadta az ajanlatot. Ez a szdveg lett utébb a
kotet bevezetdje. Amikor ezt a tanulmanyomat irtam, még nem tudtam, hogy
felettem, pontosabban a felettem levd szomszéd lakasaban van egy konténer
Raynaud lerombolt Hazabal.

@ Mieért valasztottad sorozatcimnek a VoiX-t, amiben bennfoglaltatik az it és a
hang is?

© Azért, mert e kdteteteken keresztil meghallgathatjuk azoknak a hangjat,
akik az 50-es évektdl kezdve nyilvanosan is kifejezték gondolataikat, intuicioi-
kat, a mivészetre vonatkozo lényeges problémafelvetéseiket, és azért is, mert
azt a szerepet szantam a sorozatnak, hogy utat nyisson a kdzelmult tal gyorsan
eltemetett mavészete felé.

& Milyen nehézségekkel taldltad szemben magad az interjik készitése soran?

© Amikor beszélgetést folytatok egy miivésszel, szembesitenem kell a sajat
hipotéziseimet és interpretaciémat azzal, amit a m(ivész valéban mondani akar.
Interjut késziteni az Gtkoztetés prébaja, mikdzben feltétlendl el kell kertlni a kri-
tikatlansag csapdajat, és tudni kell biralé megjegyzéseket tenni. Ehhez pedig ki
kell 1épni az iskolas irasmadbal. Amikor egy mivészhez kbzeledem, azért teszem,
mert ugyanazt keresem nala, mint amit a magam versiréi, rajzoléi gyakorlataban
(természetesen a magam szintjén). Két személy kézti eszmecserében ugyanazt
kell keresnie mindkét félnek, enélkil nem lehet parbeszédet folytatni, ugyanak-
kor tudataban vagyok annak a tavolsagnak, ami elvalaszt ezektél a kialakult és

1 Jean-Pierre Raynaud 1969-ban épitette fel teljes egészében fehér csempével boritott hazat,
amit az évek folyaman malkotassa alakitott. 1993-ban eldontotte, hogy lebontja, és a rombolas-
bol uj md sziletett: a térmeléket 1000, ajtéval zarhato konténerbe tette, és azokat a bordeaux-i
Kortars mivészeti Mizeumban (CAPC) kiallitotta.
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nagyon erds egyéniségli emberekt6l. Bizonyos
értelemben a disszertaciém folyatasan dolgo-
zom, csak mas maédon.

® Milyen szempontok alapjdn vdlasztod ki az
interjualanyokat?

Q Féleg a hatvanas évek mivészeivel keresem
a talalkozast, és kevésbé a fiatalokkal, mert en-
gem leginkabb a mlivészet koncepcidjanak ha-
bord utani atalakulasa érdekel. Az embertelen
és elfogadhatatlan torténések utan lehetetlen-
né valt, hogy ez a humanizmus kibontakozasat
szolgalo, l1ényeges tevékenység ugyanolyan
maradjon, mint azelétt. A mivészet fogalma-
nak szembesitése az élet fogalmaval az 50-60-
as években kolcsénos Gjrameghatarozasként
jelentkezik. De ami leginkabb meglep& ebben az
életet a miivészettel kapcsolatba hoz6 igyeke-
zetben, az az, hogy milyen széles kort érintett.
Nem volt semmi egyeztetés, ez a keresés, bar
nagyon kilonb6z6 utakon jarva, mégis harom
foldrészt, Europat, Eszak-Amerikat és Azsiat,
egészen pontosan Japant érintette. Ezt ugy is
felfoghatjuk, Dilthey-t6l kolcsénozve a megha-
tarozast, mint a torténelem-feldolgozas egy-
fajta madjanak megteremtését. Pierre Restany
ennek az intenziv kreativitassal teli kornak a
jellemzésére ,vibral6 atmoszférarol”? beszél.
Valéjaban a szakitas karszaka volt a moderniz-
mussal, mindekdzben a folytonossag keresése
is. Ez a legfelforgatobb eredményt produkalta,
ami beszédben éppligy, mint cselekedetben,
az élet minden terlletén megnyilvanult. Ehhez
a torekvéshez csatlakozott a miivészeknek az
akarata, hogy megszabaduljanak az akkariban
uralkodé absztrakcié formalizmusanak terhétél,
és a kdzvetlen torténésekbe meriljenek.

@ Ebbdl sziiletett mindaz a miivészi gyakor-
lat — a happening, a performance, az action
painting, a combine paintings, a mail art vagy
a land art, az arte povera, a zajzene, a body
art — amelynek mindegyike felveti a forma
kérdését, és annak a hatdrat, amit hagyoma-
nyosan mivészetnek szokds nevezni.

© Ugy van, de nem szabad kihagynunk a
Fluxust sem, ami mar nevében is hordozza
programjat: a lehet6 legradikalisabb mddon
eltordini az élet és a mlvészet kozotti valasz-
tévonalat. Es Japanban létrejon a Gutai-csoport,
Franciaorszagban az Uj realistaké, Beuys meg-
teremti a ,tarsadalmi plasztika” fogalmat, Otto
Muehl a ,direkt mivészetét”, Gilbert és George
az él6 szoborét, és igy tovabb.

Baumegarten XVIII. szazadban irt Esztétikdja
Ota a miivészi tevékenység sajatossagait és

a mialkotas megitélésének kritériumait az
élettdl elkilondls aktivitasként prébaljuk meg-
hatarozni. Eszerint az esztétikai élmény egy
sikeresen abrazolt jelenet, személy vagy targy

2 Elhangzott a 2001. marcius 24-én, az Années Pop-r6l
rendezett kollokvium alkalmaval, a Centre Pompidouban.
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Jean-Pierre Raynaud
La Maison, 1969-1993

latvanyabdl fakad, mindabbdl, ami a valésag-
ban, 6nmagaban nem sok érdekességet nyujt.
Az élvezetet a miivésziesség és a reprezentacio
szolgaltatja. A mlivészet és az élet szférajanak
e hagyomanyos elkilénitése szélesebb érte-
lemben lefedi a természetét és a kulturaét is.
Pontosan ez az elvalasztas az, amit a kortars
mivészet — amely célként vagy anyagként
maganak kivanja utalni az életet — megprobal
feloldani. A mivészet fogalmanak kitagitasat
kévet6en minden a mlvészet anyagava valik.
Ebben az értelemben a mivészet nemhogy
eltlinne és felbomlana, hanem éppen ellen-
kez6leg, bekebelezi az emberi tevékenységek
egészét, avagy mas szavakkal, az élet, amely
ily médon a mivészi tevékenység valddi ered-
meényességének biztositékava valik, cserébe el-
vesziti hagyomanyos meghatarozasainak nagy
részét. A mivészet és élet kdzotti klasszikus
szétvalasztassal szemben a kortars mlvészet
integralni akarja az életet.

® Kik azok, akiket leginkdbb fontosnak tartasz e
kérbal?

© Raynaud, Muehl, Opalka, Ginter Brus, Zoran
Music, Robert Filliou, Georges Brecht, Gilbert

& Georges, Boltanski, szamomra 6k e prob-
lémakar feltérképezésének legfontosabb
mérfaoldkdvei. Kézilik néhanyan sajnos mar
nem élnek, és kilénosen fajdalmas szamomra,
hogy Music-csal mar nem tudtam beszélgetni.
Az id6 slrget. Fontos szamomra mindezek-
nek a mivészeknek a tanisaga, akiknek volt
batorsaguk megkérddjelezni a mivészet addigi
koncepciojat, sszekapcsolni az esztétikat a
politikaval, és ellenkez6 magatartast tanusitani
azzal a habord utani Eurépaban legelterjed-
tebb gyakorlattal szemben, ami a konszenzust
valasztotta, a szérnyliségek leplezését, a tor-
ténelem deformalasat és a megnyugvast a

felejtésben. De annak magunk is tandi vagyunk a huszadik szazad vége 6ta, hogy
amikor a torténelmet el akarjak felejteni, megbosszulja magat. Az emlékek, a
tények visszaszoritasa eredményezte tobbek kdzott Waldheim hatalomra jutasat
Ausztriaban a nyolcvanas években, a Vichy-korszak elhallgatasa Franciaorszag-
ban a neo-populista mozgalom ergstdését hozta, de sorolhatnam a példakat.

Ez a sorozat azon feldl, hogy adalék a mivészettorténethez, szeretne — barmi-
lyen szerény madon is, de politikai vészkialtas is lenni: emlékezzetek, mi tértént
a XX. szazad kozepén, emlékezzetek azokra a bator és kreativ nékre-férfiakra,
akik képesek voltak kimondani a m(ivészet teriletén azt, amit masok nem akar-
tak, és akik azt hirdetik, hogy a kulturaban nincs konszenzus. Mert akar az allam,
akar a maganszféra altal irdanyitott kultdra megdli a mivészetet. Ha a miivészek
beépilnek barmilyen szisztémaba, akkor el6bb-utdbb nem lesz miivészet.

® Hogyan késziilsz fel az interjikra, mindenkinek azonos kérdéseket teszel fel?

© Ahogy mondtam, engem leginkabb a haborl utani folyamatok, azon belil pedig
leginkabb a miivészet és az élet viszonya érdekel. [gy, bar bizonyos értelemben a
kérdések kilénbdz6ek, az adott mlivész sajatossagaihoz igazitva ugyanazt céloz-
zak, és persze olyan kérdések is sziletnek bennem, melyeket maguk az interji-
alanyok ébresztenek a beszélgetés soran. Minden talalkozast hosszl el6készitd
munka el6z meg, mivel minden egyes m(ivész mas megkdzelitést igényel.

& Mindig személyesen taldlkozdsok formadjaban zajlik az interju vagy eléfordul,
hogy telefonon, levélben is?

© Ez mindig az adott miivésztél fiigg, mint ahogy az is, hogy mennyi idé alatt
készil el az anyag. Amikor Otto Muehllel talalkoztam, mar nagyon gyenge volt,
Parkinson-kértél megviselve, egy neonaci orvos altal félszemére megvakitva, de
a nagylelkiisége és kilonleges személyisége lehet6vé tette, hogy beszélgeté-
sink soran felulkerekedjen ezeken a nehézségeken. Tobb személyes talalkozas
utan, amikor az egészségi allapota annyira romlott, hogy személyes beszél-
getésre mar nem volt lehet6ség, levelezés formajaban folytattuk. Masfél

___ Otto Muehl
Cim nélkal, 1988
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évig tartott a kdzés munka. Jean Pierre Raynaud-val masképpen tértént. Elsé
alkalommal a Boulevard Raspail-on |évé miitermében talalkoztunk. Mar az els6
talalkozas alkalmaval nagyon jol megértettiik egymast. Ugy hataroztunk, hogy
a beszélgetést semleges helyen fogjuk folytatni, és erre kozds megegyezéssel a
kiadé irodajat valasztottuk.

® Ha mdr Jean Pierre Raynaud nevét emlitetted, mondanadl néhdny szot réla?

© Szivesen, annal is inkabb, mivel annak ellenére, hogy mikdzben Franciaorszag-
ban nagy elismerés dvezi 6t, amint elhagyja a hatart, senki sem ismeri. Az én
szememben Jean Pierre Raynaud korunk egyik legnagyobb miivésze. Rokon
léleknek érzem, és szellemi apamnak tartom. Ha vele beszélgetek, teljesen
szabadnak és nyitottnak érzem magam. Emberként és mivészként egyarant
nagyon tisztelem és csodalom 6t. Mindazt, amit a koltékben és mivészekben
keresek: humanizmus, fegyelem, szigor, igényesség, azt nala megtalaltam.
Azt hiszem, sokan nem értik a psycho-targyakkal és a zaszlékkal kapcsolatos
munkait. Oszinte, teljes miivész, és ritkan lehet manapsag a kortars muiveé-
szetben olyannal taldlkozni, aki az elismertség ellenére sem vesziti el az emberi
érzéseit, és készséggel all masok rendelkezésére. Nekem is sokat segitett a
sorozat technikai kivitelezésében, és mindvégig mellettem allt. Nagyon elgon-
dolkodtatott, amikor egyszer azt mondta nekem, hogy irigylésre méltdk azok a
mUivészek, akik olyan fiatalon halnak meg, mint Klein és Manzoni. Rendszeresen
latogatom 6t az Gj mitermében, és azota Gjabb interjut is készitettiink egyitt a
Revue Archistorm szémara. Oriasi ajandékot kaptam téle a nizzai Mamac-ban ren-
dezett kiallitas alkalmaval, amikor a vitrinben ott lattam a kényvemet. Es ez nem
hilsagomat legyezgette, hanem mert a talalkozasunkat csodalatos térténetként
élem meg, és er6t ad ahhoz, hogy tovabb folytassam ezt a munkat. Tudnod kell,
hogy ezzel a sorozattal egy fillért sem keresek, annak ellenére, hogy rengeteg
munka van benne és komoly elfoglaltsaggal jar. Inkabb mas munkaval, félallas-
ban keresem meg azt, amennyi a szerény megélhetésemhez sziikséges. Ez a
szabadsagom feltétele, igy nem vagyok kitéve cenziranak, és magam déntom
el, kivel kivanok talalkozni. Egyetlen alkalom volt, amikor a kiad6é kért meg, hogy
keressem fel Francois Marellet-t. Nos, ez a talalkozas elég rosszul sikerlt.

© Ha a kiadd kérésére kerested meg, ez gondolom azt is jelenti, hogy nem volt szdn-
dékodban, nem szerepelt a ,listddon”. Ebben rejlik a sikertelenség oka?

© Mindig nagyon tiszteltem Francois Morellet finomsagat, intelligenciajat, mu-
veinek eleganciajat, de sohasem éreztem csodalatot a kivitelezéshez vezet6 (tja
irant. Nem kellett volna belemennem ebbe a ,kalandba”, ami végiil nem is veze-
tett j6 eredményhez. Ez a szamomra kudarccal végz6d6 tapasztalat megtanitott
arra, hogy ne hagyjam magam egy varhatd siker csapdajaba csalni. Ez a siker
egyébként igen relativ, hiszen tudhatod, hogy egy ilyen sorozat olvasékozénsége
nagyon sz(ik réteghez sz6l.

® Elmondanadd egy kicsit részletesebben, mi volt a probléma?

@ Egy parizsi galériaban talalkoztunk, és tulajdonképpen minden jél indult, annak
ellenére, hogy a felesége is ott volt, aki nélkil lehetetlen Marellet-vel beszél-
getni. A bevezet6szdvegem tetszett neki, és megegyeztiink, hogy miel6tt az
otthonaban, Cholet-ban meglatogatnam, levelezve kezdjik el az interjut. Eleinte
nagyjabdl kéthavonta valaszolt, aztan egyre nehézkesebbé valt a levelezés, csak
nagyon lassan haladtunk, huzédozott a tartalmas valasztél, mondvan, hogy tul
komolyak a kérdéseim. Csak szojatékokkal intézett el, a korabbi munkajaral
pedig egyaltalan nem akart nyilatkozni. Morellet vizualisan kétségen kivl
kifogastalan miveket alkot, mikézben azt mondja ,miért van Ggy elragadtatva,
a szépség megteremtéséhez nincs szilkség kilonleges elmére”. A Szép megte-
remtddik! Es abban az igyekezetében, hogy lerombolja az egét az alkotasban, a
sajat, gyengének nem mondhat6 énjét helyezi el6térbe. Sokkal jobban megértem
a valddi rombold szandékot Muehlnél vagy Filliounal, mert naluk ez a m(ivészet és
az ember §szinte szeretetébdl fakad, azzal a céllal, hogy megteremtse egy djfajta
mivészet létrejottének feltételeit.

© Es Robert Rauschenberg?

© Szeretem Rauschenberg miivészetét, de §szintén megvallom, személyesen
sohasem talalkoztam vele. A kdtetben Emmanuelle Lequeux-nek, a Le Monde
munkatarsanak beszélgetése szerepel, de nagyon lelkesitett, hogy utészot
irhattam hozza, amiben kifejezhettem azt a véleményemet, hogy munkassaga
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a Modernizmus szerves része. Nehéz Marellet-t
és Rauschenberget 6sszehasonlitani, annyira
kilonboz6 tipust miivészekrdl van szé. A ,mi-
vészet” sz6 nem ugyanazt jelenti szamukra.
Rauschenbergnél nagyra becsilom azt az er6s
hitet a mlvészetben, amit ki is mutat, és a
teljes, néha tulzott elkdtelezettségét. Ez a tul-
zas szamomra csak még inkabb szimpatikussa
teszi. Rauschenberg munkassaganak egészét

a mivészet-élet vonal folytatasanak szente-

li, mert mint ahogy Combine painting-jeivel
kapcsolatban mondta: ,Painting relates to both
art and life. Neither can be made. | try to act in
that gap between the two.”3 Ezt a folytonossa-
got hirdeti a ROCI-val is, amikor a m(ivészetet
a politikai beavatkozas megnyilatkozasanak
eszkdzéve teszi. Morellet a racionalis kont-

roll és irénia mivésze. Ez az irénia, parosulva
az intézmeényi elfogadottsagegal, cinizmusra
fordult nala, és ennek érzédik a hatasa. A kor,
amiben éliink, éppen eléggé cinikus, etikaban,
politikaban, gazdasagi életben egyarant, hogy

3, Afestészet egyszerre beszél a mivészetrél és az
életrdl. A kettd kozil egyiket sem lehet megsérteni. A
kettd kozotti intervallumban prébalok dolgozni.” Mary
Lynn Kotz , Rauschenberg, Robert. Art and life. Harry N,
New York 1890 Abrams, Inc, publishers, p.15.

Robert Rauschenberg
Kite, 1963, Collezione lleana Sonnabend, Rovereto
http://www.mart.trento.it/gallery.
jsp?area=426ID_LINK=96&page=131
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legalabb a m(ivészet tartézkodjon téle. A hat-
vanas évek a tarsadalmi konformizmus karil
forgott. Lehetett glinyolédni a mivészettel.
Ki torédott a Haszontalan és a Szép erényei-
vel? Pedig az ilyen fogalmak érdemesiltek iga-
zan, arra, hogy értelmezziik 6ket. Mindig Gjra
kell gondolnunk azt, ami magatdl értet6dének
tlnik, de mar nem az.

® Egy beszélgetésiink alkalmaval széba keriilt,
hogy Sophie Calle, aki napjaink egyik legelis-
mertebb mivésze Franciaorszdgban, Téged nem
erint meg, annak ellenére, hogy a munkadi alap-
vetden a mlivészet és az élet kézbtti kapcsolatra
eplilnek. Akkor csak réviden érintettiik a temat,
szeretném, ha most bévebben kifejtenéd.

© |Igen, emlékszem, hogy akkor azt mondtam,
Sophie Calle ,,6n-fikciéi” nekem tal kénnylinek és
divatosnak hatnak. Azért sem érdekel a munka-
ja, mert nem szabadul meg eléggé a szexualis
determinaltsagtal, a n6iségétdl: a szemeélyes
agykalandjai, az elveszitett szeret6k és hasonlok,
szamomra érdektelenek. A munkai egyaltalan
nem késztetnek gondolkodasra. Hogy pontosit-
sak, az elsé, tigynevezett kdvetds” munkaiban,
a Filatures parisiennes-ben és a Suite Vénitienne-
ben még volt keresés, eredetiség és egzisz-
tencializmus, amit azutan elveszitett. Talan jo
regényird lehetne, de ez az altala muvelt sem
nem képzémiivészet, sem nem irodalom, tele
van onelégiiltséggel, és nem jelent szamomra
semmit. Nehezen tudom visszafogni magam,

de amit a Velencei Biennalén lattam téle, az
undoritd volt. Nemcsak a kurator, Daniel Buren
kivalasztasanak volt politikai szinezete, de
annak is, hogy alyan ,glamour” mivészt mu-
tattak be, aki politikai szempontbdl legkevésbé
zavar. Kevés olyan dolog van, amin megbotran-
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Roman Opalka
1965 — oo, részletek

GE

G

kozom a miivészetben, de erkdlcsileg megengedhetetlen és felhaboritd, ami ott
Sophie Calle-t6l szerepelt. Bemutatni egy ilyen kereskedelmi rendezvény kell&s
kozepén az anyja halalat, ezt visszatasziténak és mingsithetetlennek tartom.
Hogy filmre vette az anyja agénidjat, ez az § személyes ligye, bar én ember-
telennek tartom, hogy valaki a 1étnek ezt a tragikus pillanatat sziniel6adassa
redukalja. Amikor azonban ezeket a képeket luxuspalota és pezsg6zés diszletei
kdézt, mindenki prédajara nyilvanossag elé tarja, az erkolcsileg elitélendd. A halal
mar igy is éppen eléggé az ipar kiszolgaltatottja. Sajnos az olyan muvészek,
mint amilyen Sophie Calle is, bearnyékoljak a néi mivészetet. Az a szomory,
hogy csak azok a néi mivészek valnak ismertté, akik megmaradnak a ,végzet
asszonya”, a ,kénnyezd sz(iz" vagy a ,szenved6 anya” szerepében. A tébbi-

ek pedig szenvednek és [azadni prébalnak, de lathatatlanok maradnak, pedig
sokan vannak. Ismered talan Filliou mondasat: ,Vannak nék, vannak férfiak és
vannak mavészek.”, vagyis szerinte az utébbi egy harmadik kategoéria, de ez ma
még csak utopia.

& Miért nem haszndlod ki a lehetdséget, hogy a sorozatodban bemutass néhdny,
az drnyékban dolgozé, de fontos néi mivészt?

© Ennek csak egyetlen akadalya van: a kiad6 eddig nem fogadta el egyetlen
némivésszel kapcsolatos tervemet, amiben pedig Dana Wyse, Esther Ferrer,
és akit leginkabb fontosnak tartok, Pierrette Bloch szerepelt. Latod, 6 az, akinek
a Velencei Biennalén lett volna a helye! Egy kiadé mindenekel6tt a nyereségre
gondol, marpedig a komoly n6i mivészek kozott kevés a , kifizet6dg".

@ Eldrulndd a ki lesz a sorozat kévetkezd szerepldje?

© Megint egy férfil De igérem, hogy ez lesz az utolsé mindaddig, mig ugyanannyi
nével nem készitek interjat, mint amennyi férfi szerepel mar a sorozatban. Tehat
a kévetkez6 Opalka lesz, a kortars képzémdivészet egy masik nagy alakja, aki
hisz még a mlivészeten keresztil elérhetd Abszoldtban. Az én szememben 6 az,
Végil elmesélek neked egy tiindérmesébe ill§ torténetet. Egy napon, amikor
kifelé igyekeztem a hazunkhbdl, azt hittem hallucinalok, Opalka jott be a kapun.
Az arca elég jellegzetes ahhoz, hogy ne tévesszem 6ssze massal, mégis ben-
nem volt a kétely, mert nem tudtam elképzelni ilyen véletlent, hogy szembejon
velem az, akivel annyira szeretnék talalkozni. A misztérium magyarazata, hogy
a felettem lev6 lakasban az a Pierre Brochet lakik, aki az eddigi legjobb kdnyvet
irta Roman Opalkardl, és aki hosszu évek 6ta jo baratja. Brochet komaly gyjté
is, a szalonjaban van egy Részlet (Détail) Opalkatadl. Az 6vé a Konténer is, amit

az elébb emlitettem, és aminek szintén kiilénds torténete van. Na, ezt még
elmesélem! Brochet-ék el6z§ lakasaban tliz Gt6tt ki, de a Konténer megmene-
kilt. Korabban, még Raynaud Hazanak lerombolasa el6tt jartak ott, és rengeteg
fotot készitettek a Hdzrdl. Amikor a lakasuk kiégett, azt hitték, hogy ott veszett
az 8sszes fotd is, mignem egy napon kinyitottak a Konténert, és érintetlendl
megtalaltak benne azokat képeket, amiket annak idején beletettek, de aztan
elfeledkeztek réla. A relikvia relikvigja...

A miivészet valamiképpen szent dolog. Es ez tetten érhet6 az igényes, nagy
miivészek alkotasaiban.
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Bertien van Manen

Add nekem a képed / Give Me
Your Image

Hans van der Meer
Eurdpai palydk — Az alsébb
osztdlyu futball Igtképe

/ European Fields — The
Landscape of Lower League
Football

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1
2008. februdr 22-aprilis 6.

Rutkai Bori

Krénikus Receptek
Szabadkémives Kelemenné
médra

© LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtdsi Durer Sor 5
2008. marcius 20-3aprilis 17.

Ertékmentd szenvedély
— Miitargyak magyar
magangylijteményekbdl
© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ull6i at 33-37.
2008. janudr 21-3aprilis 20.

A kiilonc bolygé —
VLADVISZOCKI) 2008

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2008. januar 12-4prilis 30.

Hecker Péter, Gerber Pal
© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.
2008. aprilis 3-majus 3.

Korosényi Tamas

A miivészet él

© SCHOFFER MUZEUM

Kalocsa, Szent Istvan kiraly at 76.
2008. februar10-majus 13.

Otvés Zoltan

,Veduta”

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galambu. 6.
2008. marcius 21-majus 13.

Gaal Andras,

Krzysztof Gliszczynski
PARbeszéd 2 — A festmény
evoluciéja

PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy at. 32.
2008. marcius 28—-majus 16.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Herndn Diaz Alonso
Pitch-Black

O MAK

www.mak.at

BECS

2007. oktéber10-2008.
marcius 2.

Zwischen der Kriegen—
Osterreichische Kiinstler
1918-1938 / Between the
Wars — Austrian Artists
1918-1938

® LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2007. szeptember 21-2008.
marcius 3.

Kunst nach 1970. Aus der
Sammlung der Albertina
O ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2007. oktéber12-2008.
madrcius 16.

Haus-Rucker-Co

Live again

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2007. november 16-2008.
marcius 16.

Mahrem

Footnotes on Veiling

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2008. januar 24-marcius 16.

Maurizio Cattelan

© KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

2008. februar 2-marcius 24.

Annette Sonnewend,
Christina Tsilidis,

Anita Witek

Role-models

© FOTOCALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2008. februar 26—marcius 26.

Ernst Caramelle

Monika Schwitte

© GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

2008. februar17-marcius 30.

Exact and Different.
Mathematics in Art from
Diirer to Sol LeWitt

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. februar 29-majus 8.

Pedro Cabrita Reis
True Gardens #6 (Graz)
O KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
WWW.museum-joanneum.
steiermark.at

GRAZ

2008. februar 2-méajus 18.

Tony Cragg

versus F. X. Messerschmidt
© ORANCERIE
www.belvedere.at

BECS

2008. januar 29-majus 25.

Eva & Adele

© RUPERTINUM — MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 16-janius 8.

Hiroshi Sugimoto

© MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 8—junius 15.

Esther Stocker
Geometrically considered

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. februar1-aprilis 6.

Martin Schnur

Schein

©® AUCARTEN CONTEMPORARY
www.atelier-augarten.at
www.belvedere.at

BECS

2008. februar 6-aprilis 6.

MONET-KANDINSKY-
ROTHKO UND DIE FOLGEN-
Wege der abstrakten
Malerei

O BA-CAKUNSTFORUM WIEN
www.ba-ca-kunstforum.at

BECS

2008. februar 28-junius 29.

A Guest of Honour - Fom
Francis Bacon to Peter Doig
® MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 15-jalius 6.

Werner Feiersinger,
Philippe Decrauzat

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2008. februar 29-aprilis 13.

Jorg Imendorff

© SAMMLUNG ESSL — KUNST DER
GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS

2008. januar 25-aprilis 20.

Max Ernst

Une semaine de bonté —
A Surrealistic Novel

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2008. februar 20-aprilis 27.

Biennale Cuvée — World
Selection of Contemporary
Art

® OK OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at

2008. februar 29-aprilis 27.

Reise/Wege (Travel/Paths)
— From the Collection of the
Photo Gallery

© RUPERTINUM - MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. februar 23-majus 25.

Bill Viola / Nan Hoover
Some Times

© MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 20-julius 6

Other than Yourself — An
Investigation between Inner
and Outer Space

O THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY

www.tba21.org

BECS

2008. februar 7-szeptember 21.

Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary

Collection as Aleph

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
Www.museum-joanneum.
steiermark.at

GRAZ

2008. marcius 6-oktcéber 26.

Belgium

Seamus Harahan
LONELY AT THE TOP

® MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN

2008. februar1-majus 9.

Le soigneur de gravité
© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2008. februar17-janius 1.

FACE ON

© FOTOMUSEUM
www.fotomuseum.be
ANTWERPEN

2008. februar 29-junius 8.

Wilfredo Priéto

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (SMAK)
www.smak.be

CENT

2008. aprilis 4-janius 29

Guillaume Bijl

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (SMAK)
www.smak.be

GENT

2008. aprilis 5-julius 8.

Csehorszag

loana Nemes

© GALERIEJIRI SVETSKA
www.jirisvestka.com
PRAGA

2008. marcius 21-3prilis 5.

Ivan Kafka a Tomas Svoboda
Shanghype

© FUTURA

www.futuraproject.cz

PRAGA

2008. februdr 24-majus 4.

FrantiSek Foltyn
(1891-1976)

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)
www.ghmp.cz

PRAGA

2008. marcius 6-junius 1.

Miyako Ishiuchi
photographs 1976-2003,
LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2008. marcius 18-junius 1.

Dania

Candice Breitz

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2008. janudr 9-marcius 30

Finnorszag

Nan Goldin

O KIASMA
www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. februar 1-aprilis 13.

Julian Schnabel

© KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. marcius 8—aprilis 13.

Franciaorszag

Richard Rogers + Architects
® CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr

PARIZS

2007. november 21-2008. marcius 3.

Peter Knapp

Ou la passion des images
Shoji Ueda (1913-2000)

Une ligne subtile

© LA MAISON EUROPEENNE DE LA
PHOTOGRAPHIE

www.mep-fr.org

PARIZS

2008. janudr 16—marcius 30.

Eija-Liisa Ahtila

JEU DE PAUME - SITE CONCORDE
www.jeudepaume.org

PARIZS

2008. januar 22—-marcius 30.

John Kelly

© MUSEE D'ART MODERNE ET
D'ART CONTEMPORAIN
WwWw.mamac-nice.org

NIZZA

2007. november 9-2008. aprilis 27.

Adel Abdessemed

Drawing for Human Park

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D’ART CONTEMPORAIN
www.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2008. februar 3—-aprilis 27.

Léon Gimpel (1873-1948)
the audacious work of a
photographer

© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr

PARIZS

2008. februar 12-aprilis 27.

Candice Breitz

Post Script

O COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2008. februar 9-majus 18

Gregor Schneider
sifSer duft

Pilar Albarracin

Mortal cadencia

® MAISON ROUGE
www.lamaisonrouge.org
PARIZS

2008. februar 22-majus 18.

Charles Sandison / Claude
Monet

Bertrand Lavier / Edouard
Manet

© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr

PARIZS

2008. februar 22-majus18.

The Silver Camera — Best
Dutch News Photo of 2007
© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
HAGA

2008. januar 20—marcius 16.

Liam Gillick

Three perspectives and a short
scenario

© WITTE DE WITH

www.wdw.nl

ROTTERDAM

2008. januar 19-marcius 24.

»To Burn Oneself with
Oneself: the Romantic
Damage Show”

© DE APPEL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2008. februuar 23-aprilis 4.

Upcoming: Russian
Legends, Folk Tales and
Fairy Tales

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2007. december 15-2008. aprilis 6.

Taryn Simon

An American Index of the
Hidden and Unfamiliar

® FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2008. januar 18—aprilis 6.

»T0 Burn Oneself with
Oneself: the Romantic
Damage Show”

© DE APPEL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

A.R. Penck

Peinture — Systeme — Monde
© MUSEE D'ART MODERNE DE LA
VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2008. februar14-majus 21.

Patti Smith

Land 250

Andrea Branzi

Open Enclosures

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2008. mércius 28—junius 22.

Hollandia

Beijing Studio: Zhuang Hong
Yiand Lu Luo

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2007. november 10-2008. marcius 2

Weegee—from the Berinson
collection

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2007. december 14-2008. marcius 5.

Dora Dolz

¢Adonde vas?

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN

www.boijmans.nl

ROTTERDAM

2007. december1-2008. marcius 9.

NeoRealismo — The new
photography in Italy
1932-1960

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2007. december 12-2008. marcius 9.

2008. februdr 23-aprilis 6.

Minerva Cuevas, Aernout
Mik. Mladen Stilinovic
Trio exhibition

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2008. januar 6-majus 4.

Allora & Calzadilla
Never Mind That Noise You
Heard

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008. februar 8-majus 4.

MAGNUM Photos 60 years
© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008. februar 8—majus 12.

Expositie ZEROI

© CENTRUM KUNSTLICHT IN DE
KUNST
www.kunstlichtkunst.nl
EINDHOVEN

2008. februar 9-majus 25.

Edwin Zwakman

Fake but Accurate

® HIUS MARSEILLE / FOUNDATION
FOR PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2008. marcius 1-majus 25.

Eyes Wide Open

— Aanwinsten Stedelijk
Museum & The Monique
Zajfen Collection

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2007. december 22-2008. junius 14.




transartexpress s

irorszag

Carlos Amorales

Dark Mirror

O IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.modernart.ie

DUBLIN

2008. februar 27-majus 11.

Jack Pierson

® [RISH MUSEUM OF MODERN ART
www.modernart.ie

DUBLIN

2008. marcius 12-majus 18.

Lengyelorszag

Wilhelm Sasnal

Years of Struggle

© ZACHETA NARODOWA GALERIA
SZTUKI

www.zacheta.art.pl.

VARSO

2007. november 28-2008. marcius 2.

Fluxus East. Fluxus
Networks in Central Eastern
Europe

® BUNKIER SZTUKI
www.bunkier.com.pl

KRAKKO

2008. februdr 8—marcius 23.

This is Not an Exhibition

© ZACHETA NARODOWA GALERIA
SZTUKI

www.zacheta.art.pl.

VARSO

2008. februar 26—-mdjus 5.

Litvania

Decoder — Selected works
from the 3rd Contour
Biennial for Video Art
(Mechelen, BE, 2007)

® THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.It

VILNIUS

2008. februdr 8-marcius 23.

Nagy-Britannia

Simon Roberts
Motherland

© BELFAST EXPOSED
www.belfastexposed.org
BELFAST

2008. januar 17-marcius 7.

Jean Prouvé

The Poetics of the Technical
Objects

Arhitecture + Design

© DESICN MUSEUM
www.designmuseum.org
LONDON

2007. december 7-2008. marcius 25.

Mario Garcia Torres

© WHITE CUBE (HOXTON SQUARE)
www.whitecube.com

LONDON

2008. februar 29-marcius 29.

Jonathan Knowles

In Camera

© PHOTOFUSION
www.photofusion.org
LONDON

2008. februar 29-aprilis 5.

Doris Salcedo

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2007. oktober 9-2008. aprilis 6.

Double Agent

OICA

www.ica.org.uk

LONDON

2008. februar 14-aprilis 6.

Antony Gormley

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2008. marcius 5-aprilis 12.

Laughing in a Foreign
Language

© HAYWARD GALLERY
www.hayward.org.uk
LONDON

2008. januar 25-4prilis 13.

Art Now: Strange

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. februar 2—aprilis 13.

Derek Jarman curated
by Isaac Julien

© SERPENTINE GALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

2008. februar 23-aprilis 13.

Mapping the Imagination
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2007. oktéber 3-2008. aprilis 27

Juan Muiioz

A Retrospective

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. januar 24-aprilis 27

Peter Doig

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. februar 5-aprilis 27.

Against Nature: The hybrid
forms of modern sculpture
© HENRY MOORE INSTITUTE
www.henry-moore-fdn.co.uk
LEEDS

2008. februar 7-majus 4.

Niki de Saint Phalle
© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2008. februdr 1-majus 5.

Vanity Fair Portraits:
Photographs 1913-2008

© NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

2008. februar14-majus 6.

Martian Museum of
Terrestrial Art

Seduced — Art e Sex from
Antiquity to Now

© BARBICAN CENTRE
www.barbican.org.uk
LONDON

2008. marcius 6-majus 18.

Duchamp, Man Ray, Picabia
© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. februdr 21-méjus 26.

William Blake

' still go on / Till the Heavens
and Earth are gone'

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2007. november 3-2008. junius 1.

Derek Jarman
Lightbox

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2008. aprilis 5-junius 1.

Németorszag

Heinz Hajek-Halke

Form from Light and Shadow

© MUSEUM FUR FOTOGRAFIE
www.smb.spk-berlin.de

BERLIN

2007. december14-2008. marcius 2.

... 5 minutes later

© KW INSTITUTE FOR
CONTEMPORARY ART
www.kw-berlin.de

BERLIN

2008. januar 27-marcius 9.

Wessen Geschichte

© KUNSTVEREIN IN HAMBURG
www.kunstverein.de
HAMBURG

2008. januar12-marcius 23.

Baranyai Levente

© KULTURINSTITUT DER REPUBLIK
INGARN

www.uki-s.de
www.dovingaleria.hu

STUTTGART

2008. februar 8-marcius 28.

World Receiver

O HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2007. oktéber 12-2008. aprilis 6.

True North

© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2008. februar 2-aprilis 13.

The Message. Das Medium
als Kiinstler — Kunst und
Okkultismus.

O KUNSTMUSEUM BOCHUM
www.bochum.de/museum/
BOCHUM

2008. februar16-aprilis 13

Clio. A short history of artin
Euramerica after 1945

© ZKM (ZENTRUM FUR KUNST UND
MEDIENTECHNOLOGIEN)
www.zkm.de

KARLSRUHE

2007. junius 15-2008. aprilis 20.

Karl Valentin

Pioneer of Films and Artisan
of Media

©® MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2008. janudr 25-aprilis 21.

Gerhard Richter

Paintings from Private
Collections

©® MUSEUM FRIEDER BURDA
www.sammlung-frieder-burda.de
BADEN-BADEN

2008. janudr 19-aprilis 27.

Manon de Boer

.The Time That Is Left”

© FRANKFURTER KUNSTVEREIN
www.fkv.de

FRANKFURT

2008. februudr 28-aprilis 27.

All-Inclusive. A Tourist
World

® SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2008. janudr 30-majus 4.

URBANreVIEWS-Brave New
World

O IFA-GALERIE

www.ifa.de

BERLIN

2008. februar 8-majus 4.

Water: Misery and Delight
O IFA-CALERIE

www.ifa.de

STUTTGART

2008. februar 22-majus 4.

Luc Tuymans

wenn der friihling kommt [when
spring is here]

© HAUS DER KUNST
www.hausderkunst.de

MUNCHEN

2008. marcius 2-majus 12.

Robert Indiana

© MUSEUM WIESBADEN
www.museum-wiesbaden.de
WIESBADEN

2008. januar 20-majus 18.

Félix Vallotton

Idyll on the Edge

© HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2008. februar15-majus 18.

MAXImin

© DAIMLERCHRYSLER
CONTEMPORARY
www.sammlung.daimlerchrysler.
com

BERLIN

2008. februar 9-majus 25.

PopArtPortraits

© STAATSGALERIE
www.staatsgalerie.de
STUTTGART

2008. februdr 23-junius 8.

Georg Baselitz

Who Knows Anna Selbdritt?
© KUNSTMUSEUM BONN
http://kunstmuseum.bonn.de
BONN

2008. aprilis 20—augusztus 31

Norvégia

Norwegian contemporary art
© ASTRUP FEARNLEY MUSEUM OF
MODERN ART

www.afmuseet.no

0sL0

2008. januar12—-mdrcius 23.

Olaszorszag

Hard Rock Walzer —
Contemporary Austrian
Sculpture

© VILLA MANIN
www.villamanincontemporanea.it
CODROIPO

2007. november 4-2008. marcius 25.

Luigi Ontani, Guyton \
Walker, Ding Yi

o MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2008. januar 24-majus 4

GREENWASHING

©® FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

MODENA

2008. febrar 28—-majus 11.

TIME CODE

o MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

november 15-2008. jinius 12.

Portugalia

COME AND GO: FICTION AND
REALITY

©® CAMJAP — CENTRO DE ARTE
MODERNA JOSE DE AZEREDO
PERDIGAO
www.camjap.gulbenkian.pt
LISSZABON

november 23-2008. junius 1.

Spanyolorszag

Private Life / Josep
Maria Civit Collection
— Representations of
contemporary tragedy
and banality

© CDAN CENTRO DE ARTE Y
NATURALEZA
http://www.cdan.es

HUESCA

2007. november 16-2008. marcius 2.

European Prize for Urban
Public Space 2008

© CENTRO DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
(cces)

www.ccch.org

BARCELONA

2008. janudr15-marcius 15.

Hreinn Fridfinnsson

© MALMO KONSTHALL
www.konsthall.malmo.se
MALMO

2008. februar16-aprilis 27.

KULFOLD / AMERIKA

USA

Varios Artistas. Mixed
Emotions. Apuntes para una
coleccién del siglo XXI

© DA2 (DOMUS ARTIUM 2002)
www.ciudaddecultura.org/da2
SALAMANCA

2007. december 8-2008. marcius 16

Global Feminism Remix
© BROOKLYN MUSEUM
www.brooklynmuseum.org

NEW YORK

2007. augusztus 3-2008. marcius 2.

Random Utterness

© HUNGARIAN CULTURAL CENTER
www.magyarintezet.hu
www.culturehungary.org

NEW YORK

2008. januar 24-marcius 8.

PLAYWARE

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
Gon

2007.szeptember21-2008. marcius 21.

José Luis Guerin

Las mujeres que no conocemos
(Women we don't know)

© CENTRO DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
(ccce)

www.ccch.org

BARCELONA

2008. janudr 23—-marcius 30.

Panoramas of the Moving
Image: Mechanical Slides
and Dissolving Views from
Nineteenth-Century Magic
Lantern Shows

© THE MUSEUM OF MODERN ART
(MOMA)

WWWw.moma.org

NEW YORK

2007. szeptember12-2008. marcius 10.

ART IN THE USA: 300 Years
of Innovation

© CUGGENHEIM MUSEUM BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2007. oktéber 11-2008. aprilis 27.

Emergentes

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GuoN

2007. november16—2008. majus 12.

Modigliani and His Times

O MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
www.museothyssen.org

MADRID

2008. februar 5-majus 18.

Lothar Baumgarten
autofocus retina

© MUSEU D'ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA

www.macba.es

BARCELONA

2008. februar 8—junius 15

Svédorszag

John Duncan

The Gauntlet

© FARGFABRIKEN
www.fargfabriken.se
STOCKHOLM

2008. februar 2-marcius 2.

Tilda Lovell

© GOTEBORGS KONSTMUSEUM
www.konstmuseum.goteborg.se
GOTEBORG

2008. januar 23-marcius 5.

Moon and Half Dome

© HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2008. januar 26—marcius 24.

Chantal Akerman,
Lili Dujourie,
Francesca Woodman
Ellipsis

O LUNDS KONSTHALL
www.lundskonsthall.se
LUND

2008. februar 9-aprilis 13.

Lucian Freud

The Painter's Etchings

© THE MUSEUM OF MODERN ART
(MOMA)

WWWw.moma.org

NEW YORK

2007. december16-2008. marcius 10

Charles Demuth
Chimneys and Towers

© WHITNEY MUSEUM OF
AMERICAN ART
www.whitney.org

NEW YORK

2008. februar 23-aprilis 27

Erwin Redl

Matrix Il

© MUSEUM OF CONTEMPORARY
ART SAN DIEGO (MCASD)
www.mcasd.org

SAN DIEGQ

2008. januar 17-majus 4

Impressed by Light —
Impressed by Light: British
Photographs from Paper
Negatives, 1840-1860

© NATIONAL GALLERY OF ART
WWW.nga.gov

WASHINGTON

2008. februar 3-mdjus 4.

Lee Friedlander

© SAN FRANCISCO MUSEUM OF
MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO

2008. februdr 23-majus 18.

Cai Guo-Qiang

| Want to Believe

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK

2008. februar 22-majus 28.

WHITNEY BIENNIAL 2008
© WHITNEY MUSEUM OF
AMERICAN ART
http://whitney.org/
www/2008biennial/

NEW YORK

2008. marcius 6-janius 1.

Allan Kaprow

Art as Life

© THE MUSEUM OF
CONTEMPORARY ART (MOCA)
WWW.moca.org

LOS ANGELES

2008. marcius 23-jnius 30.
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