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Hornyik Sandor

Terrorelhdaritas

torténeti festmenyei

Gerhard Richter és Luc Tuymans ,Torténelem utani”

DO Még egy elhamarkodott ikonografiai elemzésnek is tekintetbe kell vennie, hogy
GERHARD RICHTER méltan hires Rote Armee Fraktion sorozata (1977 oktober
18.,1988) nem Eduard Manet Halott torreddorara (1864) és Gustave Courbet
Ornans-i temetésére (1850) reflektalva szol a torténeti festészetr6l. Mint ahogy
Luc TUYMANS Proper cimii kiallitasa (2005) sem kozvetlendl reagal az amerikai
terrorellenes haborura (A kiligyminiszter, 2005), illetve a World Trade Center elle-
ni merényletre (Rombolds, 2005). A térténeti festészet meg- és felidézése ennél
sakkal mélyebben térténik, a sz6 objektiv és szubjektiv értelmében egyarant.
Valahol a medializalt képekben tobzédo popularis vizualis kultaraban és az emberi
tudat alapvet6 mikddésében, legyen az akar az emlékezés, akar a tudattalan
mikodésén keresztil definialva.

Talan nem véletlen, hogy a 21. szazad egyik legprogresszivebb és legsikeresebb
tévéfilmsorozata, a 24 éppen a terrorizmus kérdéseivel foglalkozik.! A széria
természetesen politikailag és ideoldgiailag er6sen terhelt, vagyis abbél az alap-
feltevésbdl indul ki, hogy az amerikai politikai rendszer (élén a kimagaslé emberi
er¢forrasokkal rendelkez6 elnokkel) alapvetéen jo, és jol is miikadik. A jo persze
tavolrél sem tokéletes, az emberi tényezd ugyanis kikiiszébolhetetlen. A sorozat
progresszivitdsa a fényképezésen és a komplex, tébb szalon futo torténetveze-
tésen tul éppen az emberi tényezd, a személyes dilemmak és az etikai problémak
bemutatasaban rejlik. A terrorelharitas emberei ugyanis a ,jo" célok érdekében
gyakran ugyanolyan kegyetlen és brutalis eszkdzoket hasznalnak fel, mint maguk
a terroristak.?2 Mindazonaltal a szinészi jatékon és a torténetvezetésen til a
sorozat egésze a terrorizmus megitélése kapcsan meglehetdsen retrogradnak
tekinthetd, hiszen a terrorizmus elleni haboruval 6sszhangban az amerikai strike
back politikat népszer(isiti. Ezzel 6sszhangban nem csak emberfeletti hgsoket
(Jack Bauer) kapunk, hanem rettenetesen (embertelendl) gonosz és/vagy teljesen
beszamithatatlan terroristakat, akikkel szemben - az artatlan amerikai allampol-
garok védelmében — barmi megengedhetd. Az egyes szériak természetesen min-
dig a j6 gy6zelmével zarulnak, ennek azonban ara van. A gy6zelemnek hihetének

1 A24els6 huszonnégy epizédjat 2001 novemberében mutattak be, és jelenleg a hetedik évadnal
tart a széria, amelyet Joel Surnow és Robert Cochran alkotott meg a Fox TV-tarsasag berkein beldl.
A sorozat egy fiktiv terrorellenes kormany-iigynokség, a CTU (Counter Terrorist Unit) munkajaral
sz0l, és a cim arra utal, hogy a cselekményt huszonnégy éran keresztil, ,valés id6ben” kovethetjik
nyomon. A 24 2004-ben elnyerte a legjobb dramai TV-filmsorozat Golden Globe Dijat.

2 Alelkiés a fizikai terror egymassal 6sszefonddo alkalmazasa és elszenvedése fontos szerepet
jatszott abban is, hogy a Jack Bauert (a Los Angeles-i CTU-iroda vezetéje) alakito Kiefer Sutherland
szinészként szamos jelentds szakmai elismerésben részesilt: a 24-ben nydjtott alakitasaért 2002-
ben Golden Globe, 2006-ban pedig Emmy Dijat kapott, és 2007-ben is jeldlték a Golde Globe-ra.

*  Aszerz6 atanulmany megirasanak idején Bolyai Janos Kutatoi Osztondijban részesiilt.

kell lenni, és igy a két oldal ,katonai” kozotti
kilonbség egyre csokken. A harmadik széria-
ban mar egyenesen a brit titkosszolgalat volt
tisztje all a terrortamadas mogott, aki éppen
az amerikai , allami terrorizmuson” akar bosszit
alini bioldgiai fegyver bevetésével.3 Ugyan nem
teljesen kéztudott, de a World Trade Center
elleni terrortamadasnak is Iétezik hasonloé
cselekményesitése, miszerint Osama bin Laden
terroristacsoportjanak magvait éppen a CIA
hintette el az 1970-es évek Afganisztanjaban.
Az amerikai allami terrorizmus (Afganisztan,
Nicaragua) politikai kritikaja természetesen
nem Ujkeletd, és egyaltalan nem legitimalhatja
az ellenséges terrorcselekményeket. Viszont
arnyalhatja az események déntéen nyugati ér-
telmezését, és hozzajarulhat a haborus helyzet
0sszetettségének lefrasahoz és megértéséhez.
A WTC elleni merénylet komplexitasanak be-
mutatasaban igen talalé és figyelemreméltd
JACQUES DERRIDA narrativdja, aki szeptem-
ber 11-e kapcsan az amerikai demokracia
haromszoros autoimmunitasi krizisérél be-
szél.4 Az autoimmun betegségek esetében az
emberi szervezet védelmét ellaté immunrend-
szer ,idegen test"-ként azonositja és semmisiti
meg a test sajat sejtjeit. Derrida e metaforat
kibontva el6szor is arrél ir, hogy az Egyesult

3 Az amerikai allami terrorizmus (state terrorism) egyik
legismertebb kritikaja a szeptember 11-ei tamadas kon-
textusaban Noam Chomsky nevéhez flizédik. V.6.: Noam
Chomsky: Az Egyesiilt Allamok vezetd terrorista dllam. In:
Kovacs Zsuzsa — Németi Tamas (szerk.): Szeptember 11.
Ertelmezések, elméletek, vitdk. Balassi, Budapest, 2002.
55-64.

4 Giovanna Borradori: Philosophy in a Time of Terror.
Dialogues with Jirgen Habermas and Jacques Derrida.
University of Chicago Press, Chicago, 2003. Derrida
gondolatai az autoimmunitasrél magyarul is elérheték:
Szeptember 11. ,fogalma”. Ford. Radvanszky Aniké. 2000,
2006/6. 3-12. A kotet magyarorszagi recepciéjahoz
Derrida és Habermas nézeteinek ismertetésével: Bakcsi
Botond: A post mortem térténelem vége? Posztmodern (?)
torténetfilozofidk és ,szeptember 11.” értelmezései. Vilagos-
sag, 2006/1.13-20.



Allamokat most éppen azok tamadjak meg,
akiket a hideghaboru éveiben amerikai pa-
rancsra képeztek ki a Szovjetunio, és az altala
tamogatott kommunista rezsimek ellen. Ehhez
kapcsolddik az autoimmunitas masodik fazisa,
amely mar nem a multrél, hanem a traumatikus
esemény joévébeni feldolgozasardl szol. Derrida
szerint az a legnagyobb probléma, hogy semmi
sem garantalja (a terrorizmus kiirtasanak utoé-
pidjan tal), hogy a tragédia a jovében nem fog
megismétlédni. De még nagyobb gond, hogy a
hideghaborud utani ellenség immaron anonim és
lathatatlan, ami megneheziti, s6t lehetetlenné
teszi a trauma feldolgozasat vagy enyhitését.
Es ebbdl adodéan 1ép miikddésbe a harmadik
fokozat, az elfojtas ordogi kdre: ,Tudni kell,
hogy a védekezés és mindannak formaja, amit
— két egyarant problematikus széval — terroriz-
mus elleni haborinak nevezink mind révid, és
mind hosszu tavon az allitélagosan megsem-
misiteni akart rossz okainak Ujrateremtésén
dolgozik. Legyen sz6 Irakrél, Afganisztanral,
vagy akar Palesztinarél, a bombazasok soha-
sem lesznek elég «intelligensek», hogy elke-
ruljék (egy masik egyre kevésbé megbizhato
kilonbségtétel szerint: katonai és/vagy civil)
aldozatok személyes vagy kézvetett vissza-
vagasat, amit 6k majd konnyedén allitanak be
legitim megtorlasként vagy terrorizmus-elle-
nességként.”>

Fontos tudni, hogy Derrida a ,vendégszeretet”
fogalmanak djrainstallalasaval egyfajta megol-
dast is kinal az autoimmunitasi krizisre, amely
a hegeman és kolonialista iz(i tolerancian tdl

a massag és az idegenség mar-mar onfelaldo-
z6an nyitott ,kezelése” és elfogadasa mellett
kotelezi el magat.® E filozofiai it és hagyomany
kovetése azonban meghaladja jelen iras kerete-
it, mivel most inkabb a képre és a mlvészi kép-
alkotasra szeretnék fokuszalni. A redukcié nem
csak a témabdl — torténeti festészet — adadik,
hanem abbél is, hogy a szeptember 11-ei tama-
das jogi, politikai és tarsadalomelméleti targya-
lasa tulsagosan is messzire vezetne, mikézben
a WTC elleni tamadas képei egy jéval lehata-
roltabb diskurzus felé mutatnak. Gyakorlatilag
egyetlen prominens szerz6, JEAN BAUDRILLARD
vette ahhoz a batorsagot, hogy a traumatikus
esemeényt képként elemezve levonja renegat
kovetkeztetését: Amerika szeptember 11-én

5 Derrida, 2006. 6.

6 Jacques Derrida — Anne Dufourmantelle: Of
Hospitality. Stanford University Press, Stanford, 2000.
Magyarul a vendégszeretetr6l: Jacques Derrida: Vildg koz-
mopolitdi, még egy eréfeszitést! Ford. Boros Janos — Orban
Jolan. Magyar Lettre Internationale, 38, 2000/6sz, 77-81.

totalis vereséget szenvedett.” A vereség nem csak azért totalis, mert a sz6
szoros értelmében — 8ngyilkos merényl6k! — megtorolhatatlan, hanem azért is,
mert szimbolikus csapast mért a vilag els6 szamu katonai és palitikai hatalma-
ra. Rdadasul olyan csapast, amely a rendszer (globalis fogyasztoi tarsadalom)
eszkozeit forditotta a rendszer ellen, és leny(ig6zé média-eseményként talalta a
tamadast. Ebb6l adédéan nem meglepd, hogy Baudrillard a képtél, az esemény
szimbolikus reprezentacigjatol indul el, és a spektakulum Debord-i fogalmara
visszautalva szinte teljesen elszakad az amugy is csupan hiperrealisként elgon-
dolhaté valosagtol.® A spektakularis csapas meggy6z6 elemzésén tul éppen ezért
van jogosultsaga Derrida kritikajanak, aki a terrorizmus etikai, politikai és jogi
félrevezet6nek a kizarolag ,ikonikus” elemzést.?

Ha szamitasba vesszik a dekonstrukcié politikai karrierjét és a képelméletté szub-
limalédott szimulakrum-elmélet fejleményeit az 1990-es években, akkor — a képek
referencialitasat el6térbe helyezve — Derrida és Baudrillard nézeteltérése mogott
avalGs és a szimbolikus lacani parosa sejlik fel.’9 Mintha Baudrillard arrél beszél-
ne, hogy mi torténik a képernyén, Derrida pedig arrél, hogy mi zajlik a szinfalak
mogott. Mintha a média altal kozvetitett — szimbolikus eszkozokkel létrehozott
— realitas mindkettdjiik olvasataban a szimbolizalhatatlan lacani valést akarna
potolni és elrejteni: az elfogadhatatlan, kimondhatatlan és szornyliséges amerikai
allami terrorizmust, amely kitermelte magabdl az Al-Kaidat is." Baudrillard szim-
bolikusa persze nem ugyanaz, mint Lacan szimbolikusa, de az el6bbit tagadha-
tatlanul inspiralta az utébbi, és a valds(ago)t mindkettéjiknél éppen annak képei
takarjak el. Hasonléképpen, ahogy Derrida megprébalja dekonstrualni és térténe-
tileg kontextualizalni a szeptember 11-ei terrortamadas jelenségét, illetve koncep-
ci6jat, az nem els@sorban a lacani valés abrazolhatatlansagardl szél, de mégis utal
arra, hogy mennyire kériltekintéen kell eljarnunk akkor, ha képek és a narrativak
mogotti politikai, kulturdlis és személyes valésagokra vonatkozo6 kovetkezteté-
seket akarunk levonni. Amig azonban Baudrillard Lacant kévetve a szimbolikusra
és a képre koncentral, annak jelentéségét elemzi, addig Derrida a spektakularis
esemény jelentGségét és esemeényszerliségét (és csapasmérd erejét!) probalja
csokkenteni azaltal, hogy filozéfiailag dekonstrudlja a terrorizmus fogalmat.
Tanulsagos e tekintetben, hogy amig Baudrillard a terroristak sikerét allitja elem-
zésének kozéppontjaba, addig Derrida a demokratikus jogrend és politika kudarcat
probalja megmagyarazni. Mindkét elemzés helyénvald és logikus, csak éppen
Baudrillard a valésagot teszi zarojelbe, Derrida meg inkabb a képet.

Festdi .
Fura mddon a zardjelek feloldhatdk a két olvasat kombinalasaval: a 24 és a
9/11 egyarant latvanyos példdja annak, ahogy az ideclogikus képek eltakarjak a

7 V.6.: Kovacs Zsuzsa — Németi Tamas (szerk.): Szeptember 11. Ertelmezések, elméletek, vitdk.
Balassi, Budapest, 2002. Szerepel a kdtetben Jean Baudrillard elhiresiilt, provokativ és elgondolkod-
tatd irasais a WTCkatasztréfa ,szimbolikus csapas”-ként torténd értelmezésével: A terrorizmus
szelleme. 1.m.77-89. AWTC elleni terrortamadas kilénféle értelmezéseirél j6 magyar nyelvi 6ssze-
foglalé: Trembeczki Istvan: Terrorizmus és globalizdcié. Magyar Tudomany, 2006/12.1426-1431.

8  Guy Debord: A spektdkulum tdrsadalma. (1967) Ford. Erhardt Miklgs. Balassi, Budapest, 2006.,
illetve a hiperrealis vilagroél, ahol a valésag és annak képi reprezentaciéja immaron megkulonbdz-
tethetetlen: Jean Baudrillard: A szimuldkrum elsébbsége. (1981) Ford. Gangé Gabor. In: Testes kényv |.
Szerk.: Kiss Attila Attila — Kovacs Sandor s.k. — Odorics Ferenc. Ictus, Szeged, 1996. 161.

9  Jean Baudrillard - Jacques Derrida: Vita a terrorizmusrdl. Ford. Karadi Eva. Magyar Lettre
Internationale, 52, 2004. 68-69.

10 Avalés és a szimbolikus lacani fogalomparja fel6l kozelit a WTC elleni merénylethez Slavoj
Zizek is: Isten hozott a valé sivatagdban! Gondolatok a WTC merénylettel kapcsolatban. (2001) Ford.
Erhardt Miklés. (http://www.c3.hu/~ligal/ManaZizek2.htm) A lacani fogalmak politikai alkalmaza-
sanak relevans kritikdjahoz |asd: Elizabeth Bellamy: Discourses of Impossibility. Can Psychoanalysis
Be Political? Diacritics, 23:1,1993/Spring, 23-38. illetve: Matthew Sharpe: The Sociopolitical Limits of
Fantasy. September 11 and Slavoj Zizek's Theory of Ideology. (2002)
http://clogic.eserver.org/2002/sharpe.html

1 Természetesen a valds és a szimbolikus lacani fogalmat pusztan metaforikus értelemben
hasznalom. Egyrészt azért, mert a rendszert Lacan az emberi psziché mikodésének modellezésére
talalta ki, nem pedig olyan kollektiv entitasok lefrasara, mint az dllam, masrészt pedig azért, mert
alacani realis (la réel) ellenall mindennem( jelélésnek és értelmezésnek, és igy pusztan hianyként
definialhato, olyan hianyként, amelynek helyén maga a realitas, a valdsag all. Vagyis a Valds (La
Réel), azaz a valdsag hianya per definitionem nem tolthetd be semmilyen ,igazi”, vagy , kritikai”,
vagy ,eltitkolt” valésagegal. V.6.: Jacques Lacan: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis.
Ed. by Jacques-Alain Miller, transl. by Alan Sheridan, W.W. Norton & Co., New York, 1977.
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valésagot, és éppen ezért van szlikség a medializalt képek és események anali-
zisére és dekonstrukciéjara, azaz egyfajta kritikai ikonolégiajara. Ez persze még
mindig elsésorban a képekr6l szél, masodsorban viszont arrél is, hogy mit, miért
és hogyan ,érdemes” abrazaolni egy olyan korban, amikor a média képei mindent
elarasztanak, és az is nyilvanvalé az erre fogékonyak szamara, hogy nem létezik
,objektiv” képalkotas. A fotografikus képalkotas, a film és a televiziézas karrierje
mar a hatvanas években krizist okozott a festészetben, és a figurativ, térténelmi
referenciakkal rendelkez6 témak a pop art diadala utan medialis reflexié nélkil
elképzelhetetlenné valtak. Ez azonban egyiitt jart a fotografikus kép analizisé-
vel, a képi szintaxis és a ,modern ikonografia” kitelezd tanulmanyozasaval.?
Innen nézve egyaltalan nem meglepd, hogy az 1945 utani ,torténeti festészet”
olyan jelentds figurai, mint GERHARD RICHTER és LUC TUYMANS egyarant 6riasi
képarchivummal dolgoznak, és ezek segitségével — a képanyag de-konstrukci-
6javal — probaljak meg abrazolni az eseményeket.’3 A szubjektum és az objek-
tum dichotémiajahoz azonban eltér6 médon viszonyulnak a torténelmi valésag
megjelenitése soran: Richter az ideolégia eltorlésével, elkenésével, vagy inkabb
kidztatasaval, kiligozasaval az emberi tényez6t (esetenként éppen a halalt)
allitja kbzéppontba, Tuymans viszont az ideclégiat és a térténelmi valésagot mint
mentalis konstrukciot probalja meg bemutatni. Richter az objektiv, fotografikus
képet festi szét (unpainting), Tuymans viszont olyan képeket fest, amelyek a sz6
szoros értelmében nem objektivek. Richter képei elmosédottak, fékuszalatlanok,
Tuymans viszont nem oda fékuszal, ahova ,kéne”. A hidny, a térténelmi valésag,
a tragikus esemény, a valés hianya igy mindkettdjik festészetében kozponti
szerepet jatszik. Mintha a ,Torténelem utani” torténeti festészet esetiikben
éppen arrél szélna, hogy miért is nem lehet festményeken abrazolni egy torténeti
eseményt a realizmus hagyomanyos, festéi eszkdzeivel.

A korabeli sajté amugy éppen ezt a fajta hagyomanyos realizmust kérte szamon
Richter RAF-festményein'* (1977 oktéber 18.,1988), pontosabban néminemii kiz-
felhaborodast okozott, hogy a német allam elsé szamu kozellenségei, név szerint
Ulrike Meinhof és Gudrun Ensslin, bajos fiatal n6ként jelentek meg Richter vasz-
nain. S6t, mar maga a cim is visszatetszést keltett, hiszen egy olyan eseményre
helyezte a hangsulyt, amelyben a terroristak nem a rendszer ellenségeként,
hanem inkabb a hatalom aldozataként jatszottak szerepet. A torténet a Rote
Armee Fraktion (V6ros Hadsereg Frakcid) négy vezetd tagjanak halalarél szél,
akik koézil ketten mindmaig tisztazatlan kérilmények kozott vesztették életiiket
1977. oktéber 18-an hajnalban, a stammheimi szigoritott fegyhaz szamukra
elkilénitett részlegében. Andreas Baader a lemezjatszéjaba rejtett pisztollyal
tarkon I6tte, Gudrun Ensslin pedig allitélag felakasztotta magat. (Nem kevéshé
meglep6 az éjszakat tuléls Irmgard Moller esete, aki tigy szirta magat tobb-
szor mellbe, hogy erre késébb nem is emlékezett.) A sorozat egyik darabjan a
fiatal Ulrike Meinhof is megjelenik, aki mar 1976-ban ongyilkos lett, és egy masik
tag, Holger Meins elfogdsa is ,lathatd”, aki 1974-ben halt bele az éhségsztrajkba.
A haldlesetek egyuttal a RAF vezet6inek kiszabaditasara szervezett tiuszdrama-
katis ,megoldottak”. A RAF vezet6inek szabadon engedését kdvetel§ palesztin
terroristakat megdlték, az elrabolt Lufthansa-jarat utasait pedig sikeresen kisza-
baditottak a német kommanddsok. A RAF szabadon Iév6 tagjai altal cseretisz-
ként elrabolt magas rangl német politikus tetemét is megtalaltak még aznap,
mivel Baaderék haldla utan okafogyotta valt a tdszcsere.

Richternél azonban nincs Lufthansa-jarat és sikeres tiszmentés, csupan ha-

lott terroristak, akik valamilyen értelemben mindenképpen a hatalom aldozatai.
Ugyan maga a festd elsgsorban sajat utdpisztikus ideolégidjuk aldozataként

12 Ezutonis kdszonom Perenyei Ménikanak, hogy Tuymans kapcsan felhivta a figyelmemet a
képarchivum és az ikonografia jelent&ségére.

13 Richter kiilénféle fotokbol 6sszeallitott tobb mint 700 ,oldalas” képatlasza (Atlas) a neten is
elérhetd http://www.gerhard-richter.com/art/atlas.php, Tuymans pedig megszallottan fotézik,
egy id6ben filmezett is, és mar polaroid , nyersanyagaibél” is rendezett kidllitast. V.6.: Perenyei
Maénika: Az emlékezet dekonstrudldsa. Gondolatok Luc Tuymans Retrospektiv cimdi kiallitdsa kapcsan.
Uj Miivészet, 2008/1. 22-25.

14 Richter RAF-festményeinek értelmezéséhez lasd: Benjamin H. D. Buchloh: A Note on Cerhard
Richter's October 18, 1977. October, 48,1989/Spring, 88-109,, illetve: Hubertus Butin: Zu Richters
Oktober-Bildern. Walther Kénig, KéIn, 1991. és Kai-Uwe Hemken: Cerhard Richter: 18. Oktober 1977.
Insel Verlag, Frankfurt am Main, 1998. tovabba: Robert Storr: Gerhard Richter. Doubt and Belief in
Painting. MoMa, New York, 2003. 187-263.

Gerhard Richter

1977. oktéber 18.,1988
http://www.moma.org/collection/
printable_view.php?object_id=79037

tekintett a terroristakra, de ettél fiiggetlendl
nem semlegesitette a hatalom és az allam
szerepét sem. A RAF széls@baloldali ideoldgi-
aja felél nézve ugyanis a terroristak, illetve a
,varosi gerillak” az allami terrorizmus és az im-
perialista agresszio (vietnami habort, palesztin
konfliktus) ellen harcoltak. Terrorcselekménye-
iket egyértelmden a burzsoa rendszerrel és a
renddri brutalitassal szembeni valaszcsapasnak
tekintették. Ezt a fajta interpretaciot az ese-
meények utan az allami befolyas alatt allé média
és a kulturpolitika érthetd mdédon igyekezett
elfojtani, és ebbél adédott az is, hogy megle-
p6en kevés irodalmi és filmes alkotas dolgozta
fel a huszadik szazad masodik felének legjelen-
t8sebb német, allamellenes, anti-imperialista
mozgalmat. Pedig az események még a német
jogrendszerre és a térvénykezésre is hatast
gyakoroltak, és egyes felmérések szerint a la-
kossag kdzel hisz szazaléka valamilyen szinten
szimpatizalt a terroristakkal. Ha tdlzas is lenne
polgarhaboriként értelmezni a RAF felsza-
molasat, akkor is jelzésértékiinek tekinthetjik
Heinrich Boll szallgigévé valt kommentarjat a
Németorszdg dsszel cim filmbél: ,hat ember
haboruja hatvanmillio ellen”®

Richter képein azonban nyoma sincs haboru-
nak, az egyetlen témegjelenet a terroristak
temetését jeleniti meg, vagyis a gyaszrol és

az emlékezésrél szol. Richter nem a terrort és
nem a terroristakat esztétizalja, hanem inkabb
a halalt, az egyéni tragédiat, és a kollektiv
emlékezést. Es nem is annyira esztétizal, mint

15 Deutschland im Herbst, 1978. A filmet tizenegy
rendez6 — koztiik Rainer Werner Fassbinder és Volker
Scléndorff — jegyzi.
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inkabb elvonatkoztat. Az elmosédé arcok és az elmosédé események a sze-
mélyestdl az egyetemes emberi felé terelik a tekintetet, és ennyiben inkabb a
térténelemfilozo6fia, mint a konkrét térténelem felé mutatnak. Magat a fest6t
allitélag nem érdekelte kiilondsebben a téma torténelmi jelentésége, a festmé-
nyek szamara inkabb a szenvedésrgl és a halalrél széltak. Nem az ideoldgiaral
vagy annak kritikajarol, hanem az ideoldgia aldozatardl, az emberrdl. Es ezaltal
az er@szak leginkabb valésagos, mégis leginkabb abrazolhatatlan aspektusaral, a
valés”-rél. Ezért fontos az is, hogy ,fotd-festmények”-rél van szé. Vagyis Richter
az eseményekrél készilt hatésagi fotdk alapjan festi meg a sorozatot, de gy,
hogy feloldja és eltorli a foték ,eredendd” objektivitasat, dokumentum-jellegét.
A torlés, a tagadas, a negdcié gesztusa feldl jut el Benjamin Buchloh ahhoz a mdi-
vészettdrténetileg is védhetd kijelentéshez, hogy Richter festményei a torténeti
festészet végét jelentik, annak lehetetlenségérdl szolnak.'® Maga a festés aktusa
azonban ennek ellentmond: a kettés tagadasbdl allitas lesz, amely Ggy 6rzi maga-
ban a hianyt, hogy nem takarja el semmilyen kézzel foghato valésaggal.

A val6sag a sz6 szoros értelmében hianyzik Luc TUYMANS 2001. szeptember 11-ének
emléket allitd képérél is, amelyet a 2002-es Documentara festett. A Cézanne-t és
Morandit idéz6 hatalmas csendélet (Csendélet, 2002, 347 x 500 cm!) visszafogott
tematikajan tal mindenekel6tt irrealis és a zsaner m(ifajan belll indokolhatat-

lan méretével kelthet megddébbenést, de csak a m(ivész kommentarja kapcsolja
egyértelmiien a WTC elleni terrortamadashoz. A kép el6szor azaltal sokkol, hogy
latszalag banalis (natura morta) valaszt ad egy rendkivil tragikus esemeény-

re, kés6bb pedig azzal, hogy ez a banalis valasz nem is annyira banalis. A kép
tilmutat az esztétikan, és méretébdl adédéan a fogyasztadi kultdran belil szinte
értelmezhetetlen. Nem az esemény abrazolasaval reagal az eseményre, hanem

a fenséges és az embertelen dimenziéit idézi meg, és ezaltal irja feltl a popularis
média katasztréfakép-dompingjét. Ahogy egyik magyarorszagi interjijaban nyi-
latkozta: ,A Still Life-ban fontos az understatement, vagyis az, hogy egy allitast
nem kozvetlenil — vagyis nem konkrét figuralis targyiassagaban és annak egy

16 Buchloh, 19889. A negacio, és a negativ dialektika kérdéséhez Richternél: Peter Osborne:
Painting Negation. Gerhard Richter's Negatives. October, 62,1992/Autumn, 102-113.

Luc Tuymans
Csendélet, 2002, olaj, vaszon, 347 x 500 cm
http://www.londonfoodfilmfiesta.co.uk/Artmai~1/Tuymans.htm

Luc Tuymans

Kiligyminiszter, 2005
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/
saltz11-10-05.asp

az egyben megfelel6 eszkozdkkel — tesziink.

A kép hatalmas (347 x 500 cm), a gyiimdlcsok
l[atvanya igy mar kdzvetlenil nem élvezhe-

t8, nem feldolgozhaté. Szeptember 11. utan a
teljességet, a harmonikus egészt megmutatni,
a kettdt kontrasztba helyezni — ez volt a szan-
dékolt csavar, amit sokan megértettek.””

Ha maga az ikonikus esemény megfesthetetlen
is, a terrorizmus elleni haboru és a terrarizmus
nem feltétlentl az (A kiiliigyminiszter, Rombo-
lds, 2005; Sdlyos testi sértés, 2003). A Sdlyos
testi sértés (Mayhem) példaul a Csendélet ba-
nalitasaval 6sszhangban azzal provokal, hogy
a terrorizmus és az amerikai latvanyhaboruk
kapcsan a paintball jatékra enged asszocialni.
A Rombolds pedig azzal, hogy valéjaban egy
chicagdi épllet bontasardl készilt, de a 9/11
utan mar egészen mast jelent. A Condoleeza
Rice-rol készitett ,portré”-t, és a Romboldst a
Proper cim(i 2005-8s New York-i kiallitas utan
gyorsan meg is vette a MoMa a ,félreértések
elkeriilése végett”® A kiallitas kataldgusan —
valészinlleg nem véletlenil — éppen a Rombo-
lds 6sszed616 épiletének gomolygd forgataga
el6tt jelenik meg az ebben a kontextusban
kifejezetten provokativ ,Proper” felirat, amely
egy helyzet, vagy kérdés megfeleld, helyes

és karrekt kezelését hivatatt jeldlni.' Innen
csak egy ugras Condoleeza Rice-on keresztil
az amerikai védelmi politika, illetve azok a

17 Kozma Zsolt: Festdi jelentésrétegek. Beszégetés Luc
Tuymansszal. M(iérté, 2007/12, 6.

18 ARice-portréhoz amuigy a belga kiltigyminiszter
botranyos kijelentése adta az 6tletet, aki az amerikai
kiligyminiszterrél valahol azt nyilatkozta, hogy ,erés, és
nem is cstinya” né.

18 Luc Tuymans: Proper. David Zwirner, New York, 2005.
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Luc Tuymans

Tokéletes teriték, 2005
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/
saltz11-10-05.asp

festmeények, amelyek a konzervativ amerikai
mentalitast (Bali tanc, Tékéletes teriték, 2005)
hivatottak reprezentalni. Az egész szériat a
meglep@en jellegtelen, mégis hatborzongato
Idézité rantja 6ssze, amely csupan egy termo-
sztatot abrazol, mégis egyértelm(i utal a terro-
rizmusra, illetve arra, hogy az egyszerre idétlen
és idejétmult konzervativ hozzaallas nem
feltétlentl vezet a legmegfelelébb (proper!)
lépésekhez a terrorizmussal szemben.

Amig a Proper inkabb a terrorizmus altal
kivaltott tarsadalmi és politikai traumara,
illetve ,hisztériara” reagal, addig a 2000-ben
készult Mwana Kitoko (Szép fehér ember) so-
rozat magara a terrorizmusra, pontosabban az
allami terrorizmusra. A sorozathoz egy 1999-
es tényfeltard kényv adta az otletet, amely
meggy6zGen bizonyitotta a belga kormany
szerepvallalasat az elsé szabadon valasztott
kongdi miniszterelnok, Patrice Lumumba
1961-es meggyilkolasaban.?® Amig a Proper a
terrorizmus elleni habori kapcsan az amerikai
mentalitas esztétikai és ideoldgiai alapjait tarja
elénk, addig a Mwana Kitoko a tényfeltard
Ujsagiras eszkdzeivel igyekszik rekonstrualni
egy lgyet, illetve az ligy potencialis ideoldgi-
ai kontextusat. A Proper kilénlegességét az
adja, hogy a zsaner mifajan (portré, csend-
élet, interieur) keresztiil — vagyis nem oda ill6
(improper!) eszkdzokkel — reagal egy torténelmi
eseményre és egy politikai helyzetre, és nem

20 Ludo De Witte: The Assassination of Lumumba. (1999)
Verso, London, 2003.

a varhato és korrekt kommentart nydjtja, hanem bizonyos szempontbél ,mel-
lébeszél”, ,félrenéz”, és mégis a torténések mogé 1at. Tulajdonképpen a mdfaji
hierarchia dekonstrualasaval egyfajta virtualis torténeti festészetet mdvel: Ggy
beszél az eseményekrél, hogy konkrétan nem azokrél beszél. A Mwana Kitoko
viszont a maga rejtélyességével, tényfeltaro jellegével és posztkalonialista
kritikajaval éppen egy lehetséges, hagyomanyos intencidju torténeti festészet
mellett foglal allast.2' Persze maga a terrorcselekmény, a Patrice Lumumba elleni
kongdéi merénylet itt sem jelenik meg, de Tuymans rekonstrualja a helyszint, és
felvonultatja a torténet szerepldit. A tragikus esemény hianya azonban egyér-
telmd, és arra utal, hogy ez a fajta festészet els@sorban az ideolégiarél és az
események sziikségszer( rekonstrukcidjardl szal. Vagyis nem annyira a valasral,
hanem inkabb a szimbolikusrél, illetve annak (narrativ) konstrukciojarol. Arral,
hogy legalabb tiz — igen gondosan megvalasztott — kép sziikséges egy torténeti
tény létrehozasahoz, ami nem csak az esemény abrazolasat, de meggy6z6 értel-
mezését is magaba kell, hogy foglalja.

A nagybet(is , Térténelem” felszamolasa igen messzire vezetne,?? pillanatnyilag
legyen elég annyi, hogy a jelenkori mlivészettorténeti kutatasokkal 6sszhangban
a kortars m(ivészet kaontextusaban nem felel6tlenség térténeti festészet helyett
térténelem utani festészetrdl beszélnil?3 Ha térténetfilozofiailag kellene allast
foglalnom, akkor azt mondanam, hogy szamomra a Fukuyama-féle teleologi-
kus, tdvtorténeti jellegli lezarasnal szimpatikusabb Fredric Jameson és Jean
Baudrillard narrativaja, mely szerint nem a torténelem ér véget, hanem a torténe-
ti tudat oldddik fel egyre erdteljesebben a jelenben és a prezentizmusban.24
Roviden és velsen: a szamitégépek és a globalizacié korszakaban permanens
(folyamatos) és instant (azonnali) jelenben éltink. Ha hozzavessziik ehhez az
ideoldgiai kompaonenseket is, akkor igen durvan fogalmazva egyrészrél az emberi
jogokat szavatold liberalis demokraciaban, masrészrél viszont globalis, techno-
tudomanyos kapitalizmusban. A tovabbiakban ebben a szellemben mutatnam be
roviden a ,Torténelem” két lehetséges végpontjat FRANCIS FUKUYAMA és Hayden
White nézeteit konfrontalva.

Jojjenek elészor az idébeliséget megforditva Fukuyama és Huntington nagy
narrativai.?> Fukuyama szerint a , Térténelem” végéhez a totalitarianus rendsze-
rek bukasa és a liberalis demokracia vilagméretl gyézelme, illetve hegemaniija
vezetett el. Fukuyama nézépontjabdl a liberalis demokracia a lehetséges paolitikai
rendszerek legjobbika, és ennyiben a politikai és demokratikus fejl6déstdrté-
netként leirt torténelem végpontjan all, beteljesitve a hegeli indittatasu teleo-
logikus Torténelem végcéljat. Fukuyama egyik legfébb vitapartnere, SAMUEL P.
HUNTINGTON is 0sztja a liberalis demokracia tidvos hegemaéniajanak eszméjét,

de Fukuyamaval szemben egyaltalan nem gondolja azt, hogy elérkeztiink volna

a torténelem demokratikus végpontjahoz. Szerinte a nyugati keresztény kultdr-

21 Tuymansrdl és a Mwana Kitoko sorozatrél egy atfogd értelmezés: Stefan Beyst: The Secret
Charms of Luc Tuymans. (2007) (http://d-sites.net/english/tuymans.htm) Tuymans kommen-

tdrja a mivekhez: Yasmine van Pee: Unnatural Resources. Luc Tuymans onfighting the literal and
mistrusting images. Modern Painters, 2007/10. 11-13. Lasd még a 2001-es Velencei Biennalé Belga
Pavilonjanak katalégusat Robert Storr és Jean Hoet tanulmanyaival: Luc Tuymans: Mwana Kitoko
(Beautiful White Man). SMAK, Gent, 2001.

22 Atorténelem végének szamos egymassal nehezen 6sszemérhetd diskurzusa és narrativaja
|étezik. El6bbiek kozil az ideolégia-kritikat és a torténetfilozéfiat emelném ki, utébbiak kozul pedig
a német Nietzsche-recepciot, kiilénds tekintettel Arnold Gehlen posthistoire terminusara, a francia
Hegel-recepciot (Alexandre Kojéve-vel az élen), a Jean-Francois Lyotard-féle posztmodern allapotot
a nagy narrativak végével, és a térténelem Jean Baudrillard-féle ,héhalal”-at az idébeliség és a
torténetiség felszamolddasaval. Ezek egy részének alaposabb attekintéséhez Iasd: Juhasz Aniké:
A posthistoire kapuzdrdsa. Pro Philosophia Flzetek, 17-18.1999. 51-70.

23 David Green — Peter Seddon (eds.): History Painting Reassessed. The Representation of History in
Contemporary Art. Manchester University Press, Mancester, 2000. A szerkeszték bevezet6jikben a
torténelemtudomany (egészen pontosan Hayden White narratoldgiai fordulata) fel6l kozelitenek a
torténelem végéhez.

24 Fredric Jameson: Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press,
Durham, 1991. Magyarul részletek: A posztmodern, avagy a késéi kapitalizmus kulturdlis logikd-

ja. Ford. Erdei Palma. )6 Szoveg, Budapest, 1998. llletve: Jean Baudrillard: The /llusion of the End.
Stanford University Press, Stanford, 1994.

25 V.0.: Francis Fukuyama: A térténelem vége és az utolsé ember. (1992) Eurdpa, Budapest, 1994.
és Samuel P. Huntington: A civilizdciok 6sszecsapdsa és a vildgrend dtalakuldsa. (1996) Eurdpa, Buda-
pest, 19398.



koron kivil még tovabbi hat-hét (sic!) kulturkor
uralja a Foldet, és ezek varhat6 6sszecsapasa
fogja meghatdrozni a vilag képét. Huntington
az iraki konfliktus (Obslhabora) ismeretében
mindenekel6tt az iszlam és a nyugati kultira
vilagméret({ 6sszecsapasat prognosztizalta,

és a szeptember 11-e utani terrorizmus elleni
(vilag)haboru bizonyos tekintetben igazolta is
joslatait. A probléma ,csupan” annyi, hogy ez a
Nyugat (egy részének) haboruja, és ilyen ming-
ségében kilatastalan és értelmetlen. Az eltéré
kultarak megértése fel sem meriilhet egy olyan
habordban, amelyet az amerikai rezsim a j6 és
a rossz mitikus dsszecsapasaként talal.
Huntington kritikajahoz amugy elég fellapozni
Edward Said irasait arrél, hogy milyen mitikus
és regényes narrativak és idealégiak mentén
értelmezi a Nyugat a Keletet, 26 de altalaban
véve a torténelem, illetve a torténelemtu-
domany vége kapcsan roviden fel kell idézni
HAYDEN WHITE narratoldgiai, illetve retorikai

26 Edward Said: Orientalizmus. (1978) Eurdpa, Buda-
pest, 2000. Konkrétan szeptember 11-ére, és Huntington
nézeteire reflektal: A tudatlansdg Gsszecsapdsa. (2001) In:
Kovacs — Németi, 2002. 33-37.

Gerhard Richter

Rudi bacsi, 1965, olaj, vaszon, 87 x 50 cm
http://www.gerhard-richter.com/art/detail.
php?paintID=5595

fordulatat is.?” Ez természetesen egy egészen masfajta diskurzus, amely egy-
altalan nem beszél a torténelem vagy a torténelemtudomany végérél, viszont

azt képviseli, hogy nem |étezik egyetlen, igaz és helyes torténelem, és a szer-

z6k személyébdl és ideoldgiai hattérébdl adoddan nem létezik egyetlen, igaz és
objektiv torténelemtudomany sem. White ennek ellenére nem relativista, kizare-
lag az objektiv realizmust és a naiv dokumentarizmust kritizalja. Nem azt allitja,
hogy nem létezik a valdsag és a torténelem, hanem a nyelvi fordulattal (a nyelv
opacitasa, a beszél6 elkotelezettsége) 6sszhangban azt, hogy a torténelmi eseme-
nyek cselekményesitése (enplotment) soran a torténetirok mindig ismert és bevett
narrativakat (tragédia, komédia, romanc, szatira) és retorikai formulakat alkalmaz-
nak. Es ebbél nem csak az adadik, hogy a térténet menetét és végkifejletét ergsen
meghatarozza a szerz6 ideoldgiai orientdcidja, de az is, hogy a valésag és a fikcio,
a tudomany és a m(ivészet egyaltalan nem valaszthaté el olyan élesen, mint azt
egyesek hinni szeretnék. Nagyon sommasan Fukuyama és White virtualis vitaja
valahol az allam és az egyén, az ideoldgia és az agens konfliktusaként is értékel-
hetd. Az egységes, globalis, j6léti demokracia all szemben a kilénféle személyes
torténetekkel, amelyek parhuzamos vilagok, alternativ értelmezések és ellent-
mondasos ideolégidk felé vezetik a tekintetet. Talan a terrorizmus medialis és
képzémiivészeti reprezentacidinak diszkrepancidja is segithet belatni, hogy a nagy
narrativak sosem lesznek képesek kielégit6en értelmezni az egyedi jelenségeket.

RICHTER és TUYMANS is torténelmi eseményekre reflektal, de a sorozatok egyes
festmeényei afelé mutatnak, hogy Richter ebben az esetben is rendiletlentl képeket
fest, méghozza fotékat, tehat ,valés” referencidval rendelkezé képeket, mikdzben
Tuymanst inkabb a belsé képek érdeklik, az elme és az emlékezés képei, valami,
amit Lacan nyoman a megjelenithetetlen ,valds”-sal szembeallitva ,szimbolikus”
képeknek is nevezhetnénk. Mintha mindig a konkrétumtal (foto, ujsagkivagas)
elindulé Richter lenne az objektiv realista, Tuymans pedig egyfajta szubjektiv
realizmust képviselne, amely inkabb a befogadaéra koncentral. Az egyedi képet és az
objektiv valésagot azonban mindketten megmunkaljak. Richter alapvet6 technikaja
a blur,28 a homaly, amely egyszerre tébb forrasbdl (pixeles medialitas, nyomda-
technika, életlen fot6, rogzitett mozgas, elkapott pillanat, a személyes emlékezés
pontatlansaga) is taplalkozik. Tuymans pedig filmes technikakat alkalmaz, extrém
kamera-bedllitasokat és vagasokat, meglepd nagyitasokat és furcsa nézépontokat.
Richter képei els6 latasra mindig ismer@sek és otthonosak, Tuymans viszont meg-
probalja elidegeniteni a latvanyt, a szokatlanra, a kiléndsre helyezi a hangsalyt.
Tematikai szempontbal kozds pont a . vilaghabord, de Richter amerikai bomba-
z6-repiilégépeket (Bombdzok, 1963) és naci csaladtagokat (Rudi bdcsi, 1965) fest,
Tuymans pedig lagereket (Gdzkamra, 1986) és prominens naci vezetéket (Heydrich,
1988). A haborl poklat és véres valdésagat egyikiik sem kisérli meg abrazolni. Némi
magyardazattal szolgalhat erre, hogy Richter pornograf képeket és vilaghaborus t6-
megsirokat rakott egymas mellé az Atlaszban. Tuymans pedig a kollektiv emlékezet
mikodésére hivatkozik, illetve arra, hogy a borzalom hianya néha kisértetiesebb

és rémiszt6bb egy abrazolason, mint maga a borzalom. A haboru artatlan aldoza-
tai tehat egyik6jiknél sem lathatdk, a filmektdl és a médiatél eltéréen nem élnek
(vissza) a valds rettenetének és borzalmanak illiziojaval. Ez alél az 1977 oktdber 18.
és a Mwana Kitoko sem kivétel, mégis mindketté mikodik, és komoly érzelmi és
politikai reakciékat képes kivaltani. Vagyis mindkett6 torténeti festészet a javabdl,
de annak nem a klasszikus, akadémikus, hanem inkabb kritikai realista valfaja azzal
a jelentds kulénbséggel, hogy mar nem kdtelezi el magat egyetlen nagy narrativa
(fejlédés, hanyatlas) és ideologikus (bal, jobb) toérténelemkép felé sem.

RICHTER 1988 folyaman kozismert és hires sajtéfotdk alapjan tizenot festményt
készitett a RAF tagjainak életérdl és halalardl. Ha az eseményeket és a képeket

27 V.6: Hayden White: A térténelem terhe. Osiris, Budapest, 1997. E kotet és White kritikai ismer-
tetéséhez: Gyani Gabor: Tdrténelem. Tény vagy fikcié? BUKSZ,1999/6sz, 273-283. A torténettudo-
many retorikai, illetve narratolégiai fordulatarél: Kisantal Tamas — Szeberényi Gabor: Hayden White

,haszndrdl és kdrdrdl”. Narratoldgiai kihivds a térténetirdsban. Aetas, 2001/1-2.116-133. Ugyanebben az

Aetas szamban olvashaté White programadé bevezet6je a Metahistory cim( 1973-as kotetébdl:
A tdrténelem poétikdja. Ford. Kisantal Tamds és Szeberényi Gabor. Aetas, 2001/1-2. 134-164.
28 V.0.: Gertrud Koch: The Richter-Scale of Blur. October, 62,1992/Autumn, 133-142.
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idében rendezziik el, akkor az utolsé és egyben legnagyobb méret(i festményen
(Temetés) a Baader, Ensslin és Raspe temetésérdl készitett fotd ismerhetd fel,
az els6érél pedig a fiatal Ulrike Meinhof néz vissza rank almodozé, romantikus
tekintettel (Fiatalkori portré). A kezdet és a vég kozott helyezkednek el a terroris-
tak halalarél és elfogasardl szold képek. Ezek kézott talalhatd az a két festmény
is, amely eredeti fotéként szinte kultikussa valt baloldali kérékben: Holger Meins
meztelenre vetkdzik egy harckocsi rairanyulé agyucsove elétt (Orizetbe vétel 1,
Orizetbe vétel 2). Nagyjabal ezutan kovetkezik Gudrun Ensslin elfogasa, aki bajo-
san és vidaman — ,mint egy popsztar” — mosolyog bele a kameraba. Majd jonnek
a halottak. El6szor Ulrike Meinhof feje haromszor is a halalos zsinér (mar az 6
ongyilkossaga sem volt egyértelm(i) mély nyomaival 1976-bdl (Halott 1, Halott 2,
Halott 3). Azutan pedig a lel6tt Andreas Baader teste kétszer (Leldtt férfi1, Lelditt
férfi 2), egy kép Baader celldjardl rengeteg konyvvel (Cella), és egy a lemezjat-
szojarol, amelybe allitdlag a pisztolyt rejtette (Lemezjatszo). Végezetiil pedig a
cellaja plafonjaral 16g6 Gudrun Ensslin (Akasztott). A kozeli felvételektdl eltekint-
ve az arcvonasok és a figurak gyakorlatilag felismerhetetlenek, de a kozismert
sajtéfotdk és Richter nyilatkozatai alapjan tudhaté, hogy melyik kép pontosan
mit ,abrazol".

A fest6 egy 1989-es sajtékonferencian roviden kommentalta is a festményeket:
,Hogy mit is festettem? Haromszor a lel6tt Baader. Haromszor a felakasztott
Ensslin. Haromszor a halott Meinhof feje, miutan levagtak a zsindérrél. Egyszer

a halott Meins. Haromszor Ensslin neutralisan (majdnem, mint egy popsztar).
Aztan egy nagy, nem specifikus temetés; egy konyvespolc altal dominalt cella;
egy néma, szlrke lemezjatszd; Meinhof burzsoa médon szentimentalis fiatalkori
portréja, kétszer Meins elfogasa, akit arra kényszeritettek, hogy megadja magat
a rdszegezddd allami hatalomnak. Mindegyik festmény fakd, sziirke, tobbnyire
rendkivil homalyos és diffuz. Jelenlétiik a valasz, a magyardzat és a vélemény
alig elviselhetd visszautasitasanak rettenetét testesiti meg. Nem vagyok benne
biztos, hogy ezek a képek barmit is kérdeznének: reménytelenségiikkel, elhagya-
tottsagukkal és részrehajlas nélkiliségiikkel inkabb ellentmondasokat kelte-
nek.”23 Richter barmennyire is probal targyilagosan, és visszafogottan nyilat-
kozni, egy dolog nyilvanvald: az egyén és az allam konfliktusaban az egyénnel
szimpatizal. Kétszer is megfesti a tankkal farkasszemet néz6 Holger Meinst.

Az is igaz viszont, hogy Ulrike Meinhof halott feje — a halal értelmetlenségét

29 Gerhard Richter: Notes for a Press Conference, November-December 1989. In: Gerhard Richter:
The Daily Practice of Painting. Writings and Interviews, 1962-1993. Thames and Hudson, London, 1995.
175. A nyilatkozatbél az is nyilvanvald, hogy Richter legalabb 18 képet festett, hiszen a halott Meins
nem lett kiallitva, és a felakasztott Ensslin is csak egyszer jelenik meg, és a lelétt Baaderbdl is
,csak” kettd lett végul.

Gerhard Richter
Lelstt férfi1, 1988
http://www.athousandfragments.co.uk/other_pieces/004.html

Gerhard Richter
Halott 1,1988
http://bartleby71.blogspot.com/2007_10_01_archive.html

nyomatékositva — haromszor is megjelenik.

Es alelétt, vagabond, ,Clyde” Baader két-

szer — Baadert és Meinhofot bankrablasaik

és braviros menekiléseik miatt ,Bonnie és
Clyde"-ként emlegette a sajtd. Vagyis akcidik
nem csak a palitikardél és a tarsadalomkritikarél
szoltak. Viszont a ,burzsoa” és a ,szentimenta-
lis" is nagyon er@sen cseng: baloldali szimpati-
arol arulkodik, és arrél, hogy a sajté blin6zének
akarta 6ket beallitani. Raadasul még énreflexiv
is, mintegy utal a fest6i fotografiat megidézé
képek esztétikai hatasara. Es Richter tudja
ezt, és mégis odavagja maré oniréniaval, hogy
szentimentalizmus. A zar6 mondat viszont
minden szigorusaga ellenére is patetikus: a
reménytelenség és az elhagyatottsag, mint eg-
zisztencialis alapélmény barmit képes felulirni.
Luc TUYMANS 2000-es Mwana Kitoko soroza-
tan belil a kiteritett leopardbunda (Leopdrd)
és a szoborszer(i bennszilott férfi (Szobor),
illetve a katolikus misszid épilete (Misszid) és
a belga kiralyrél elnevezett Leopoldville (ma
Kinshasa) modernista épulete (Leopoldville)
egészen pontosan jeleniti meg a kolonialista
vilagképet. A festmények gyonyoriien talaljak
a Kongoi Krizis hatterét az idelatogatd fehér,
artatlan, arisztokrata kirallyal, I. Baudouinnal
(Mwana Kitoko), aki ugy néz ki, mintha csak egy
szafarira érkezett volna, nem pedig a Kongéi
Koztarsasag fliggetlenségének kikialtasara
(1960. junius 30.). Vele egylitt az arisztokrata
pendant-jaként jelenik meg Patrice Lumumba,
a fiatal, fekete-afrikai (és nem utolsésorban
baloldali) entellektiiel (Lumumba), aki a fiig-
getlenségi ceremoénian demokratikusan meg-
valasztott miniszterelndkként még beszédet
sem mondhatott. A hivatalos programon kivdl
azonban elmondta hiressé valt fliggetlenségi



beszédét, amelyben teljes joggal reagalt ke-
mény szavakkal (,ha kell, vérrel és verejtékkel
vivjuk ki fliggetlenséglinket”) a kolonialista iz(i
incidensre. Lumumba beszédében arra is kitért,
hogy a fliggetlenség kikialtasa még nem jelenti
azt, hogy leszamoltak volna a nyugati elnyo-
massal és a kapitalista kizsakmanyaolassal.
Erthetd, ha a belga kormany és a nyugati
banyaszati cégek Lumumbaval szemben a
nyugatbarat Moise Tsjombét tamogattak
(Tsjombe), aki azonban vereséget szenvedett az
elsé kongdi szabad valasztasokon. Nem sokkal
a valasztasi vereség utan azonban Tsjombe
hathatos belga tamogatassal (pénz, fegyverek
€5 6000 idegenlégids) polgarhabordt robban-
tott ki, és uralma ald vonta a jelentds asvanyi
kincsekkel (réz, arany, gyémant, uranium)
rendelkez6 Katanga tartomanyt, s6t kikialtot-
ta annak fiiggetlenségét is. Késébb a belsé,
hatalmi harcok soran elfogatta, majd ki is
végeztette Patrice Lumumbat.39 Az eset ériasi
nemzetkozi felhaborodast keltett, aminek
folyomanyaként el kellett tintetni a nyo-
mokat, igy harom héttel a kivégzés utan két
belga rend6rtiszt kiasta a tetemet, darabokra
flirészelte, majd témény savval szétmaratta.

30 Fontos megjegyezni, hogy a Kongdi Krizis (1960—
1965) igazan Lumumba halala utan durvult el, és végdl
Tsjombe is elbukott, és a CIA altal tamogatott Mobutu
elnok katonai diktaturaja stabilizalta az orszagot (Zaire,
1965-1997).

Luc Tuymans
Kréta, 2000

Ennek allit emléket a tiz kép kozil a leghatborzongatébb (Kréta), amely az egyik
rendérfeliigyeld, Gerard Soete 1999-es interjdjan alapszik. Soete azt nyilatkozta,
hogy miel6tt kénsavval szétmaratta valna a holttestet, emlékiil és bizonyi-
tékként kitépett két fogat a halott miniszterelntk allkapcsabél. Raadasul még
mindig 6rzi a fogakat, amelyeket csak kézvetlenil a haldla el6tt fog majd az
Eszaki-tengerbe dobni. Az efféle részleteken tul egészen pontosan rekonstru-
altak magat a kivégzést is, a pontos id6ponttal (1961. januar 17-én reggel 9 és
10 6ra kozott), a helyszinnel (egy nagy fa alatt alltak meg az it mellett) és a
szereplékkel (maga Tsjombe elnok és két belga katanatiszt is jelen volt). Tuymans
is megfestette a maga rekonstrukcidjat, ezen azonban csak a helyszin és a gép-
kocsik 1athatok, maguk a szerepl6k és a tragikus esemény, vagyis a feltételezett
Jényeg” egyaltalan nem (Rekonstrukcid).

Mintha Tuymans azt mondana, hogy nem a kivégzés, a halal pontos rekonstruk-
cidja a fontos, hanem a kolonialista konfliktus atlatasa. Nem az egyedi esemény
a lényeg, hanem a tdrténelmi szituacid és annak ideolégiai és palitikai kompo-
nensei. Lumumba emlékét baloldali gondolkoddként és fekete-afrikai politikus-
ként kell megérizni, nem pedig aldozatként. A halalahoz kapcsolédo hihetetlen
brutalitassal kapcsolatban épp elég, ha a fekete kezekben vilagité fehér fogakra
gondolunk, amelyek azonban minden térténeti realitasukon tul mégis csak a
martiromsag ikonografiai kelléktarat idézik fel. Persze ez a kép sem 6nmaga-
ban, 6nnon vizualitasaban sokkold, csak akkor, ha ismerjiik a hattértdrténetet.
Es ebben a szellemben Tuymans igen visszafogottan gazdalkodik a képekkel
és a vizualitassal a sorozat egészén. Tsjombét, a katangai diktatort példaul fehér
asztal mellett Iatjuk egy politikai eseményen, és Lumumba sem aldozatként
jelenik meg, hanem a fekete politikus ikonjaként. Ugyanilyen ikon a napszem-
tiveges belga kiraly, a ,szép, fehér ember” is, aki egyben megtestesiti az artatlan
bennsziilotteket cstinyan kihasznalé és kizsakmanyolé kapitalista Nyugat sztere-
Kozép-Afrikat. Az 6sszkép tehat tavolrél sem olyan egyszer(i. Két momentum
azonban mindenképpen lényeges: a zsurnalista eszkdztar és a koriltekint6 kuta-
tas ellenére sem jelennek meg az igazi tettesek, még csak nem is fehér kezekben
viritanak Lumumba fogai, azt pedig senki sem tudja, hogy ,valéjaban” kik is alltak
a gyilkossag hatterében, milyen politikai és gazdasagi tényez6k ,adtak ki" a végsé
parancsot. Csak a végrehajtdkat ismerjik, és az 6 embertelen brutalitasuk arul el
a legtobbet a hatalom kegyetlenségérdél, kicsit igy, mint a 24-ben. A masik [énye-
ges momentum, hogy Tuymans tudja jol, hogy nem sziikséges magat a brutalis
aktust abrazolni. Egyrészt azért, mert a média és a filmipar vonatkozé képei mar

Lassan talan az is koérvonalazadik, hogy mit is tud kezdeni a mai torténeti
festészet a torténelem megkerilhetetlen medidlis képeivel? Richter a képeket
dekonstrualja: elhomalyositja, szétfesti a fotékat, Tuymans pedig magat az
esemeényt, mivel nem mindig hasznal fel sajtéfotdt, és amiket felhasznal azok
sem annyira kézismertek (Lumumba ikonikus portréjatél eltekintve). Raadasul
egyikik sem alkalmazza a techno-tudomanyos vilagkép egyre pontosabb, mu-
holdas fékuszat. Richter éppenséggel defékuszal, Tuymans pedig félrefékuszal,
és igy a dominans, hegemonikus nézépontot is relativizalja. Az is a média és a
tdmegkommunikacié hatalmi szerepére helyezi a hangsulyt, hogy mindketten
— eltérd eszkdzokkel ugyan, de — az egyén és az allam konfliktusan keresztil
kdzelitenek a terrorizmus kérdéséhez. Richter a Baader-Meinhof csoport tagja-
inak halalan keresztil szeretné megjeleniteni az 1945 utani német torténelem
ideoldgiai és politikai ellentmondasait, Tuymans pedig Lumumba halalanak
rekonstrudlasakor a belga, imperialista gyarmatositas és a nyugati gazdasagi
kizsakmanyolds kérdéseit allitja reflektorfénybe. Richter és Tuymans is hivo-
sen, visszafogottan és kdriltekint&en targyilagos. Targyilagossaguk azonban
nem a tudas (a pozitivista térténelemtudomany vagy a tényfeltaro Gjsagiras)
targyilagossaga, hanem az abszollt és kizardlagos igazsag létezésének kétség-
bevonasa. Medialis alapokon nyugvé festészetiikben a gondolkodas és a nézés,
a befogadas és a koriltekintés kizarélag temporalisan kibomlé és kibonthato
igazsaga jelenik meg. Mintegy azt sugalljak, hogy a megértéshez, a gyaszhoz
és a képalkotashoz egyarant id6 kell.





