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A tavoloddas maveszetéerol

Luc Tuymans-szal Kopeczky Rona beszélget

© Kopeczky Réna: Mikor és hogyan meriilt fel a budapesti kidllitds™ 6tlete?

© Luc Tuymans: Tiz évvel ezel6tt megismertem Pribilla Ottiliat, aki Antwer-
penben galerista, és mar akkor megsziletett egy magyarorszagi kiallitas terve.
Tiz évig tartott, mire sikeriilt — az eurdépai és amerikai gydjt6k rossz szemmel
nézték, hogy egy volt kommunista orszagba keril a képuk.

@ 1976-ban kezdte mlivészeti tanulmdnyait, majd a nyolcvanas években eltdvolo-
dott a festészettdl. Csalddott volt?

® Nem a festészetben csalédtam. Az én festészetem volt tulsagosan egziszten-
cialis — fullasztéva valt szamomra, nem tudtam elég tavolsagot tartani téle, s
ezért valsagba kerlilt a festészeti médszerem. Ezzel egyidében egy baratomtél
kaptam egy szupernyolcas kamerat, igy kezdtem el filmeket forgatni. Ezutan
attértem a 16 milliméteresre, a Super 16-ra, majd a 35 milliméteresre.

& Akkoriban figyelte-e az eurépai muivészeti szcéndban a 1980-as években egy-
madssal parhuzamosan megjelend (j mivészeti iranyzatokat? Mig On filmezett,

Luc Tuymans
Levél, 1986 m Fotd: Rosta Jozsef

Eurépdban a festészet tért vissza, a jol
ismert Transavantguardia, a Neue Wilden és
a Figuration Libre mozgalmain keresztiil.

& Nem igy képzeltem a festészethez vald
visszatérést. Igen, voltak az 0j vadak és a
transzavantgard, de nem tartottam azokat
rokonszenvesnek. Mikor elsé festményeimet
bemutattam Belgiumban, szinte senki sem fes-
tett. Az id6zités nem volt szerencsés, de lehet,
hogy ettdl valtak az emberek szamara érdekes-
sé a festményeim. Természetesen kdvettem

e mozgalmak miivészeti aktualitasait, de nem
allt szandékomban veliik szembehelyezkedni és
magamat ily médon mivészileg meghatarozni.
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@ A belga miivészeti szcéna nem kivant csatla-
kozni a nemzetkézi aramlatokhoz?

@ Egyaltalan nem. Természetesen voltak
festémiivészek, de a kortars miivészeti szcéna
teljesen amorf képet mutatott. S6t, a kriti-
kusok szerint nem is volt kortars mivészet
Belgiumban.

@ Felfigyeltem a kidllitdsai cimeire, melyek olyan
fogalmakat kidltanak, mint , Intolerancia”, , Ba-
bona”, ,Agénia”, ,Hagyaték”, ,Biztonsdag”, vagy
.Szemtelenség”. Ezek vajon szocdlis és kollektiv
fogyatékossdgokra, tulzdsokra utalnak?

® Igen, a kép-produktumon, a képek létezésé-
nek egyszer(iségén tul igy az interpretaciojuk
kézvetlendl elterelhetd. A cimek rendkivili
fontossaga abban rejlik, hogy mikor elkezdtem
festeni és a képeimet kidllitani, senki sem
adott cimet alkotasainak, nem valt szokas.
Kifejezetten azért adtam cimet, mertacim a
képhez hozzaadott valamit. A legjobb példa
erre a Gdzkamra: cim nélkil ez egy alagsor

is lehetne, semmi kilénds és semmi tébb.
Valéban, ez a kép az egyetlen gazkamrara

utal, mely nem rekonstrukcié, hanem ott van a
mauthauseni koncentraciés taborban. Jartam
ott, voltam bent, készitettem a helyiségrél
egy akvarellt, mely aztan hat évig pihent a
mitermemben, anélkil, hogy hozzanyuiltam
volna. Hat év elmultaval végre megfestettem.
Az akvarellpapir mara megsargult, és ezt a
jellegzetességet is bevontam a festmeénybe,
mintha egy torténelmi dokumentumral lenne
sz6. gy a metonimiai lehetdségek annyira
tagak, hogy a kép cim nélkil teljesen mas
jelentéssel birna. A valésagban ezt a teret

mar fizikai realitasaban is alcaztak, mikor a
deportaltaknak azt mondtak, hogy zuhanyozni
viszik ket, mikdzben soha nem tértek vissza.
Ebben az értelemben a cimek azért hangsulyo-
zottan lényegesek, mert jelzésként szolgalnak
a meg nem festett dolgok irdanyaba is.

@ Tehdt a cimek sorozatokat és fogalmakat
gyljtenek gssze?

O lgen, ez is fontos. Sajnos ez a kiallitas nem
teljes, hianyzik bel6le egy jelentds amerikai
anyag, amit mar nem tudtunk kélcséndzni. En-
nek ellenére a legfontosabb munkaimat ki tud-
tam allitani, mint a Diagnostische Blick n°4-et,
vagy a Worshipert, melyek kulcsfontossaglak a
kiallitasban. Kérdésére valaszolva, az Egyesiilt
Allamokban valt egy ,Proper” cim( tarlatom a
Ball Room Dancing-r6l és Condoleeza Rice-rdl,
mely a Bush-féle adminisztracio kritikaja vaolt,
tobb értelmezési szinttel, de minden erkdlcsi
oktatd szandék nélkul. Ezen a tarlaton a Proper
cim sejteti és magaban foglalja az Impropert is.
Azt gondoltam, hogy e torvénykezés az aberra-
cio legteljesebb mértékl megtestesiilése, azaz

* Luc Tuymans kiallitasa. Micsarnok, Budapest,
2007. december 15-2008. februar 10.

Kopeczky Réna és Luc Tuymans m Fotd: Rosta Jézsef

Rice asszony felé kell iranyulnom, ugyanakkor a galadsag ebben az egészben az,
hogy nem is a demokratak torélték el a rabszolgasagot, hanem a republikanusok.
Az ilyenfajta kétértelmiiség mindig felcsigazza az érdekldésemet.

® Sagjat bevalldsa szerint, miel6tt elkezdene festeni, izgatott dllapotba kertil. Mikor
elkezd dolgozni, élvezettel fest, erészakosan, agresszivan. Es mi térténik a folyamat
utdan?

@ |gen, izgatottan allok neki, gy, mint egy szinész a fellépése elétt, de amikor
elkezdek festeni, az mar kész agénia. Nem a vaszonra vetitett kép alapjan fes-
tek, mindent a rajz segitségével gondolok ki, képzelek el. Nagyon egyszer(en, a
legvilagosabb és leghalvanyabb szinnel festem le a vaszon teljes feliletét, majd
a festékbe ceruzaval rajzolom az elképzelt latvany konturjait. A rajz befejezté-
vel alakul ki bennem a festmény nagysaga, mérete, formatuma. Majd elkezdek
festeni, s mikor a kézepén tartok — mikor latom, hogy m(ikédik és koherens a
kép —, akkor kezd@dik csak el az élvezet. Nem el6bb. Miutan befejeztem a mun-
kat, szellemileg elfaradok, kitiresedek. Utana Gjbél megnézem a képet, masnap
egyedil, hogy megallapithassam, sikerllt-e. Ez koran reggel térténik, ami azért
elengedhetetlendl fontos, mert friss szemmel és tavolsaggal tudom megvizs-
galni az eredményt, Ggy, mintha el6szor latnam. Ha j6l sikerilt, nem térek hozza
vissza lényegében, esetleg egy-két részletet javitok. Altalaban egy festmény
egy nap alatt készil el.

@ Ez a festészeti technika, mellyel egy képet egy nap alatt vagy egy alkalommal
fest meg, nem tanuskodik-e a média dllandéan jelenlévé befolydsdrdl, abban az ér-
telemben, hogy minden nap friss hireket hallunk, melyek aznap frissek, de mdsnap
mdr nem azok, elavulnak és a térténelem részéve valnak?

® Dehogynem, ahhoz a generaciéhoz tartozom, akik tévével néttek fel, igy mar
kezdettdl fogva ki voltunk téve a képtuladagolasnak, konfrontalédva ezzel a
témeggel. Azt is mondhatnam, hogy ha latunk egy robbandast Gazaban, vagy
a televiziéban végignézzik Bagdad lebombazasat, ezzel nincs probléma, ez a
normalis. De ha nem lenne tobbé tévénk, az sokkal nagyobb baj lenne. Lehet,
hogy tllzas és cinizmus, de valéban: észlelhetd egy ujfajta figyelemhiany,
melyet szamitasokkal és statisztikakkal is alatamasztottak. Ennek értemében
a mizeumi latogatdk egy festmeényre atlagosan 30 és 45 masodperc kdzott
tudnak odafigyelni. A tévé, a medializalt és a digitalis képek, a Second Life, a
virtualitas radikalisan megvaltoztatta azt, ahogyan a képeket latjuk és nézzik.
Ugyanakkor nem all szandékomban e jelenség ellen kiizdeni, hiszen én is ennek
a jelenségnek vagyok része, én is képeket gyartok. Ezt a tapasztalatot a képek-
kel kapcsolatban inkabb beépitem az alkotéfolyamatba, amikor az id6vel dolgo-
zom, egy olyan alkot6i idével, ami teljesen mas a festészetben, mert a festett
id6 lényegében kilonbozik a valédi id6t6l. Egyfajta késleltetd elemrdl van sz6,
amit6l az odafigyelés is megvaltozik, mert a testi, fizikai dimenziét, a kéz vona-
lat és a megvaldsitas idejét is figyelembe kell venni. A vonal a test lenduletébél
keletkezik, mégis nagyon részletes. A kiallitasban egy termet a mixed-médianak
szenteltem, és az 1975 é5 1978 kozott létrejott, rendkivil stlyos, egzisztenci-
alis kérdésekre koncentrald munkaimmal szemben itt lathatd 19 szupernyolcas

N



2008

'

b

Luc Tuymans
Orvosi latlelet 1V., 1992, olaj, vdszon, 57 x 38 cm m Foté: Felix Thirry
Courtesy Zeno X Gallery, Antwerp

allékép is az els6 harom vagy négy filmembdl. Ha megkérdeznék a latogatdktal,
hogy mire emlékeznek legtisztabban a kiallitasbol, lehet, hogy az alléképek
fekete-fehér objektivitasat emlitenék. Sokkal nehezebb lenne egy festményre
emlékezni, ez Iényeges kilonbség. Az emlékképeink életlensége fontos.

@ Munkdja sordn sikertilt-e végil elérnie eqy elemzd, analitikus tavolsdgot mdveivel
szemben?

@ |smét a dolgoktdl vald tavolsagtartas kérdését emelném ki. Ebbél a szempont-
bél a filmmel valé kalandom meghatarozé volt, féleg az emberi testtél idegen
targgyal torténd forgatds — a festészetben a kar hozza van kotve a testhez.
Rdaadasul a filmben a végeredményt kivetitik...

® Festményein halvdny szineket haszndl, mintha a Igtvdnyt fatyol boritand, mintha
egy liveg magll néznénk vagy gaz lebegne a nézd és a nézett kézétt. Ezzel a hosz-
szabb elmélkedés folyamatdt fedi fel, vagy a média dltal kézvetitett képek manipu-
lalasdra utal, esetleg a kollektiv emlékezet eltérlését jeleniti meg? Ha azt mondom,
illuzié vagy illiziékeltés, mi jut réla eszébe?

@ El6sz0or is gyanakvassal tekintek minden képre, a legszélesebb értelemben
véve, még sajat képeimre is. Az illizié fogalma pedig magaba foglalja az illu-
zionistat is, aki pontosan tudja, mit tesz, a néz6k viszont azt érzékelik, hogy
amit latnak, az a valésag, mikézben nem az. Ez egy hazugsag, a néz6k szamara
eljatszott csaldka latszat. Mindig felmerdl a hatalom fogalma, a képek hatalma
vagy maga a hatalom, a dolgok mogott rejlé manipulacié. A jolét abrazolasa vagy
az abbadl fakadé élvezet nem érdekel, inkabb az er6szak kilonbdz6 stadiumai
vagy tipusai, mint a frusztracié vagy a pszicholégiai er6szak. Hiszen az er6szakas
képek hatasa jéval er6sebb.

@ Szobakeriilt a hatalom fogalma. Filmeket forgatott, és ésszehasonlitotta a meg-
festett Iatvdnyt a kamera mozgdsdval. Ugy érzi, hogy uralja a festett Iatvdnyt és
ezt kényszeriti a nézékre, vagy inkabb a kép kényszeriti magat Onre?

O A kép kényszeriti magat ram, mert olyan dolgokat festek, melyekre kivancsi
vagyok és amelyeket nem értek. Nem lenne semmi értelme, ha mindent tudnék.
A vizualitas paradox mdédon itt van a teljes képtelenségében és tehetetlen-
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ségében. Ez engem azért érdekel, mert egy
szamomra izgatd festmény a tokéletesség
értelmében mindig befejezetlen.

® A fény haszndlata pdrhuzamba dllithaté-e a
filmben és a festészetben?

@ Igen, a filmes alloképek és a mixed-média
hasznalataval készilt festményeim egymas
mellé helyezésébdl adodik egy észrevehet6 kii-
lonbség. Abban az id6ben éjjel festettem sarga
szind fénynél, ezért sokkal tobb kéket hasznal-
tam, hogy kromatikailag egyensulyba hozzam
a képet. Késébb, illetve mai is természetes
napfénynél dolgozom, azt semmilyen mester-
séges fény nem tudja helyettesiteni.

® A fotogrdfia és a film egy mechanikus médiu-
mon, fényképezégépen vagy kamerdn keresztiil
jén létre, mikézben a festészetben az ember a
meédium. A festészetben az alkotoi munka kife-
jezddeése a gesztuson vagy a kép kivdlasztasan
keresztdil torténik?

@ Mind a kettén. A kép kivalasztasa a prag-
matizmusnak azt a fokat jelenti, amellyel
meg fogom festeni. Példaul az orvosi kény-
vekre épulé Diagnostische Blick sorozatban az
illusztaciokbol valasztottam kis részleteket,
amint lathaté a Diagnostische Blick n°4-en,
mely egy mellrakos nét abrazol, de csak a fejét
latni, azt, hogy mi baja van, nem. Megval-
toztattam a jaték szabalyait, az empatiat,

az érzelmességet és a pszicholdgiat teljesen
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kiiktattam. Ezt a festményt vizszintes gesztussal zartam le, mintha egy racsot
applikaltam volna ra, hogy ne lehessen belemenni. Ezek pragmatikus dolgok.

@ Mlvei kapcsdan sokszor taldlkoztam a ,,bandlis abrdzolds”, ,trividlis megjele-
nités” meghatdrozdssal. Ezen az dbrdzoldsmaddon keresztiil festményei szocidlis
szorongdsok kikristdlyosoddsai, katartikus kifejezései, vagy tehetetlen fdjdalom-
kepek?

® Sokszor hallottam és olvastam én is a munkam negativ besorolasaral.

Ezt a negativitast ugyanakkor szublimalom, mert a valésagot abrazolom, a
tények realizmusat és realitasat. A gazkamra példaul tabu, de sosem kozeli-
tem meg moralizalé szandékkal. A targy donté szerepet jatszik festménye-
imben, nem dgy, mint fétistargy, hanem annak degradalasaként. Nem tudok
vidam mdveket alkotni, nem azért, mert nem akarok, hanem mert szamomra
lehetetlen. A hangulatom egyszer{ien nem olyan, és ez a kar, amelyben élek,
er6sen meghatdrozza a felfogasomat. Tul sok a tudas, az eredendd naivitast
és frissességet hamar elveszitjik. Aztan elkezdink mindent racionalizalni,
amit latunk és atélunk. Festményeim visszataszito blivéleteimnek gylimal-
csei, amik a kés6bbi munkaimba vagy visszatérnek, vagy nem.

® Emlitette, hogy miiveiben a tdrgyak fontos szerepet jatszanak. A kidllitdsban
felvdltva szerepelnek portrék, lires terek és tdrgyak. Hogyan fejezné ki a megfestett
tdrgyhoz valé viszonyat?

® Ez a kiallitason lathatd. A nagybatyam arcképét példaul egy régi festmény
alapjan készitettem, mert 6§ a masodik vilaghabordban halt meg, a haza leégett,
egy fénykép sem maradt meg, csak ez az 6t profilbél abrazolé festmény. Ebbél
a képbdl egy frontalis arcképet készitettem. Ez volt az els6 tapasztalatom a
képemlékezet utani munkarol. A masik portrét, az Ongyilkossdg-ot eltakartam
papirral és vasdréttal. Azutan csak lres tereket festettem, mint a gazkamra és
egyebek. Az arcok vagy a figurak el§szor csak jatékokon keresztil jelennek meg
Gjra, mint Ures terekben laké egyediili formak, hogy az iires terek monumentali-
tasat ellensalyozzak. Ezek modell- vagy diorama figurak villanyvonatokkal, egy
miniatdr vilag, melyben korlatlan hatalmunk van és mindent meg tudunk val-
toztatni. Késgbb, 1992-ben, Ujbdl elkezdtem portrékat festeni, nem személyi-
ségeket, hanem olyan embereket, akik a vizsgalat targyai, mint a Diagnostische
Blick-ben. A kiallitas f6 motivuma is egy viaszbabat abrazol.

@ A kidllitasban a képeit sz6vegek kisérik.

@ Mindegyik térben egy szdveget olvashat a latogatd. Megkértek, hogy legyen
egy didaktikus aspektusa is a tarlatnak, hogy a néz6 informaciékhoz jusson. Az
eredeti 6tletem az volt, hogy ez forrasanyagként szolgal majd. Azt gondoltam,
a latogaténak mindent oda kell adni, nyiltan. Mikor az Gjsagiréknak tartottam
kilon tarlatvezetést, mindegyik festményemet kommentaltam, elmondtam,
mit abrazol, hol torténik. lgazabdl ez idegen télem, mert hatalmas kilénbség
van a kozott, amit én mondok, és a kép kézott, ami néma. En egy ember va-
gyok, tudok beszélni, gondolkodni, de ennek semmi kdze ahhoz, amit és ahogy
festek. Ez a melléhelyezés fontos. Ez a hatarozott kilonbség a m(ivészeti vilag
és a mdtargy kozott.

@ Aktivan részt vett a kidllitds szervezésében. Milyen fogadtatdst és reakciot vdr a
ldtogatotol?

® Nem akarok semmit er6ltetni, sem didaktikus lenni. Nem akarok senkit sem
nevelni. A l[atogatd vizualis intelligenciaval rendelkezik, latnia kell és sajat magat
kel kérdeznie. Ezért lett a kiallitas [atogatdasi itvonal nélkdli, nem rendeztiink
kronologikusan, ez til didaktikus is lett volna. Remélem, hogy a latogatd gondol-
kodik, és ugyanolyan gyanakvassal nézi a képeket, mint én.

@ A ldtogatokat atadja a képkben rejlé szuggesztiv eréknek?

® Igen, sok kép elég kicsi, vizualisan minimalis hatasu, els6 latasra sekély jelen-
tésd, ezért sokat kell hozzaképzelni, feltenni magunknak a kérdést, hogy mit is
latunk.

@ Mint belga festd, hogyan éli dt orszagdnak aktudlis politikai helyzetét, és hogyan
értelmezi 6nmaga szamdra a mUvészeti nacionalizmus fogalmat?

@ Teljesen irracionalis, ami Belgiumban torténik. Részemrél belga-parti vagyok,
de amiatt, hogy Antwerpenben élek, flamand m(ivészként kategorizalnak, ami
azért nevetséges, mert értelmetlen lokalizalni egy ilyen kis régié miivészetét és
kultarajat.

Ami a mivészeti nacionalizmust illeti, ezzel
kapcsolatban is gyanakvé vagyok. A példa erre
az a festményem, mely az Yser-i vastornyot
abrazolja Dixmuide-ben, ami az elsé vilaghabo-
rd elgtt pacifista szimbélum volt, a két vilagha-
bort k6zott a fasisztak, most pedig a flamand
nacionalistak hasznaljak.
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