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transartexpress

MAGYARORSZAG

HULLAMKARTON - 2. Kicsi
Duna

O CSIGATANYA
www.presentplus.hu

Budapest VII., Garay u. 1.

2008. februar 25-marcius 9.

A Kozelités Miivészeti
Egyesiilet uj tagjai
Sz6kénap

O HATTYUHAZ GALERIA
Pécs, Kiraly u. 15.

2008. februar 29-marcius 11.

Hay Agnes

MozgoKeép

© PIXEL GALERIA - CEPULET
www.jovohaza.hu

Budapest II., Fény u. 20-22.
2008. janudr 9-marcius 12.

Miny6 Szert

© RODIN GALERIA
http://caferodin.hu
Szentendre, Ady E. u.6/b
2008. februdr 23-marcius 13

Szilagyi Lenke
Viszonylag uj képek

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u.10.
2008. januar15-marcius 14.

72-Uj senior tagok

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2008. februar 26—marcius 14.

Wahorn Andras

Szobrok, grafikdk

© MISSIONART GALERIA
www.missionart.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2008. februar 28-marcius 14.

Németh Rébert

© PARTHENON-FRIZ TEREM
EPRESKERT (MAGYAR
KEPZOMUVESZETI EGYETEM)
www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28
2008. marcius 4-marcius 14.

Vandad Kashefi,

Pater Sparrow

Film és installdcio

© CHINESE CHARACTERS
CONTEMPORARY ART SPACE
www.vittula.hu/cas/
Budapest VI., Kertész u. 4.
2008. marcius 4-marcius 15.

2007. évi Kozma Lajos
kézmiives és iparmiivészeti
6sztondijasok, Moholy-
Nagy Laszlé formatervezési
osztondijasok

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi at 33-37.
2008. februar 29-marcius 16.

Hack Ferenc, Veres Balazs
VAS-BETON

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kirdly u. 26.
2008. marcius 5-marcius 19.

Andrasko Péter

Miklés Arpad

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kiraly u. 26.
2008. marcius 3-marcius 21.

Eszik Alajos

Lelkendezések és sirdnkozdsok

© MISKOLCIGALERIA - RAKOCZIHAZ
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakéczi u. 2.

2008. februar 21-marcius 22.

Reigl Judit

,Home"-sorozat 19661969

© ERDESZ & MAKLARY FINE ARTS
www.erdeszmaklary.hu
Budapest V., Falk M. u.10.

2008. februar 22-marcius 22.

Bohar Andras (1961-2006)
© BUDAPEST CALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2008. februdr 21-marcius 30.

Kunkovacs Laszlo

Pusztdk, tanydk, faluszélek

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZIHAZ
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rékécziu. 2.

2008. februar 28—marcius 22

HULLAMKARTON - 1.
Nagy Duna

© SZIMPLA
www.presentplus.hu
Budapest VII., kertész u. 48.
2008. februar 23-marcius 23.

PécsiJozsef Fotomiivészeti
Osztondijasok

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. marcius 3—marcius 24.

Tolnay Imre

© KOMAROMI KISGALERIA
Komarom, Kelemen L. u. 7.
2008. februar 22-marcius 24.

Kucsora Marta

L vizek”

O HAGYMAHAZ

Maké, Posta u. 4.

2008. marcius 7-marcius 25.

REHAB

O LABOR

http://labor.c3.hu

Budapest V., Képird u. 6.
2008. februar 29-marcius 28.

Sévaradi Valéria
Magdnterek, kzterek

© KLEBERSBERG KULTURKURIA
www.kulturkuria.hu

Budapest II., Templom u. 2-10.
2008. marcius 7-marcius 28.

A kapcsolat-alapu miivészet
mint informativ kéltészet

© ARTPOOL P60

www.artpool.hu

Budapest VI, Liszt F. tér10.
2008. marcius 19- marcius 28.

Schrammel Imre

© MUSEION NO.1
Budapest IX., Ullgi ut 3.
2008. marcius 6-marcius 29.

Szurcsik Jozsef
Opusculum - Vilagok
taldlkozdsa / Képtargyak,
szobrok

© CODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach ut 8.
2008. marcius 14-marcius 29.

Kutaté-miivésztelep a
Homoradd falvaiban

© PARTHENON-FRIZ TEREM
EPRESKERT (MKE)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28
2008. marcius 18—marcius 29.

Ujratoltés — technikai
reneszansz

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2008. marcius 18—-marcius 29.

Minden mozi! / All that
cinema!

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.

2008. februar 7-marcius 30.

Hegediis 2 Laszlé
100ARTBOOKS

© BUDAPEST CALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2008. februdr 28-marcius 30.

Matzon Akos

Pdrok

© SYMBOL ART GALERIA
www.symbolbudapest.hu
Budapest Ill., Bécsi it 56.
2008. marcius 5-marcius 30.

PREMIER

© DUNA GALERIA

Budapest XIII., Pannénia u. 95.
2008. marcius 12-marcius 30.

Léna & Roselli Galéria

© MILLENIUM SZALON
Budapest XIV., Olof P. sétany 1.
2008. marcius 20—marcius 30.

Tilles Béla

© DEBRECENI EGYETEMI KOZPONTI
EPULETENEK DISZUDVARA
Debrecen, egyetem tér1.

2008. marcius 12-marcius 30.

Victor Vasarely

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu

Paks, Tolnai u. 2

2008. februar 21-marcius 30.

Természet és technika:

Az Gjraértelmezett
Moholy-Nagy

© VASARELY MUZEUM
www.jpm.hu

Pécs, Kaptalanu. 3

december 20-2008. marcius 31.

KOR/tars

© NEMZETITANCSZINHAZ
GALERIAJA

Budapest I, Szinhaz u. 1-3.
2008. marcius 4-marcius 31.

Diploma 2007-1.

© KOZELITES GALERIA

Pécs, Matyas kiraly u. 2.
2008. marcius 18—-marcius 31.

Alfredo Barsuglia (A),
Lidija Skenderovic (Hr)
O LIGHTBOX

Budapest IX., Raday u. 8.
2008. marcius 11-aprilis 2.

Szathmari Botond

O GALERIAWHITE
www.galeriawhite.hu
Budapest V., Falk M. u. 7.
2008. februdr 28-aprilis 4.

Szabé Dezsé

de Luxe

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
2008. marcius 25-aprilis 4.

Annemiek de Beer,
Maurice van Tellingen

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér 1.
2008. februar 28—aprilis 5.

Bubbles from Japan -

A kortars épitészet uj
iranyvonalai

© KEK (KORTARS EPITESZETI
KOZPONT)

www.kek.org.hu

Budapest VII., Nefelejcs u. 26.

2008. marcius 4-3prilis 5.

Berhidi Maria, Imre Mariann,
Szij Kamilla

3B

© 2B GALERIA

www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.

2008. marcius 12-3aprilis 5.

Bertien van Manen

Add nekem a képed / Give Me
Your Image

Hans van der Meer

Eurdpai palyak — Az alsébb
osztdlyu futball Igtképe

/ European Fields — The
Landscape of Lower League
Football

© LUDWIGC MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2008. februar 22-aprilis 6.

Balla Demeter

Hernad Géza

Az év fotdriportere

Pdlya u. 77.

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. marcius 3-aprilis 6.

UtopiaTransfer

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLIMUZEUM
www.btmfk.iif.hu
Budapest IIl., Kiscelli u.108.
2008. marcius 4—-aprilis 6

Tendenciak

© ARKAD GALERIA
Budapest VII., Rakéczi ut 30.
2008. marcius 6-aprilis 6.

Nagy Zita

Cenitdlidk és hozzdatartozdik
© BOULEVARDESBREZSNYEV
GALERIA

www.bbgaleria.hu
Budapest VI., Kirly u. 46.
2008. marcius 6-t6l

Mesterek I11.

© MAGYAR KEPZ0- ES
IPARMUVESZEK SZOVETSEGENEK
SZEKHAZA

Budapest VI., Andrassy at 6.
2008. marcius 7-aprilis 6.

Suranyi Miklés

Weekend haz

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2008. marcius 11-aprilis 6

Herczeg Nandor

Isten malmai

© MAGYAR IROSZOVETSEG KLUBJA|
Budapest VI., Bajza u. 18

2008. marcius 20-aprilis 6.

Matrai Erik

Keresztat

© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakéczi F. u. 12.
2008. marcius 6-aprilis 6.

Lenkey-Téth Péter

© MUVESZETEK HAZA
Miskolc, Rékécziu. 5.
2008. marcius 6-aprilis 6.

Molnar Gyula

© PONTON GALERIA
www.mome.hu

Budapest ., Batthyany u. 65.
2008. marcius 13-aprilis 7.

Koroknai Zsolt
Dermeédia: a kép sziiletése
© K.A.S. GALERIA

Budapest V., Vaciu. 36.
2008. marcius 20—-aprilis 10.

Testgyakorlatok / Body
Exercise

© KORTARS MUVESZETIINTEZET
www.ica-d.hu

Dunadjvéros, Vasmi at 12.
2008. marcius 11-aprilis 11.

Minyé Szert

Szabadkeézi fotografidk

O K. PETRYS HAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 13.
2008. marcius 12—aprilis 11.

Koronczi Endre

katt

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfa u. 20.
2008. marcius 19-aprilis 11.

BUDAPEST ART EXPO -
FRISS / FRESH V.

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2008. marcius 14-aprilis 13

Bodéczky Istvan
Traumdeutung / Alomfejtés
© (SOKISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér 1.
2008. marcius 1-aprilis 13

EUROPA VOSTRA

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2008. marcius 7—-aprilis 13.

KEPRAMOLAS - Alexander
Schikowski Archivumaban
© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2008. marcius 19-4prilis 13.

Akkor és most, most és akkor
© PINCESZINHAZ

Budapest IX., Térok Palu. 3.
2008. marcius 17-aprilis 14.

Horvath Judit

© ST.ART GALERIA
www.startgaleria.hu
Budapest V., Varmegye u. 7.
2008. marcius 17-aprilis 17.

Rutkai Bori

Krénikus Receptek
Szabadkémives Kelemenné
madra

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtdsi Durer Sor 5
2008. marcius 20-aprilis 17.

Frankl Aliona

Pestiek és égiek

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2008. marcius 19-aprilis 18

Csutoros Sandor
(1942-1989)

© BARCSAY TEREM (MAGYAR
KEPZOMUVESZETIEGYETEM)
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy ut 69-71.
2008. marcius 20-aprilis 18.

Regds Istvan

Atjdrasok

© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu
Budapest ., Barték B. (it 32

2008. marcius 14-aprilis 9.

Szabé Dezsé

Process

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
2008. aprilis 8—aprilis 18.

A Semmelweis Kiadé és a Magyar
Képzém(vészeti Egyetem kozos
kiadasban megjelentette

Molnar Sandor
festémiivész
Festészet tanitdsa
cimi kényveét.

Akényvbemutatéra 2008. aprilis
2-an délutan 17 érakor az

MKE Tandcstermében kerl sor.
Akényvet Kesert Katalin

és Lajta Gabor mutatja be.

Ho]nilASCHJor

festészet
tanitasa

1.3l

Mies van der Rohe
Alapitvany dijazottjai

© VAM ART & DESICN GALERIA
www.vamdesign.hu
Budapest VI., Kiraly u. 26.
2008. marcius 7-aprilis 19.

Hathazi Laszlé
Botanica Anima

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-8.
2008. marcius 13-aprilis 19

Kép a képben / Mise en
abyme

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 14

© VARFOK GALERIA X0 TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest 1., Varfok u. 11
2008. marcius 20-4prilis19.

Gabor Imre

Jézus élete

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZIHAZ
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakdcziu. 2.

2008. marcius 19-t4l

Ertékmentd szenvedély —
Miitargyak magyar
magangylijteményekbdl
© IPARMUVESZETIMUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi ut 33-37.
2008. januar 21-aprilis 20.

Hamos Gusztav

A sziget fele nem félsziget
© PIXEL GALERIA - CEPULET
www.jovohaza.hu

Budapest II.,, Fény u. 20-22.
2008. marcius 14-aprilis 20.

Turcsanyi Antal

© BUDAPEST KIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajt6 t 5.
2008. marcius 19-aprilis 20.

deKOR 1

© MAGYARORSZAGI VOLKSBANK
ZRT. BANKFIOKJA ES GALERIAJA
Budapest XI., Istenhegyi it 40/A.
2008. marcius 20-aprilis 22.

Vojnich Erzsébet

Vilogatott képek 2001-2008
© HAMILTON TOZSDEUGYNOKSEG
AULAJA

www.aulichart.hu

Budapest V., Aulich u. 5.

2008. marcius 14-aprilis 26.

A boritén: SOCIETE REALISTE: Transitioners: Le producteurs; UtopiaTransfer, Févarosi Képtar — Kiscelli Mizeum, 2008. marcius 5 — aprilis 6. m Foté: EIn Ferenc
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Haromszogletl paranoia
Cserba Julia parizsi beszélgetése a Société Reéaliste tagjaival
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2008 interja

Haromszogletd paranoia

Cserba JUlia parizsi beszélgetése

a Société Réaliste tagjaival

A parizsi székhelyii, kéttagi miivészeti szovetkezet, a Société Réaliste 2004-ben
alakult. GROF FERENC (1972) a SOTE altalanos orvosi szakan toltott harom év
utan az ELTE-n miivészettorténetet tanult, majd a Képzémiivészeti Egyetem
intermédia szakan diplomazott. JEAN-BAPTISTE NAUDY (1982) 6sszehasonlité
irodalomtudomanyi és kuratori tanulmanyokat folytatott a Sorbonne-on.

@ Cserba Julia: Hogyan taldlkoztak dssze, és hogyan sziiletett meg a gondolat, hogy
alkotépdroskent dolgozzanak egyiitt?

© Grof Ferenc: EIGsz6r 2003 oktdberében, annak a kiallitasnak a kapcsan talalkoz-
tunk, amit Jean-Baptiste rendezett , Budapest — Errances” cimmel.

© Jean-Baptiste Naudy: Egyetemi tanulmanyaim végén diplomamunkaként azt

a feladatot kaptam, hogy rendezzek egy kiallitast, ez lett a ,Budapest — Errances”.
Ossze akartam hasonlitani a parizsi kortars miivészek és varosuk kapcsolatat,
ugyanebben az 6sszefliggésben, egy masik varos mivészeinek helyzetével. Olyan
helyet kerestem, amelyik leginkabb parhuzamba allithatd Parizzsal, és igy esett
a valasztasom Budapestre.

© Budapestre nézve nagyon hizelgéen hangzik, amit mond, de elsé halldsra meglepd.
Miben lat hasonlésdgot Pdrizs és Budapest k6zétt?

Société Réaliste: Grof Ferenc, Jean-Baptiste Naudy

© J-B.N.: Végigtekintve a kelet- és kdzép-euro-
pai varosokon, tgy taldlom, hogy mind torténel-
mét, mind kulturajat, mind pedig etnikai 6ssze-
tételét tekintve Budapest a legkevertebb varos.
Egy masik, Parizshoz hasonlithato sajatossaga
az, hogy az orszag miikddése centralizaltan, a
févaroshoz kotddik. A cimben szerepl6 ,errance”
arra utal, hogy Budapesten ,bolyongtam”, és
igyekeztem megismerni, hogy mi zajlik az ottani
mivészeti életben, ismeretségeket kotottem
mivészekkel, és ekdzben kerestem az olyan
munkakat, amelyek beleillenek a koncepciémba.
igy esett a valasztasom tébbek kozott Ester-
hazy Marcellre, Szacsva y Palra, Bartha Sandorra,
Keserue Zsoltra, Lakner Antalra és Varga Juliara,
akik kozul van, aki Budapesten dolgozik, mig
masok itt, Parizsban.

© G.F.: Ezt a kiallitast, pontosabban az annak
révén |étrejott talalkozasunkat tekinthetjik
kézés munkank kiindulépontjanak. Es mivel
mindkett&nket nagyon érdekelt a szocialista
realizmus, a mivészettorténet e fantomja, me-
lyet a leomlott berlini fal Iatszélag mindorokre
maga ala temetett, egy olyan kiallitas létreho-
zasaba fogtunk, amely ezen esztétikai doktrina
dnellentmondasos dinamikait allitotta volna
parhuzamba bizonyos kortars képzémi(ivészeti
jelenségekkel.

© J-B.N.: Mintegy tikrot mutatva, valogatast
akartunk adni ugy a kelet-, mint a nyugat-euro-
pai historikus szocialista realizmus termésébél,
hiszen ne feledjik, hogy az nemcsak a szocia-
lista orszagokban Iétezett, hogy most mast ne
emlitsek, mint a francia Boris Taslitzky munkait.
Ezeket az alkotasokat akartuk szembesiteni
azokkal a kortars mivekkel, amelyekben, esz-
tétikai és kultlrpolitikai szempontbdl vizsgalva,
nyilvanvaléan tetten érhet6 a kapcsolat.

© G.F.: A francia ,réalisme socialiste” kifejezés
megforditasaval, tikrozésével jutottunk el
azutan a Société Réaliste névhez, ami pon-
tosan kifejezi azt, amit kezdetben vizsgalni




interja

akartunk: a tarsadalmi valdsag abrazolasanak
problematikajat a tarsadalom és a hatalom
komplex koordinatarendszerében. A szocialista
realizmus, mint a torténelmi munkasmozgalom
reprezentativ paradigmaja, igy valt kutatasaink
kiindulépontjava.

@ Hogyan alakult dgy, hogy ebbdl a tervbél még-
sem egy hagyomanyos tdrlat szilletett, hanem
valami egészen mads, amit elsd kézds munkdjuk

Société Réaliste

MDCCLXX IX — IGM#1, Graffitik eredeti helyszinen,
Parizs, Rue de la Grange, Rue du Prévot
http://www.societerealiste.net/#Projects

ey = i

" o o - "

W T

e

ol |

i -

i
e oy,

L] -*": I
A
. l

I MY BALGWDI

Société Réaliste

MDCCLXX IX — IGM#1, Graffitik eredeti helyszinen, Périzs, Palais de Tokyo
http://www.societerealiste.net/#Projects

eredmeényeként, 2005-ben a Karton / RaktArt Galériaban, majd azutdn Pdrizsban,
az Espace En Cours-ban mutattak be?

© J-B.N.: Hat hénapon at dolgoztunk azon, hogy létrehozzuk a kiallitas gerincét,

és ez elsgsorban archivumokban végzett kutatomunkat jelentett. Ez id6 alatt
szembesiltink azzal, hogy korlatozott anyagi lehet&ségeink nem tennék lehetévé
a kilénboz6 orszagokbdl érkezd alkotasok kdlcsonzését, szallitasat, egyszoval egy
ilyen jelleg(i kiallitas koltségeinek vallalasat. Raadasul egyre inkabb tgy éreztilk,
hogy a kortars praxis kritikajat leginkabb 6nall6 projektek létrehozasan keresztiil
fogalmazhatjuk meg. Es akkor tértént, hogy Ferenc a Bibliothéque Nationale gyiij-
teményében egyszer csak rabukkant Nicolas-Edme Rétif de la Bretonne 18. szazad
végén szlletett kéziratos kényvére, a Felirataimra (Mes Inscriptions).

© G.F.: Nicolas-Edme Rétif de la Bretonne 1779-t6l tiz éven at szinte naponta, sz6-
vegeket, mai széhasznalattal graffitiket, tageket vésett a pdrizsi Szent Lajos-sziget
rakpartjanak k&falaiba. Ezeket, az életének fontos mozzanatait rogzitd graffitiket
gyljtotte egy flizetbe, melyet 1889-ben publikaltak elgszér. Ez, a graffiti gyakor-
lasarél beszamolo kiilonos, a felvildagosodas koraban sziletett dokumentum akar
kanceptualis minek is tekinthetd.

© J-B.N.: A kdnyv felfedezése azutdn végleg megvaltoztatta eredeti elképzelé-
stinket, és a kiallitasunk, amivel a Karton Galéria kuratoranak, Lazar Eszternek a
felkérésére jelentkeztlink, és amit azutan a kdztéri jelek parhuzamos miivészet-
torténetét feldolgozé Nemzetkozi Graffiti Mizeum (International Graffiti Museum,
avagy IGM) elészobajaként, ,MDCCLXX IX” cimmel be is mutattunk, erre épiilt.

® Veégigtekintve eddigi munkdikon, nagyon sok k&zds vondst taldlok benniik az
Arte-Language tevékenységével. Vallaljdk a rokonsdgot?

€ J-B.N.: Szamunkra az Art&lLanguage valéban fontos referencia, mivel harom
olyan alapvetd sajatossaggal rendelkezik, ami a mi mikoédésinket is jellemzi:
csoportban dolgoznak, igy a szerz6 nem egy személy, hanem egy kollektiv entitas,
akarcsak a mi esetiinkben, masrészt sohasem tettek kiilénbséget a kilonféle mii-
vészeti, kulturalis megnyilatkozasok kozott, legyen az akar kiallitas, akar konferen-
cia, elméleti munka vagy kuratori gyakorlat. A harmadik Iényeges jellemz6 pedig az,
hogy attdl a gondolattél vezérelve, hogy a mivészet, ami nem egy adott esztétikai
doktrina egyfajta terméke, kulturalis haborut folytat a politikai rendszerbe agya-
zott mivészeti produkcié aknamezején.

© Mikdzben az emlitett, elsé kézds nyilvanos megjelenésre késziiltek, az éj leple alatt
végrehajtottak egy furcsa akciét. A Palais de Tokyoban rendezett Hype Gallery-ra
vonatkozo, kritikus megnyilvanuldsukra gondolok.

© G.F.: Nagyon finoman fogalmazott... Kézos miikddésiink legelsd publikus meg-
nyilvanulasa volt ez a merénylet, egyfajta ,casus belli”, esztétikai haborink nyita-
nya. Abban az id6ben egyaltalan nem voltunk kibékdlve a Palais de Tokyo miikddé-
sével, mivel Nicolas Bourriaud és Jerdme Sens vezetése alatt a csicspontjara ért a
relaciomuvészet dics6itése. Ez elinditott ketténk kozt egy eszmecserét a mivészet,
a térténelem, a politika, és a gazdasag viszonyaral, és ennek soran alakult ki ben-
niink az az elhatdrozas, hogy valamilyen formaban artikulaljuk a relacidesztétikaval
szembeni kritikankat. Ez fogalmazédott meg egyfeldl elméleti sikon a szocialista
realizmus és kortars parhuzamainak témakérében végzett kutatasainkban, mas-
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fel6l zsigeri dimenziéban a Hype Gallery elleni
akciéban.

© J-B.N.: Akkoriban a Palais de Tokyo képviselte
leginkabb azt, ami benniinket a kortars mi-
vészetben zavar. Az intellektuadlis és politikai
allasfoglalas helyett elfogadtatta és konkreti-
zalta a mavészet kispolgarisagat, a kulturalis
produkciét, mint életmédot, a divatos ,life
style” kialakitasanak mivészetét, és mindezt
a tarsadalmi konyoriletesség gazdasagpolitikai
keretei kozott.

A Hype Gallery olyan esemény volt, aminek
vallalasa tokéletesen kifejezte a Palais de Tokyo
elkotelezettségét annak a kozépértelmiségnek a
mivészete mellett, amely szereti 6sszekeverni
areklamra, a dizajnra, a tarsadalomra, politika-
ra, popzenére vonatkozo referencidkat. Pedig
mindez nem vezet mashoz, mint konszenzus-
hoz. Kisajatitva a Palais de Tokyo esztétikai

a reklamm(ivészettel, egy éjszaka folyaman
Hewlett-Packard logékkal boritottuk be a Palais
elétti lépcs6t és ajardat. A jarda bitumenjén
fehérlg HP logdk voros szényegként vezettek
a bejaratig.

@ Ezt a harcukat még jo ideig folytathatjdk,
hiszen az irdnyzat nem dllt meg Franciaorszdg
hatdraindl. Ha kértilnéziink a vilagban, azt
tapasztalhatjuk, hogy mds orszdgokban, kéztiik
Magyarorszagon is megjelent.

© J-B.N.: gy van, és Franciaorszagban is még
mindig erésen jelen van. Annak ellenére, hogy
Kisolaszi Bourriaud és Jerdme Sens mar nin-
csenek a Palais de Tokyoban, még mindig egy
egész generacidra hatnak. Elég megnézni, mi
torténik az Espace Ricard haza tajan, de a domi-
noelv alapjan, azokon keresztlil is terjed, akik a
nantes-i Ecole des Beaux-Arts-bdl keriltek ki
az elmult években. Amikor 2003 decemberében
Budapesten jartam, t6bb m(ivésszel és kurator-
ral is volt alkalmam beszélgetni a relaciéeszté-
tikaral. Mar akkor nyilvanvalé volt, hogy ennek
a tendencianak a szele mar Magyarorszagra,
egészen pontosan a Miicsarnokhoz is elért.

@ G.F.: Azota pedig, ugy tilnik, ha néhany év
késéssel is, de teljesen beépiilt a magyar m(i-
vészeti életbe. Ezt nagyon pontosan mutatja

az a tény, hogy az intézmény 2007-ben kiadott
MUcsarnok-kdnyveinek els6 és masodik szama
Nicolas Bourriaud két tanulmanyat, a Reldciéesz-
tétikat és az Utdmunkdlatokat tartalmazza.

® De magdnak a Mlicsarnoknak a jelenlegi
pozicidja is ezt jelzi, hiszen az dllami tulajdonu
intézmény miikodeése, programja, szinte teljes
mértékben magdnforrdsoktal fiigg.

@ J-B.N.: Franciaorszagban a kilencvenes évek
kézepén indult el a ,public-private partnership”
térhoditasa, és ez ért most el Magyarorszagra.
Az ,art relationnel” tulajdonképpen a ,miivészeti
ipar” privatizaciéjat hozta, amit az ehhez gyar-
tott tedridval tamasztanak ala. Kereskedelmi

kiallitasok sziletnek, amiket, hogy hitelesnek tlinjenek, mivészetként fogadtatnak
el: reklam egyenl§ miivészettel, reklam egyenl6 oktatassal, és igy tovabb.

© G.F.: Ez az esztétikai modell napjainkban Ggy mutalédik, hogy partoldi olyan
féerumokat, folydiratot, videodtarat, konyvtarat hoznak létre, amelyek révén a
kdzonség is a mlvészi forrasok ,hasznaléja” lehet. Ennek legnagyobb hatasu
specialistaja Anton Vidokle és az e-flux, gondoljunk csak az ,e-flux video rental”,
a ,PAWNSHOP", vagy a ,Martha Rosler Library” projektekre. Esetiikben a ,hasz-
nalg” és az ,alkotd” kizé tett egyenlgségjel nem mas, mint a hatalmi viszonyok
képmutato leplezése.

© J-B.N.: Pontosan ez a valddi probléma, ami egyébként politikai meggondolashoz
kotddik. A polgari demokracia azt allitja magardl, hogy a szavazati jog egyben poli-
tikai hatalmat is jelent, mikdzben a valésag az, hogy amikor szavazunk, azzal még
nem gyakaorolunk politikai hatalmat. Ezt nevezik formalis demokracianak. Ugyan-
igy, azzal, hogy valaki hasznalja a miivészi eszkdzt, attél még nem valik mavésszé,
gyakorlat helyett csak szimulalja azt. A relaciéesztétika tulajdonképpen a hatalom
esztétikaja.

® Az a bizonyos Hype Gallery kidllitds is éppen ezt a sugallta, hiszen arra bdrki és bar-
milyen miifajban pdlydzhatott, legyen az grafika, rajz vagy fotd, a megkétés csak az

Société Réaliste
APPENDIX — IGM#3:, cink tablak, abc tabla, falrajz
http://www.societerealiste.net/#Projects
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volt, hogy a cimben szerepeljen a H és a P bet( és
ki lehessen nyomtatni egy AO-ds HP nyomtaton.
Térjiink most vissza az 6n6k munkdihoz. A Raktdr-
kiallitas utan mi kévetkezett?

© J-B.N.: Tovabb dolgozva a graffiti témajan,
két Gjabb kiallitast rendeztink, amelyek kozdl
az egyiknek, 2005 jaliusaban, a graffiti, mint
,nyom” volt a témaja, a masik pedig ugyanaz
év decemberében , APPENDIX: IGM#3" cimmel,
a graffitin keresztil a nyelvezet rendszerét, a
mondattant vizsgalta. Ugyancsak 2005-ben,

a Trafo akkori munkatarsanak, Somogyi
Hajnalkanak készénhet6en 6sszekottetésbe
kerdltink berlini kuratorokkal, és 2006-ban
bekapcsolédtunk egy nagy eurépai projektbe.
Ez adott lehet&séget szamunkra, hogy a How
to do things? In the middle of (no)where-rel,

Budapest mellett, mas nagyvarosokban, Kijevben,

Bukarestben, Koppenhagaban és Berlinben is
bemutatkozhassunk.

@ A Sociéteé Reéaliste két tagbadl dllé alkotdegyiittes.
Hogyan, milyen munkafolyamatot alkalmazva
képes egytitt dolgozni két, 6ndlld elképzelésekkel
rendelkezd miivész?

© G.F.: A Société Réaliste |étrejotte egy mind-
ketténk szamara nagyon fontos célkitiizést
tett lehet6vé, mégpedig azt, hogy a munkankat
eltavolitsuk az ,alkoté én” grammatikai fikci-
gjatol. Az egyittmiikddésiinket leginkabb a
vektor fizikai fogalmahoz tudnam hasonlitani.
Mivagyunk az A és B pont, és a két pont kozotti
vektor, esetlinkben egy terv iranyat, mozgasat
beszélgetéseink, vitaink konklizidi adjak meg.

© J-B.N.: En azt a hasonlatot is megengedném,
hogy gy dolgozunk, mint ahogy egy lizemben
legyartanak egy targyat. Epp tigy, ahogy a
gyari munkasok, mi is feltesszik az ,alap-
anyagot”, mint példaul az épitészet és az
iras kapcsolatanak, a marketing és m(ivészet
kapcsolatanak vagy az immigracio, a térvény, a
tarsadalmi atalakulas kérdésének vizsgalatat
a futészalagra, és folyamatosan dolgozunk
rajta. A végén pedig lejon a szalagrol a kész ter-
mék. De sohasem a mitermunknek, asztalfiok-
nak vagy ,raktarra” dolgozunk, hanem mindig
valami konkrét céllal.

© G.F.: Jean-Baptiste hasonlataval folytatva,
amikor ,beinditjuk a gépet”, mar el6re tudjuk,
hogy mennyi id6 all rendelkezéslinkre ahhoz,
hogy az adott problematikat nyilvanossag elé
tarjuk. Ha mondjuk, két hetiink van, akkor lehet,
hogy a ,termék” el6adas alakjaban jon le a futo-
szalagrdl, hogy tovabbra is ennél a hasonlatnal
maradjak, de ez nem jelenti azt, hogy ugyanazt
a témat nem folytatjuk tovabb, és nem dolgoz-
zuk fel néhany hénappal késébb, mondjuk egy
kiallitas formajaban.

® Ondk nemcsak muvészek, de sajat maguk
kurdtorai is, és ahhoz, hogy az dzem mdkédni
tudjon, hogy én is az el6bbi hasonlatndl marad-
jak, pénzre van sziikség. Ha ennek el6teremtése

is az 6ndk feladata, akkor nem kerlilnek-e ellentmonddsba azzal, amit a reldciémdi-
vészetben birdlnak?

© J-B.N.: A Société Reéaliste statusza szovetkezet, és valéban gy is miikddik, mint
egy hagyomanyos szdvetkezet. K6zos forrasokbdl dolgozunk, k6zos eszkozoket és
kényvtarat hasznalunk. A szovetkezeti forma a legalkalmasabb arra, hogy fiig-
getlenek maradjunk, hiszen csak ugy lehet valaki fliggetlen és szabad, ha maga
rendelkezik a gyaraval, amiben egyszerre részvényes és munkas is. A szévetkezet
pontosan ilyen. Az énallésagunk meg6rzése alapvetéen fontos szamunkra, ezért mi
magunk keressiik azokat a férumokat, ahol bemutathatjuk a munkankat, ami lehet
képzémUivészetiiskola, kortars mivészeti kbzpont, galéria vagy egyéb. Természe-
tesen miis a mivészetbe integralédott gazdasagi szisztémaban miikadink, de a
nagy kilénbség masokkal szemben az, hogy koriilményektél és feltételektdl fug-
getlendl, teljesen autoném maédon tudunk dolgozni. Ha holnap reggel a szavanna
kézepén kellene valamit Iétrehoznunk, akkor arra is képesek lennénk. Olyan embe-
rekkel miikodink egyitt, barmely helyszinen is élnek, legyen az London, Budapest,
Praga vagy Berlin, akik veliink egyiitt ahhoz a hetvenes-nyolcvanas években sziile-
tett generacidhoz tartoznak, akik at akarjak venni a hatalmat az el6z6 generaciétal.
& Mi fog vdltozni, ha az 6nék generdcidja keriil hatalomra?

© J-B.N.: Két szempontbdl kell vizsgalnunk a valtozast, az egyik a politikai kor-
manyzasra vonatkozik, a masik a kulttrara. A kultdraban le kell rombolni azokat

az életképtelen és manipulativ struktdrakat, amelyek élve mumifikaljak az alkot6i
folyamatokat, és Gjat, mast kell Iétrehozni. Ami a politikai oldalt illeti, a korma-
nyok cserélédnek, de a miivész helyzete alapvet6en mégsem. Mondok egy példat.
Szentjébynak a Kadar-rezsim idején el kellett hagynia Magyarorszagot, aztan visz-
szatért, és most megint harci helyzetben van, csak ezittal a liberdlis hatalommal
szemben. Nagyon szeretem Gilles Deleuze-nek azt a meghatarozasat, ami szerint
nincs baloldali kormany, a kormany mindig jobboldali. Vagyis a progressziv kultdra
mindig és minden kormanypolitikaval, minden hatalmi intézménnyel szemben all.
© G.F.: Talan elsé hallasra ellentmondasnak tlnik, de ez nem akadalyoz meg
benniinket, hogy intézményi keretek kdzott is dolgozzunk. Jelenleg példaul, a Jan
van Eyck Akademie meghivasara Maastrichtban folytatunk kutatémunkat. Nagyon
fontos eleme ennek az egylittmuikodésnek az, hogy sajat keretein beliil is lehet egy
allami akadémiat, és vele egyiitt az allamot mint intézményrendszert, annak teljes
infrastrukturajat és forrasait felhasznalva kritizalni.

© J-B.N.: De ezt az ellenmondasos helyzetet nem nosztalgikusan éljik meg. Mit
tehet az, aki nem akar kapitalista lenni, de termel6eszkdzokre van sziiksége, hogy
termeljen? A megoldas nem t6liink, hanem Marxtél ered: mivel a tarsadalom egyik
része rendelkezik ezekkel az eszkdzokkel, lehetGségekkel, a masik fele nem, az esz-
kézt meg kell szerezni. Mi is megszerezziik, onnan, ahonnan arra lehet&ség nyilik,
allami intézménytél, egyetemtdl, mlivészeti kozponttol, galériatdl, a FIAG-tal.

@ G.F.: Sohasem megrendelésre dolgozunk, hanem mindig meghivasra. Bemutatjuk
a terviinket, és akit az érdekel, felajanlja a helyet, biztositja hozza az anyagi hat-
teret, de nem szol bele a munkankba. Ha galériaban allitunk ki, akkor sem fordult
még soha el6, hogy a galerista megkérte volna, hogy inkabb rajzot készitsiink, mert
azt konnyebb eladni, és egyetlen m(ivészeti kozpont igazgatdja sem mondta, hogy
szeretné, ha inkabb az évodas gyerekek problémajaval foglalkoznank. Olyan embe-
rekkel dolgozunk egyiitt, akik osztoznak az altalunk felvetett kérdésekben.

® Munkaikban, barmilyen komoly témat is jarnak kériil, gyakran talalkozni szatirikus
megfogalmazassal, humorral.

© J-B.N.: Mar egyuttmiikddeésink kezdetén az egyik kozos talalkozasi pontunk

az volt, hogy mindketténket nagyon foglalkoztatott, és inspiralt a tizenkilencedik
szazad végének egyik csoportja, a Les Incohérents, masrészt pedig mindketten
behatdan tanulmanyoztuk a groteszk szerepét az eurépai mivészetben. A groteszk
is lehet fegyver. A hatalom és a m(ivészet viszonya a kiraly és bolondjaéhoz hason-
lithato, hisz a jatékszabalyokat és a betartandd hatarokat irott és iratlan torvények
rogzitik mindkét esetben.

@ Ahogy a graffiti-témdt hdrom helyen, gy a Transitioners-t is t6bb helyszinen,
Budapesten Moszkvaba, Pdrizsban, Lisszabonban és Delme-ben tdrtdk a nyilvdnossdg
elé. Mennyire befolydsolja az adott helyszin ugyanannak a témdnak feldolgozdsdt?

© G.F.: Sohasem in situ dolgozunk, nem a helyhez készitjik a munkat, hanem

a pénzlgyi lehetdségek és a rendelkezésre allé hely figyelembevételével, a mar
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Société Réaliste
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meglévét adaptaljuk a kérilményekhez. Nem
lehet egyenlGségjelet tenni a 600 m2-es lissza-
boni mivészeti kbzpont és a 200 m2-es parizsi
Martine Aboucaya galéria kozt, igy magatol
értetéd6en, annak ellenére, hogy a tartalom
ugyanaz, a forma kilénboz6.

® Eldrulndk, hogy a magyar és francia mivészek-
bél dllo Sociéeté Réaliste hogyan kerlilt a holland-
flamand UtopiaTransfer kidllitdsdra a Kiscelli
Muzeumba?

© G.F.: Ugy keriiltiink bele, hogy, mint mar sz6
esett rola, a maastrichti Akadémian dolgozunk,
és sokat foglalkozunk az utépia témajaval, leg-
utébb példaul a delme-i kiallitasunk alkalmaval.
Mint ,holland mavészek” szerepeliink, mik6zben
holland nyelvtudasunk a ,wel bedankt” és a
,daag” kifejezések ismételgetésénél tovabb nem
terjed, és ez a megkozelités valami olyan nyitott
szellemet képvisel, ami Magyarorszagon, de sok
mas orszagban is elképzelhetetlen lenne.

© J-B.N.: A harminc és negyven év kozotti ma-
gyar mivészek zémében csak magyar kiallitasok
keretében jelennek meg Eurépaban, ugyanakkor
a magyar szervezeés( kiallitasok mindig kizardlag
csak magyarokat, s6t tobbnyire csak magyarul
tudé magyarokat mutatnak be. igy nem lehet
kaput nyitni a vilag felé.

& A delme-i kidllitdsuknak az UtopiaTransferhez
igazitott adaptdcidja csak a rendelkezésre allé
helyre vonatkozik vagy figyelembe vesz valamit
a magyarorszagi sajatossagokbol is?

Société Réaliste
Ponzi's:

first franchisee
classroom (Kiev)
http://www.
societerealiste.
net/#Projects

© G.F.: Mivel Delme-ben egy egész éplilet allt rendelkezésiinkre, igazodtunk

az itteni kérdlményekhez, de a lényegét megtartottuk. A politikai tendenciak,
kulonos tekintettel az esztétika és a politika kozotti 6sszefliggésre, amivel a
Delme-ben rendezett kiallitasunk is foglalkozott, minden orszagot érintenek.
Ez a munkank a 19. szazad elejének utopistaira, kdztik Saint-Simon, Owen és

az egyik forrdsa. De emlithetném a bemutatott els6 Transitioners-t is, amely-
nek alkalmaval, 2006. szeptemberében, egy forradalmi design-irodat hoztunk
létre a Traféban, és bar ott csak egy bizonyos periédusra, a kézelmult an. ,szines
vonatkoztathatéan dolgoztuk fel. Raadasul varatlan aktualitast kapott azzal,
hogy mindez, éppen az 56-0s forradalom 6tvenéves évforduldjanak kiiszobén,
arra az id6szakra esett, amikor a Gyurcsany-beszéd nyilvanossagra kerilése utan,
a szélséjobb utcai zendiilései elkezd6dtek.

hosszabb beszélgetést a kiallitasral. Korilbelll egy éraval azutan, hogy elhagytuk
az allami televizidt, a széls6ségesek megjelentek az épilet el6tt, a mi beszélgeté-
siunket pedig, amiben egyebek mellett biraltuk a magyarorszagi konzervativ jobbol-
dal politikajat is, nem adta le a Kultlrhaz. Ezt stlyos hibanak tartom. Egyébként is
nagyon meglepett, amit Magyarorszagon tapasztaltam. A jobboldal, sajat politikai
céljaihoz, teljesen kisajatitja az 56-os forradalmat. Pedig valéjaban mi volt 567 Kon-
zervativizmus és hatalomellenes forradalom, aminek kiindulépontja antisztalinista,
de szocialista megmozdulds volt. Ennek ellenére, a jelenlegi jobboldal képes elhitet-
ni, réadasul még a baloldaliak egy részével is, hogy oktéber 23-a jobboldali felkelés
volt. S6t, azt akarjak eljatszani, hogy azzal parhuzamba allitva, djra 6k vezetnek
forradalmat a hatalom ellen, amit a Kadar-rendszer folytatasnak tekintenek. Ezért
aztan ki akarjak tordlni az 56-os forradalom térténetébdl mindazt, ami baloldali
volt. Hadd jegyezzem meg, hogy a jelenlegi kormany valéjaban sokkal inkabb a né-
met szocialdemokraciahoz all kézel. De a neokonzervativizmus térnyerése nemcsak
magyar jelenség, egész Eurépaban megersodott, és ennek kovetkezményeként
az Ujraélesztett nacionalizmus is: ki eurdpai, ki nem, ki tartozik a mi nemzetiinkhoz,
ki nem, ki szamit magyarnak, ki nem, és igy tovabb.

© G.F.: Sokfelé jarunk Eurépaban, és mindenhol hasonld jelenséggel talalkozunk.
Korunk stlyos problémainak ez az egyike, amit szeretnénk jobban megérteni, és
kritikusan a k6zénség elé tarni.

© J-B.N.: Es itt visszaériink beszélgetésiink elejére, hogy miért is valasztottam
annak idején Budapestet. Arpad és a hét toérzs bejdvetele dta, egészen maig,
szamtalan nemzet, kun, térok, horvat, roma keveredett a magyarral. Budapest
az a hely, ahol a kultdra egyrészt a rasszizmus kérdésére, masrészt a liberaliz-
musra épll, és ebben nagyon hasonlé Franciaorszaghoz.

@ G.F.: Munkainkban szévettani alapossaggal elemezziik a strukturalis allapo-
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Transitioners: Bastille Days Collection; Kunstpavillon,
Innsbruck; MKTTK, Moszkva; Ze dos Bois, Lisszabon
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terjedésének dinamikajaral, vagy akar liberaliz-
mus és rasszizmus kolcsdnhatasairdl. Komp-
lex kérdésekkel foglalkozunk, mely kérdések
formalizalasa kézben Gjabbnal djabb problémak
merilnek fel. Visszatérve egy korabbi hason-
lathoz megismételném, hogy a Société Réaliste
két folyamatos helyvaltoztatast végz6 pont
kdzott kirajzolédd erévonal, mely néha, meg-
allitva ezt az allandé mozgasban Iév6 koordi-
natarendszert, egy adott pillanatban és adott
helyen kiallitasi poziciéba kerdl. E dinamikus
kerllt érdekl&dési koriink homlokterébe a
design mint eszkdz, a design mint madszer.

—— T ALGUST

. Bhk |
Trangitioners
ey
| |

Société Réaliste

Transitioners: Le producteurs;

UtopiaTransfer, Févarosi Képtar — Kiscelli Mizeum,
2008. marcius 5—aprilis 6. m Fotok: Rosta Jozsef
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Rézsa T. Endre

Nagy Imre, Kadar, Bernath Aursél

Pauer Gyulanak

O Korozget Feldafingnal egy csénak a starnbergi tavon a hdszas években.
Négyen dltek felvaltva az evez@nél, Déry Tibor, az unokanévére s férje, Szilasi
Vilmos, a filozéfus meg egy magyar festd, Bernath Aurél. Onaltaté demokratikus
szolamokkal és nyaktéré stilusijité kalandjaival akkor volt delelgjén, elég alacsony
delel6n, a Weimari K6ztarsasag.” Hajdani mentorom, Cs. SZABO LASzZLO rogzitette
frasban ezt az imagindrius, intim pillanatképet.! A tavi kérézgetés szlkebben
vett id6pontja vélhet6leg 1923 és 1926 kdzott lehetett, akkor élt Németor-
szagban (és f6leg Berlinben) BERNATH AUREL, bar a starnbergi té6 még 1926 utan is
adott témat Bernathnak.

Majd fél évszazaddal kés6bb, az 1970-es évek elején DAvID KATALIN igy ir
Bernathrdl: ,Most befejezett hatalmas falképe, a Magyar Szocialista Munkaspart
kézponti székhazat diszité MUNKASALLAM Bernath egész eddigi munkassaganak
szintézise”. , A falkép arrél gy6z meg, hogy a mlivész mintegy cstcson allva tekin-
tett végig alkotéutjan, s mindazt, amit formalt, teremtett az évtizedekben, itt,
ebben a miiben ¢sszegezte."?

Bernath Aurél

Munkasallam, 1972, 8 x12 m, secco

1971-ben, alig valamivel a (kiilén albummal
megtisztelt és abban kdvetkezetesen csupa
nagybetivel illetett) Munkdsdllam befejezése
el6tt halt meg Hruscsov, a puccsal megbukta-
tott szovjet partfétitkar. Bernath Aurél szamos
meghatralassal, megalkuvassal terhes életmii-
vét csak a kor térténelmi hatterének figyelem-
bevételével méltanyos megitélni. Igen talalo
definiciéval HELLER AGNES az akkori Magyar
Népkoztarsasagot ,a hruscsovizmus mintadlla-
madnak” nevezte. A Feldafingnal evezget6 Déry
Tibor az 56-0s forradalom utan eleinte Kadar
bortonében ticsorgdtt, mig kés6bb bocsanatot
nem nyert. Bernathnak a haja szala sem gorbiilt,
és mar a Munkasallam végleges elkészilte el6tt
(0jabb) Kossuth-dijjal méltanyoltak munkassa-
gat. A Kadar-rezsim el6re ivott a medve bérére.
Valészin(ileg alaptalanul.

Bernath nem zavartatta magat a Kossuth-dij-
t6l. Odafestette a Munkdsdllam alakjai kozé
régi baratjat, Déry Tibort. Hogy minél feltd-
nébb legyen, killtette a padsorbol egy samlira.
S6t. A kivégzett miniszterelnok, Nagy Imre is
portrét kapott. Eleinte allitélag az igen jelleg-
zetes cvikkerrel (masok szerint a kevésbé kirivod
szemiveggel), amit a kivitelezés hénapjai soran
végll eltiintetett az arcrdl, hogy baj azért ne le-
gyen bel6le. A publikum 6sszetételének tovabbi
pikantéridja, hogy Kadar Janos (a kivégezteto)
szintén felkerdlt a falképre. Sakkozik valaki-
vel, ellenfelének csak a hata latszik. Mellettik




Aczél Gyorgy tamasztja a falat, a partit figyeli. Kibicel. A szekkdn tldogél néhany
tovabbi nemzedéktars, mlivészbarat: Ferenczy Béni, Szényi Istvan, Patzay Pal és
lllyés Gyula. Onmagat is odafestette kozéjik Bernath. S a lanyat, Marilit, kosarral
a karjan. Valamint néhany kedvenc tanitvanyt, Tenk Laszlét, Csernus Tibort és talan
masokat. A portrék vonasai nem mindig egyértelmuek, és hozzavetéleg szaz alak
lehet a képen.

A rendszervaltozas utan az MSZMP K6zponti Bizottsaganak székhazabal Képvise-
I6i Irodahaz lett és Bernath hatalmas falképe hamarosan egy szlrke lepel mégott
talalta magat. A lepel elé a Magyar Koztarsasag koronas orszagcimerét illesztették.
Eladdig nem sok tigyet vetettek a falképre. Akit a Partkézpontba behivattak,
vagy oda jarult tigyét kimagyarazni, elsimitani, a nagy hallon keresztiil (lobby, foyer,
atrium) jobbra vagy balra atvagott a térségen, sietve a megfelel oldal liftjéhez.
Az 6riasi fuggdny mogé viszont s(ir(in bekukucskaltak. Az emberek mar csak ilye-
nek. Azutan 2004-ben, élénk politikai acsarkodastél kisérve, lekerdlt a szlirke lepel
a Munkadsdllamrél. Attél fogva Gjra Gigyet sem vet ra senki és az orszagcimernek is
helyet talaltak a képvisel6i irodahdaz bejarati fogadoéterében.

A falkép 1972-es felavatasa utan kilon albumot adott ki a Képzémiivészeti Alap
Kiadovallalata. Nyilvan azért, hogy a kdzonség eldl elzart Partkozpontbdl a széle-
sebb nyilvanossag elé vigye Bernath szekkgjat. A tulsagosan direkt propagalas élét
azzal tompitottak, hogy az alkoté egy masik falképét, a Térténelmet is, bar jéval
szlikebbre fogott terjedelemben, a Munkdsdllam mellé tarsitottak. David Kata-

lin apologetikus irasa vezeti be a konyvet, aki elemzése szerint a falkép k6zépsé
sdvjaban az eléadéra koncentralt nyugodt figyelmet, az alul Iévé savban a munka
sokszind, sokiranya Gtemét érzékeli, ahol ,az el6teret hullamvonalban téltik meg
az egyes csoportok, gazdag tematikus ritmusukkal az akarat és értelem erejét
idézve". ,A konkrét teret monumentalissa tagitva a kép mikrokozmosza igy fogja
egybe az orszag ritmusat.”3 David megallapitasa magott felsejlik Kopeczi Béla egyik
definiciéja az un. szocialista realizmusrdl: ,a valésag forradalmi fejlédésben van”.4

Az értékelés pozitiv elgjelét forditotta csupan negativra GYORGY PETER®, aki a
lényeget illet6en maga is tgy véli (David Katalinnak nem ellentmondva), hogy
a Munkdsdllam a Kadar-rendszer ,hiteles és igaz dnarcképe”, amelyen idealis t3j
tarsul kompoziciondlisan az idealis tarsadalomképhez, ekként mutatva fel a puha
diktatira nyugalmas, biztonsagos szemlélddését, idilli életéromét a maga szuk,
de biztos korében. Ebben az értelmezésben Bernath falképén az adott politikai
rendszer dnreprezentaciojat alkotta meg, annak a kadari aranykornak az apote-
6zisat, amely a maganszféra érzelmi sziikségleteinek is bizonyos teret engedett.
Cyorgy Péter interpretacidja azonban valdszin(ileg inkabb a korrél meg6rzott
(poszt-hruscsovi) ismereteken alapszik, mintsem a mi behatd elemzésén.
Bernath szekkoéjanak értelmezési tartomanyat POLIK J0zSEF gydkeresen kitagitotta
a Dermokratikus guillotine® cim(i gondolatgazdag tanulmanyaban. A kor egyik legje-
lentGsebb miivészének, ERDELY MikLGSNnak 1985-ben készitett filmjével, a Tavaszi
kivégzéssel” szembesitette Bernath tébb mint egy évtizeddel korabban kivitele-

Bernath Aurél
Munkasallam (részletek), 1972, 8x12 m, secco

1 Cs.Szabd LaszI6: Hunok Nyugaton. Mikes
International, Haga, 2006. p. 6.

2 David Katalin: Berndth Aurél két falképe. Munkdsdllam,
Torténelem. Képzém(ivészeti Alap Kiadévallalata, Buda-
pest,1973.p 6.

3 David, id. md, pp. 7-11.

Az akaraterd gydzelme a kérilmények felett a totalita-
rius rezsimek egyik kulcsfogalma. A Hitler-rajongé Leni
Riefenstahl pszeudo-naci filmje, Az akarat diadala ennek a
gondolatnak a legnyiltabb kifejez6dése. Magyarorszdgon
avoluntarista ideoldgia joval inkabb a Rakosi-rendszerre
volt jellemz6, mint a Kadar-korszakra. Az 56-os forrada-
lom utéhatdsa ebben szintén érvényesdlt.

4 Kopeczi Béla: A szocialista realizmus térténeti Gtja és fé
jellemzdi. Kozmosz, Budapest, 1977. p. 127.

5 Gyodrgy Péter: Kaddr képényege. Magvetd, Budapest,
20065.

6 Palik Jozsef: Demokratikus guillotine. In: Magyar Tudo-
many, 2006.12. sz. pp. 1444.-1453. (A terror aktivitasa c.
tanulmanycsoportban.)

7 Erdély Miklés: Tavaszi kivégzés. 1985. 58 perc, szines,
16 mm. Operat6r: Novak Emil.

A Tavaszi kivégzés filmtervét a Balazs Béla Studio
vezetdsége nem fogadta el, ,borzasztéan kényesnek” és
wpolitikailag kinosnak” érezték Erdély poszt-kafkai filmno-
vellajat és tervezetét. Maguk is radikalis rendszer-kritikat
véltek a filmterv hatterében.
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zett hatalmas, hajszal hijan 96 m? képét. A kor lakotelepi lakasainak 30-50 m2-es
atlagmérete érzékelteti a falkép nagysagat, 2-3 is elférne bel6lik az alapteriletén.
Polik atveszi Gyorgy Pétertdl, hogy a Munkdsdllam a Kadar-kor énreprezentacioja és
képzelt jév6jének idilli mennyorszaga, tehat Bernath — szandéktalanul - a totalita-
rius allam (jove)képét alkotta meg. Ezzel szemben , Erdély filmje a Kadar-rendszer
ellen jott Iétre, és Ugy mutatja be a Kadar-rendszer torténetét, mint egy hosszura
nyllt — mar tébb mint negyven éve tarté — happeninget.”

Kétségtelen, hogy Erdély filmjében a kisvaros féterén allé guillotine a szorongasnak
és talan a terror gépezetének is jelképe. Az sem vitas, hogy csak egy totalitarius al-
lamban lehet a guillotine ,demokratikus”, ott, ahol bdrki meggyanusithatd, elitélhe-
t6 és megsemmisithetd. Pélik értelmezésében Erdély filmje éppen arrdél beszél, ami-
r6l Bernath képe hallgat. A Kadar-rendszer énképét adé Munkdsdllam rejtett arcaral
Paolik vélekedése szerint ,a palitikai rendszer legitimaciéjanak eredete” olvashato

le. Az 56-0s forradalom ,ellenforradalomma” térténd atmingsitése, a forradalom
leverése utani kivégzések, bértonblintetések és a tovabbi megtorlasok.

Erdély Miklés nem feltétlendl értene egyet Polik értelmezésével, aki ennek maga

is tudataban van. Bar Bédy Gabor két filmjében is szerepet vallalt szinészként,
egyik el6adasaban Bodyt és néhany mas vele egyivasu rendez6t felsorolva dj
neorealistdknak definialta 6ket és hozzaflzte: ,nekem semmi ingerem nincs
ebben a tarsadalomkritikai éld stilusban dolgozni”. Mégpedig azért nem volt ilyen
Jingere”, mert a ,hdrom T” (tdmogatott, tirt, tiltott) tarsadalom- és kultar-
politikajaba Erdély egyaltalan nem kivant beilleszkedni. S nem a mell§zottség,
marginalizaltsag okozta sértédottség miatt. A jévEbe tliélésen belelato logikaja-
val Erdély Miklés leszdgezte: ,ami most van, azt nem érdemes teljes mélységé-
ben megélni. Nem elsésorban azért, mert rossz, hanem azért, mert dtmeneti.”8

Erdély filmje, a Tavaszi kivégzés joval inkabb a totalitarius rendszerek miikodésérsl
sz6l, mint a kritikajukral. Ezek a rendszerek, miikddésik alapelve szerint, Iépésrél-
lépésre ,folszippantjak” a személyiséget és ,az emberek elkezdik a totalitarizmus
nyelvét beszélni, s e folyamat soran fokozatosan olyan dolgokat is magatél értets-
dének tekintenek, amelyek jovahagyasa merében ellentétes a jellemiikkel.”3
Felvetddhet a kérdés, hogy ma, amikor a torténelem a Munkasallam tematikajan
jocskan talfutott, érdemes-e még Bernath Aurél szekkéjaval a miivészetesztétika
szintjén foglalkozni. David Katalin errél 1973-ban igy vélekedett: ,a MUNKASALLAM
igazi élménye, hogy gondolati tartalmaval a mlivész munkassagat és egyben egy
jelentds magyar festészeti tendencia torténetét foglalja dssze. Tulajdonképpen
ezzel jeléljik meg mlvészetinkben elfoglalt helyét. Tdlmutat 6nmagan, szintézisét
adja annak az iranyzatnak, amely jelentds sajatsagokkal gazdagitotta és hatarozta
meg a kortars magyar piktira alakulasat.”™0

Bernath Aurél

Munkasallam (részlet), 1972, 8x12 m, secco
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Ha lefejtjik az idézett szovegrél a Munkasal-
lam értékelésének sallangjait, a nyilvanvald
elvarasokat teljesit6 tilzasokat, megértjlk,
hogy abban Davidnak vitathatatlanul igaza van,
hogy Bernath a 20-as évek végétdl nem csupan
résztvevdje, de hatarozott hangl mestere a 20.
szazadi magyar mlvészet egyik legreprezentati-
vabb iranyzatanak, amit poszt-nagybanyaiként,
posztimpresszionistaként, de leginkabb Gresham
kérként jelél a mivészettorténet.” Ennek a
polgari liberdlis-konzervativ mivészkdrnek tobb
tagja 1945 utan kitiintetett szerephez jutott a
korszak képzémiivészeti életében és Bernath
hatasat tovabb er@sitette, hogy mar 1945-ben
kinevezték a Képzémivészeti Fdiskola tanarava.
Attoél kezdve sok évtizeden at festé-nemzedékek
|atasat, modorat és stilusat befolyasolta vagy
szabta meg Bernath mester nem teljesen csorba
nélkiili izlése.?

Az 1972-ben befejezett Munkdsdllam kétségkivil
nem remekmd, de mindenképpen kilénos alko-
tas, tele bels6 titkokkal és rejtélyekkel. Gyakar-
latilag harom festmény kerdlt sdvosan egymas
folé. A legalsé savban az Epités, a kozépstben

a Gylilés és legfelll egy non-figurativ kép, amit

a legegyszer(ibb az égbolt fényjelenségeinek
abrazolasaként értelmezni. Ismereteim szerint a
falkép els6 tervei négy évvel kordbban, 1968-ban
késziltek. Az egyik vazlat mérete 66,5x96 cm,
a masik gyakorlatilag ugyanakkora, 69x98 cm.
Mindkett6 vegyes technikaval késziilt, papirra
és mindkettd jelélve van. A Gylilés és az Epités
kancepcidja egyel6re még egymastol teljesen
fliggetlen. Mindkét kompoziciés vazlat felsd
részén az ég latszik.”

A vazlatok készitése idején, 1968-ban viragzik

ki a Pragai tavasz, 6sszel viszont érvénybe Iép a
Brezsnyev-doktrina: megszalljak Csehszlovakiat
a Varsadi Paktum csapatai. A megszallk kozt
van Magyarorszag is. Bernathot nem csupan
mint erésen kozéleti érdeklgdési és mint Nagy
Imrét tisztel6 embert érintette a kinos esemény.
Felesége, Partos Alice igen sokaig dolgozott
balneoldgusként Postyénben (Piest'any), a
Csehszlovak Kéztarsasagban és Bernath sok
id6t toltott ott, rendszeres id6kozokben. Kés6bb
az ORFl-ban volt Partos Alice reumatolégus
féorvos, majd 1966-ban 6ngyilkossagot kovetett
el. Bernathot ez is megterhelte, élete végére
kisértette a depresszid.

Ha aprélékosan megvizsgaljuk Bernath falképét,
igen kilonos részleteket fedezhetiink fel rajta.
Az alsé savban gyakorlatilag sem épités, sem
munka nem zajlik K6zépen egy stiszikalapos né
halad at a szintéren, kirandulé szoknyaban, z6ld-
sarga csikos, fehér térdharisnyaban. Nem mesz-
sze téle egy férfi csapottvégl, lapos lemezkapat
visz a vallan, de a Iaban ,vietnami papucs” (mai
nevén tanga papucs) van, amin az Y alaku pant
szara a nagyujj és a mellette levé ujj kozott rog-
z0l a papucs talpahoz. Marpedig tanga papucs-



ban képtelenség kapalni. Strandra valé. Talicskat
tol valaki, bar nem latszik kubikosnak. A talicska
ures. Egy férfi zsakot visz. A zsak iires. (Csak
Marili bevasarlé-kosara teli.) Takolt asztal felett
ket féerfi toprenkedik. Egyikik kezében kulonds
forgastest, az asztalon subler, mint célszerszam
és egy 6sdi, pumpas benzinf6z8. A mosdtekné,
a sparhelt és a ken&szappan korabal vale.

Az emberek zsebre dugott kézzel alldogalnak,
beszélgetnek, 6ltozkodnek, szemlélédnek, ba-
meészkodnak. A munkagépek szintén allnak, nem
dolgoznak. Egy hézentrageres férfi deszkat tart,
egy masik féltérden coveket ver a foldbe. Csupan
a kalapalas meg a kabelhuzas visszafogott jele-
nete emlékeztet némi céliranyos tevékenységre.
A gépeket n6k vezetik, ha vezetnék, viszont

6k a fulkeajton-, ablakon keresztil férfiak-

kal tarsalognak Egyetlen gesztus emlékeztet
esetleg munkasokra: egy fiatal férfi marokra
tartva szivja a cigarettat. Leginkabb egy szinhazi
jelenet statikus, diszlet-szinészeit idézik fel az
alakok, staffazs-figurak, mintha egy akvariumon
keresztil latnank egy érthetetlen film megalli-
tott képét.

A kdzéps6 savban valamilyen gylilés, de még
inkabb az értelmiség eligazitasa zajlik. Egyik
kezére tamaszkodd, révid inges elvtars tartja

a szonoklatot, erétlen gesztusbeszéde alapjan
okoskod6 benyomast kelt. Hogy mir6l beszél

a kdzénségének? Titok marad érokre, Bernath
mester nem festett neki szajat. Mellette masik
elvtars dl, kissé pupos hattal, maga mellé ejtett

8  Erdély Miklas: Miivészeti irasok (Vdlogatott miive-
szetelméleti tanulmdnyok I.) Képzémiivészeti Kiado,
Budapest, 1991. p. 191.

9 Fehér Ferenc—Heller Agnes: Emlékezet és feleldsség. In:
Kelet-Eurdpa dicsGséges forradalmai. T-Twins, Budapest,
1992. pp. 165.-167.

10. David, id. md: p. 13.

1 Aliberalis nagypolgdrsag mecénalta a Gresham kor
tagjait. Kivil esik e tanulmany keretein az a latszolag
meglep6 tény, hogy a ,munkds-paraszt hatalom” ked-
vencei féként a polgari iranyultsagul és a ,Rémai iskolas”
miivészek koreib6l kerultek ki.

12 Mednyanszkyrél, Fényes Adolfrél és masokrol
meglehetésen vallveregetd, lekezel6 médon ir, Kassakral
mélyen és ellenségesen hallgat, Csontvary mveit nemes
egyszerliséggel egy elmebeteg dilettans mazolmanya-
inak véli, de amit kedvel, pontosan telibe tudja talaini.
Ferenczy Karoly egyik fém(ivét, a ,Hdrom kirdlyokat”
harom széval képes megvilagitani: ,pdfranyizii sejtelmes
latomds” — irja réla kolt6i precizitassal Bernath.

13 A Gyiilés életmi-katalégus szama 1968/10, az Epités
szama 1968/11. Mindkét md ismert a nyilvanossag elétt.
2006. decemberében egy neves budapesti mikereskedés
arverésén szerepeltek.

14 Jobbkezes ember bal kézzel a leiitdtt sakkbabut veszi
le, hogy jobb kezével a sajatjat tegye a helyére. Tudoma-
som szerint Kadar jobbkezes volt. A kézben tartott hosszu
fekete figura futé vagy vezér. A képi abrazolas kitiintetett
helyzetében a vezér a valészinlibb. Ebben az esetben
Kadar vilagossal jatszik. Tovabba Kadar feje arnyékot vet
a falra, formaja elmosaédott gldridnak 1atszik. (A szekkon
alig van vetett arnyék.) Bernath iréniaja véleményem
szerint ebben is nyilvanvalé.

Bernath Aurél
Munkasallam (részletek), 1972, 8x12 m, secco

kezekkel. Neki viszont van szdja, de csukva tartja, és maga elé bambul. Hatul Aczél
és Kadar tgyet sem vetnek a gy(ilésre. Kozel a gy6zelem, Kadar lelitotte az ellenfél
vezérét." Bernath e politikai szint szerepeltetésrdl mondta: régi szakas szerint a
mecénast, donatort ra kell festeni a képre, viszont , az dsszes alak kozul Kadart
festettem a legkisebbre.”

Templomok, szocreal hazak és hatalmas tiizfalak sikgeometridja latszik a Gylilés
hatterében. Az 8sszkép leginkabb Buda latvanyara emlékeztet, ahogy a Parlament
iléstermének dunai folyoséjardl 1atszik. Az égbolt kozepén irdatlan sarga csik,
Dél-Eurdpaban néha ilyennek mutatkozik vihar elgtt az ég. Kétségtelennek vélem,
hogy Bernath Aurél évatosan, rejtetten, de értheten gunyolédott a Kadar-korsza-
kon és annak jovéjén. Hiszen, ha mindét oldalon beindulnak a falkép alsé harmada-
ban pihend markol6gépek, alaassak a szénoki asztalt és a sakkpartit. Akkor ,azok”
mind lezuhannak a mélybe.

Bernath alkotdéi palyafutasanak teljessége egy masik elemzést igényel. Akarcsak a
szekkdt hordozd épileté. Rajk LaszI6 ott volt belligyminiszter, kivégzéséig. Majd
Kadar is, mig Rakaosi le nem csukatta. A Munkdsdllam nem remekmdi, de egyaltalan
nem értéktelen. Revelativ dokumentuma egy gyorsan elenyészett kornak. A falkép
szintén pusztul, mert a szekkdképek kevésbé idgtalléak, mint a freskak. Kénnyeb-
ben leporlad réluk a festék. Hogy jobban megkdssan, kilon kotGanyagot szilkséges
alkalmazni. Bernath és munkatarsai valészin(leg lenolajat és tojast hasznaltak,
mivel az épilet 6rsége késGhb ugy emlékezett vissza, amikor a falképet festették,
akkor jott el a nagy tojasrantottak ideje. A ma készitett reprodukciék tandsaga sze-
rint a Munkdsdllam szekkéképének szinei napjainkra elég sokat fakultak a felavatas
Ota eltelt harom és fél évtized alatt.
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I PETO HUNOR természetesen nem matricakat készit, hanem kollazs-képeket,
melyek csupa ismerds motivumbal allnak. Motivumait mint sokszorositott matri-
cakat hasznalja: eltéré kozegbe helyezve (felragasztva), mas és mas kompozicios
megoldasokat alkalmazva egyszersmind kiilénb6z6 kontextusokat hoz Iétre altaluk.
Nagyon hasonlé, de mégis egyedi alapra készitett képei egyszerre hozzak jatékba
az ismerds-ismeretlen, egyedi és sokszorositott, azonos és kilénb6z6 ellentétparja-
it. Alapvet6en fogalmi karakter(i m(ivei mindazonaltal kiegyensulyozott, harmoni-
kus kompoziciok.

Petd kilonds hangsulyt helyez valamire azaltal, hogy egy artalmatlan matricagyar-
t6 kedélyével Matricdknak nevezi kiallitasat. Ez a valami azaltal kérvonalazaédik,
hogy bar matricai nem igaziak a szé szoros értelmében, mégis hordoznak valamit
azok mindegyik értelmébél: a nyomdai levon6formaébadl csakigy, mint a gyerekek
szorakoztatasara szolgald levonoképekébdl, melyeken a vilag (olykor csillogo-villo-
g0) szaz szines csodaja bukkan fel. De nem elhanyagolhaté a matrica , anyai’-ként
vald értelmezése sem, hiszen ezt a latens jelentést épp az ,hozza a felszinre”, hogy
a kiallitason a matricak nem csak a képecskékre vonatkoznak, hanem — mivel ez

a kiallitas cime — mindenre, s leginkabb azokra az alapokra, amelyek itt hordozo-
feltletként mennyiségileg is a legmeghatarozébb maédon jelennek meg: az 0SB
matrixokra. A képek e felileteken elevenednek meg, és részben ebben az ¢ssze-

fliggésben nyernek értelmet. Arra a kérdésre,
hogy vajon mi mindenre is j6 az OSB-lap mint
képfelilet, azt a valaszt kapjuk, hogy alap, hat-
tér, illazié- és képzeletkeltd felilet (Rorschach-
tabla), erés targy, érdes-sima feliilet, egyszoval
maga a mikro- és makrokozmosz. A matricak
egyszer belesimulnak ebbe a matrixba, maskor
pedig ellenszegilnek neki: mas- és masképpen
viszonyul egymashoz alap és alak, s ez valtozé-
kony kapcsolat a problémak eltérd szintjeit hoz-
za mozgasbha. A Petd-féle képi nyelvjatékaiban

a cim helyezi el a képet értelmezési mez6ben,
ugyanakkor a kép tartja kordaban a cimet.
lesziink kénytelenek gondolkodni, hiszen vizsga-
l6dik, s ilyen targyl észrevételeket, megjegyzé-
seket tesz. Munkai cimeikkel egyltt - legalabbis
logikai értelemben - a képpel kapcsolatos felve-
tésekkel, az ismert képfelfogasokkal és kép-
metaforakkal: foglalkoznak: a valésaggal, az
illiziéval, a tikrozéssel; és azzal hogy a kép egy
teljes vilagot reprezentald felllet vagy haromdi-
menzids targy; a ,|ényeg” benne, avagy mo-
gotte van-e. Petd végigzongorazza a felmerilé
lehetdségeket, am képi , példai” nem szokvanyos
valaszok. A matricak mindegyikén jelenlévé hét-
koznapi vilag dolgai, egyszer(i targyai, képmasai
kompozicién apré kis furcsasagokkal lepnek meg:
a mianyag jatékok, vagy éppen a geometrikus
mintazatba rendez6d6 nyiizsgd rovarok filozéfiai
kérdések alapjaul szolgalnak.

Nem azt vizsgalom azonban, hogy mit kozve-
titenek ezek képek, hanem azt, hogy miként
mozditanak ki megszokott kép-elgondolasaink-

Petd Hunor
Istvan a rengetegben, 2008
Foté: Rosta Jozsef

Petd Hunor
Megdontve, 2008
Fotd: Rosta Jozsef
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bél. Vagyis amikor megnevezem azt, amit Petd
~mond” vagy amivel foglalkozik, azt csak amiatt
tudom megtenni, mert épp azaltal mondja azt,
amit mond, ahogyan azt, megteszi. Mert az a
,mi" egyaltalan nem nyilvanvalé. Tehat azt, hogy
meg tudom nevezni a ,mi"-t, azt csakis a ho-
gyannak kdszénhetem. Mig a ,mi"-re lyukadnék
ki, a hogyanon ragom at magam.

Mielétt Pet6 (wittgensteini értelemben vett)
nyelvjatékait elemezném, érdemes némi
figyelmet szentelni annak is, hogy mi alkot-

ja azok anyagat. A nyelvjatékaiban kibontott
képmetaforakat elvont abrakkal, geometriai
vagy matematikai jelekkel, sémakkal is lehetne
prezentalni, Pet§ mégsem ezt teszi. Gondosan
megvalasztott banalis motivumai egyszerre
tlinnek valogatas nélkilieknek, és igy természe-
tesnek. Epp emiatt okoznak furcsa fénytorést

a ,filozéfiai tizenetekben”: a kozonségesség

és filozofia ilyen egylttallasa humor forrasa-
va valik. A nyelvvel vald jaték — a szojatékok
képpel valé Gtkdztetése soran nyert két- vagy
tobbértelmiiségek révén (melyek nem fiigget-
lenek az itt aktualizalt wittgensteini nyelvja-
tékoktol) — szintén humoros. Példaul az Istvdn
a rengetegben cim(i munkanal, ahol a képek
alapjaul szolgald egyforma (azaz csak annak
latsza) OSB-lap a szavak nyoman egyszer csak
mimetikus jelent6ségre tesz szert: az , abrazolt”
figura hattere lesz. A kép aljara szinte esetlendl
becsuszott leg6-babu apr6 jatékkoronaval a
fején a nézének hattal allva tekint elveszetten
a hatalmas OSB-lapba, Pet6 nyilvan ,Istvan

(a) kiralyra” utal, de kénnyedén és humorral:
mindez csupan matrica, jaték. A nyelvjatékat
tekintve eltérd szinten mozog az Autébalesetet
szemlélék cim( kép, amelynek szélén kdrben
mintegy keretként — a gyermekrajzok cirkuszait
is felidézve —, szabalyosan elrendezve, tarkéjuk-
kal felénk forditott fejek sorakoznak. A sok arc
valami olyasmit néz, amit mi nem érzékelink: a
cimbdl tudjuk csak meg, hogy az 0SB-lap sza-
munkra ,lres” kdzepén tortént, csak a szamukra
,lathatd” autdbaleset kedvéért sereglettek 6ssze
a matricaemberek. A kép ennek a ,vérszagra
gylil6", visszatetsz6 viselkedésnek a karikaturaja,
melyet fokoz a szimpla és szabalyos képelren-
dezés, illetve a horror kbzepette is valasztékos
sz6hasznalattal térténd ellenpontozas.

Az itt-ott villog6 ledek — mulatsagos, esetle-
gesnek ting megjelenésiikben (Nagyalféld), a
tényallast jelz8 szerep eltdlzo hangsuilyozasa-
ban (Magasban), vagy sziirrealista képzettar-
sitast keltve (Két poloska beszélget) — éppligy
a mai kultarank tartozékai, mint a matricak,
fotok, babuk, 0SB-lapok vagy szamitégépek.
Ahogyan a Nagyalféldben ironikus alaphangga
adadik 6ssze a villogé ledek esetlegessége, az
OSB-lap abrazolé-jellege, a babuk-képviselte
Jinfantilizmus” a 19. szazadi romantika fensé-
gességére és a foldrajzkényvek targyilagossa-
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Petd Hunor
Odaat, 2008 m Fotd: Rosta Jézsef
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Petd Hunor
Balesetet szemlélék, 2008 m Fot6: Rosta Jozsef

gdara egyarant utald cimmel, tgy a tébbi képen is hasonléan dsszetett a hatas.
Elvont fejtegetéseket ,kozonséges” dolgok illusztralnak: a képeken egyszerre van
jatékban az esztétikai mindség (hiszen mégiscsak miitargyakat latunk rendesen
megcsinalt fotdkkal, kovetkezetes komponalasmaddal), a nyelv-filozéfiai példazat
képmetaforakra valtva, és a mimetikus abrazolas humora.

Nézziik hat Pet6 nyelvjatékait:

(1) Pet6 az ,életképein” (Autdbalesetet szemlélék, Csalddi mozidélutdn, Allatkertben)
a téma egyik ,részét” nem jeleniti meg, hanem elrejti az egyébként megjelenitett
szerepl6k hatteréil szolgald OSB-Iap altal, mely mintegy kitakarja, ugyanakkor
faforgacsos feltletével terét is adja az elképzelhetének.

(2) ,Pusztan leird abrazolasain” az OSB-lap mintegy részét képez(het)i a
mimetikusan felfogott képnek (még ha nem is a festészeti naturalizmus a kozvet-
len mintakép). A faforgacsos lapot lathatjuk a csillagos égnek (Tejit), sird erd6nek
(Istvdn a rengetegben), vagy akar a Nagyalféldnek is.

(3) Van olyan kép, ahol Petd nyelvi metaforat fordit at vizualissa (Tiz kérémmel).
Itt a hattér szerepe az el6bb leirt modokon nem definialhatd (a humor forrasa nem
ebbdl és nem is a miikérmok kdzénséges ornamentikajabdél, hanem leginkabb az
atforditasbol ered).

(4) El6fordul, hogy a képen elrendezett motivumok tobblet-értelmét a cim adja:
a Sértéddttek esetében harom szelidgesztenye vonul a kép egy-egy sarkaba duz-
zogni, mig a Két poloska pdrbeszédében és az lllatszirmokban ledekkel felszerelve
villognak a poloskak, illetve a viragszirmok.

(5) Az el6bbiekhez nagyon hasonl¢ eljaras az, amikor a dolgok elrendezése hivja

el a cimben megnevezettet: a Rovariskoldn poloskak, a Csalin halak sorakoznak
katonas rendben.
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Peté Hunor
Perspektiva, 2008 m Fot6: Rosta J6zsef
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Peté Hunor

Két poloska parbeszéde, 2008 m Fotd: Rosta Jézsef

(6) Van olyan kép is, ahol Petd Ugy tesz, mintha egyszerlien csak megnevezné
a dolgokat (Hdrom csavar, Kilenc lyuk, Burkolat, Méhkirdlynd), mikézben mégis-
csak nyilvanvaléva teszi (ha nem gondolnank), hogy egyszer(iségrél sz6 sincs.
A Kilenc lyuknal nemcsak a kilonféle fedelekkel ellatott vagy tatongé lyukak
pedans felsorolasa valt ki kulonféle reakciokat, (nehéz a cimrél nem a horto-
bagyi Kilenclyuku hidra asszocialni, bar a képen csupan csovek nyilasai latsza-
nak), hanem a fotdk illuzionisztikus képével oda-vissza jaratja észlelésiinket.
Egyszerre jelenik meg az OSB mint targy, amelyen az illizidkeltés révén lyukak
vannak — és annak kép-mivolta. Persze a lyukakon nem latunk at: azok csak
lyukak fényképei. igy az 0SB egy képfeliillet, amelyen geometrikus rendben
abrazolédnak a lyukak.

(7) Pet6 olykor (Szég a sarkon) a dolgok targyilagos megnevezésével a megneve-
zés kétértelmiiségét hozza jatékba. A sok 0SB hatter(i kép egyikén, a Hattérképen
megjelenitett kép egy monitor hattérképe is lehetne (illizio), melyen az egyik kis
ikon a ,sajat gép”, amelynek monitarjan tikrézdik (vagy atlatszik — permanensen
fonntartva ezt, a masutt is prezentalt bizonytalansagot) az 0SB mintazata. Nem-
csak a t6bbszoros ,kép a képben” ikonografia (féleg igy , 0eshésitve”), meg a

jaték a lathatésag kilonb6z6 médozataival @iz cstfot az egész képproblematikabdl,

hanem Pet6 6konémigja is: csak két, elégséges ikon jelképezi a ,hattérképet” — a
,Sajat gép” mellett a ,szemétkosar”.

(8) Petd nem hagyja ki a képcsinalas technikajara valo reflexiot sem. A Décollage
cim — az eddigiekt6l nem eltér6 médon — az abrazolt dolgot nevezi meg, mikdzben
Pet6 technikailag itt épp az ellenkezgjét teszi, azaz kollazst csinal. Ugyanakkor egy
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illdziot ,képez": hiszen olyasmit abrazol, ami
egyébként nem is lehetséges, vagyis az 0SB
lapbal réteget letépni.

(9) Van olyan mi is, mely a képpel mint
kereskedelmi targgyal foglalkozik (Nem igaz),
(10) mig masok a kép targyi mivoltaval.

A Kontextus nélkiil reflektal Pet6 6nnén

(bar végeredményben csak egyfajta) OSB-
hasznalatara, melyben a kontextust a lapok tex-
taraja képezi: a fehér alapra helyezett szegény
felirat itt kontextus nélkdl maradt. A Megdéntve
cim( kép pedig épp annyira van megddntve,
hogy a rajta lev6 behajtani tilos kozlekedési jel
fehér savja vizszintes helyzetbe kertljén.

(11) Vannak kifejezetten a kép—illizié—targyisag
kérdésével jatszo, metafizikai tartalmakat
konnotald miivek (Odadt és a Perspektiva),
melyekb6l, hasonléan a Kilenc lyukhoz a konkrét
targyiassag okan visszavondédik a metafizika.
Csak mig az utébbinal a kép cime szandékolt
targyilagos megkdzelitést sugall, az elébbiek épp
ellenkezdleg, elrugaszkodottat. Am a lyukon,
mely az Odadt motivuma, nem latunk at, a nyil-
vanvald illizio (latjuk a fotot az OSB-feliileten)
hatastalanitja a metafizikat. A metafizikat
helyezi leszallépalyara a Magasban (akarcsak az
Emelt horizont) cim( tabla, mivel az elképzelt
képkészitd magas nézépontjabdl egy csé végz6-
dését latja csak. Azt, amit mi az el6z6 kép feldl
nézve ,0daat"rol latnank.

(12) Filozofiai kérdéseket vet fel az Esztétikai
mindségek és A négy konstelldciéja cimd kép

is, csakhogy mind a logikai kérdést, mind az
esztétikait (szép, rat, nevettetd — igy tragikus)
rovarképekkel modellezi. Mindkett6t nézhetem
ugy is, mint legyek és poloskak faforgacsos kor-
nyezetben valé tenyészetét. Pet6 élettel teliti, s
egyben nevetségessé is teszi az absztrakt mo-
delleket, mivel ez az élet e képeken ,rovarfokon”
valésul meg.

(13) Kulcs-mtinek az egy léggyel harom OSB-
lapon folytatott Egyediségvizsgdlat-triptichon
tiinik. A harom azonos (képileg klénozott)

légy a maga kisebb, szintén 0SB-hatterével
egyltt 3 nagyobb lapra van elhelyezve, igy jél
érzékelhetd, hogy bar a Iégy azonos, a harom
kép kulénbozd. Nincs két egyforma 0SB-lap —
allapithatjuk meg bélcsen — a gyartasi folyamat
végtelen szamu véletlenszerlen elrendez&dé
tudomanyosan vizsgalja a lapok egyediségét,

s egylttal parafrazealja az Azonossdgelméleti
vizsgdlatokat csakugy, mint az Ismétléselmeéleti
téziseket: ,9. Tokéletes kdpia a véletlensze-
rlirél a véletlenszer(iség érzetét csokkenti. 5.
Ugyanaz még egyszer a teremtés sodraban
elérhetetlen.”’

1 In: Erdély Miklés: Idé-mébiusz. Mdsodik kétet. Szerk..
Beke Laszld, Peternak Miklés, Magyar M(ihely, Parizs—
Bécs—Budapest, 1991, 86. o.
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I SzARKA PETER kiallitasanak cime latszélag konnyen dekédolhatd, még annak
tudataban is, hogy korabbi m(iveinek és sorozatainak cimében gyakran rejtett el
szubkulturalis (nem képzém(ivészeti) utalasokat, szinte csak szamara fontos, ma-
soknak ismeretlen ,revelativ értékeket"! — voltaképpen kissé feleslegesen, hiszen
egy m(i befogadasanak, elemzésének, értelmezésnek vagy kritikajanak nem része
az alkot6i szandék rekonstrualasa, titkos tzenetek felfejtése. A cim révid — alakta-
nilag hianyos, de ily médon egy ismert fantasztikus filmhez? kot: allitasa (/, Printer)
egyfajta kdztes, gép-emberi szimbidzisra, cyborg-allapotra utal, amikor az alkoto
egyszerre teremt6 és eszkoz (nyomtatd), valami lathatatlannak (egy szamitogé-
pes képnek) a médiuma. Mindez szorosan kat6dik Szarka alkotémaédszeréhez;
a mUvész ecset és festék helyett haromdimenziés komputer szoftverekkel, a
Bryce és a Poser programokkal dolgozik, a végeredmény (a m() pedig kinyomtatott
képként jelenik meg. A Durst Lamda printek tehat nem szamitégépes miivek, nem
fotografiak, hanem olyan festmények, amelyekben az egyéni, felismerhetd kézjegy

1, Szeretném ezt a digitdlis imidzset a lehetd legszerencsétlenebb helyzetbe hozni”. Szarka Péterrel
beszélget Szoboszlai Janos és Széke Katalin. Balkon, 2001/9.
2 En, arobot. Isaac Asimov regénye alapjan rendezte Alex Proyas, 2004.

Szarka Péter
Szlnet, 2007, durst lambda
print 3/1,100x135 cm

jellegzetességeit a szoftverek tudatosan vallalt
és alkalmazott, lesziikitett eszkdzrendszerei és
lehet&ségei hatarozzak meg. A kilencvenes évek
elején kifejlesztett Bryce a térabrazolasért, a
Poser az alakok felépitéséért felelgs, de mind-
kett6ben kozds az avitt nyelvezet, egy mara mar
kezdetlegesnek t(ing virtualis valésag-imitacio3,
amelynek latvanyvilaga leginkabb egy multta
valt, anakronisztikus jovéképre emlékeztet. S bar
az acb galériaban kiallitott 14 md szamos elemé-
ben valéban kapcsolddik Szarka korabbi digitalis
képeihez, az eltérések mégis feltiinéek.

Egyrészt latvanyosan véget ért a sorozat-jelleg;
a mivek nem egy szamitdégéppel generalt tér
killonboz6 nézeteit mutatjak (mint példaul a
2004-es Sdo Paulé-i Bienndlén bemutatott Cold
Sun szoborpark® temetdi jeleneteinek eseté-
ben), és nem tiinnek fel mas miivekbdl ismerds
szerepl6k sem. A képekrél ugyanis hianyoznak az
emberek, pontosabban emberalakokat formazé
figurak: a humanoid utanzatok Szarka muveiben
fokozatosan élettelen targyakka lényegiltek at.
Mig a Hungy Man is Angry Man sorozat (2002-
2003) alakjai — erésen babu-jelleggel ugyan, de
— his-vér emberimitaciékra hajaztak, az ugyan-
ekkor készilt Tanulni széria al-rasztafrizuras
takaritéembere (aki humoros médon mindegyik
képen ralép munkaeszkozére, s ezzel 6nma-

3 Kotelez6en megemlitendd tény, hogy Szarka muave-
szetére hatassal volt William Gibson 1984-ben megjelent
Neuromdnc-trilégidja.

4 Péter Szarka: Cold Sun Statue Park / Sol Frio Estatua
Parque. 26th Bienal de Séo Paulo, Parque do Ibirapuera /
Pavilhao da Bienal, Sao Paulo, 2004. szept. 23—dec. 19.
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Szarka Péter
Zarévonal, 2007, durst lambda print 3/2,100x200 cm

Szarka Péter

Kiltéri vilagitas, 2007, durst lambda print 3/1,100x100 cm
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gat veri fejbe a partvis- vagy gereblyenyéllel)
marvanyerezetes nadragjaval mar inkabb egy,
a pillanatba belekoviilt fél-emberre emlékez-
tetett. A pszeudo-emberek helyébe az ember
emlék-plasztikai, a hatalmas, fémbe fagyott

a Ldzaddk szobrai, és kerek szinpadocskan
alldogale, banalis vagy talanyos jelenetekbe
dermedt, az elmulas kérilményeivel foglalatos-
kodg, aranylo-fényes szobrok léptek, mig a most
kiallitott anyagban csak egyetlen printen tlinnek
fel, mint tikr6z6d6 arny-lények (Titkos tdrsasdg).
Az emberi létezés nyomai azonban megmarad-
tak: a fémesen kemény viz( tenger partjan, ho-
mokba sillyedt palackok sora tudésit a civilizacio
bukasarél (Messages). Baljos, kihalt, nyomasztd
vilag, tres, mégis ismer@snek ting helyszinek-
kel. A csillogé-villogé tivegpalotakat, a tagas

és hideg atriumokat enteriérok (szobabelsék,
térrészletek) és tajképek valtjak fel: a padlé
marvanyerezetein és a kordonon megcsillan a
fény (Bank), az tiveglapon visszatlkrozddnek
kolnis tivegek (Parfiimdék), az autdpalya attetszd,
elvalaszto plexifalanak tartéoszlopan — bator, a
megsokszorozott ragadozémadar-arnyra lgyet
sem vet6 — kismadar tldogél, az éjszakai s6tét-
ségbe burkol6z6 Ut zarévonalat elnyeli az erd6
mélye. Az emberi kérnyezet jellegtelen targyai
elvesztik funkcigjukat, a hétkoznapi szinhelyek
atlényegilnek, furcsa cyber-térré valnak: vakité
fehér fényben magukra hagyott, gorgés irodai
székek sorakoznak — mint megannyi levetett,
Ures emberhéj — egy furcsa, hordozhaté és (res
lada koril (Sziinet). Az ismeretlen szertartas
kelléke — amely épp tgy lehet adomanygy(ijté
szekrény, frigylada vagy aldozati oltar — hideg



és nyugtalanito szakralitast sugdroz. Ebben a
vilagban nem a ,teremtés koronaja” az dar: mi
sem bizonyitja ezt jobban, mint hogy egyszer(
design-targgya slllyedt, koponya-alaku, vizben - - "=
lebeg6 és vilagito lampatestté alakult az em- \—J e Le M Lete d SIS h 1A ﬂyo d
beri értelem csontos foglalata (Kiltéri vildgitds).
A kép fanyar memento mori-jellegét kikezdi a

helyzet abszurditasa, a tabu-sértést és értékni- Este I"h ﬁzy Marce LL ate LI e I"_b p p artl.
vellalodast jelz6 bltorok mégis jeges szépség- [E 007—200 8]

ben tindokdlnek. Szarka képeinek jatékossagat
éppen a ,valdsag” és a valésagon tuli, virtualis
valdsag kozotti alig jelzett atjarasok, vagy éppen
a stvitéen dres, félelmetesen technokrata vilag
és a hétkoznapi részletek nagyon is meghokken-
t6 atmenetei adjak.

Képeinek masik részében a ,valésagra” vonatko-
76 néz6i elvarasokat zavarja meg, hol tgy, hogy

Hermann Veronika

© Lumen Galéria, Budapest
© 2008. januar 17 —februar 8.

kihasznalja a szoftverek nyelvébdl adodé hibakat €5 az legyek, ahol vagyok” (Tandori Dezs6)
(példaul térhatast gyengitd, gyermekien egysze-

rl sik feluleteket alkalmaz), hol meg azzal, hogy D Bar a fotéelméleti diskurzus jelentds része a valdsagnak és reprezentacidjanak
a képen a percepciot megtévesztd latvanyele- szembeallitasan alapul, ESTERHAZY MARCELL képeit szemlélve a reprezentacid
meket szerepeltet. A sztradak és gyorsforgalmi helyett talan szerencsésebb valésag és miivészet, bedllitott és véletlenszerd
utak menti, ériasi reklamfeliratokra emlékeztetd oppozicidirél beszélni. Barmely miivészet onreflexivitdsa, a fikcié valészerivé
JEAN betlicsoport installalasa, tovabba a betik tétele, illetve a fikcié tudatos kihangsulyozasa zavarbaejtd kérdéseket vethet fal,
formai és tiikroz6dései alig 1athatéan ugyan, elég ha csak Truffaut Amerikai éjszakdjdra, vagy Pirandello Hat szerepld szerzét

de ellentmondanak a valésagos tér- és fényvi- keres cim( dramajara, s6t altalaban a modernitasban megjelend reflexiés-ujrairasi
szonyoknak. A csaldka latvanynal, a nehezen technikakra utalnunk, de a témegkultdra-diszkurzus szempontjabél ugyanigy
azonosithato tikrézédéseknél tobbre, a kép és érdekes lehet akar az Enek az esében, vagy egyéb, m(ifajisaguk szerint is

a valésag viszonyara és statuszara, a logikus popularis alkotasok sajat mafajukkal valé jatéka, amennyiben a befogadast
vizualis allitasok értelmetlenségére és tartha- alapvetéen befolyasolja énmaga fikciés voltanak folyamatos jelenvaldva téte-
tatlansagdra utal a 3797 cim( munka, melyen a le. ,A modernitas szabad képfelfogasat az alkoté sajat metaforarendszerének
hattérben egy folyéparti, bizonytalan funkcigju kialakitasa, és a valdsag hagyomanyos elemeinek atforgatasa, dekonstruktiv
betonépiiletet latunk, mig a kép elGterében a kontextudalasa adja. Ez a szabadon valasztott, és nem az eleve adott latvanykép-
semmibe csavarozott 1973 szam forditott né- zés esete, ugyanakkor a fotografikus kép alapja majdnem minden esetben kotott,
zete jelenik meg. A rogzit6 csavarok arnyéka el- azaz a valGsag latvanyanak homolég nyomata.”! Esterhazy Marcell miitermekrdl

lentmond a kép fény-arnyék viszonyain kivil allg, —_————

a szamot hordozé felilet neutrdlis és lathatatlan 1 Sziics Karoly: Ezredvégi fotogrdfia és a modernitds. Balkon, 2000/7-8.
jellegének, nem beszélve arrdl, hogy a csavarok
allasa azt sugallja, hogy a szam tikornézete a
,valésagnak” megfeleld nézet. Esterhizy Marcell
Ugy tiinik azonban, hogy a miivész két ellenté- atelier_bp part I, (Kokesch Adam), 2007-2008
tes tdrekvéssel birkazik; a kitresitett terekbe
rejtett, mar-mar konceptualis allitasok és a
tikroz6dések halmozasa gyakran kioltja egymas
hatasat, az intellektualis és az érzéki olva-

satok Utkozése egyszerre érdekfeszitd és
unalmas. S bar a korabbi bombasztikus latvany-
elem-tobzddas mintha visszaszorult, lecsende-
sult volna, a szinek és fellletek meghatarozasa,
fények és arnyékok szerkesztése mellett tovabb-
ra is megmaradt a tikrézédések talhajtott
alkalmazasa. A kiallitas meghivéjan is szerepl6
Bilincsek és kalapdcsok cim(i print fémesen csil-
log6 kalapocskat viseld hengereivel, hatszoglet(i
siklapokbdl 6sszeallé fényes padlézataval, ra-
gyogo bilincs parjaival és faragott kalapacsnye-
leivel minden humoros és meghokkentd jellege
mellett is az dncélu dekorativitas mintapéldaja.
Kedves, talanyos, amde semmitmondo kép,
tovabba latlelet: a gép-ember alkoto elveszett
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(miihely? workshop?) készitett digitalis képei?
egyfajta tartalmilag indirekt dnreflexiénak
tekintheték, melyben a mitermekrél készi-
tett képekben az én, és az én miivészetének
jelenlétét éppen a hiany formaja teremti meg.
A téma egyénitésével — azaz, hogy csak dres
mitermek, terek jelennek meg a képeken — a
mimetikus transzparencia alakzatanak feleltet-
het6 meg, a téma folyamatos ismétlés hozza
létre a kilénboz6 torténeteket. A foték a mi-
vészek onreflexiojat is megjelenitik (ateresztik),
tagabban véve viszont a médiam(ivészet, sét a
képzémi(ivészet metaforikus meta-narrativajat
hordozzak magukban, azaz a kilonféle reflexi-
6knak tobb szintjét lehet elkiléniteni. Hogy ez
a nagykeéplinek tling allitas igazolast nyerjen,
el6szor is a cimnek kell néhany gondolatot
szentelni, hiszen az atelier nemcsak miter-
met, mihelyt jelent, de a 15. szazadtol kezdve
egyfajta tanuldsi médszer is volt, melyet a
képzémivészet tertiletén alkalmaztak. Az arra
érdemesek egy idgsebb, hivatasos m(ivész
vezetésével kis csoportban tanultak a mavé-
szet technikai(!) rész(let)eit, fogasait. Az atelier
egyik m(ikodési elve a valdszer(i abrazolasokra
vald torekvés volt, illetve az, hogy mindent az
alapoktal kell kezdeni, igy példaul a j6 festésze-
ti technika elsajatitasahoz elszor nagyon jol
kell rajzolni.

A metafora szinte kindlja magat, hiszen ez

a fokozatossag, illetve lépcs6zetesség mint
immanens torténés jelenik meg az atelier_bp
fényképein keresztil. A képeken valéban
személyes terek, avagy, ha a jelenlét hianya
fel6l szemlélédink, személytelen, de szemé-
lyességtél telitett terek jelennek meg, melyek
azonban a malkotas ontolégiajara is befolyas-
sal vannak. A foték kilén-kalon is felfoghatok
mint az egyes m(ivészek ars poeticai: az elején
el6revetitett zavarba ejt6 kérdések egyike pél-
daul az, hogy vajon mennyire beallitott képeket
l[atunk, mennyire hataroztak meg maguk a
mivészek, mi legyen lathato az 6 hianyukban,
de az & teriikben. Mennyiben tekinthetjik a
mitermek képeit az egyes miivészek onkife-
jezésének, mennyire valik lathatova a személy
nélkdli térben az, akit valéjaban képviselni
hivatott? A mar korabban emlitett beallitott és
véletlenszerl szembenallasa itt valik kilondsen
élessé, ezekben a terekben ugyanis a befogadd
szamdra nem egyértelm(, hogy mennyiben

2 Az atelier_bpelsé részében — amely egyben a Lumen
Galéria nyito kiallitas is volt 4j helyre koltézése utan (Bu-
dapest VIII., Mikszath K. tér 2., http://photolumen.hu) —
bemutatott mitermek miivészei: Benczir Emese, Bedthy
Baldzs, Ivan és Igor Buharov, Catherine Burki, Erhardt
Miklgs, Esterhazy Marcell, Iski Kocsis Tibor, Kaszas Tamas,
Kerekes Gabor, Keserue Zsolt, Kiraly Andras, Kisspal
Szabolcs, Kokesch Adam, Koronczi Endre, Kupcsik Adrian,
Mécs Miklés és Fischer Judit, Orban Gyorgy, Puklus Péter
és Sipos Melinda, Racz Marta, Sods Kata, Sugar Janos,
Suranyi Miklgs, Szabics Agnes, Szabé Dezs, Szabé Adam,
Szacsvay Pal, Szentesi Csaba, VécseiJulia
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Esterhazy Marcell
atelier_bp part |., (Benczir Emese), 2007-2008

Esterhazy Marcell

atelier_bp part I, (Kisspal Szabolcs), 2007-2008

Esterhazy Marcell
atelier_bp part I., (Szabics Agnes), 2007-2008




latja a valésagot, és mennyiben egy konstrualt
sajat vilagot, amelyben az én tere egyenlé az
Ennyiben egy duplan mesterséges, egyszerre
fikcids és egyszerre reprezentativ narrativaval
kell szamolni a képeket szemlélve. , A jelenlét e
feltételétdl — a performance altal sziikségessé
tett ottléttél — hogyan juthatunk el ahhoz a
fajta jelenléthez, amely csak a megjelenités
(representation) feltételeként ismert hiany ré-
vén lehetséges.”3 A miivészek ezuttal hianyuk-
ban valnak mialkotasokka, a sajat mivészetik
kézéppontba helyezésével. Logikailag itt hoz-
hatd jatékba a metaforikussag egy kévetkezd
szintje, hiszen a miihelyek tulajdonosai legna-
gyobb részben médiam(ivészek, igy a szamito-
gép majdnem mindegyik képen kdzponti helyen
szerepel. Egy Uj tipust m(ivészeti metodolégia
vizualis témava valé emelése kanonformalé
igényt tikroz: ebben a posztmodern atelier-ben
egy technikai eszk6z emelkedett az alapvetd
realisztikus tudas hordozéjava. A képek gy
hivjak fel a mlvészeti eszkoztar atrendezddé-
sére a figyelmet, hogy a hasznalt médium - a
foté — mar voltaképpen masfél évszazada
kanonizalédott.

A harmadik szint, amely a narrativaban rejlik,
az, ahogy a képeken, és a képeken ,attetsz6”
(Susan Sontag) mihelyek tereiben egyszerre
jelenik meg a mdalkotas kiindulé-és végpont-
ja, vagyis jelen van a szamitégép mellett a
félig kész alkotds, a skicc, a poszter, a modell
ugyanugy, mind adott esetben az elkésziilt
mialkotas, és ami szintén egy jelenlévd hiany,
a szamitogépben Iév6 elkésziilt alkotasok. Ezek
kélcsonhatasabdl rajzolhato fel annak az ive,
amit trividlisan akar az alkotéi folyamatnak is
nevezhetink.

Az atelier_bp képein keresztiil a befogadd egy
tobbszoros attételezddéssel keletkezett vég-
eredménnyel szembesil, amelyben egyszerre
vannak jelen technikai és ontoldgiai szintek,

a fotéknak dinamikus ritmust ad a jelenlét-
hiany, és a reflexié-onreflexié jatéka. Paul

De Man A temporalitds retorikdjgban, mely-
nek elsé felében a szimbélum és az allegéria
mikodését, illetve egymashoz vald viszo-
nyukat probalja meghatarozni, a szimbolu-
mot szinekdochikus rendszerként vazolja fol,
amelyben az alakzat maga (t.i. a szimbdlum) az,
amit képvisel. E logika szerint pedig Esterhazy
Marcell képei talmutatnak 6nmaguk targyan,
és mindazt jelenvaldva teszik, amit technikai-
lag csak lemasolnanak.

3 Crimp, Douglas: A posztmodernizmus a fotogrdfiaban.
Ex Symposion 2000/32-33.

Esterhazy Marcell
atelier_bp part |., (Szabo Dezsg), 2007-2008

Esterhazy Marcell
atelier_bp part I., (Sods Kata), 2007-2008

Esterhazy Marcell
atelier_bp part I., (Iski Kocsis Tibor), 2007-2008
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Marsalké Eszter

Az utolso Lazadas

AES+F: Last Riot

© Knoll Galéria, Budapest
© 2007. november 22 -2008. januar 19.

O Az AES+F MOVESZCSOPORT Last Riot (Utolsd lazadas) cimii videdmunkajanak’
mar a cime is komoly és nagyszabdasu asszociacidkat indit el, hiszen ha utoljara
torténik egy ilyen sdlyd, tartalmua esemény, az mar 6nmagaban is azt jelenti, hogy
nagy fontossagu, szimbolikus térténésrél van sz6. Hasonld 6sszetételek esetén mar
maga a szerkezet is — az, hogy egy fénévhez az utolso jelz6 tarsul — sulyos és dra-
mai képzeteket ébreszt: az Utolsé vacsora, az utolso itélet felidézte asszaciacidkhoz
hasonldéan az utolsé ldzadds is sétét, apokaliptikus érzeteket kelt.

Ugyanakkor ez a jelz8s szerkezet filmcimekre is emlékeztet: mondjuk a nem tdl ta-
voli jov6ben az emberiség léte forog veszélyben, de egy kis csoport mégis megmen-
ti avilagot... Leginkabb egy ehhez hasonlé hollywoodi tipust fantasy vagy akciéfilm
cime lehetne Az utolsé ldzadds. Nem véletlen, hogy mar a cim is Hollywoodhoz
kapcsolja a munkat, hiszen a Last Riot nagyon sok ponton épit erre a hagyomanyra.
A legfontosabb ezek kozil nyilvan a célkitlizés, a targy kivalasztasa: a Last Riot
végeredményben egy egész vilagrendre és korszakra kiterjedd vizié. Az ilyenfajta
egyetemesség manapsag csaknem minden hollywoodi jellegl filmre jellemzd. Mivel
ezek a filmek piaci igényeket kivannak kielégiteni, és egyben formaljak is azokat,
elmondhatd, hogy az ilyen tipust végletes nagyformatumdsag a mozgéképekkel

AES+F
Last Riot 2_BRIDGE_A4-300 m A Knoll Galéria tulajdona

c0

kapcsolatban sokunk szamara természetes és
elvart. Nem véletlen, hogy mostanaban a sci-fi,
az akciéfilm, a katasztréfafilm, a térténelmi
film és a fantasy miifajaban sziletik a legtébb
szuperprodukciod, hiszen ezek azok a tertletek,
ahol egy ilyesfajta atfog6 vizié megalkothats,
létrehozhato.

De nem csak tematikus értelemben kothetd a
Last Riot Hollywoodhoz: a megvalgsitas szintjén
is gyakran élnek direkt utalasokkal az alkotok.
A két szalon futoé torténet, melyet parhuzamos
vagasokkal kapcsalnak ¢ssze, szinte elvaras egy
ilyen nagyszabasu filmben: igy lehet bemutat-
ni a f6hdsok emberi szintjét és a vildgméret(i
torténéseket oly médon, hogy azok ok-okozati
alapon is 6sszekapcsolddjanak, és az egyideji-
ség is érzékelhetd legyen. Annak ellenére, hogy
nem mozifilmet latunk, hanem képzémiivészeti
kontextusban megjelend munkat, mégis gyak-
ran taldlkozunk a film miifajara jellemz6 imitalt
kameramozgasokkal, melyek szintén a legalap-
vet&bb mainstream technikakat idézik. A harcol6
gyermekek jeleneteiben kimondottan jellemzé
példaul a kézelik hasznalata. A hegy bemutata-
sakor alkalmazott 360 fokos madartavlati kép
pedig szinte parodisztikus utalas a Gydiriik ura és
mas hasonlé fantasy filmek kamerahasznalata-
ra. A kipérg6 kerekekkel lassanként a homaokba
siillyedd dzsip a haborus filmek egy toposzat
idézi, mig a volgyhidrél a mélybe zuhand vonat
epizdédja a katasztrofafilmek jellegzetes eleme.
Szintén az utébbiakbdl jol ismert az a jelenet,
amikor a — jelen esetben — szélmalmokkal tar-
kitott tajra lassanként megérkezik a forgdszél.
Es egy tovabbi ismerds részlet a Tavol-Keleten
jatszado akciofilmekre emlékeztetd, a kikotdt
bemutato total.

Nem a hollywoodi ériasfilmekre, hanem a nyu-
gati kultdrkoérben hasonloképpen kdézhelyes és
egyben meghataroz6 videdklipek mozzanataira
emlékeztet a harcolé gyerekek majd minden
jelenete: a megvaltozé zenén tul a ritmusra
mozgatott kamera, a révid elmozdulasok, majd
visszatérések ugyanarra a pontra megszokott
eszkozok ebben a m(ifajban.

S legvégiil pedig: a mii velencei bemutatasakor?
alkalmazott tébb kivetités latvanymegoldas

is @ multiplex mozik érids vasznat és a célként
kitlizott surround érzést idézi.

Hasonléképpen sok ponton kapcsolhaté a Last
Riot zenéje a hollywoaodi filmzene-divathoz.
Az egész vilag bukasat bemutaté szalhoz
Wagner Istenek alkonya cim( mavének egyik

1 LastRiot (2007), video, '21

2 Azorosz pavilonban harom egymas melletti kivetitén
egyszerre, ,harom példanyban”, de idéeltolddassal futott
a Last Riot (52. Velencei Biennale, Velence, Giardini, 2007.
junius 10—november 21.). A Knoll Galériaban a munka
,egycsatornas” valtozata volt lathato, amelyet a forgatas
kdzben sziletett vaszon-, illetve papiralapul printek egé-
szitettek ki.



dramai részletét rendelték az alkoték, mig a
kozelikkel operald, intimebb jelenetek alatt
tavol-keleti hatasu, alafestd jellegli zene szdl.
Ez az eljaras a nagyszabasu fantasy filmekre
jellemz@: teljesen primer médon megint csak a
Cydirtik urdra lehet asszocialni a Wagner-zenére
bemutatott hegy kapcsan.

Az Istenek alkonydbol szarmazaé részlet azonki-
viil, hogy zenetorténeti kontextusba is helyezi
a munkat, még egy allitast kozol: Wagner és

a mai hollywoodi hagyomany ésszekapcso-
lasa a mitologia-teremtés és a megalomania
fogalmain keresztil értelmezi a szuperpro-
dukcidkat. Az apokalipszis-viziot épiti tovabb
azzal, hogy a Nibelung gylirtije-tetralégiabol
éppen az Istenek alkonyat idézi meg. De van még
egy tovabbi szempont is, amely fel&l nézve a
Last Riot még meghatarozébb médon kotédik
Wagnerhez: ez pedig az 6sszmiivészetiségre és

az 8sszmivészeti kapcsolédasokra valo torekvés.

A film- és a zenem(ivészeti utalasok mellett
természetesen rengeteg a képzém{ivészeti
vonatkozas. A harcolé gyerekek jelenetei kézben
szamos mivészettorténeti toposz sejlik fel,
amelyek kozul talan a leger&sebb David és Golidt-
abrazolasok képzete, illetve a Levétel a keresztrél
parhuzamok. Ebben a formaban azonban nem
torténetekrdl, hanem sorsokrdl van szé, hiszen
egymas utan tébbszor, valamint kilonbozé
szerepl@kkel is ,legforgattak” ezeket a jelene-
teket. Legalabb ilyen fontos és meghatarozé
,vonas” ugyanakkor az is, hogy semmiféle testi
jel, sebesilés nem fedezhetd fel a szerepl§-
kén. Az ilyesfajta feldolgozas és bemutatas az
egyeéni sors és a globalizmus, illetve a valésag
és megkanstrualtsag viszonyat veti fel: ebben

a kdzegben nem létezik egyszeri és megismeé-
telhetetlen tett vagy esemény, hiszen minden
egyes cselekvést a monotonitasig ismételnek.
Nem értelmezhet6 semmi sem valdsagként,
hiszen az idealizalt szerepl6k cselekedeteinek
semmiféle kévetkezménye nincs.

Ezen a ponton érdemes megemliteni a videoja-
tékokat mint olyan forrasvidéket, amely talan
a leger6sebb — de az alkotdk altal nagyon is
hatarozottan kontrollalt, és ,lereagalt” — ha-
tasként jelenik meg a Last Riot képi vilagaban.
A video-technika és a latvany jellege mar
6nmagaban is a videojatékokra utal, mikézben
a Last Riot szamtalan helyen idézi és tobb pon-
ton parodizalja az ilyen tipusu jatékok vilagat.
A maximalis valészer(iség iranti igénybdl fakadé
felesleges részletek parddiajaként értelmezhetd
példaul az a jelenet, amikor a repil6k a hegy felé
tartanak, majd eltlinnek mogotte, mikdzben

a kép legalso részében két patkany taldlkozik,
majd kozosil. Hasonldan kétértelmd a vulkanki-
torés abrazolasa: egyrészt hihetetlendl dramai a
vulkanbdl kizadulé vérszer(i lava, mely id6nként
beteriti a kép nagy részét, masrészt a nevet-
ségességig hétkoznapi a filmes toposzként az

AES+F
Last Riot 2_TND-02_D20-300 m A Knoll Galéria tulajdona

AES+F
Last Riot 2_TND-15_D20-300 m A Knoll Galéria tulajdona
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AES+F
Last Riot 2_THE TRACK_A4-300 m A Knoll Galéria tulajdona

AES+F

Last Riot 2_THE_TANK_&_WATERFALL_A4-300 m A Knoll Galéria tulajdona

6bdlben nyugodtan ringatdz6 motorcsonak. A valdsdgossdg és a mesterségesség
viszonyat vizsgalja és egyben ,szemlélteti” az ily modon kidolgozott részletesség,
valamint a fantasy elemekkel tarkitott kdrnyezet kontrasztja. J6l érzékelhetd, hogy
a Last Riot ironikusan viszonyul ahhoz a videojatékokkal kapcsolatos igényhez,
amely egy teljesen konstrualt és lehetetlen vilag minél részletezettebb és valészer(
formaban valé megjelenitését varja el. Erre utal a fel-feltling és a kameraba pillantd
6sgyik, a palmafakkal és egzotikus viragokkal boritott szikla mégott magasodo
havas hegycslcs, a kikdtd vizén ringatézoé pink sarkany vagy a homoksivatagban
elslllyed6 dzsip a hattérben egy pagodaval.

A videojatékok kapcsan — amellett, hogy az ilyesfajta giccsvilag-alkotast paro-
dizaljak — még egy fontos dologhoz szélnak hozza az alkotdk: a gyerekek abra-
zolasan keresztll az ergszak idealizalasardl, a valésagtoél valé menekdiilésrél és a
testkultuszrél is karakteres véleményt mondanak. Ismét a nyugati tarsadalmat
uralé képzetekhez nyulnak, és Gjra csak egyféle egyetemes tarsadalomkritikai
nézépontot kivannak képviselni. Az ergszak idealizalt képi megjelenitése egyarant
nélkulozhetetlen része a korabban felsorolt hollywoodi filmes m(ifajoknak és a vi-
deojatékoknak, ilyen értelemben szerves része a globalizal6dé vilagban él6 ember

ee

gondolkodasmadjanak. A Last Riot a korabbi-
akhoz hasonléan ismét csak ironikus modon
utal erre a gyakorlatra — hiaba dofik le egymast
a gyerekek, nem sebesiilnek vagy halnak meg.
Ez a gesztus egyben a mesterségességre is fel-
hivja a figyelmet: valésagként nézzik a filmes
harcjeleneteket, és kdzben elfelejtjik, mivel is
jarna, hogyan is nézne ki egy hasonlo jelenet a
valésagban. Hiszen ha nem feledkeznénk meg

a valdszerlségr6l, ha nem probalnank minél
tavolabb tartani a mitikus képi vilagokat a valo
élettdl, és egy masik dimenziét |étrehozni,
akkor nyilvan nem szivesen néznénk hason-

16 jeleneteket, mert azok visszataszitdak és
félelmetesek lennének. Az ,lzenet" elég jol
kérvonalazhatd: a mai nyugati tarsadalom egy
konstrualt, idealizalt vilagot alkot meg nap mint
nap, ahelyett, hogy a valésagban élne és arra
reflektalna. Ehhez az elképzeléshez kapcsolédik
a tokéletes test kultusza is, melyre a legdirek-
tebben és egyben legironikusabb formaban a
magat a viztikdrben szemlélé Narcissus képei
utalnak. Ez a szemlélet természetesen ismét
csak egy, a valésaggal szembeallitott, idealizalt
és mesterséges emberképet helyez el§térbe:

ez a tébbféle értelemben is modellszerd lény

— amely az idealizalt masodik vilag része — épp
olyan kontrasztban all a ,valédi” emberrel, mint
kérnyezete a valésag vilagaval. Ez az idealizalt
ember nem csak szép, erds, fiatal és sebez-
hetetlen, hanem nagyszabasu feladatot tolt
be, h&sként vesz részt az utolso lazadasban,
mikozben a vilag 6sszeomlik korildtte.

Az AES+F altal megjelenitett mai nyugati mi-
tosz ebben az értelemben még szorosabb a kap-
csolatot apol Wagnerrel: egyrészt a Nibelung-
mondakdr hdseinek idealképe gyakorlatilag
ugyanerre a toposzra épll, masrészt a Wagnert
legels6 zeneszerzgként szamontart6 naci ideold-
gia arja-emberképe is sok hasonldsagot mutat a
fentiekkel. Ez utébbi tényekre csak azért fontas
utalni, mert ezeken a parhuzamokon keresztul
valik egyértelm(ivé a mitosz kozhelyessége és
sekélyessége.

A Last Riot tehat mint nagyformatumu vizié
egyben egy masik nagyformatumu vizio kritikaja
is, vagyis az altala kritizalt médszereket hasz-
ndlja fel eszkdzként. Mivel egy egész vilagrend-
re és korszakra jellemz& gondolkodasmadot,
mitoszt prébal idézdjelbe tenni, természetesen
maga is egyetemes tarsadalomkritikai tizenetet
hordoz. Eppen emiatt azokhoz a terilletekhez
kapcsolédik, amelyek az adott tarsadalom
gondolkodasmadjat leginkabb meghataroz-
zak, vagyis jelen esetben a mitoszt alakitjak és
terjesztik: ezért kdzelit az AES+F a hollywoodi
filmek és a videojatékok vilagan keresztiil a
témajahoz, mikdzben munkajuk egyetemes
jellegét az 6sszmlivészetiség erdsiti, ,izenetét
pedig arnyaljak a mas m(ivészeti dagakra vonat-
koz6 hivatkozasok.

"



Ivacs Agnes

Delvoye falova — Jegyzetek
Wim Delvoye kiallitasahoz

Wim Delvoye flamand képzomivész kidllitasa

LOW — Holland-Flamand Kultfeszt

© Ernst Mizeum, Budapest
© 2008. februar 15 — marcius 23.

A Cloaca-szart mindenkinek latnia kell, aki komolyan érdeklédik a kihivasokkal

teli mlivészeti piac irant. Segitségével uj dimenzdkat kap szemeélyisége és szelleme.
(Dr. Brian Weiss, Miami)

Miutan vasdroltam a Cloaca szardbdl, j6 dllasom van és egészséges, boldog kapcso-
latban élek. (S.K., Michigan)

Fedezze fel, hogyan segithet énnek a Cloaca kapcsolatot kialakitani a vildggal és
gy6gyuldst, harménidt, belsé békét vinni az életébe. (Kim Anderson, PhD)’

O ,Szahar"-gyarté mvész: idétlen gurgula és emelked6 hangulat a Képzémdi-
vészeti Egyetem emeleti k&korlatjahoz tamaszkodva, alattunk mives ablakok, a
hatalmas belsé tér letlint patingja, hogy szall ala a szellem, bevinni egy gépet a mu-
zeumba, ami magasradl szarik a magas kultirara. Hozza malacokat tetoval, gy6zkod
a lelkes kurator — hat él6 disznok is lesznek? —, rdadasul obszcén médon glinyt (iz a
g6tikabal, giccses futballkapuk, tragar templomablakok, ennivalé almarvanypadlék;
a posztmodern pocegédor-szellemiség hatarozottan felvillanyozott (szinte hal-

Wim Delvoye
Cloaca, 0j & tokéletesitett valtozat, 2001, vegyes technika m Foté: Rosta Jézsef

. 4

Wim Delvoye
Tanulmany a Cloacahoz, 2001, vegyes technika
© Studio Wim Delvoye

lottam, ahogy Ubii Papa abban az 1896-0s els6
sorban felkialt: ,Szahar!"?) — ime a képzémiivé-
szet abszurd dramaja.

Nem is olyan ,szahar”. Nem elég blidés, nem
elég taszito, szinte steril, mar-mar szeretni vald
gépezet. Raadasul folyik a pezsgé meg a belga

1 ,Cloaca As Seenon TV!" www.speronewestwater.
com, www.cloaca.be

2 Alfred Jarry: ,Ubii kirdly, vagy a lengyelek.” Az Ubiik.
Orpheusz kényvek. Fekete Sas Kiadé, 1996
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sOr, s egy rasztahaju, Jurassic Parkon nevelkedett fid, a ,gondoz6ja” végeérhetetlen
buzgalommal magyaraz, mintha valami djkori, ny3ajas dinérél beszélne, amely jol
nevelten meghalalja a gondozast. A nagyérdem(i pedig csak mulat, mintha hajjal
kenegetnék, pezsg6vel a kezében latolgatja sajat — am cseppet sem sajatjanak
tekintett — ,beféttestivegekre”, csovekre és futészalagra redukalt metaboliz-
musa groteszk mechanizmusat: Es az alkohol? Mi van az alkohollal? Azt nem

birja, mert nincs maja, igy a valasz, ezen kicsit sajnalkoznak — semmi sem lehet
tokéletes!
Mije van hat? A ,Cloaca"-nak — nevezziik végre nevén e 21. szazadi monstrumot — van
szaja, egy hatalmas, atlatszd télcsér, melyet egy magas fémlépcsén felkapaszkodva
lehet megtolteni. Van tovabba gyomra, vastagbele és baktériumhaztartasa — hat
gégecsovekkel 6sszekotott driasi tartaly, melyekben savak és baktériumok hozzaadasa-
val megallas nélkil bugyog-kavarog a sargas-zéldes, zavaros emésztendd anyag, hogy
végiil egy specidlis sz(ir6n atpréselve, egy futdszalagon kikristalyosodjék a valddi, szar-
Wim Delvoye szagu driilék. (A laboratériumi felszerelésre emlékeztetd gépsort tuddsok és mérndkok
Mvészfarm, 2004 - © Studio Wim Delvoye . . X ;

fejlesztik hosszu kutatémunkaval Wim DELVOYE elképzelése/tervei alapjan. Az Ernst
Miizeumban az 0j & tokéletesitett, 20071-es valtozat lathatd.) lgy emésztetek ti — vagja
a pezsgbt szopogato, jol 61t6zott mikedvel6k arcaba a mivész pimaszul, érthet6, ha
kizarélag képzémlivészeti kornyezetben hajlandé kiallitani alland6 fejlesztés alatt allo
szenzaciés masindjat.
A maga kordban modern fejlesztésnek szamité trojai falé egy felbomld, ési kultuara-
ra mért utols6 csapast. A mitosz szerint a gérogtk Ugy tettek, mint akik elvonultak
Tréja aldl, és otthagytak a falon kivil azt a monstrumot, amelyet a papok hatar-
talan buzgalmukban ,16"-nak neveztek. Am az olyan nagy volt, hogy nem fért be
a kapun. A tréjaiak tehat attorték a falat és érilt mamorukban a varosba vitték a
gy6zelem jelének hitt balvanyt. Még aznap éjszaka megtoértént az 6sszeomlas.?
Delvoye bio-tech ,falovahoz” a mult szazad eleji (ezredvégi) szalonfestészet
bemutatasara és értékesitésére alapitott Ernst Muzeum ablakat kellett kiemelni

Wim Delvoye Wim Delvoye
Jézus, 2006, tetovalt disznobdr, 190,5x138,5 cm (keret), Remény, 2006, tetovalt disznobdr, 190,5x138,5 cm (keret),
148x101 cm (b6r) m Foto: Rosta Jozsef 145x115 cm (b6r) m Fot6: Rosta Jozsef

24



a helyérél, utat és forgalmat lezarni, higiénias
és biologiai okokbdl méltan buzgé monstrum-
gondoz6t fogadni, s nem utolsésorban statikai
felméréssel megel6zni az esetleges omlast.

Az Ernst még all, benne a Cloaca, ez a roppant
hibrid gép-lény pedig renduletlendl fal és rit a
kivancsi latogatok nem kis oromére, akik ellen
mar kordont kellett vonni kéré, ne molesztaljak a
békésen kér6dz6 balvanyt.

Tokéletes. Nem, nem erre a taplalasra és gondo-
zasra szoruld, gyermekded gép-lényre vagy vala-
melyik majdani utédverzidjara gondolok, hanem
a gyerekrajzokra, melyeket az altalanos iskola-
ban lattam a népszavazo vasarnapon — meny-
nyire tokéletesen kifejezéek azok a megtépett
fak —, mikdzben a kis Delvoye zsenialis-koravén
rajzait, kollazsait, vizfestményeit nézegetem

az Ernst Muzeumban, allitélag 3 és 6 éves kora
kozott készitette Gket. (Majd’ kifelejtettem,
beugrottam a Kirdly utcai templomba, hogy Ujra
nézzem a viragmintas ablakokat, bar voltaképp
az alagsori, apro fakkokbal allé hamvvedreket
kellett volna, ha Delvoye szellemében mondjuk a
holtak réntgenképeit vésték volna rajuk nevek és
évszamok helyett). Nézegetem a par éves belga
mivészpalanta tehetséges munkait (,szileim-
nek és fiamnak”) és nem hiszem el, egy vona-
sat-pacajat sem hiszem; masok is tilnek mellet-
tem az asztalnal, egymas utan veszik sorra az
albumokat, ahogy én is, és egyszerre az orromba
mar a penetrans bliz — a szarszag percr6l-percre
ergsddik, mar a nylzott disznéb6roknél tartok,
amikor ugy érzem, mindjart elhanyom magam.
A hus esztétikaja: hat nem gydnyord? Geomet-
rikus mintazatl vorésmarvanypadlé: kilonféle
sonkafajtakbol (Mdrvanypadid, 1999). Semmibdl
felbukkang, igéz6 fekete-fehér formak tanca
gyén szétrobband mitesszerek (Sybille 11, 1999).
Harley-Davidson és Walt Disney jelképekkel,
sell6kkel és rdzsakkal, biborszivet dlel§ angyal-
kakkal, Lenin-fejjel és Louis Vuitton markajel-
zéssel tetovalt rézsaszin malacok: él6 mdalko-
tasok (Mdivészfarm, 2004-t6l). A miivészet és
az élet kozotti hatarvonal jelképei. EI6 disznék
miért nincsenek? A kiallitasukhoz be kellene
mutatni az allatok ,utlevelét, szallitolevelét,
oltasi bizonyitvanyat, valamennyi hivatalos
okmanyat. Lenyligbzdtt, hogy mennyi blrok-
ratikus problémat vetnek fel ezek a m(itargyak,
csak mert élnek: kizardlag szigoru el6irasoknak
megfelelgen szallithaték, a mizeum hozza-
jarulasaval, kotelezd egészségligyi vizsgalat,
allatvédelmi szabalyok. [...] Egy él6 malkotas
nem lehet mdalkotas. [..] De ha a malac meghal,
akkor mar m(itargy. Egyszer(i disznéb6r, amit ki
lehet tomni; arucikke valik.” 4

3 Christa Wolf Kasszandra cim( regénye nyoman

4 Robert Enright: ,Wim and Vigour. Interview with
Wim Delvoye”. In Border Crossings, Issue No. 96, 1 Novem-
ber 2005

Wim Delvoye
Nyerges vontato (A gotikus munkak sorozatbdl), 2007, lézermetszett Corten acél
Foté: Rosta Jozsef

Wim Delvoye
Chapelle (kapolna), 2006, Mudam, Luxembourg ® Studio Wim Delvoye
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Wim Delvoye

Részlet a Gazpalackok sorozatbél, 1987 -89, gazpalac, zomancfesték m Foto: Rosta Jozsef

A halott diszné nem biidés. Am ha bevissziik a mizeumba (vajon Delvoye miért
nem jar mizeumba?), a malac, mely életében szart és vizelt, s takaritani kellett
utana, felforgatja a rendet és mindenkit megalazé helyzetbe hoz. Ennek persze
ellentmondani latszik a tény, hogy a miivészet j6 befektetés, tgy a m(ivésznek,
mint a gy(jtének, hisz a miialkotas értéke id6vel varhatdéan emelkedni fog, féként,
ha az egyiitt n6 él6 hordozojéval (s most tekintsiink el attél, hogy Delvoye embert
is tetovalt, s ezt a ,miivét” is megvasaroltak). Vajon Adam Smithnek a fogyasztoi
tarsadalomra és a mikincspiacra alkalmazott gazdasagi alapelveit parodizaljak a
disznék, melyeket Peking melletti allatfarmjan nagyipari médszerekkel tenyészt
és tetovaltat a mivész, vagy inkabb tgy all a helyzet, hogy a kapitalizmus tanulja
el a mlivészettdl a csabitas kifinomult stratégiait? Talan valéban a miivészettél
lopja az otleteket a kapitalizmus: hogyan tegye a targyakat a vagy targyava, s most
Delvoye csavar egyet a dolgon, és az okos posztmodern (vagy inkabb poszthuman?)
mUivészet szellemében visszarlgja a labdat a fogyasztéknak, egyenesen bele a
gotikus focikapuba.

Az alantassag esztétikaja. Nem meglepd, hogy a cinikus Diogenész és Peter
Sloterdijk tanitvanyat nem a szépség vagy az etika kérdése izgatja (ha létezne eti-
kus mvészet, az a végét jelentené, vallja Oscar Wilde-dal), kizarélag azok a jelen-
ségek, melyeket a tarsadalom értéktelennek itél. A dolgok tarsadalmi kontextusba
agyazottsaga érdekli, nem a ready-made voltuk, hanem a réluk alkotott fogalmaink.
,Ha Diogenésznek valasztania kellene egy allatot” — mondja —, ,nem az oroszlant
valasztana, hanem a disznét. Ha targyrdl lenne sz6, nem szamitégépet mondana,
hanem lapatot. Ha testrészrél, egészen biztosan a segget valasztana.”>

A testvégzddések kultusza: bér, szaj, anusz. Szerelmi vallomast idézé ajaklenyoma-
tok szallodai levélpapiron: val6jaban anusznyomok (Lipstick Prints). Hagyomanyos
gotikus templomablakok (Chapel, 2001-2002): iivegdarabok kollazsabal és kozéjiik
préselt rontgenfilmekbdl, melyek obszcén, pornograf jeleneteket abrazolnak — a
testet mint 8sztdndk vezérelte mechanizmust. Semmi sem az, ami. A fenségest
banalizalja vagy a banalist teszi fenségessé Delvoye? — kérdezi esszéjében Edwin
Carels®. De lehet, hogy ez itt megint csak egy duplacsavar: mikdzben a fenségest
banalizalja, a banalizalt targybdl egy j poszthuman ,popszakralis” ikonografi-

at teremt. Hiszen mit fejez ki a réntgenkép? A szakértének elarulja, élink vagy
meghalunk, az esztéta szamara meghirdeti a test belsejének szépségversenyét,

a fogyasztd szamara lehet6vé teszi a tokéletes érzéketlenség kivilallasat. Virus

— nem véletlendl nevezi igy magat Delvoye —, egy paranyi mikroorganizmus, mely

26

kivilrél hatol be az é16 testbe és megvaltoztatja
azt. Szabadon mozog a mlvészet-tudomany-
technolégia eleven testében, mert nem szak-
ért6, s a sajat szakallara dolgozik, ugyanakkor
enciklopédista madjara gy(jtoget, atrendszerez
és teremt. Ha gy adadik, gép-lényt, sertésmdi-
targyat vagy 21. szazadi ikonografiat.

Talan igaza van. Hisz mindannyian paradoxonok
szoritasaban élunk, legfeljebb kevéshé latjuk

at azokat. O nyiltan megvallja személyisé-

ge nehezen viselhet6 ellentmondasait: hogy
technofébias, mégis kompjuterdriilt, megrogzott
pattandsnyomogatd és malacfarmot tart fenn,
bar allandd kézmosasi kényszerrel kiizd, raadasul
mikrofaébias, de tal gyakran hangoztatott vege-
tarianizmusa lehet, hogy csak az imazs része.
Kézben pedig igazi k6kapitalista: nagylizemben
gyartja a szarogépeket, tenyészti a disznékat,
mindez persze csak befektetés a szamara (fel-
tétlen visszaforgatja a pénzt az Gjabb projektek-
be), hogy megvaltsa a szabadsagat ahhoz, hogy
azt tegye, amit kedve tart. Kiabrandultsaga
jogos: , A szazad nagy izmusai — a feminizmus,
kommunizmus, marxizmus, szocializmus — gyer-
mekded elképzelésnek bizonyultak. Korszer(it-
lenné valtak, mert mind abbdl indultak ki, hogy
megteremthetik a humanumot vagy a huma-
nizmust. [...] Ahogy az iparosodott angolszasz
vilagban a média és az egyetemek azt hiszik,
megteremthetik az uniszexista embert. Ezek
az ideak is gyermekdedek."’

Muszdj visszatérnem a tréjai faléhoz, mely
egykor egy felbomld, 6si kultdarara mért utolsé
csapast. A mitosz szerint haboru volt, de talan
helyesebb megkeresni a mese mélyebb, szim-
bolikus értelmét. Szdval, amikor a gérégok ugy
tettek, mint akik elvonultak és hatra hagytak azt
a monstrumot, amelyet aztan a tréjaiak a papok
biztatasara a falat attdérve bevontattak a varosba,
mert azt hitték gy6ztek, akkor valéjaban arral
volt sz6, hogy egyik kultdra felvaltotta a masikat.
Az egyikben a név, a fogalom még azonos volt
azzal, amit jeldlt. Az utébbiban, melybél talan
mai, 6nmeghasonlott poszthuman, technokrata
civilizaciénk is ered, mar nem elégésges gesztus
az, hogy ,csak” szembesitenek elfajzott fogyasz-
t6i mivoltunkkal és groteszkbe hajlé alantas
testiségiinkkel. Mindez , kevés” az abban valé hit
lehet@sége nélkdl, hogy ,a tarsadalmivalésag”

- ahogy Artur Zmijewski mondja — ,érzékeny a
miivészi tevékenységre, és alakithato altala”.8
Delvoye csodalata ezért, tgy vélem, csak fokozza
vilagunk kapraztatdan lres dologisagat. De az is
lehet, hogy tdlsagosan naiv vagyok.

5 uo.

6  Edwin Carels: ,Dark Light”. In Gothic Works, kial-
litasi katalégus, Manchester City Galleries / Sperone
Westwater /Republishers, 2002

7  Robert Enright: i.m.

8  Tettekben megvaldsulé filozéfia. Artur Zmijewskivel
beszélget Gerald Matt. Forditotta Erhardt Miklés. Megje-
lent a Trafébeli kiallitashoz kapcsolédé kiadvanyban.
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Artur Zmijewski: Radikdlis szolidaritas
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D ARTUR ZMIJEWSKI szobraszati tanulmanyait Gzregorz Kowalski' miihelyében
végezte, olyan, mara mar hiressé valt lengyel mivészekkel egyiitt, mint Pawet
Althamer vagy Katarzyna Kozyra. 2005-ben Lengyelorszagot képviselte a Velencei
Biennalén, tavaly pedig Kasselben a Dokumentan mutatta be a most Trafé Galé-
riaban is lathaté Ok cim( munkajat, de mar korabban is gyakran talalkozhattunk
miiveivel Budapesten a Ludwig Miizeum jévoltabél.?

Mar tanulmanyai kezdetén, a Kuvait megszallasat kdvetd 1991-es 6bolhaboru
nyoman egyértelmvé valt szamara, hogy a tradicionalis eszkdzoket (vésot,
kalapacsot) hasznald szobraszat teljes mértékben alkalmatlan a valdsag kozvetlen
befolyasolasara, tarsadalmi hatasa szinte a nullaval egyenld. Miutan a politikailag
elkdtelezett miivészet Gtjat Zmijewski jarhatatlannak itélte, a hatasgyakorlas

1 Kowalski nem csak partnerként kezelte tanitvanyait, és részt vett azok munkaiban, hanem
lehet&vé tette, hogy az ihlet vagy a mdalkotas fogalma tullépjen a megszokott kereteken; ebbe
ugyanugy belefért egy joint elszivasa, mint egy maszturbalasrél készilt fotésorozat.

2 Munkai szerepeltek a Ludwig Mazeumban a Rondd cim( kiallitdson (1999. marcius 26 — majus
16.), A Fal utan anyagaban (After the Wall. Miivészet és kultira a posztkommunista Eurépdban, 2000.
junius 15 —augusztus 27.), A Testiink belsd titkai cim( valogatasban (2003. janius 20 —augusztus 31.)
éppugy, mint a legutébbi, Fékuszban a gydjtemény cim( 6sszeallitasban (2007. november 15-2008.
februar10.)

Artur Zmijewski

Szemet szemért, 1998, vided, képkocka m Fot6: Rosta J6zsef

eszkozéll a testet valasztotta. Az altala ,alkal-
mazott tarsadalmi mivészetnek” nevezett alko-
témodszer autoném, szabad és kreativ, tovabba
nem esztétikai értékeket termel és mutat fel,
hanem aktivan beleavatkozik a tarsadalmi tudas
mechanizmusaiba. Ez a miivészet egyszerre
sz0cs6 és tettekben megvalésulé filozéfia, konf-
liktusgerjesztés és allandd kizdelem a kulturalis
csatamezdn.3 A test mint eszkoz és médium
kivalasztasa egyrészt Zmijewski szobraszati
képzettségén alapul, masrészt azon a kilenc-
venes években elterjedt felismerésen, hogy
testink képe els6sorban nem a sajatunk, hanem
a minket koriilvev6 kézeg altal meghatarozott,
an. tarsadalmasitott test része, illetve , kovet-
kezménye". Mig az egyetem elvégzése koril
készillt filmjeiben maga is szerepelt* — példaul

a Temperance and toil (1995) cim(i munkaban
Katarzyna Kozyraval gydrik, Utik, nyazzak és
gyomoszkalik, azaz probaljak megvaltoztatni
egymas meztelen testét —, tovabbi miiveiben
mar nem hajt végre body-art akcidkat.

1997-ben Birminghamban késziti el Botanikus
kert / Zoo cim{ munkajat, melyben a sulyosan
értelmi fogyatékos gyerekek képei mellé az
allatkertben lefilmezett egzotikus allatok (legin-
kabb emberszabast majmok) felvételeit allitja.
A jellegzetesen dokumentarista eszkoztkkel
felvett alkotds ,csupan” a képek egymas mellé
rendelésével provokalja a nézét. A stlyosan
hatarsérté munka kikezdi a politikailag korrekt
beszédmad alszent jellegét — attal, hogy afro-
amerikaiknak hivjuk a feketéket, romaknak a
ciganyokat, mentalisan sériltnek az értelmi
fogyatékosokat, nem valtozik meg automatiku-
san a hozzajuk valé viszonyunk, veliik szembeni
beallitédasunk. (Vagyis a nehezen kommunikalg,
torz gyermekarcokban az emberek tobbsége
nem akarja/tudja felfedezni a darwini evollciés
modell szerinti, egyenrangi fajtarsat.) Hiaba
igyeksziink elfeledkezni a fogyatékos embe-
rekrél, magunk el6tt is eliminalni Iétezésiket;
a kdzos valésag felelssége aldl nem vonhatjuk
ki magunkat — vagja a szemiinkbe Zmijewski.
Persze felhaborodhatunk — joggal — a lengyel
mivész alkotasan, de itéletalkotas helyett
tébbre jutnank, ha elgondolkoznank a sérilt
emberi testekhez fliz6d6 viszonyainkon, a veliik
kapcsolatos reakcidinkon. A ragacsos és hamis
szavakat csak a tolerancia aktiv gyakorlata (vagy
az élet maga) képes megvaltoztatni, illetve
felllirni — csak ilyen hattérrel, tapasztalatokkal
lehet esélyiink arra, hogy ne rémiilt borzadallyal
figyeljik a Parkinson-kérban szenvedd, nyelvét
a szajaban tartani képtelen id&s asszonyt (The
Art of Loving, 2000), vagy a csontritkulasos,

3 Lasd: Tettekben megvaldsuld filozéfia. Artur
Zmijewskivel beszélget Gerald Matt. Forditotta Erhardt
Miklés. Megjelent a Trafébeli kiallitashoz kapcsolado
kiadvanyban.

4 Meand AIDS (1996)
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Artur Zmijewski

KR WT, 2000, vided, képkockak m Foték: Rosta Jozsef

csillapithatatlan fajdalomtél szenvedd és ezért dngyilkossagra készilg 18 éves lany
kinlédasat (Karoling, 2002). Zmijewski szerint a szanalom nem tsbb, mint alibi,
amely elfedi azt, hogy a deformaltsagot, a testi hibakat inkabb kukkolni, borzongva
bamulni szeretjiik; a tarsadalmi szolidaritds megalkuvasmentes, radikalis formaja-
nak gyakorlasara kevesen képesek.

A Trafo Galériaban Zmijewski hat videot allitott ki, koztik az 1998-ban készitett,

a radikalis szolidaritas legmeggy&z6bb példajat bemutatd Szemet szemért cimli
munkat. A miivész szerint a fogyatékossag kategoéridja a test feletti hatalom
kérdésével fligg 6ssze: meghatarozza a tarsadalmi poziciot, a lathatdsag mérté-
két, és ezaltal a hatalom gyakorlasanak lehet&ségeit, a politikai folyamatokban,
tarsadalmi kérdésekben valé részvétel hatasfokat. A fokuszba allitott, hidnyos
végtagl emberek (féllabu férfi, csonkolt kezii és térdnél amputalt labu fiatalember)
arra tesznek kisérletet, hogy két segitéjik kozremiikodésével bizonyos mechanikus
cselekedetek elvégzésekor visszanyerjék és Gjra megélhessék a teljesség allapotat.
Amputalt emberek protézisként vagy labzsamolyként hasznaljak az egészségese-
ket, am a kozosen elvégzett furcsa gyakorlatokkal — a jatékos groteszk ,tanccal”,
a sétaval vagy a mosakodassal — sem érhet6 el a teljesség. Paradox médon a segit6
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személy valik kiszolgaltatotta, ami végsd soron
a felemeld, de reménytelen kisérlet bukasat je-
lenti. (A mivész azonos cimmel készitett egy 20
darabbdl allé fotésorozatot is, melyen a mezte-
len vagy fel6ltozott, a segiték altal , kiegészitett
szerepldk szoborként pézolnak a kamera el6tt.)®
A Szemet szemeért Traféban nem lathaté parda-
rabjan (Out of Walk, 2001) béna, sclerosis multip-
lexben szenvedd, agyvérzéstél, ideghénulastol
tehetetlen, teljesen mozgasképtelen emberek
sétaltatasanak kisérletét kovethetjik nyomon:

a rehabilitacios intézet 6nmagukba zarkézott
paciensei igy ugyan néhany pillanatra kiléphet-
tek kényszerd, mozdulatlan maganyukbdl, de a
fizikai kontroll teljes hianya miatt minden egyes
mozdulat elvégzése iszonyl faradsagba kerdlt.
Nem tortént csoda, a félig halott Lazarok egyike
sem tamadt fel.

”

A Traféban kiallitott masodik m a kiallitas leg-
kénnyedebb darabja. A 2000-ben késziilt KR WP
(a bet(ik a lengyel nemzeti hadsereg disz6rség-
ének roviditését rejtik) egy szakasznyi egyen-
ruhaba bujt, fegyverrel masirozé katonat mutat
be — el§szdr feldltdzotten, utcai/gyakorlotéri
korulmények kdzott, majd masodjara mezte-
lenil, egy tikrokkel boritott balett-teremben.
A szabalyosan koreografalt, teatralis mozdula-
tok mindkét esetben ugyanazok lennének, de

— amint ez varhaté is — amikor a fiatal katonak
levedlik a hatalmat és er6t sugdrzd, uniformizalt
burkukat, s megpillantjak 6nmagukat a tikoérben,
képtelenek rohogés/vihogas nélkil megismé-
telni a gyakorlatokat. Ami szamunkra egyszer(
vicenek, vagy evidencianak tinik, tehat az, hogy
a fegyverekhez és az egyenruhakhoz vonzéde, a
hivatasos katonai vagy félkatonai szervezetek
férfias ritualéiban felolvadé emberek az erészak-
szervezet részeként elvesztik 6nazonossagukat,
az a szerepl6k szamara nehezen megértett, bar
annal katartikusabb felismerésnek tiinik. A rend
és fegyelem felbomlasa, testik kiszolgaltatott-
saganak és gyengeségének latvanya ébreszti fel
benntk a gyandt és a kételyt, és adja meg egy-
ben a test egyéni birtokbevételének lehet6ségét
is: a video, a forgatas folyamata egy nem vart
pszicholdgiai gyakorlatként mikodik a szamukra.
Zmijewski legfelemelébb munkaja (a szerep-
I6knek és nézéknek egyarant) az Eneklecke |.
(2001) - talan nem véletlen, hogy a projektet
szinte valtozatlan formaban megismételte.® Egy
varsoi templomban Jan Maklakiewicz Kyrie cim(
mivének el§adasat prébaljak az innepi ruhaba
0ltozott kérus tagjai — az énekesek azonban

5 Hasonléan naturalista az az 1999-ben készilt,
haromrészes sorozat, melyen az izokefalia abrazolasi
modjat kovetve korilbeltl 140 cm magas, ,morfoldgialag”
egészen eltéré emberek (térpe, fiatal fit, idés asszany,
amputalt laba férfi és deformalt csontozatu fiatalember)
szerepelnek. A m( eredeti cime Liberté, Egalité, Fraternité
volt.

6  Eneklecke Il. (2003), Lipcse. A siket fiatalok Bach
kantatakat énekeltek.



mindannyian siketek, s ez a fogyatékossaguk
lehetetlenné teszi nem csak a tokéletes, de még
a megkozelit6leg hasonld intonaciot is. A szerep-
I6k kiils6leg semmiben sem térnek el egy normal,
hétkoznapi embert6l, csak éppen a tarsadalom
elvarja télik, hogy hangképzésik a megszo-
kottol eltérg, ,szornyd” végeredményével ne
zavarjak a tobbieket.” A Traféban ez az egyetlen
film, amelyet nem fulhallgatéval kell hallgat-

ni — a néhol orgonakisérettel megtamogatott
el6adas hangjai betdltik a termet, s a hosszabb
tartézkodas alatt megszokotta, elfogadotta,
végsd soron széppé valnak.® A templomi el6adas
pedig példazatként is szolgalhat arra (még akar
az elditéletes hiveknek is), hogy az Ur szemében
mindannyian egyenl6k vagyunk.

A kiallitason két md is foglalkozik az egyéni és

a torténelmi emlékezet viszonyaval, a trauma
feloldasanak lehetdségeivel. A miivek szerepl6i
nem fogyatékos emberek, hanem egy tarsa-
dalmi neurdzis aldozatai. A 2003-ban késziilt,

az un. izraeli trilégiaba tartoz6® Daloskényviink
egy zsido szeretetotthon lengyel szarmazasu
lakéinak, illetve néhany, a masodik vilaghabo-
rutol a 60-as évek kozepéig Izraelbe menekiilt
zsidé embernek a gyermekkorbél felrémld
dallamfoszlanyait, -emlékeit régziti. A leggyak-
rabban felidézett toredékes dallam és széveg a
Dabrowski mazurka dallamara 1797-ben irédott
lengyel himnusz, illetve annak a kezd@sora volt:
,Nincs még veszve Lengyelorszag / Mig mi meg
nem haltunk”. Megdébbenté mindezt olyan
emberek szajabol hallani, akiknek modszeres
kiirtasat sajat hazajuk sem ellenezte. A Jozef
Tarnawa auschwitzi tdlélgvel 2004-ben készitett
film Zmijewski aktiv részvételével készilt: az
elaggott, nem teljesen képben Iévé bacsikat ar-
rél kivanja meggydzni (egyébként sikerrel), hogy
megallapodasuk értelmében Gjitsa fel a karjan
levé tetovalt rabszamot. A m(i cimét ado szam
(80064) Gjrairasa, a bélyeg megerdsitése szamos
etikai kérdést vet fel, amit a md hattértorténete
(csaladi neurczis)'®, az Ujboli megbélyegzésnek
kitett alany beleegyez6 nyilatkozata, tovabba a
test aruba bocsatasanak (pénzért valé ideiglenes

7  2004-ben a mivész William Shakespeare, Sonnets
cimmel egy hangcédét adott ki, melyben a mozgas-
koordinaciés zavarokkal és |égzésproblémakkal jare,
Huntington-kérban szenvedd Wojcieh Krélikiewicz adja
el6 Shakespeare szonettjeit. A fiilsértd el6adas mogott
tapinthatéan érzékelhetd az iranyithatatlan kaosz és az
emberi akarat megrazo kizdelme.

8  Persze nem mindenkinek. Egy festdmuivész kriti-
kajaban példaul a teljes elutasitassal talalkozhatunk: a
Jnyuszitésre emlékeztetd szérny(i hangok” csak arra jok,
hogy ,minket néz6ket még jobban sokkoljon a hangzas
szorny(isége”. www.revizoronline.hu/article.php?id=137

9  Azltzik cimU darab egy fanatikus fiatalember
monolégja, a Liza pedig egy olyan német né portréja, aki
6nmagat egy, a nacik altal meggyilkolt 12 éves fit reinkar-
ndaciéjanak tekinti, s aki ezért kivandorol Tel Avivba.

10 Azid6s emberegész életében ezzel a szammal terro-
rizalta lanyat, igy a film egyfajta nemzedéki bosszinak is
felfoghato.

eladasanak) ténye sem tarol el. A miivész altal hangsulyosan vallalt hatarsértés
hatasa ugyanis kétéld, egyrészt a billog megerdsitése arra int, hogy a Holokauszt
létezését semmilyen korilmények kozott sem lehet elhallgatni, masrészt jelzi, hogy
az adldozat soha nem Iéphet tul ezen a tobbség altal, embertelen médon raer6sza-
kolt és megbélyegzett statuszon. Bar ez utdbbi kovetkeztetéssel kapcsolatban erds
kétségeim vannak, az biztos, hogy a m(ivész a tények feldolgozasat elsumakolé
egy mentalisan leépiilt, id6s embert.

A kiallitas utolss, 2007-ben késziilt mtive (Ok), pszichodramatikus médszeré-

vel szorosan kapcsolddik a 2005-ben Philip Zimbardo kisérletét (Stanford Prison
Experiment)™ rekonstruald, mivészi formaban ajraird Ismétlés cimi munkahoz,
tarsadalomkritikai jellegével pedig az Althamer részvételével felvett dokumentum-
filmhez, a Szentfoldet érint6 Zardndoklathoz. Az el6bbihez a mesterséges szituacio
— négy, kilonboz6 jelleg(, iranyultsagl politikai aktivista csoport egy ires épiilet-
ben sajat vizualis szimbélumai segitségével praobalja meggy6zni a tébbieket —, az
utébbihoz pedig a tolerancia hianya'? koti. A katolikus egyhaz és a csaladi értékek
nevében fellépd asszonyok, a lengyel nagybirodalom visszaallitasat szorgalmazé
(vo. 64 varmegye) ifjak, illetve a liberalis-anarchista és a zsidé csoport kezdetben
az ideoldgiai torésvonalak mentén all szembe egymassal, de a négy, vezetd nélkdli
,csoportfoglalkozas” végdl is teljes anarchiaba, gydjtogatasba fullad. A kreativ fes-
tészeti gyakorlatok nem vezetnek el a parbeszédhez, a masik gyfilélete, kirekesz-
tése az egyediil létez6 ,igazsdg” fogalmabdl sziikségszeriien vezet el a rombolasig.
A megértés feladasa, a tolerancia hianya nem csak a vildagnézeti szempontok szerint
Ujra és Ujra atfestett/atalakitott miialkotast szamolja fel, hanem a ,békés egymas
mellett élés” minimalis lehet@ségét is. A radikalis intolerancia — Magyarorszagon is
tul jél ismert — jelenségét a miivészeten keresztil bemutaté film akar iskolai tan-
anyagga is valhatna: tarsadalmi hatasa talan erésebb lenne, mint a kedves reklam-
mondatba csomagolt igazsagé.

11 Apszicholdgiai kisérlet teljesen normalis emberek brutalis eldurvulasat igazolta a bérténszitu-
aciéban. Az esetlegesen kivalasztott bérténérok és rabok kezelhetetlen agresszidja még Zimbardoét
is meglepte, s bar a kisérlet a pszicholdgia szakos egyetemistaknak tananyag, mégsem tanacsos
megismételni.

12 A 2003-ban leforgatott mii egy lengyel, erGsen vallasos katolikus csoport izraeli [atogatasat
kdévetivégig; a nem csak bigottan vallasos, de kell6en rasszista emberek nehezen vagy sehogy sem
tudjak toleralni azt, hogy a zarandokut helyszine térténetesen a zsidd allam fennhatésaga ald esik.

Artur Zmijewski
Eneklecke, 2001, vided, képkocka m Foté: Rosta J6zsef
A
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interja

Szolidaris brutalitas

Artur Zmijewskivel beszélget Nanay Fanni

® Nanay Fanni: A m(iveidet elemz6 irasok, recenziok tobbségének kozponti kér-
dése, hogy alkotasaid milyen hatast valtanak ki a befogaddbal, hogyan hatnak a
tarsadalmi tudatra. Engem inkabb az érdekelne, hogy a kézts munka milyen hatast
gyakorol annak résztvevdire. Gyakran olvashaték olyan vélemények, hogy megalazé
szituaciokba helyezed ,h@seidet”, én viszont éppen ellenkezéleg latom a helyze-
tet: szerintem a résztvevgk mindig ,kapnak” valamit a projektjeid soran, igy. az
Enekleckeben (1. 2001, 1. 2003), a siiketnémak hangot, a Szemet szemértben (1998)
a csonkoltak a mozgas lehet&ségét. Mi jelenti szamodra a kiindulépontot, amikor
elkezdesz egy filmen gondolkodni?

© Artur Zmijewski: Az Eneklecke esetében, ahol siiketnéma fiatalok tanulnak
énekelni, az vezetett, hogy ezeket az embereket valdjaban nem is latjuk, mintha
egyaltalan nem léteznének: nincsenek silketnéma barataink, nem talalkozunk,
nem megylnk veliik moziba. Elszigetelt kbzdsséget alkotnak, idegenek szamunk-
ra. Ugyanakkor olvastam egy kdnyvet a jelbeszédr6l, amely valgjaban az elsg és
legfontosabb inspiraciot jelentette, abbdl a szempontbal, hogy siiketnéma fiata-
lokkal foglalkozzak. A kényv cime Ldtni a hangot, és egy angol pszichiater, Oliver
Sacks irta. A szerz6 elsédleges nyelvnek tartja a jelbeszédet, hiszen azt korabban
hasznaljuk, mint a beszélt nyelvet. A siiketnémak meégis fogyatékosokként vannak
megbélyegezve, és nemcsak fizikai, hanem tarsadalmi értelemben is, hiszen nem
tartoznak a tobbséget alkotd kozosséghez. Nem fogyaszthatjak azt a kultarat, amit
mi, ugyanakkor nem vehetnek rész ennek a kultiranak a megalkotasaban, létreho-
zasaban sem. Innen eredt az 6tlet, hogy siiket embereket ,tanitsak meg” énekelni,
s igy 6k is kozvetlenil hozzaférhessenek a hallé k6zosség kultirajahoz, amibél
kaorabban teljesen ki voltak rekesztve.

Artur Zmijewski
Eneklecke, 2001, vided, képkocka
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@ Mi iranyitotta érdeklddésedet o Szemet sze-
meért esetében?

© Az volt a kiindulépontom, hogy ezeknek az
embereknek a teste nem teljes, befejezetlen...
@ (sonkolt vagy fogyatékkal sziiletett résztvevik-
kel dolgoztal?

O A filmem szerepl6i balesetben veszették el
valamelyik végtagjukat. Egyikiik vadaszpiléta
volt és egy replil§gép-balesetet kovetden kellett
csonkolni az egyik labat, a masik résztvevd pedig
megfagyott, s ezért amputaltak a kezén az ujjait
és mindkét labat. Esetikben az volt a célom,
hogy kiegészitsem a testiiket, p6toljam a hiany-
z6 részeket. Vagyis talaljak olyan , donorokat”,
akik — sajat testiket hasznalva — ,kélcsonadjak”
nekik a végtagjaikat. igy sziiletett a Radikdlis
szolidaritds cim( projekt, amelyben ezeknek

az embereknek a testét megajandékozom egy
radikalis adomannyal. Az egész vallalkozas ter-
mészetesen egyfajta utdpia, amit a fogyatékkal
élékkel szembeni altalanos tarsadalmi hozzaallas
és viszonyulas sziilt.

® Hogyan taldlsz rd projektjeid résztvevdire?

O A legkilonb6zEbb maédokon. Amikor 140 cen-
timéteres emberekre volt sziikségem, hirdetést
adtam fel. Amikor amputalt végtagl emberekre
volt sziikségem, elmentem egy mozgassérllt
sportklubba és ott talaltam meg a résztvevéket.
Amikor lebénult embereket kerestem, ellato-
gattam egy Varso melletti kérhazba, amely
kifejezetten ilyen betegek rehabilitacigjaval
foglalkozik.

@ Hogyan kezdesz el dolgozni veliik?

O Mindenekel6tt elmagyarazom nekik a
tevékenység lényegét. Fontos, hogy mindent
elmondjak, kilénben azt érzik, hogy becsapom
6ket és visszakozhatnak. A lehet6 legponto-
sabban ki kell fejtenem a szandékaimat: hogy
mit jelenthetnek azok a szamomra, és mit az 6
szamukra; elmagyarazom a céljaimat, az eszko-
zeimet. Meg kell gy6zném Gket.

@ Mennyi ideig tart egy-egy munka?

© Az is nagyon valtozd. El6fordul, hogy héna-
pokig tart, amig meggy&zdk valakit arrél, hogy
vegyen részt a projektben. Azt kdvet&en johet a
forgatas és a vagas, ilyen esetben akar fél évig
vagy tovabb is elhizédhat a munka. Maskor
viszont csak felhivok valaki, elmondom, mir6l
lenne sz6, és par nap alatt mar le is forgatjuk
a filmet.

& A kézos munka utdn tartod a kapcsolatot a
filmjeid szerepldivel?

© Nagyon ritkan.

& Milyen gyakran fordul eld, hogy valaki, akit
korabban mdr meggyéztél, munka kézben mégis
visszakozik? Példaul a 80064 cim(i miivedben
(2004) ismét meg kell gy6znéd az auschwitzi
tulélét, hogy djratetovalhasd a karjdn a szamot.
© Nyilvan ilyen eset nemegyszer el6fordul.

Ez tortént a katonakkal is a KR WP-ben (2000).
Leforgattuk a film els¢ felét, amikor még egyen-
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ruhaban vannak, majd amikor megkértem 6ket,
hogy vegyék le az egyenruhajukat, fellazadtak.

S bar végil levetkgztek és elkezdték kdvetni az
instrukciéimat, ez csupan fél éraig tartott, majd
ismét fellazadtak. Ujra kellett veliik targyalnom

a feltételeket, mindenekel6tt a fizetséglket, ra-
adasul a felvétel id6tartamat egy 6rara korlatoz-
tak. Vagyis ultimatumot adtak: vagy egy 6ra alatt
leforgatom a filmet vagy visszalépnek. Termé-
szetesen el kellett fogadnom az ajanlatot, hiszen
mindenképpen meg akartam csinalni a filmet.

@ A mi végst valtozataban mégis azokat a
momentumokat mutatod, amikor a meztelen
katonak nevetnek magukon.

© Igen, mert az atlépés, az athagas aspektusa
érdekelt. A résztvevdk nehezen egyeztek bele,
hogy megtegyék az atlépés gesztusat, azonkivil
a levetkdzéssel valojaban kigunyoltak a katona-
sagot, s ezt sem fogadtak el kénnyen.

® Elfordul a mdsik véglet is, hogy a résztvevd
annyira magadénak érzi a projektet, hogy szinte
dtveszi az irdnyitdst az alkotds felett?

© A résztvev6k mindig rengeteget adnak hozza
a forgatékanyvhoz. Valéjaban télik fliigg, hogy
mi torténik. A mavek kiindulépontja, hogy a sze-
repl6knek meg kell oldaniuk egy nehéz feladatot,
a filmes elbeszélés pedig abbél bontakozik ki,
hogy hogyan oldjak meg a feladatot. Persze
vannak részek, amelyeket megtervezek, de soha
nem tudhatom el6re, mi fog torténni.

@ Vannak elvdrdsaid a ,,szerepléiddel” szemben?
Természetesen azon til, hogy végrehajtsak a
feladatot, amelyet kit(iz6! a szamukra.

© Viszonyunk a munkaadé és a munkavallalé
kozotti kapcsolathoz hasonlit. Alkalmazom 6ket,
6k végrehajtjak, amit kérek, s hol azt kapom,
amit varok, hol meg valami mast. Kés6bb ezt is,
azt is felhasznalom, ezekbél épitem fel a filmjei-
met. Ugyantgy vannak kdzottink veszekedések,
érnek veliik szemben kudarcok, mint ahogy az
mas kapcsolatok esetében is el6fordul.

1

Artur Zmijewski
0Ok, 2007, vide6, képkockak

© Azzal kezdtem a beszélgetésiinket, hogy szerintern a résztvevék mindig kapnak
valamit a k6z6s munkatal. Te hogyan ldtod: mit nyernek 6k a projektekben valo
részvétellel?

© A KR WP szerepl6i pl. visszakaptak a testiket, amit a katonasag eltulajdonitott,
kisajatitott, s ami ezaltal allamositva lett. A katonak tette ellenallas, ami kigtinyol-
ja a hadsereget, megmutatja, hogy az egyenruha alatt milyen puha és védtelen
test rejlik. A résztvevédk e tettiikkel visszanyerik a védtelen testet. Az Ok (2007)
cimd film szerepl6i politikai kifejezéeszkozt kaptak a keziikbe. Olyan tapasztalatot
szereztek, amelynek nyoman talan elkezdenek nagyobb figyelmet forditani politikai
szemléletik, hitvallasuk kifejezésének hogyanjara, mikéntjére. Egyaltalan: hozzafeé-
résik lesz a politikai konfliktusokhoz, amiket kisajatitott a politikai elit. A filmmel
a kanfliktus demokratizalasa volt a célom, ha lehet igy fogalmazni.

& A filmeket végignézve kizdrélag a 80064 esetében volt az az érzésem, hogy abban
nem kiegyenlitett az alkoté és a résztvevd kézotti adok-kapok viszony.

© Valéban, hiszen a 80064-ben éppen az a kérdés foglalkoztatott, hogyan képes
valaki ezt megtenni, egyaltalan hogyan egyezhet bele, hogy teljesitse a kérésiink.
© Filmjeid legtébbszér valamiféle teoretikus megalapozdsra témaszkodnak, az Enek-
lecke esetében emlitetted is a Latni a hangot cimd pszicholégiai munkdt. Mennyiben
jelenti szamodra az elmélet az alkotds szerves részét és kiinduldpontjat?

© Oszintén bevallva mar a munka kozben vagy azt kdvetéen keresek valamiféle
teoretikus tamaszt, hogy megdvjam magam, megvédjem azt, amit csinalok.

® Filmjeid kGzétt vannak olyanok, amelyekben kifejezetten dokumentumfilmes
eszkézékkel dolgozol (Daloskényviink, Ok, 80064), mdshol viszont hangsiilyosabbd
vdlik a miivészi megkompondltsdg (pl. az Eneklecke szimmetrikus képei, alulrdl és
feliilrél filmezett jelenetei vagy a Szemet szemért szerepldinek kvdzi-koreogrdfidja).
Mi hatdrozza meg a filmek formdjdnak megvdlasztdsat?

© Filmjeim nagytdbbségét dokumentumfilmnek szanom. Az altalad emlitett
Eneklecke is dokumentumfilm, bar elétte elprébaltuk a jeleneteket. A film valéja-
ban a prébakat dokumentalta, ezekb6l komponaltam meg a filmet. Ha meg kéne
hataroznom, miben rejlik a filmek muvészi aspektusa, akkor azt mondanam, hogy
az artisztikum mindig 6sszefiigg a provokaciéval, vagyis azzal a feladattal, amit
a szerepléknek meg kell oldaniuk, illetve azzal a médszerrel, ahogy megoldjak a
feladatokat. A formardl, a filmezés maédjarél viszont azt gondolom, hogy masod-
rendd. Nyilvan az egyes filmekben kilonbdz6képpen hasznalom a kamerat, s igy
kilonbdz6 hatasokat érek el. Vannak rendez6k, akik nagyobb figyelmet forditanak
a képek megkomponalasara, és vannak, akik ezzel nem sokat térédnek. En az
utobbiak kozé tartozom.

® Veéglil két olyan alkotdrdl, Pawet Althamerrél és Katarzyna Kozyrdrdl kérdeznélek,
akikkel egyiitt tanultdl, gyakran dolgoztatok egylitt, s kritikusok, miivészettérte-
nészek nem egyszer alkotéi csoportként hatdroznak meg benneteket. Mennyiben
alkottok mUivészi kézosséget?
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Artur Zmijewski

80064, 2004, vided, képkockak m Foték: Rosta J6zsef

© Katarzynaval nagyon régen dolgoztam
egyltt, még az els6 filmemben, 1995-ben.
Valdjaban a mivészi ,rokonsag” vele mas sikon
mutatkozik meg, ugyanis kés6bb készitettem
vele egy sor nagyon izgalmas interjut. Rendki-
vili maédon tisztelem a radikalizmusat, a terro-
rizmusat, vagyis azt a szimbolikus tarsadalmi
terrorizmust, amit mveivel képvisel.

Pawetlal korabban igen sok kozds alkotast
készitettink, azonban mostanaban mar rit-
kabban dolgozunk egyitt. Talan az a torekvés
kdt 6ssze benninket, hogy dokumentalni
szeretnénk azt, amit nem lehet dokumentalni,
le akarjuk irni azt, amit nem lehet leirni. Erre
a legjellegzetesebb példat az a filmsoroza-
tunk nydjtja, amelyben kabitészerek hatasat
dokumentaltuk, vagyis én kameraval meg-
prébaltam megragadni azt, ami vele tortént

a kulénbdz6 drogok fogyasztasat kovetden.
Ugyancsak kézos benniink, hogy sokkal inkabb
érdekel benntinket az, ami kdzeli, mint az, ami
egzotikus. Azt vizsgaljuk, ami a kérnyezetink-
ben torténik, hiszen itt is hihetetlen titkokat
lehet felfedezni.
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Torok Adrienn

Level a tropusokrad

Mirostaw Batka: Tristes Tropiques

© Irish Museum of Modern Art, Dublin
© 2007. november 14 —2008. januar 27.

Kedves Mirostaw’,

Szomoru ember lehetsz...

Felépitetted a ,lelked” ide, a szeles Dublinba, majd kitartad a kapujat, kdzszemlé-
re tetted, hogy mindenki, barki, Iépésr6l-lépésre szemiigyre vehesse, s ha akarja
elemezze, megértse. Itt most tényleg hideg szél fUj, és ez az arcba-csap6 tengeri
szél megfelel, ,magatoél értet6déen” valik hatterévé a miiveid altal kozvetitett
hangulatnak.

A Holokauszt, még mindig nyomaszt — Christan BoltanskiZ sétét arnyai téged sem
hagynak nyugodni. A kin, a fajdalom, a hiany, egy szérny( veszteség stlya még
mindig a valladon..., a vallunkon...

A kiallitasod egy videéval indul. A cime: B.3 Ezt a nagybetiit latjuk, a hattérben meg
kuncogas, néha zsivaj, utcazaj, széval a mindennapi élet zajai, melyek végigkisérnek
a kiallitasod alatt: mindenttt, minden sarokban hallani. De csak a ,B"-t latjuk.

Te lennél az? Ott a tomegben: egy a sok kdzil, mégis kivilalle?

A s6-objektjeid nem hagynak nyugodni: az els6 kedényben s¢, a masodikban szin-
tén, de a szitald mozdulatok hatasara allanddan atrendez6dik, a harmadik k6edény
mar dres... Hiany...

Maris beindul az agyi gépezet, kezd 6sszeallni az, ami késébb fog kovetkezni. Hisz
a sénak kultartdrténeti hagyomanya van, valamikor valuta, fontos tartésitészer,
gy6gyszer, de akar méreg, és persze élelem-alapanyag is, de itt, neked: 1IZZADSAG
és KONNY...

,Kimondva az altalaban kimondatlan, rejtett jelentést, az 536x434x5 (2001) a
lengyelorszagi Majdanek koncentracids taboraban a gazkamraval hatdaros szoba
nyersszin(i padléjanak masolata, a falécek k6zotti hézagokban felgytlemlett sé —
az izzadsag és konny legelemibb redukcidja.” — irja Martin Herbert.

Mintha egy pengeéles hatarvonalon haladnal: kezedben st viszel, az élet és halal
lehet6ségét egyarant magaban hordoz6 szubsztanciat.

Azutdn végigvezetsz bennlinket azon a hosszu termen, a négy méter hosszu,
emberi hajbél font korlat mentén... At a fapallén, amelynek végére érve, a hatalmas
csattanastdl mindenki 8sszerezzen és érzi: ez valaminek a vége és valami masnak,
tjnak(?) a kezdete...

A hatalmas kivetitén a kamera egy sofalat® pasztaz: latszik a sokristalyok bonyolult
szerkezete, gazdag és végtelen formavilaga... Nekiink kelet-eurépaiaknak a fal szin-
te magatol értet6d6en ugyanazt jelenti: személyes torténeteket és térténelmet.

1 MIRoStAW BAtKA (1958) a Varsoi Akadémian végezte a tanulmanyait 1980-1985 kozott. Az
1990-es évek elején valt nemzetkozileg is (el)ismertté, amikor 1993-ban 6 képviselte Lengyelorsza-
got a 48. Velencei Biennalén. Azéta 6nallé kiallitasokkal szerepelt mar — tobbek k6z6tt — London-
ban (Tate Britaine, 1995-96, White Cube, 2000), Valenciaban (IVAM Center Julio Gonzalez, 1997),
Centben, (5.M.A.K., 2001), Zagrabban (Museum of Contemporary Art, 2002), New Yorkban (Barbara
Gladstone Callery, 2004) vagy a Diisseldorfban (Kunstsammlung Norderhein-Westfalen, 2006)

2 Christian Boltanski: Les Ombres (Shadows), 1986

3 B, 2006, vided, hang, 120390 cm

4 Frieze Magazine, Issue 71 (november — december) 2002

5 188x250x40/The Wal, 2007, DVD, loop, 4,12 min.




Mirostaw Batka
When you wet the bed", 1987

Mirostaw Batka
Hanging Soap Women’, 2000

Valaminek a végét, a kirekesztettséget, elzart-
sdgot. Masfeldl a kivancsisagot... de mi lehet a
fal tdloldalan?

Az asszonyok terme egy Ujabb kétértelmd
felfedezés. Megcsap a szappanszag: a flrd6szo-
bak szaga, az a szinte elfeledett tisztasag illata.
A gyongyfiizér szines szappanokbdl®, vagy a
spiralban felf(izott szappanformak’ — a tisz-
talkodas, a n6iesség, ugyanakkor a nGiességtél
valé megfosztas jelképe is, de igy egylitt ékszer,
kotél és korlat is egyben. Es a halott testekbél is
szappan készil...

Az elmulds arnyai tovabb kisértenek: a terem
egyik sarkaban egy gyilkossag helyszine, a falra
vetitve.® A halottkém hangosan magyaraz,
mikdzben a legyek meg csak rajzanak azon a
fulledt, halalt sejtetd falon, és ellepik a bomlas-
nak indult testet...

Két gyonyord, kék gazrozsa-szem? merev tekin-
tetét allom egy kdvetkezd teremben, mikdzben
a gaz ijeszt® hangja 6hatatlanul is az elgazositas
folyamatat juttatja eszembe...

6 2x(177x20x20) 9x9x3, 1997, szappan

7 Hanging Soap Women, 2000, szappan, zsinor,
2x(177x20x20), 9x9x3 cm

8  140x100x122 (Wydawaloby Sie/It would be seem),
DVD, loop

S  Blue Gas Eye, 2004, acél, s6, DVD kivetité, loop, 27
min. valtozé méretek, (Courtesy the artist and Gladstone
Gallery, New York)
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Mirostaw Batka
Kategorie, 2005, szines fonal, folyosé, miianyag burkolat

Mirostaw Batka
B, 2006, vided, 120x30 cm
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A kiallitason elszoért |, kisebb” targyak, tovabbi
igazodasi pontokat, asszociaciés utakat jeldinek
ki a személyes és kollektiv mem6ria altalad , be-
jart” vidékein: egy kosarlabda almahoz hasonlé-
an, spiralszer(ien meghamozva, majd megs6zva
(kinzasok, fajdalom, a test meggyotrése: az ele-
ven sebbe s6t szorni), a pingvin Iampa'®, Claude
Lévi-Strauss antropolégiai filmje és konyvei
(koztuk az el6sz6r 1955-ben megjelent, a kiallitas
cimét is ,kolcsonzd” munka) inkabb érzeteket
keltenek, mintsem magyarazatokat adnak.

Es mindezek utan a kiallitasod 6 installa-
cidja: a kamaszkori szobad sziil6varosodbal,
Otwockbdl™, melyet eredeti allapotaban hozat-
tal el és allitottal ki. A tolgyfaagy és a feszilet
alakul szekrény kozott egy kis négyzetbe forma-
|6d6 patakocska és egy térdepld. A bitorokon
fekete kdromnyomok, az ifjukori kinok és kéte-
lyek nyomai. Elfojtott vagyak, zsenge, ifjukori
biinds almok, kétkedések, bizonytalansag és
szégyen, a test felfedezésének titkos, 6romteli
és tiltott helyszine.

Az udvaron pedig egy ,helyspecifikus” instal-
lacio: a Zoo/T'?, a naci tisztek és gyerekeik
szorakoztatasara 1943-ban, a treblinkai kon-
centracios tabor tertletén felépitett allatkert
rekonstrukciéja, melyben féleg rokakat tartot-
tak és mutogattak.

A Hiany atjarja a termeket...

Olvasom a mlzeum igazgatdjanak el6szavat a
katalégusban: ,,..intim, 6nreflektald, az egyéni
memariat a kozosségivel 8sszevetd gondolatok...
(Batka) képes volt olyan munkak sorozatat Iét-
rehozni, melyek felilkerekednek a naci Német-
orszag okozta hatalmas kdzdsségi trauman, a
véres masinérian, mely kivégezte Lengyelorszag
lakossaganak egyharmadat.” Alig feldolgozhato
,téma az elszenvedett, nehezen megérthetd hor-
ror skalajan (...) a torténelem néhany sebhelye
csak nehezen gy6gyulhat.”

Mirostaw, mar értem a szomorusagodat, vagy
legalabbis azt hiszem, hogy értem. Felejteni
és megbocsatani nem akarsz, és igy az
ongyogyitas(od)nak talan ez az egyik
lehetséges formaja.

Vigyazz magadra,
a.

10 Penguin Lamp, 1990, acél, ldampakorte, 107x50x26 cm
(Courtesy Moderna Museet, Stockholm)

1 When you wet the bed, 1987, fa, textil, manyag,
aluminium, réz, 1773x161x31cm; 152x80x50 cm;
10x53%x40 cm, az installacié méretei: 190x400x280 cm
(Courtesy the National Museum of Contemporary Art,
Architecture and Design, Oslo)

12 ZooT, 2007, vas, fényforras, viz, 250x700x455 cm
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Ebli Gabor

Nemzetkozi miveszet
(mem csak) Konok Tamas
gyUjtemenyebol

50 év nyugat-europai képzomivészet

3, Amikor nemrég otthon voltam Parizsban, akkor szedtem @ssze el6sz6r a baratokkal,
mivészkollégakkal cserélt miveket. Magam sem gondoltam volna, hogy kozel két-
szazdtven munka — persze a toébbségiik grafika — gy(lt 6ssze az évtizedek alatt”,
mondja Konok Tamas a gyljteményébdl rendezett kiallitas kapcsan. 1958-ban
keriilt a francia févarosba, s a Horst Antest6l Jesus Sotéig terjed anyag mostani
bemutatdasa erre az 0tven évre emlékezik. Fél évszazad sok id6, féleg egy ember-
életen beliil: az els6 mondatban utélag kiemelt ,,otthon” szécska minden hangsuly
nélkil cstszott ki Konok szajan. Széval Parizs (is) az otthona, konstatalom magam-
ban. Meg egy kicsit Zirich, ahova a legszorosabb szakmai barat és galérias, Schlégl
Istvan halalaig, huszonnégy éven at tartd kapcsolat fiizte. Es persze otthona a
sziilgvarosa, Gy6r is; no meg Budapest. De a leghosszabb kotédés mégis Parizshoz

flizte, s6t f(izi, a Notre Dame-t6l nem messze fekvd, maig fenntartott lakasa révén.

,Az elsé harom évben még ugyan vandoréletet voltam kénytelen folytatni, de a
miivészeti kapcsolatok kezdettél fogva gyorsan alakultak. Adédott kapcsolat kint
él6 magyar m(ivészekhez — mint Vera Molnar, Nicolas Schoffer, Victor Vasarely
veteranjat megismerhettem még. Talalkoztam Kees van Dongennel, Dunoyer de
Segonzac-kal, vagy példaul a galérias Kahnweilerrel, egy masik galérias, Louis Leiris

Antoni Tapies
Cim nélkal, 1960-as évek, papir, szitanyomat, 38 x56 cm

W

révén. Kétszer jartam Alberto Giacometti m-
termében. A hatvanas évek elején ez még a régi
Parizs volt. Elt Picasso, javaban alkotott az Ecole
de Paris azon generaciéja, amelyhez Poljakov,
Bazin, Manessier tartozott. Kézben 1960-ban
megjelent mar az dj-realistak manifesztuma
Pierre Restany fogalmazasaban, illetve Robert
Rauschenberg és masok révén mar aramlott be
az amerikai pop art. Elkezd&dtek Yves Klein 6ria-
si felhaborodast keltd akcidi, amelynek hatterédl
ne felejtsik el, hogy az atlag francia meglehe-
tésen konzervativ izlésdi — ma is. Szive szerint

a sajat kis szalonjaban berendezné Versaillest.
Csak az a kiilénbség, hogy a magyar helyzethez
hasonlé atlagnal viszont sokkal tébb a tehe-

tds és jo szemd, kilfoldon is rengeteget utazo
mivészetbarat, akik el6reviszik a modern és a
kortars mlvészet lgyét.”

E tajékozadasnak a gyljteményben Eduardo
Chillida, Joan Mirg, Frank Badur, Antoni Tapies

és masok grafikai munkai allitanak emléket.
Feltlinik mellettik a Konok sajat vilagahoz kozel
all6 konstruktiv szemlélet szamos képvisel&je

is: Francois Morellet, Gottfried Honegger, Julije
Knifer, Aurélie Nemours és példaul Geneviéve
Claisse. A Maeght Galéria szazpéldanyos mappai
kdzil szamos lap kilén a mivészek — példaul
Hans Hartung — részérdl alairt, dedikalt Konok
szamara. Megjelenik a zdrichi szal is, hiszen az
ott toltott fél-fél évek soran Konok jé barat-
sagha kerult Lucia Moholy-Naggyal, a mivész
els6 feleségével, tovabba néhany mivésszel is
(Richard Paul Lohse, Verena Loewensberg, Max
Bill). Kiilén sorozatot képeznek a Fanal Galéria
konkrét mivészeti mappai, benne a venezuelai
Carlos Cruz-Diez munkaitol az Amerikaban él6
Manfred Mohron at a német Sigurd Rompzaig.
Nem hianyoznak a magyar alkotasok sem:
Barcsay Jend, Berény Robert Konok mesterei vol-
tak, Borsos Miklés tihanyi hazaba és nevezetes
kertjébe az 6tvenes évek elején nyaranta mas-
fél-két hénapra lekoltozott az akkor huszonéves
fiatalember; ott ismerkedett meg olyan kdlték-
kel is, mint Szabé Lérinc. Vajda Lajos, Korniss
Dezs6 egy-egy munkaja jeleniti meg még a
klasszikusokat, mig Schéner Mihalytél Deim
Palon és Szikora Tamason at Haasz Istvanig sza-
mos alkotas mutat be a mai kortars mivészet
és/vagy miveészetileg kizel allé mestereket.

Az emigrans magyarok ive Lucien Hervét6él Major
Kamillig terjed. ,Igen jé baratom volt Patkai Er-
vin, akivel sokszor szerepeltem k&zds kiallitason.
A hatvanas években kisérletezett a miigyanta
szabraival. Ez nemcsak nehézkes, hanem rossz
illatu eljaras is volt, és egyszer ebbdl kalamajka
tamadt. Akkoriban még allt a régi piac a Les
Halles kdrnyéken, és egy baratommal ott bérel-
tink mdtermet. Hajnalig tartd partiknak adtunk
otthont: egy egész disznd, egy hordé bor, és az
apacaktal kélcsénzott nagy asztalok szolgaltak
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Alexander Calder
Cim nélkal, 1960-as évek, papir, szitanyomat, 38 x56 cm

Eduardo Chillida

Cim nélkul, 1960-as évek, papir, litografia, 38 x56 cm

a vigalmat. Sok m(ivész vidékrél jott fel, és azutan napokig ott maradt. Tortént
egyszer, hogy Patkai éppen egy buli ideje alatt fogott munkahoz, és a terjeng6
biidos miatt a szomszédok gazomlésre gyanakodtak. Nosza, kihivtak a tlizoltékat,
akik hajnali fél haromkor az ablakon masztak be. Amint kidertlt a bliz oka, minden-
ki megkonnyebbilt — és a tlizolték reggelig ott maradtak tancolni. llyen volt ez a
Parizs még.”

A kollekciéban felbukkan az amerikai szal is (Alexander Calder), hiszen Konok
kétszer egy évet toltott az Egyesiilt Allamokban. Kozép-Eurépa helyét a pozsonyi
Komart Galéria és a Milan Dobes Mdzeum altal az ezredfordulé 6ta kiadott mappak
biztositjak cseh, lengyel, szlovak és magyar mivészek grafikaival. A mifaji sokszi-
nliséget bizonyitja szamos fot6, illetve plasztika Lothar Fischert6l Haraszty Istva-
non at Ingo Glassig. Kilon emlitést érdemelnek a mivész felesége, Hetey Katalin
szobraszmi(ivész munkai a gylijteményben. Az sem lenne alaptalan, ha a kollekcié
és Konok, illetve Hetey korszakainak egy-egy alkotasa egyiitt lenne kiallitva és
katalégusban dokumentalva, hiszen itt nem tudatos gydjtésrél volt sz, am annal
inkabb a sajat alkotémunka és a hazai, valamint kilhoni miivészbaratsagok 6ssze-
fonédasardl. Haraszty Istvan gyljteménye pontosan ilyen megfontolasbaél szerepelt
a sajat munkaival egy(itt a Kogart-ban az Edeske és 6véi cimi kiallitason két éve.
Konok gy(jteményét az év masodik felében a jelenleg feltjitas alatt allé 6budai
Kassak Mlzeum tervezi bemutatni, mikdzben a m(ivész tartés elhelyezést keres
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az anyagnak. Felmerilt mdzeumi megoldas,
amint egy 6nallé alapitvany is, ahol az elébb fel-
vetett szintézis jegyében a gy(ijtemény mellett
a mlvészhazaspar munkai, a csalad m(ivészeti,
tudomanyos értéki dokumentumai (a felmend
generaciokat is ideszamitva, az épitészettdl a
fotémlivészetig terjedGen, 6sszesen hét alkotd
mvészeti hagyatéka) is feldolgozasra, publika-
lasra, allando kiallitasra kerllnének.

Egy ilyen tartds és nyilvanos elhelyezés elére-
mozdithatna az egyetemes m(ivészet idehaza
megrekedt szekerét. Vass LaszI6 veszprémi
képtara is egy mlgydjt6 nemzetkozi elkdtele-
zettségének kdszonhet@en lépett tdl a hazai
belterjességen. Szintén veszprémi letétben

van a bazeli Laszl6 Karaly kollekcidjanak egy kis
szelete, és ez az anyag is nemzetkdzi kontex-
tusban merit a magyar miivészetbél. A Szollgsi-
Nagy—Nemes hazaspar parizsi magyar és
egyetemes minimalista gyljteménye ugyancsak
magyarorszagi mizeumi letéti elhelyezést keres.
A févarosi Nyilt Struktarak Egyesiilet (amely-
nek egyébként Konokék és Szollgsiék is alapito
tagjai) az 6budai Vasarely Mizeumban eléremu-
tato kiallitasokat rendeznek komoly nemzetkozi
er6k bevonasaval; a tagok kdzil a Maurer—Gayor
hazaspar szintén barati cserékkel, kollegialis
alapon szervezddott szép kis gyljteményébdl
is szamos munka szerepelt mar e kiallitasokon,
illetve az Egyesiilet maga is gyarapodoé gydjte-
ményt mondhat magdénak az ébudai kiallitasok
kapcsan kezdemeényezett nemzetkdzi cserék
réven.

Tébb mint kéttucat tovabbi hazai mivész
tulajdondaban talalhaté még a munkassaguk
saoran 0sszegereblyézett magyar és nemzetkdzi
anyag. Ennek egy kis meritésébgl 1975-ben mar
kiallitas is létrejott Székesfehérvarott; ma kiilén
kutatast, atfogé dokumentaciot érdemelnének.
Egy-egy magankezdeményezésbél mara jelentds
kutatokozpont sziletett: a Galantai Gyorgy-féle
Artpool a fluxus, a mail art és rokon teriileteken
dicséretesen internacionalis dsszefliggésben
kezeli a magyar mivészetet. Nem egy, kilfoldet
jart miivészettorténész is biszkélkedhet kisebb
magyar-kilhoni kollekciéval.

Néhany gy(ijté is elkezdte kovetni a példat:
Barabas Lajos geometrikus anyagabdl 6sszel lesz
Budapesten kiallitas, mig Rechnitzer Janosnak
ugyancsak a MADI felé orientalodo gyljtemé-
nyérél most jelent meg kiadvany, és Rechnitzer
évek 6ta non-profit kiallitéhelyet is miikodtet
Gy6rott, rendszeres kilfoldi kiallitékkal. A Pa-
rizsban elhunyt Pan Imre és fia, a budapesti bel-
s@épitész Mezei Gabor kétgeneracios kollekcigja-
b6l éppen most lathaté mar a masodik kiallitas.
E sokféle ambicié esztétikailag k6zos nevezéje
elsésorban valahol a konstruktiv és a szdrrealis-
ta muvészet tajan kereshetd, vagyis ezek a gy(jj-
temények nyilvanos bemutatas, alapos szakmai
feldolgozas esetén szerves egységet alkothat-



nak, hitelesen kapcsolédva az iranyzatok magyar
variaciéihoz, és ezzel kilfoldon is szemléletesen
helyzetbe hozva a magyar mlvészetet.

A nagy kozgyljtemények kozil a budapesti

és a pécsi Vasarely Mlzeum is ide tarsithatd; a
Szépmi(ivészeti Mizeum grafikai anyagdban
a nagykozonség elétti ismeretlenségéhez képest
jelentés modern és kortars kilféldi és emigrans
magyar anyag talalhaté. A huszadik és huszon-
egyedik szazadi profiljat hatarozottan ergsiteni
szandékozd muzeum most szeretne kisplaszti-
kakat vasarolni Marghescu Maria gyljteményé-
b6l (Chillida, Tapies), aki Hannoverben mikadte-
tett galériat Budapestre visszakoltozése elétt,
és kollekciojanak bemutatasa (1999) kapcsan
mar szamos munkat adott el, illetve ajandé-
kozott a muzeumnak. A féleg az informel kéré
szervez@d6 kollekcioban méltatlanul nem ismert
magyarok — példaul a Franciaorszagban él¢ Bér
Janos — és Pierre Alechinskytdl Ginther Ueckerig
terjedd rangos kiilféldi mivészek alkotdsai talal-
hatéak meg. Bar a tobbség itt is grafikai md, a
teriletének legjobb német képvisel6i kozé tarto-
z6 Gerhard Hoehme absztrakt Etna-kompozicigja
(1981) nagyméret(, reprezentativ darab; akar

a Ludwig Mizeumban is helye lenne tartds
letétként. A Marghescu-gylijtemény plakat- és
mivészkonyv része sem gyengéhb (Hollan
Sandortél Walter de Mariaig); bar megvalésulna
ezek hazai kézgy(ijteménybe keriilése!

Mikdzben tovabbi gy(ijték stilarisan mas
iranyokban épitenek végre magyar anyaguk
mellett nemzetkézi egységeket is (Hunya Gabor,
Cerg Laszlo, Horvath Béla, Szép Péter, illetve a
legjelentdsebb Somldi—Spengler Gydjtemény),
az eddig emlitett, mégoly heterogén, de azért
nagyvonalian kapcsolddo gyljtemények elénye,
hogy kihagyasokkal, ugrasokkal, de legalabb
jelzésszer( torténetiségben képesek elmesélni
rokon mivészeti aramlatok fejl6dését az elmult
évtizedeken at. Es ez nagyon hianyzik ideha-

za. Nyilvanos és tartds bemutatasuk, szakmai
publikalasuk révén jobban lenne tanithatg, a
kdzdnség szamara bemutathaté a masodik
vildghaboru 6ta eltelt id6szak nemzetkdzi 6ssze-
fliggésrendszere.

Természetessé valna, hogy magyar és kilhoni
mivészet egyiitt jelenik meg, hogy a m(ivé-
szetnek nem osztalyozasi kritériuma a nemzeti
hovatartozas, és mesterséges dolog a magyar
miiveket egymadssal 6sszezarni. Bar a Ludwig
Muizeum feltehet6en még sokaig a vezetd egye-
temes kortars mavészeti helyszin lesz idehaza,
talan k6zben megsz(inne a kétes bliszkeség is,
hogy ez ,az egyetlen olyan mlzeumunk, amely
nemzetkozi jelenkori anyagot is gy(ijt”. Az elmult
dtven év egyik legnagyobb m(ivészeti negativu-
mat, a hazai mlvészet kiszakitasat a nemzet-
kozi folyamatokbal, lehetne ezekkel a mizeumi,
magangyjteményi, alapitvanyi megoldasokkal
|épésenként helyrehozni.
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A szerz6 a Magyar
Oktatasi és Kul-
turalis Miniszté-
rium Kallai Erng
mUvészettorté-
nészi-makritikusi
0sztondijaban
részesl.

Somogyi Zsoéfia

Mikozben sétaltam..

Szubjektiv beszamolo
a FRAC Lorrain-rgl”

LJArt is just a demonstration, a Trojan horse for ideas.”

I Mikdzben sétaltam a Moselle partjan, amely kettészeli Metz varosat és néztem az
6szbe forduld fakat, a katedralis alatt s(irisod6 varost, a hattyldkat a part mentén

Gtban a Botanikus Kert felé, rajottem, hogy egyre néptelenebb 6svényeken kanyar-
gok... Mint kéborlasaim kézben nem egyszer, azt vettem észre, hogy mintha mindez

csak kulissza, segitség lenne — a bergsoni bels6 id6t megtapasztalva meriltem

1 A mlveészet csak szemléltetés/illusztrdcio, tréjai falé a gondolatok szaémdra. Freddy Contreras/
Ceal Floyer, exhibition catalogue at The Showroom, London, 1995. Idézi a FRAC Lorraine weboldala
a Less is more miicsoport bevezetdjében.

Isabelle Krieg

Schaumschauen, 2005, performance, tour du 49 NORD 6 EST
Festival des Latitudes m Foto: Isabelle Krieg
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sajat gondolataimban —, a séta a folyéparton vezetett meditacioként mikodott.
Rezidens kuratorként ajandékba kaptam 6t hétnyi lebegést, végtelen teret és id6t:
eloldédtak a hétkdznapokhoz kot szalak. Ebben a ,kiélesedett” allapotban ismer-
hettem meg a FRAC Lorraine intézményét, munkatarsait, gyljteményét és miko-
dési rendjét, illetve rajtuk keresztil a képviselt és kdvetett célokat, gondolatokat.
A FRAC-okat, melyekbdl majd minden régidban talalunk egyet, az 1980-as évektél
kezdve hozta létre a francia allam, azzal a céllal, hogy megsziintesse Parizs egyed-
uralmat a kortars mivészetek terén, valamint azért, hogy ezen intézmények altal
a helyi mivészeti kezdeményezések, valamint az oktatas is megergsodjon.

A Lotaringia megyei kortars mivészeti mizeumot 1983-ban alapitottak, am a
nagykdzonség szamara egy évtizedig csak virtualisan létezett: egyetlen funkcidjat
teljesitette csupan, a gyljtést. Egy haromtagu bizottsag preferencidinak megfele-
I6en ekkortajt kertiltek példaul Sigmar Polke és Frank Stella alkotasai mellett helyi
mUivészek munkai, valamint neves nemzetkozi fotém(ivészek alkotasai a kollek-
cioba. Ez utdbbiak képezték a legjelent@sebb részét a gyljteménynek, mégpedig
olyannyira, hogy felmerilt az intézmény fotémuizeumma alakitasanak gondolata
is. Ezt azonban az 1993 &ta az igazgatdi poszton dolgozd BEATRICE JOSSE megaka-
dalyozta. Tevékenységének bevallott célja, hogy a gy(ijtemény a lehet6 legszéle-
sebb kortars muivészeti spektrumot élelje fel, s juttassa el a lehet& legszélesebb
kozonséghez. Ennek megfelelén arra is térekszik, hogy a jelenleg 230 mvész kozel
600 munkajat tartalmazo kollekciéban a nemek aranya egyensulyba keriljon; hogy
minél tobb intézménnyel épitsenek ki egylittmiikodést — igy példaul a kérnyezd
(mivészeti) iskolak diakjai rendszeresen tarlatvezetéseken, eladasokon vegyenek
részt a mizeumban —; de az is de tartozik, hogy minél tobb m(ivészeti ag kapjon
teret a mlzeumban. Ez utébbinak nagy hagyomanya van a FRAC Lorraine-ben: az
intézmény ugyanis egészen 2004-ig, amig ,lathatatlan” mazeumként mikodott,
kilsé helyszineken, kbzterekben valésitotta meg a projektjeiket — és éppen ezek
jarultak hozza jelent6s mértékben ahhoz, hogy végre sajat helyre, Metz egyik legré-
gibb, kozépkori éplletébe kéltozhessenek.

Az emlitett specializalasi szandék nem pusztan a gyljtemény silypontjabél adé-
dott — minden FRAC rendelkezik valamilyen profillal, legyen az épitészet, design
vagy festészet. A FRAC Lorraine, ha réviden akarjuk 6sszegezni, a konceptudlis és
virtualis, de minden szempontbdl él6 mivészet felé mozdult el. Ezt részben a mar
emlitett intézménytorténet is inspiralta és befolydsolta: féként a torténésként,

Ann Veronica Janssens
MUHKA, Anvers, 1997 / Metz, 2007, Collection Frac Lorraine ® Ann Veronica Janssens
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aktusként megvalésulg, fizikai formaban kevésbé
testet 6lt6 muialkotasokkal volt lehetséges és
praktikus dolgozniuk éveken at. A koncepcio, a
gondolat tébb sikon is megjelenik, nem csak

a mualkotasok szintjén, tehat nem pusztan a
konceptualis miivészet felelevenitésérél van szo.
Hiszen ez utdbbi szellemisége, hiaba kéthetd
maga az ,iranyzat” egy ,lezarult” miivészettor-
téneti korszakhoz, a mai napig meghatarozg,
s raadasul a valtozo technikai, virtualis, vizualis
kaoszban folyamatosan djraértelmezédik, s Uj
értelmezéseket tesz lehet6vé. A FRAC Lorraine-
ben a gyijtemény egésze is mint kézos (egy-
massal, a mdvésszel, a kuratorokkal folytatott)
munka eredményeképpen kialakuld, és épp
ezért folyamatosan valtozé gondolat jelenik
meg (a gyljtés mint koncepcié-vezérelt tevé-
kenység, a gyljtemény, amely befejezhetetlen).
Mindennek talan egyik legszimbolikusabb példa-
ja a Hidnyzé mialkotds (MARIO GARCIA TORRES,
Untitled — Missing Piece, 2005, valtoz6 méret),
amely akar John Cage 4'33" cimd darabjanak vi-
zudlis parja lehetne. Tulajdonképpen nem megle-
p6, hogy a megformalast, ,targyiasulast” kerdld,
koncepcio-kézpontl mivészet ezt a végpontot
is elérte: semmi mas, csak a cimke jelzi, hogy
egy mualkotdas aurdjaba kerdltiink, a mi maga
mar csak a mi aurdja, amelyet a gondolat te-
remt meg. Nem az egyedi m(targy egyedi auraja
sziletik meg: a targy nélkil tresen hagyott hely
a kortars mivészetr6l valo elvont, de mindenki-
ben mégis egyedien létezd ideat hivja el6.

A fenti torekvéseknek megfelelen az utébbi
években egyre inkabb nem-targyiasult mu-

vek, koncepcick, (tanc-) performanszok bévitik

a gyljtemeényt, illetve viszonylag ritkabban
rezidenciaprogramok is kuratorok részére: az 6
gondolataik, a gydjtemény kivaltotta reakcidik
révén is épiil-fejlédik-médosul az anyag. Es igy
persze az intézmény maga is — hasonléan egy
mualkotashoz, amelynek olvasata kontextus-
tol, idétél figgben valtozik — a meghatarozd
stabil mag (a végre megkapott épilet, a profi
és messzemendkig elkdtelezett szakmai stab,
a meglévd, de folyamatosan bévild gydijtemény)
koril folyamatosan (at)alakul. A mivészekbdl,
kuratorokbdl s az igazgatabal all6 kuratori-

um olyan mualkotasokat valaszt elsésorban

a gy(ijteménybe, amelyeknek ,nem csak van,
hanem még folytatodik” is a térténete, azaz,
minden Gjabb kiallitas alkalmaval djra egyitt kell
dolgozni a mavésszel, vagy minimum konzultalni
kell vele, s a mi minden megvalésulasa egyben
Ujabb valtozatanak is mingsdl.

A muizeum 2006-ban készilt katalégusa — mar
a cimében is — ezeket az elveket képviseli: In/
Visible. Collection Productions. FRAC Lorraine.
Nem tartalmazza és mutatja be az dsszes alko-
tast: rovid hely- és intézménytdrténet, illetve 60
kulcsfontossagl mialkotas bemutatasa mellett
az igazgato statement-tanulmanyat, illetve a
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tumed to the wall on my right

Jan Mancuska

While | walked, 2005, Collection Frac Lorraine

kuratori rezidenciaprogramban részt vett szakemberek szovegeit tartalmazza.?

A gyljteményt a weboldalon miivészek szerint, illetve 6t csoportba rendezve

— azaz ,el6-értelmezve”, kontextusba helyezve is megtekinthetjik. A csopor-
tok fogalmak-cimszavak koré rendezédnek (Tdjkép, A test alakjai/formdi, A tér
tipusai, A kevesebb tébb, Mozi, Performansz), s ezekben miifajoktél figgetlendl
helyezddik el a mvek jelentds része. A legmeglepdbb (mert nem mivészeti-
tematikus/egyéb kategdriat hasznal), de ugyanakkor a mizeum szellemiségére,
mivészetszemléletére nézve a legjellemz6bb A kevesebb tébb csoport beso-
rolas. Itt talaljuk azon munkak javat, amelyek ,killénlegessége” — ha nem is

2 Aneta Szylak: Believers, Players, Seducers, Pretenders: On-posed, Exposed and Postitioned in

Contemporary art, Will Bradley: An approach to the Frac Lorraine and its collection, Giovanni Carmine:

The isotropic heritage. Mindharom tanulmany hozzaférheté a muzeum weboldalan is.

Side and conlinue along the tabla with

e gre
e grey

teljesen, de megkozelit6 médon — korilirja a
muzeum hitvallasat.

Ide keriilt példaul REMY ZAUGG festménye, amely
fehér aluminium alapra készilt, s rajta fehér
betlikkel a mi cimét is ad6 felirat szerepel: Hovd
lesz a feheér, amikor elolvad a hé? (Ouand fondra la
neige ot1 ira le blanc? 2002-2003, 79,1x158 cm).

A monokrém képek vilaga nem ismeretlen
eléttink, az avantgard altal 4j palyara allitott
,modern miivészet” egyik végpontjaként tarthat-
juk szamon ezt a fest6i vilagot. Zaugg miivén az
aluminium anyaga nem latvanyosan valik el a fes-
tékétdl, mégis ,csiszos” érzést kelt, mint amirdl
leolvadhat a betd, a ho... a széveg. A széveg mint
a festményen szerepl6 kizarélagos formai, vizualis
inger hasznalata sem szokatlan énmagaban: itt a
szinek egyezésébdl adédodan a kiolvasas a feladat,
a fehérbe vesz§ fehér megkilonboztetése. A mli
éppen azon a kiallitason szerepelt, amelyet a
megel6z6 rezidens, OLGA MESSA, spanyol kore-
ografus javaslatai alapjan rendeztek a mizeum
gylijteményébdl. (A tarlat ideje alatt a kore-
ografus tobbszor is bemutatta a valogatashoz
késziilt performanszat.) A Ldthatd-Ldthatatlan
gyakorlatok cim( tarlat legmeghatarozébb alko-
tasa, ANN VERONICA JANSSENS, MUHKA, Anvers
cimi munkaja (1997) szintén remek példaja volt a
muzeum alapkoncepciéjanak. A m(i egy teremnyi
mesterséges kod, amelybe ,beliszva” eleinte nem
latunk 30 cm-nél messzebbre, testiink megszo-
kott dimenzidi, kiterjedésiink, silyunk megsz(i-
nik. Biztonsagos keretek k6zott tapasztalhatjuk
meg az elveszettség, a lathatatlansag élményét,
a vaksdgot, a feloldédast a kornyezettinkben,
valhatunk részeivé a semminek — a végtelennek.
Megszokott fogddzaink elvesztésével parhu-
zamosan beszélni kezdiink a mdalkotasban,
hangokat adunk ki, hogy tajékozadjunk, hogy ne
legyiink egyedidil.

Szintén ezen a tarlaton szerepelt JAN MANCUSKA
While | walked... (Miktzben sétaltam), 2005 cim(i
munkadja: a néhany centiméter széles sotétkék
szalag kifeszitésének maédja kiallitasonként
vdltozik a kiallitétér dimenzigitol figg6en. Rajta
nyomtatott szbveg, amely k6zpontozas nélkdl,
egyforma fehér bettikkel folyik sziinet nélkl

— ahogy a gondolatok szoktak altalaban, és itt
konkrétan is veliik talalkozunk: elmesélik, mi
zajlott a miivész fejében, mikdzben végigsétalt
egy szobaban. A szalag rendszerint éppen ott éri
el a falat, azaz vesz (j iranyt, amikor és ahogy
egy targy, egy butor irany-valtasra késztette

a mlvészt. A szalag mentén haladva, a szove-
get olvasva kiderdl, hogy a targyak csak arra
kellettek, hogy iranyba allitsak, meghatarozott
Utra tereljék a bent liktet®, beszéls, ezer és
ezer csatornan futé hangzavart: a gondolata-
inkat, amelyek ugyanilyen eltérit6-pontokként
miksdnek. Iranyt adnak, Gtra terelik a targya-
kat, az embereket... Mint egy séta, egy vezetett

meditacid a Moselle partjan...
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Krall Csaba

Sqjt, szinhadz, fapapucs, avagy
szabadsdag egyenes adasban’

LOW holland-flamand kultfeszt

D Inspirativ, sokrétegli el6adasok, eredeti alkotdk. Szinte sokkolé gondolati és
formai szabadsag. Paratlan kisérletezd kedv. Tobbnyire Ures tér, altalaban gyér esz-
kozhasznalat. A kozonséggel jol kommunikald, friss, laza szerkezet(i darabok. Van
kankldzié is: mindig, mindenbél és mindenhol lehet szinhazat csinalni — nem mintha
ezt eddig nem tudtuk volna, de sohasem mertiik elképzelni.

A kortarstanc és szinhaz télutdja a belga-holland-flamand kulturalis ,,szentharom-
sag” jegyében telt. A kozel egy hénapig tarté LOW-fesztivalt megel6zte ugyan
ANDY DENEVS és a belga Cie GALOTHAR trafébeli fellépése, de beleillett e sorba.
,Alacsonyfold” magasra tette a lécet.

Apaly, dagaly, testszobrok

Andy Deneys a kontinens egyik leghaladébb kortars tancmivészeti intézmé-
nyében, a brisszeli P.A.R.T.S.-ban végzett, és 2000-ben alapitotta meg sajat
készitette. A darab két részbdl all, kdzte néhany masodpercnyi — tépreng6 —
sotétség. Az elsd rész hullamzo, végtelenitett, apaly-dagalyszer(i tancfolyam, a
masodik — mozdulatlan testszobrokbél mozgé testszobrokba atfolyé — koncentralt,
plasztikus térformajaték. Koriltekint&en felépitett zardtétele az elsé rész liktetd
tancos aramldsat hozza vissza Gjra, s ezzel mintegy egyberantja, és keretbe foglalja
a formanyelvileg megosztott két ,felvonast”. Az els6ben a mozgas, a masodikban

Andy Deneys, Cie Galothar

Mudar, 2005 m Fotd: Jokuti Gydrgy
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a mozdulatlansag részletgazdag monotoéniaja ér-
vényesil. Az el6adas a nézék részérél kilonleges
tlir6képességet, az el§adok részérdl rendkivili
alloképességet kdvetel. Nem véletlentl emle-
getik Andy Deneys-t szakmai korokben félig
komolyan, félig viccesen ,gyilkos” koreogra-
fusként. A darabot eredetileg négyen tancoljak.
A Traféban sérllés miatt az els6 részben csak
harman szerepeltek (MARIANA GARZON GARCIA,
VINCENZO CARTA és ANDY DENEYS), de nem
tamadt emiatt hianyérzetem. Deneys-nél tokéle-
tesen mindegy, hogy férfiak vagy nék tancolnak.
A jelmezek is erre jatszanak. Az els6 részben fér-
fiak és n6k egyarant lebegds, ujjatlan, tégaszer(
,kombinét”, a masodikban husszin(i kisnadragot
viselnek, egyébként félmeztelenek. A nemi
identitas felfliggesztése, kiiktatdsa olyannyira
tudatos, hogy a néz6 a kezdeti homalyban szinte
fel sem fogja, kikkel all szemben. Deneys nem
néi és férfiszerepekben, illetve nem személyi-
ségekben gondolkodik. Szamara a tancos egy
kulcsra jaré mechanikus szerkezet, egy gép, aki
csupan arra valg, hogy a lehet6 legpontosabban
végrehajtsa utasitasait. Szinhazat mégsem a lé-
lektelenség, a rideg szeparacid, hanem egy-egy
kilénleges hangulat, vizualis élmény megraga-
dasa jellemzi, amit odaado részletességgel és
bamulatos profizmussal talal a k6zénségnek.
Hazai szinpadon csak elvétve latni olyan 8sz-
szetett és kifinomult, am a tanc elsségét el
nem vitato el6adast, mint amilyen a Mudar.
Ahol minden ,alkatrész” (diszlet, jelmez, fény,
zene) a biztonsagos lizemelést, a rész a nagy
egészet alazattal és odaaddn szolgalja. Sammy
Ben Yakoub fesziilten pulzalg, él6 zongorajatéka,
ahogy egy-két hang ,porgetésébdl” felvezeti ezt
az arado, elektronikus effektekkel megtiizdelt
grandidzus crescend6t, ami egyébirant sajat
szerzemeénye; Jan Vercauteren finoman alkal-
mazkodd, mégis hangsulyokkal teli fehér, alig
meleg fényei; és az el6adas puritan, ugyanakkor
sejtelmes tere (a szinlap nem jel6l diszletter-
vezG6t), a puderszer(i porral ,behavazott” padlo,
melyen a tancosok laba leheletfinom nyomokat,
dsvényeket hagy maga utan... — széval, mind-
ez kilon-kalon is érték, de igy egylitt egészen
kivalo.

Az els@ rész vizualisan olyan, akar a pirkadat.

A szintér folott alig vilagito villanykoérte. Ha
kiguvad a szemiink, akkor sem latjuk rendesen,
mi folyik a szinpadon. Néhany sejtelmes figura
elmosado, lassti mozgasa a bal hatsoé szogletben.

*

Andy Deneys és Cie Galothar: Mudar, Trafé, 2008. februar
Club Guy and Roni: Poetic Disasters, MU Szinhaz, 2008.
februar 21-22.

Mette Ingvartsen: Manual Focus, 50/50, MU Szinhaz,
2008. februar28-29.

Benjamin Verdonck (Toneelhuis): Wewilllivestorm, Merlin,
2008. marcius 4-5.
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Az expozicié igen hosszu: a fény nagyon lassan
ergsodik, ahogy a tanc is csak fokozatosan
terjed ki a térben. Akar dagalykor a tenger hulla-
mai, amint egyre beljebb nyaldossak a homokos
partot. A szinkronmozgason alapulé légies,
lendiletes szekvenciak hol el6re nyomulnak, hol
visszarendez6dnek, de egyre nagyobb teriiletet
héditanak meg a maguk szamara. E szekvenciak
tagolasa egyszerl, mozgasvilaga eredetien valo-
gatott és 6sszekapcsolt mozdulatokbadl all. Szok-
kenések, forgasok, kigy6zé karmunka jellemzi,
melyet id6nként sarkos p6zok, meglepd kiallasok
és iranyvaltasok ellenpontoznak. A tet6ponton

a szintér kozepén iszonyatos fényereji reflek-
torerd® kezd a kozonséggel szembevilagitani.
Banto és izgatd egyszerre. A harom tancalak Gjra
kivehetetlenné valik — inditasként a sotétség,
most a fény korlatozza a latasunkat. A vakito
reflektorok szinte szétégetik az el6tte forgolodd
testek latvanyat.

A masodik rész folott ismét a villanykorte
dereng. Pislakold, fojtott fénye négy, gubdforma
testszaborra vetdl. ,Vihar utani csond” — irjak

az alkotoék. Teljes mozdulatlansag. Legalabbis
annak latszik — merthogy a négy foldhoz zsu-
gorodo, androglin lény izomrostral izomrostra
haladva folyamatosan véltoztatja a formajat.
Elfolys, amébaszerl elmozdulasuk eleinte a

talaj vonzasaban marad. Aztan vertikalisan is
megnyulnak, de fel még nem allnak. Gylrhatg,
puhan anyagszer(i, nemtelen, animalis egyedek,
amelyek az egyik plasztikus szoborformabdl a
masikba merevednek. A beallitasok a legaprébb
részletekig kijatszottak. A figurak akar marvany-
ba faraghatdk, bronzba 6ntheték is lehetnének.
Egy sziintelenil médosuld, varialédé organikus
,Szobaorpark”. Mig egyszer a statikus végpo-

zok helyett, céltalanul futkoraszé ,rovarokkal”
taldljuk szembe magunkat. Végil a négy tancos
egy tekervényes poziturabol egyszerre 16ki
magat talpra. Ebben a részben ekkor szélal meg
el&szor a zene, egészen halkan: gyonyor(, tiszta
néi hang nagyzenekarral, akar egy k6zépkori
himnusz. A tancosok ismét hullamzani kezdenek.
Apaly, dagaly. A kor bezarult.

Fekete nyulak klubja

Nem egy lazan zsebre vaghaté el6adas a Poetic
Disasters (Kolt6i katasztrofak). Olyannyira
széthlzza a szinpadi megnyilatkozas kereteit,
és oly téményen adagolja sorba flizve a szinhazi
m(ifajokat, hogy merészség dolgaban messze
tultesz a hozza félfogasban legkdzelebb allg
hazai alternativ (tanc)szinhazi darabokon — akar
Hod Adrienn, akar Szabd Réka és Tiinet egyiittes
munkain.

A CLus Guy AND RONI produkci6ja a
posztdramatikus szinhdz, a kortars tanc és a
showbiznisz hataran kalandozik. Stilustorg és
zabolatlan. Annyi szalon indul el, ahanyfélén
csak lehet: ugyanakkor ezek a szalak nemhogy

Andy Deneys, Cie Galothar

Mudar, 2005 m Fotd: Jékuti Gyorgy

az el6adas masfél éraja alatt, de talan még a végtelenben sem futnak 6ssze. Miért
is futnanak! Amikor a Poetic Disasters ihlet&je a kaoszelmélet, azaz: az el6adas
dekddolhatatlansagat nem hianyos tudasunk vagy pontatlan megfigyelésiink
okozza, hanem maga a szerkezet. RONI HAVER és Guy WEIZMANN, a furfangos
rendezé-koreografus kettds igy aztan tigyesen ki is hiizza a sz6nyeget minden
értelmezési kisérlet és kritikai megjegyzés aldl — merjen barki is dramaturgiai
hianyossagot az el6adas hibajaul felréni.

Pedig épp errél van sz6! A szinhaz és a tanc m(ifajat valtogatd Poetic Disasters
ugyanis az alapkoncepcioén cstszik el. Mert legyen barmily mulatsagos is a tancos
IGOR PoDSIADLY one man showja az egyre szirrealisztikusabb bukfenceket vet6
folytatasos szévegdaralmannyal; legyen akar ironikus hangvétel( is a csillam-

16 aranypdléban és hasitott szoknyaban lejtett latinos tancduett; legyenek bar
csemegék az aktiv tancosok altal szinészt is megszégyenits profizmussal el6adott
spanyol slager-imitacidk és kiszamithatoék az illuzérikus szerepjatékok — a maga
nemében mindegyik csak zarvany az el§adas egészén bell.

Minthogy 6nmagdért valé Ascon de Nijs szinpadképe is: lilas fényben (sz6 nylon-
lampionok, foldig érd, kék zsinérfliiggdny-fonatok, a falon villédzé neonnydl, a tér
kézepén pianiné. A vadul izgaga koreografia ennek ellenére rutinosan belakja

Club Guy and Roni
Poetic Diaster, Eva Puschendorf, Igor Podsiadly m Fot6: Karel Zwaneveld
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a szinteret. A sokféleségen bellil a legegyedibb részlet Heiner Goebbels muzsikaja,
hozza foghat6t keresve sem talalnank a kortarstanc-szinpadon. Hangzasa szerte-
lendl bonyolult és kifejezetten dramai. Dramaturgiai funkciéja kénnyen olvashaté
(akar egy eredeti film zenéje), csakhogy ez szdges ellentéte annak az absztrakcio-
nak, amibél a tanc taplalkozik. J6llehet a rendezetlen, torténet nélkili talalkozasok-
bél, kergetézésekbdl formalddé koreografia szamos furcsa — énmagdaban érthetd,
am a tanc 6sszképe szempontjabol értelmezhetetlen — gesztust is tartalmaz
(groteszk pipiskedve jaras, ujjrezegtetés, szemkidiillesztés, csék). Mindez persze
nem von le semmit az el6addk (Roni Haver, Dunja Jocic, Eva Puschendorf, Yvonne
Weschke, Jorge Morro, Peter Cseri) elismerésre méltd teljesitményéhdl, akik kivétel
nélkdl minden mfajban otthonosan mozognak.

Sziilethetne ebbdl (még) erdeti(bb) eladas, ha a rendez6i kettds hidat verne az
esetlegesen valtogatott formai egységek kozé, és reflektaltatna egymasra a jele-
neteket. Ami enélkil is biztositott: a stilusbeli tarkasag, és a laza, majdhogynem
lyukacsos el6adas-szerkezet: a szerepek atjarhatésaga, a pihenépadon toltott civil
szlinetek, a probafolyamatra utalé ismétlések. No meg — utalasképp a zlirzavaros,
automatizalt szévegre — a négy agaskodva fiilét hegyezé, jokora fekete mianyag
nyul strazsaként az ures szinpad szélén.

Hatra arc!

Semmi hokuszpokusz. Ures tér, egysiki vilagitas. Munka nélkil a diszlet- és jel-
meztervezd, a févilagositd, a miszak. Harom fiatal n6 (MANON SANTKIN, KAJSA
SANDSTROM, METTE INGVARTSEN) Iép be a szinfalak mogtil, mezitelenek. Pontosan
huszonkét perc malva ugyanék, ugyantgy tavoznak. Civilként jonnek, civilként
mennek. Itt elgttink a szinpadon bujnak bele a szerepiikbe. Most mar jelmezik
lesz a mezitelenség. Tarkéjukra (!) gumialarcot hiznak, amelyrdl rancos, szottyadt
dregember-tekintetek néznek rank. A vilag hirtelen kificamodik: az élethdi, am kissé
deform férfifejekhez nekiink hatat allg, fiatal, széles csip6j nétestek tartoznak.
Még nézni is kényelmetlen. S6t, nézni igazan kényelmetlen: a harom nének ugyanis
nem kell semmi extrat tennie ahhoz, hogy szinpadi mozgasuk végtelenil gnémnak,
bizarrnak és végeredményben mulatsagosnak ne tetsszen. Erzékcsalodasunkat a
,r0ssz helyre” feloltdtt maszkok okozzak. A szintér hatoldalarél nézve az eladas-
ban nem talalnank semmi meglepét.

E sz0 szerint nyakatekert, androgiin véglények a dan sziletésli METTE INGVARTSEN
teremtmeényei. Arrdl persze sz6 sincs, hogy a briisszeli P.A.R.T.S.-ban végzett és
jelenleg is Briisszelben él§ koreografus Manual Focus (2003) cim( darabjaban folta-
lalta volna a spanyolviaszt — viszont Iatvanyosan, eredeti madon kapcsolt dssze két
6nallé entitast a szinpadon: az eredeti maszkhasznalatot és az animalis mozgast.

Mette Ingvartsen
Manual Focus, 2003, Manon Santkin, Kajsa Sandstrom, Mette Ingvartsen m Fot6: Peter Lenaerts
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Mette Ingvartsen
50/50, Mette Ingvartsen m Fot6: Peter Lenaerts

A harom n6 el6szor gulaba rendez6dve mint

egy hatlabu éslény jarkal, majd miutan jelké-
pes dsszetartozasuk felbomlik, ketrecbe zart
nagymacskaként I6dérégnek. Lefekszenek,
kinyajtéznak, feltapaszkodnak, arrébb l6fralnak,
meglokik a masikat, letelepednek mellé — egy-
szoval vegetalnak, és ezt mind négykézlab;
kétlabra csak az eladas végefelé merészkednek.
De ekkor mar a maszkoké a fészerep. Az els6
széksorokig osonva, szarosan 6sszebujnak, majd
apro fejbiccentésekkel értelmet kolcsonozve a
nyomordsagos maszkoknak kitartéan gusztaljak
a kdzbnséget.

Mette Ingvartsen a mezitelenség és szerep
viszonyat kutatja az 50/50 cim(i koreografiaban
is. A ruhatlan, pére test tiszta és §szinte, nem
tud hazudni - allitja. Ellenben minden szerep
eleve hazugsag: testre 6ltott jelmez és maszk.
Ingvartsen szél6jaban nem tesz mast, mint
szembeallitja sajat mezitelenségét bizonyos
szinpadi helyzetek — cirkusz, rockkoncert, ope-
ra — legtipikusabb témadritett mozgassoraival.
A bemutatott részletek kozil a legviccesebb,
amikor az izmos, szinte férfias testalkatu
tancosnd hatso felének minden porcikaja
mozog, remeg a cirkuszi dobpergésre, mikro le-
nyomatat képezve a ritmusoknak. Ehhez képest
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fel-ala rohangald rockerként, vagy a Bajazzo-aria
narancssarga paréka mogott arctalanna valé
el6adoéjaként, csak rég bevalt recepteket volt
képes Gjrakozolni. Nyiltsaga viszont arcpirito.
Meztelendl jon ki még meghajolni is. Vagy ez
még mindig egy szerep?

Gyerekszoba

A matrézpolds, kolyokképl BENJAMIN VERDONCK
egy nagyra n6tt gyermek. Jatszétér neki minden
eldugott szinhazi kucké — most éppenséggel a
Merlin. Bolhapiaci jatékai, 6cska kacatjai, targyai,
amivel telehordja a szinpadot, a szemink lattara
valnak egy Ujraélt, djrajatszott, am felndttként
is elgondolkodtaté gyermeki Iétezés magikus
kellékeivé. Szegény(targy)szinhaz romlatlan
bdjjal és gazdag képzelettel.

De vajon hianyozhat-e a gyermekbirodalombal

a mindent szemmel tarté, 6vo, feligyeld sziléi
tekintet? A vilagért sem. A Toneelhuis szinhazi
tarsulas nemcsak a Wewilllivestorm cim el6-
adasban, hanem az életben is apabadl, fiibdl és
zenészbaratbal all.

Az apa tébbnyire csak statisztal. Keresztbe font
karral, a lehetd leghétkdznapibb pézban figyeli,
amit a fia csinal. Néha beall (szerep)jatszani,
vagy maga is jaték(targy) lesz. A zenészbarat
hatat a falnak vetve idénként hangokat farigcsal
az ismeretlen eredet( és rendeltetés(i huros-
pengetds kityikbél. Ki hitte volna, hogy a hé-
lyagcirkusznak Flamandiaban is élnek félig punk,
félig rocker leszarmazottai, rézsaszin krepp-papir
tulipannal a gallérukon?

A placcon szétteritve, jarhato 6svények partjan,
drotok, zsinérok szévevényében szamunkra ér-
téktelen limlomok, felmosérongyokkal letakarva.
Kaosznak tiinik, de nem az: elrendezésiik csak
latszolag véletlenszer(i. A fil mozgdsa, ahogy a
targyak labirintusaban &gyeleg, altalaban laza és
természetes, helyenként azonban kiszamitotta,
megrendezetté valik. Folyamatosan ,dolgozik”

a szinpadon. Felemel valamit, athelyez, beallit,
megigazit, kitakar, betakar, a drotok, zsindrok
segitségével miikodésbe hoz: 6nmagat szora-
koztatva jatszik, am ez a jaték egyre inkabb a
kivilallék szamara is jelentést hordoz. Szolid
poénokra utazik, apré, alig felfoghaté, szellem-
képes meséket, torténeteket ir. El6vesz egy zdld
mianyagkannat, meglocsol vele egy fémladika-
nyi szines papirviragot, de mire az el6adas véget
ér, a csokor a vizet magaba szivva lekonyul és
megfeketedik. Piciny, fabél készilt motoros
hajok és vitorlasok versenyeznek és siillyednek
el a samli-tengeren. Narancs-nap kél a pirinyo
jatékhazak felett. Felmosdrongy-kemencében
kenyér sil. Piros, kopott focilabda véres fejet min-
taz. Porcelan galamb turbékol, kitdmott macska
vakarja a fejét. Apro, felhlizhaté jatékmadarak
csivitelnek, ha felemelik réluk a papirdobozt.
Verdonck nem akar a jaték minden részletével
gondolatot k6zoélni, hisz a gyermeki 1éttél elva-

laszthatatlanok a titkok, a nem megoszthatd rejtélyek. Az el6adas a maga hihe-
tetlen puritansagaval mégis varatlan csodakra képes. Az elején az apa egy tojast
nyujt at a fianak, aki a nadragzsebébe cslsztatja, majd az el6adas utolsé mozza-
nataként sértetlendl visszaadja neki. Verdonck ugyanilyen évatosan banik minden
kezébe keriil6 targgyal. Csillogo tekintete arulkodik réla, mennyire kétédik hozzajuk.
Olyan, mint abrandos modellez6, aki furcsa targyakat mozgat magaba feledkezve
egy gigantikus terepasztalon. Ez az alig észrevehet érzelmi kotédés azonban a mi
kivilallasunkat is megszeliditi, a sok haszontalannak tetszé targy, értéktelen holmi
szamunkra is fontossa valik. A végtelenil egyszer( dolgoknak jatékos sulya lesz.
Amihez persze elengedhetetlen az a szemre kezdetleges, am valéjaban igen bonyo-
lult technicizaltsag, a zsinérok, drotok és egyéh észrevétlen ketyerék hasznalata,
amivel Verdonck el6csalja a Wewilllivestorm beszédes képeit a hitvany targyakbal.
Ahhoz, hogy minden varazsitésre mozduljon, guruljon és lecsapjon, hajszalpontos
beallitasok kellenek. Es a fiti nem hibazik. A gérgés lovacska épp lehajtja fejét az
agyaba furédeé késpenge el6l, a reklamszatyor a magashél pont Verdonck fején
landol, a konyhaasztal 6nmagatél ,megterdl”.

Ezekre az apré varazslatokra egy komplex szinhazi izemben talan mar fel sem
figyeltink. A Toneelhuis formacié el6adasa visszavezet az alapokhoz, az egyszer(iség
diadalahoz.

Benjamin Verdonck — Toneelhuis
Wewilllivestorm m Foté: Aknay Csaba, LOW holland-flamand kultfeszt
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transartexpress

Csonté Lajos

Kéz6s nevezé / Common
Denominator

© DOROTTYA GALERIA
www.ernstmuzeum.hu/dorottya
Budapest V., Dorottya u. 8.
2008. marcius 17-aprilis 24.

A magyar karikaturistak
1848-2007

© KARTON GALERIA ES MUZEUM
www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2008. marcius 19-4prilis 26.

A kiilonc bolygé -
VLADVISZOCKI) 2008

© PETGFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karalyi M. u. 16.
2008. januar 12-4prilis 30.

Elettorténetek a pécsi
Uranvarosbél és a berlini
Karl-Marx-Alee-bél
ONEN GALERIA
www.nagybalint.hu

Budapest VI., Hajés 39.

2008. aprilis 2-t6!

Hecker Péter, Gerber Pal
© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.
2008. aprilis 3-majus 3.

Koncept koncepcié,
szemelvények / Concept
conception, extracts

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6
2008. februar 27-majus 4

Megyik Janos

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2008. marcius 17-majus 4.

Rath Géber Attila,
Lukacs J6zsef

© BUDAPEST CALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2008. aprils 4-majus 4.

Partici6 — Intermédia ot
kontinensrdl

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2008. marcius 13-majus 11.

Korésényi Tamas
A miivészet él
© SCHOFFER MUZEUM

Kalocsa, Szent Istvan kirdly at 76.

2008. februar10-majus 13.

Otvés Zoltan

,Veduta”

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2008. marcius 21-majus 13.

Gaal Andras,

Krzysztof Gliszczynski
PARbeszéd 2 — A festmény
evolucicja

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2008. marcius 28—-majus 16.

Clemens von Wedemeyer
Otjesd / Tavozds

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2008. marcius 29-majus 16

Lipcse-jelenség / Leipzig
Phenomenon

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hgsok tere
2008. marcius 27-majus 18.

Dobozvilag

© VACZY PETER-GYUJTEMENY
www.artmuz.hu

Cy6r, Nefelejes koz 3.

2008. marcius 21-majus 25.

Borsos Rébert
Babysitter

© PARK GALERIA
www.mompark.hu
Budapest XII., Alkotas u. 53
2008. marcius 19—janius 15

Gulacsy Lajos

© KOGART HAZ
www.kogart.hu
Budapest VI., Andrassy ut 112.
2008. marcius 14—-jalius 20.

Réber Laszlo

© (SOK ISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
2008. aprilis 26—augusztus 3.

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

Maurizio Cattelan

© KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

2008. februdr 2-marcius 24.

Annette Sonnewend,
Christina Tsilidis,

Anita Witek

Role-models

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2008. februar 26—-marcius 26.

Ernst Caramelle
Monika Schwitte

© GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

2008. februar 17-marcius 30.

Esther Stocker
Geometrically considered

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. februar 1-aprilis 6.

Martin Schnur

Schein

© AUCARTEN CONTEMPORARY
www.atelier-augarten.at
www.belvedere.at

BECS

2008. februar 6-aprilis 6.

Werner Feiersinger,
Philippe Decrauzat

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2008. februar 29-aprilis 13

Jorg Imendorff

© SAMMLUNG ESSL - KUNST DER
GEGENWART
www.sammlung-essl.at
Klosterneuburg / Bécs

2008. januar 25-3aprilis 20.

Max Ernst

Une semaine de bonté —
A Surrealistic Novel

O ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2008. februar 20-aprilis 27.

Biennale Cuvée — World
Selection of Contemporary
Art

© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at

2008. februar 29-aprilis 27.

Optical and Spatial
Investigations

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2008. aprilis 1-aprilis 30.

COOP HIMMELB(L)AU
Beyond the Blue

o MAK

www.mak.at

BECS

2008. december 12-majus 12.

Reise/Wege (Travel/Paths)
— From the Collection of the
Photo Gallery

© RUPERTINUM — MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. februar 23-majus 25.

Exact and Different.
Mathematics in Art from
Diirer to Sol LeWitt

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. februar 29-majus 8.

Troublemakers — The
Enfants Terribles of the
Avant-Garde from Makart
to Nitsch

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2008. februar1-majus 18.

Pedro Cabrita Reis
True Gardens #6 (Graz)
© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
WWW.museum-joanneum.
steiermark.at

CRAZ

2008. februdr 2-majus 18.

Tony Cragg versus F. X.
Messerschmidt

© ORANGERIE
www.belvedere.at

BECS

2008. janudr 29-majus 25.

Eva & Adele

© RUPERTINUM — MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 16-janius 1.

Carsten Holler

® KUNSTHAUS BRECENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

2008. aprilis 12-junius 1.

MONET - KANDINSKY -
ROTHKO UND DIE FOLGEN
— Wege der abstrakten
Malerei

© BA-CAKUNSTFORUM WIEN
www.ba-ca-kunstforum.at
BECS

2008. februar 28—junius 29.

A Guest of Honour - Fom
Francis Bacon to Peter Doig
© MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 15-julius 6.

Bill Viola / Nan Hoover
Some Times

© MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 20-julius 6.

Other than Yourself — An
Investigation between Inner
and Outer Space

O THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY

www.tba21.org

BECS

2008. februar 7-szeptember 21.

Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary

Collection as Aleph

O KUNSTHAUS CRAZ
www.kunsthausgraz.at
WWW.museum-joanneum.
steiermark.at

GRAZ

2008. marcius 6-oktober 26.

Belgium

Seamus Harahan
LONELY AT THE TOP
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN

2008. februar1-majus 9

Le soigneur de gravité
© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2008. februar 17-janius 1.

FACE ON

© FOTOMUSEUM
www.fotomuseum.be
ANTWERPEN

2008. februar 29-junius 8.

Wilfredo Priéto

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (SMAK)
www.smak.be

CGENT

2008. aprilis 4—junius 29.

Guillaume Bijl

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (SMAK)
www.smak.be

GENT

2008. aprilis 5-julius 8.

Csehorszag

Matthew Barney
DRAWING RESTRAINT
© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2008. marcius 7—janius 8.

Hiroshi Sugimoto

© MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. marcius 8-junius 15.

loana Nemes

© GALERIE JIRI SVETSKA
www.jirisvestka.com
PRAGA

2008. marcius 21-aprilis 5.

Miyako Ishiuchi
photographs 1976-2003,
© LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2008. marcius 18-junius 1

Dania

Candice Breitz

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/&K

2008. januar 9-marcius 30.

Yang Zhenzhong

© NIKOLA) / COPENHAGEN
CONTEMPORARY ART CENTER
www.kunsthallennikolaj.dk
KOPPENHAGA

2008. februar 23-majus 12.

Cézanne & Giacometti —
Paths of Doubt

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/AK

2008. februar 20—junius 29.

Finnorszag

Nan Goldin

O KIASMA
www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. februar 1-aprilis 13.

Julian Schnabel

O KIASMA
www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. marcius 8—aprilis13.

Franciaorszag

Peter Knapp

Ou la passion des images
Shoji Ueda (1913-2000)
Une ligne subtile

© LA MAISON EUROPEENNE DE LA
PHOTOGRAPHIE

www.mep-fr.org

PARIZS

2008. januar 16—marcius 30.

Eija-Liisa Ahtila

© JEU DE PAUME - SITE CONCORDE
www.jeudepaume.org

PARIZS

2008. janudr 22—-marcius 30.

John Kelly

© MUSEE D'ART MODERNE ET
D'ART CONTEMPORAIN
Www.mamac-nice.org

NIZZA

november 9-2008. aprilis 27.

Adel Abdessemed

Drawing for Human Park

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPORAIN
Www.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2008. februar 3—-aprilis 27.

Léon Gimpel (1873-1948)
the audacious work of a
photographer

© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr

PARIZS

2008. februar12-aprilis 27.

Candice Breitz

Post Script

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2008. februar 9-majus 18.

Louise Bourgeois

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2008. marcius 5-junius 2.

Patti Smith

Land 250

Andrea Branzi

Open Enclosures

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2008. marcius 28-junius 22.

Hollandia

Upcoming: Russian Legends,
Folk Tales and Fairy Tales

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

december 15-2008. aprilis 6.

Taryn Simon

An American Index of the
Hidden and Unfamiliar

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2008. januar 18-aprilis 6.

»T0 Burn Oneself with
Oneself: the Romantic
Damage Show”

© DE APPEL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2008. februdr 23-aprilis 6.

Ruth van Beek
Reconstructions

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2008. februar 29-aprilis 9.

Minerva Cuevas,
Aernout Mik. Mladen
Stilinovi¢

Trio exhibition

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2008. januar 6-majus 4.

Allora & Calzadilla
Never Mind That Noise You
Heard

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008. februar 8-majus 4

A wonderful accident

— Dutch Association of
Insurers Photography Prize
© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
HAGA

2008. marcius 28—majus 4

MAGNUM Photos 60 years
© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008. februar 8—-majus12.

Expositie ZEROI

© CENTRUM KUNSTLICHT IN DE
KUNST
www.kunstlichtkunst.nl
EINDHOVEN

2008. februar 9-majus 25.

lvan Kafka és

Tomas Svoboda
Shanghype

O FUTURA
www.futuraproject.cz
PRACA

2008. februar 24-méjus 4.

A.R. Penck

Peinture — Systeme — Monde
© MUSEE D'ART MODERNE DE LA
VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2008. februar14-majus 21

Sarkis

Landscape Forever,

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN
www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2008. februar16—majus 25.




STRABAG
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1. DIJAK
A STRABAG Zrt. 2008-ban tizenkettedik alkalommal adomanyoz képzém(ivészeti dijat festészeti alkotasokra.
F&dij 1 000 000 Ft
4 alkotoi tAmogatas egyenként 400 000 Ft

A dijak atadasara a dijazott mivek kiallitasanak megnyitéjan keriil sor 2008. szeptember 11-én, csitortokon,
Budapesten a Ludwig Muzeum— Kortars Mivészeti Muzeumban (1095 Budapest, Komor Marcell u.1.). A dijnyertesekrol
és muveikrél a megnyitora k6zos katalogus jelenik meg. A kiallitas oktdber 12-ig tekintheté meg.

2. PALYAZATI FELTETELEK
A palyazaton azok a fiatal képzémiivészek vehetnek részt, akik hivatasszer(i alkotémunkat végeznek, és valamelyik
képzémlivészeti szakmai szervezetnek tagjai. A miivészeti felsoktatas gradualis képzésében résztvevd hallgatok
nem adhatjak be munkaikat.
A palyazo csak olyan magyar allampolgar lehet, aki igazoltan 2008. junius 10-ig nem télti be a 40. életévét.
Minden mivész 3 mivet adhat be, melyek mérete egyenként nem haladhatja meg a 2 x3 métert, 2006. utan készultek
€s mas kiallitason még nem voltak dijazva. Vaszonra készilt szamitogépes nyomatok nem vehetnek részt a palya-
zaton. Mivekrdl késziilt fényképeket, diakat a rendez6k nem fogadnak el.
A beadas és a visszaszallitas kizardlag a beado koltségére és felelésségére torténik.
A STRABAG Zrt. semmilyen felel6sséget nem vallal a beadott alkotasokért.
A dijak elnyerése esetén is a palyazo tulajdonaban maradnak a mivek. A palyazo6 a beadassal korlatlanul beleegyezik
abba, hogy alkotasait téritésmentesen kiallitsak, lefényképezzék illetve a sajtéban, televizidban szerepeltessék.
Minden benyujtott munka hatoldalan fel kell tintetni a mivész nevét, tovabba a festmény cimét, készitési évét,
méretét és technikajat.
A STRABAG Zrt. korabbi festészeti palyazatain dijazottak nem jelentkezhetnek.

3. ZSURI
A STRABAG Zrt. 2008. évi festészeti dijanak odaitélését szakmai zs(iri végzi. A bizottsagnak jogaban all egyes, vagy
minden dij odaitélésétdl elalini, ha a benyujtott munkak minésége nem megfeleld.
A zs(iri tagjai:
Barbara BAUM ml(ivészettériénész
BENCSIK Barnabas miivészettérténész
Dr. HEGY! Lérand miivészettorténész
KOVALOVSZKY Marta miivészettorténész
Dr. PETRANYI Zsolt miivészettorténész
Wilhelm WEISS igazgaté, STRABAG Kunstforum

4.JOGI UT
Minden palyazat a jogi Ut kizarasaval torténik. A palyazo részvételével elismeri a zs(iri dontését.

5. BEADASI NYOMTATVANY )
A STRABAG Zrt. titkarsagan elézdleg is beszerezhetSk Petdfi Agnestdl
1135 Budapest, Szegedi ut 35-37., T.: (1) 270-8582, F.: (1) 270-8273

6. BEADASI HATARIDO
A miiveket kizarélag 2008. junius 10-11-én (kedden, szerdan) 10 és 15 6ra kozé6tt lehet beadni, személyesen,
vagy szallitmanyozadval elkuldeni.

7. BEADAS HELYE
STRABAG Zrt., 1135 Budapest, Szegedi ut 35-37.

8. ERTESITES
A rendezék a zs(ri dontésérdl junius 12-én, pénteken csak a dijazottaknak kuldenek taviratilag értesitést.
A nem dijazott miivek visszaadasa kizarélag junius 13-an, (pénteken) 10 és 15 ora kozott torténik.
A munkak tarolasara és becsomagolaséara a szervezéknek nincs lehetéséglik.




LENA ROSELLI GALLERY

www.lenarose . C 0 m
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