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Haromszogletd paranoia

Cserba JUlia parizsi beszélgetése

a Société Réaliste tagjaival

A parizsi székhelyii, kéttagi miivészeti szovetkezet, a Société Réaliste 2004-ben
alakult. GROF FERENC (1972) a SOTE altalanos orvosi szakan toltott harom év
utan az ELTE-n miivészettorténetet tanult, majd a Képzémiivészeti Egyetem
intermédia szakan diplomazott. JEAN-BAPTISTE NAUDY (1982) 6sszehasonlité
irodalomtudomanyi és kuratori tanulmanyokat folytatott a Sorbonne-on.

@ Cserba Julia: Hogyan taldlkoztak dssze, és hogyan sziiletett meg a gondolat, hogy
alkotépdroskent dolgozzanak egyiitt?

© Grof Ferenc: EIGsz6r 2003 oktdberében, annak a kiallitasnak a kapcsan talalkoz-
tunk, amit Jean-Baptiste rendezett , Budapest — Errances” cimmel.

© Jean-Baptiste Naudy: Egyetemi tanulmanyaim végén diplomamunkaként azt

a feladatot kaptam, hogy rendezzek egy kiallitast, ez lett a ,Budapest — Errances”.
Ossze akartam hasonlitani a parizsi kortars miivészek és varosuk kapcsolatat,
ugyanebben az 6sszefliggésben, egy masik varos mivészeinek helyzetével. Olyan
helyet kerestem, amelyik leginkabb parhuzamba allithatd Parizzsal, és igy esett
a valasztasom Budapestre.

© Budapestre nézve nagyon hizelgéen hangzik, amit mond, de elsé halldsra meglepd.
Miben lat hasonlésdgot Pdrizs és Budapest k6zétt?

Société Réaliste: Grof Ferenc, Jean-Baptiste Naudy

© J-B.N.: Végigtekintve a kelet- és kdzép-euro-
pai varosokon, tgy taldlom, hogy mind torténel-
mét, mind kulturajat, mind pedig etnikai 6ssze-
tételét tekintve Budapest a legkevertebb varos.
Egy masik, Parizshoz hasonlithato sajatossaga
az, hogy az orszag miikddése centralizaltan, a
févaroshoz kotddik. A cimben szerepl6 ,errance”
arra utal, hogy Budapesten ,bolyongtam”, és
igyekeztem megismerni, hogy mi zajlik az ottani
mivészeti életben, ismeretségeket kotottem
mivészekkel, és ekdzben kerestem az olyan
munkakat, amelyek beleillenek a koncepciémba.
igy esett a valasztasom tébbek kozott Ester-
hazy Marcellre, Szacsva y Palra, Bartha Sandorra,
Keserue Zsoltra, Lakner Antalra és Varga Juliara,
akik kozul van, aki Budapesten dolgozik, mig
masok itt, Parizsban.

© G.F.: Ezt a kiallitast, pontosabban az annak
révén |étrejott talalkozasunkat tekinthetjik
kézés munkank kiindulépontjanak. Es mivel
mindkett&nket nagyon érdekelt a szocialista
realizmus, a mivészettorténet e fantomja, me-
lyet a leomlott berlini fal Iatszélag mindorokre
maga ala temetett, egy olyan kiallitas létreho-
zasaba fogtunk, amely ezen esztétikai doktrina
dnellentmondasos dinamikait allitotta volna
parhuzamba bizonyos kortars képzémi(ivészeti
jelenségekkel.

© J-B.N.: Mintegy tikrot mutatva, valogatast
akartunk adni ugy a kelet-, mint a nyugat-euro-
pai historikus szocialista realizmus termésébél,
hiszen ne feledjik, hogy az nemcsak a szocia-
lista orszagokban Iétezett, hogy most mast ne
emlitsek, mint a francia Boris Taslitzky munkait.
Ezeket az alkotasokat akartuk szembesiteni
azokkal a kortars mivekkel, amelyekben, esz-
tétikai és kultlrpolitikai szempontbdl vizsgalva,
nyilvanvaléan tetten érhet6 a kapcsolat.

© G.F.: A francia ,réalisme socialiste” kifejezés
megforditasaval, tikrozésével jutottunk el
azutan a Société Réaliste névhez, ami pon-
tosan kifejezi azt, amit kezdetben vizsgalni
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akartunk: a tarsadalmi valdsag abrazolasanak
problematikajat a tarsadalom és a hatalom
komplex koordinatarendszerében. A szocialista
realizmus, mint a torténelmi munkasmozgalom
reprezentativ paradigmaja, igy valt kutatasaink
kiindulépontjava.

@ Hogyan alakult dgy, hogy ebbdl a tervbél még-
sem egy hagyomanyos tdrlat szilletett, hanem
valami egészen mads, amit elsd kézds munkdjuk

Société Réaliste

MDCCLXX IX — IGM#1, Graffitik eredeti helyszinen,
Parizs, Rue de la Grange, Rue du Prévot
http://www.societerealiste.net/#Projects
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MDCCLXX IX — IGM#1, Graffitik eredeti helyszinen, Périzs, Palais de Tokyo
http://www.societerealiste.net/#Projects

eredmeényeként, 2005-ben a Karton / RaktArt Galériaban, majd azutdn Pdrizsban,
az Espace En Cours-ban mutattak be?

© J-B.N.: Hat hénapon at dolgoztunk azon, hogy létrehozzuk a kiallitas gerincét,

és ez elsgsorban archivumokban végzett kutatomunkat jelentett. Ez id6 alatt
szembesiltink azzal, hogy korlatozott anyagi lehet&ségeink nem tennék lehetévé
a kilénboz6 orszagokbdl érkezd alkotasok kdlcsonzését, szallitasat, egyszoval egy
ilyen jelleg(i kiallitas koltségeinek vallalasat. Raadasul egyre inkabb tgy éreztilk,
hogy a kortars praxis kritikajat leginkabb 6nall6 projektek létrehozasan keresztiil
fogalmazhatjuk meg. Es akkor tértént, hogy Ferenc a Bibliothéque Nationale gyiij-
teményében egyszer csak rabukkant Nicolas-Edme Rétif de la Bretonne 18. szazad
végén szlletett kéziratos kényvére, a Felirataimra (Mes Inscriptions).

© G.F.: Nicolas-Edme Rétif de la Bretonne 1779-t6l tiz éven at szinte naponta, sz6-
vegeket, mai széhasznalattal graffitiket, tageket vésett a pdrizsi Szent Lajos-sziget
rakpartjanak k&falaiba. Ezeket, az életének fontos mozzanatait rogzitd graffitiket
gyljtotte egy flizetbe, melyet 1889-ben publikaltak elgszér. Ez, a graffiti gyakor-
lasarél beszamolo kiilonos, a felvildagosodas koraban sziletett dokumentum akar
kanceptualis minek is tekinthetd.

© J-B.N.: A kdnyv felfedezése azutdn végleg megvaltoztatta eredeti elképzelé-
stinket, és a kiallitasunk, amivel a Karton Galéria kuratoranak, Lazar Eszternek a
felkérésére jelentkeztlink, és amit azutan a kdztéri jelek parhuzamos miivészet-
torténetét feldolgozé Nemzetkozi Graffiti Mizeum (International Graffiti Museum,
avagy IGM) elészobajaként, ,MDCCLXX IX” cimmel be is mutattunk, erre épiilt.

® Veégigtekintve eddigi munkdikon, nagyon sok k&zds vondst taldlok benniik az
Arte-Language tevékenységével. Vallaljdk a rokonsdgot?

€ J-B.N.: Szamunkra az Art&lLanguage valéban fontos referencia, mivel harom
olyan alapvetd sajatossaggal rendelkezik, ami a mi mikoédésinket is jellemzi:
csoportban dolgoznak, igy a szerz6 nem egy személy, hanem egy kollektiv entitas,
akarcsak a mi esetiinkben, masrészt sohasem tettek kiilénbséget a kilonféle mii-
vészeti, kulturalis megnyilatkozasok kozott, legyen az akar kiallitas, akar konferen-
cia, elméleti munka vagy kuratori gyakorlat. A harmadik Iényeges jellemz6 pedig az,
hogy attdl a gondolattél vezérelve, hogy a mivészet, ami nem egy adott esztétikai
doktrina egyfajta terméke, kulturalis haborut folytat a politikai rendszerbe agya-
zott mivészeti produkcié aknamezején.

© Mikdzben az emlitett, elsé kézds nyilvanos megjelenésre késziiltek, az éj leple alatt
végrehajtottak egy furcsa akciét. A Palais de Tokyoban rendezett Hype Gallery-ra
vonatkozo, kritikus megnyilvanuldsukra gondolok.

© G.F.: Nagyon finoman fogalmazott... Kézos miikddésiink legelsd publikus meg-
nyilvanulasa volt ez a merénylet, egyfajta ,casus belli”, esztétikai haborink nyita-
nya. Abban az id6ben egyaltalan nem voltunk kibékdlve a Palais de Tokyo miikddé-
sével, mivel Nicolas Bourriaud és Jerdme Sens vezetése alatt a csicspontjara ért a
relaciomuvészet dics6itése. Ez elinditott ketténk kozt egy eszmecserét a mivészet,
a térténelem, a politika, és a gazdasag viszonyaral, és ennek soran alakult ki ben-
niink az az elhatdrozas, hogy valamilyen formaban artikulaljuk a relacidesztétikaval
szembeni kritikankat. Ez fogalmazédott meg egyfeldl elméleti sikon a szocialista
realizmus és kortars parhuzamainak témakérében végzett kutatasainkban, mas-
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fel6l zsigeri dimenziéban a Hype Gallery elleni
akciéban.

© J-B.N.: Akkoriban a Palais de Tokyo képviselte
leginkabb azt, ami benniinket a kortars mi-
vészetben zavar. Az intellektuadlis és politikai
allasfoglalas helyett elfogadtatta és konkreti-
zalta a mavészet kispolgarisagat, a kulturalis
produkciét, mint életmédot, a divatos ,life
style” kialakitasanak mivészetét, és mindezt
a tarsadalmi konyoriletesség gazdasagpolitikai
keretei kozott.

A Hype Gallery olyan esemény volt, aminek
vallalasa tokéletesen kifejezte a Palais de Tokyo
elkotelezettségét annak a kozépértelmiségnek a
mivészete mellett, amely szereti 6sszekeverni
areklamra, a dizajnra, a tarsadalomra, politika-
ra, popzenére vonatkozo referencidkat. Pedig
mindez nem vezet mashoz, mint konszenzus-
hoz. Kisajatitva a Palais de Tokyo esztétikai

a reklamm(ivészettel, egy éjszaka folyaman
Hewlett-Packard logékkal boritottuk be a Palais
elétti lépcs6t és ajardat. A jarda bitumenjén
fehérlg HP logdk voros szényegként vezettek
a bejaratig.

@ Ezt a harcukat még jo ideig folytathatjdk,
hiszen az irdnyzat nem dllt meg Franciaorszdg
hatdraindl. Ha kértilnéziink a vilagban, azt
tapasztalhatjuk, hogy mds orszdgokban, kéztiik
Magyarorszagon is megjelent.

© J-B.N.: gy van, és Franciaorszagban is még
mindig erésen jelen van. Annak ellenére, hogy
Kisolaszi Bourriaud és Jerdme Sens mar nin-
csenek a Palais de Tokyoban, még mindig egy
egész generacidra hatnak. Elég megnézni, mi
torténik az Espace Ricard haza tajan, de a domi-
noelv alapjan, azokon keresztlil is terjed, akik a
nantes-i Ecole des Beaux-Arts-bdl keriltek ki
az elmult években. Amikor 2003 decemberében
Budapesten jartam, t6bb m(ivésszel és kurator-
ral is volt alkalmam beszélgetni a relaciéeszté-
tikaral. Mar akkor nyilvanvalé volt, hogy ennek
a tendencianak a szele mar Magyarorszagra,
egészen pontosan a Miicsarnokhoz is elért.

@ G.F.: Azota pedig, ugy tilnik, ha néhany év
késéssel is, de teljesen beépiilt a magyar m(i-
vészeti életbe. Ezt nagyon pontosan mutatja

az a tény, hogy az intézmény 2007-ben kiadott
MUcsarnok-kdnyveinek els6 és masodik szama
Nicolas Bourriaud két tanulmanyat, a Reldciéesz-
tétikat és az Utdmunkdlatokat tartalmazza.

® De magdnak a Mlicsarnoknak a jelenlegi
pozicidja is ezt jelzi, hiszen az dllami tulajdonu
intézmény miikodeése, programja, szinte teljes
mértékben magdnforrdsoktal fiigg.

@ J-B.N.: Franciaorszagban a kilencvenes évek
kézepén indult el a ,public-private partnership”
térhoditasa, és ez ért most el Magyarorszagra.
Az ,art relationnel” tulajdonképpen a ,miivészeti
ipar” privatizaciéjat hozta, amit az ehhez gyar-
tott tedridval tamasztanak ala. Kereskedelmi

kiallitasok sziletnek, amiket, hogy hitelesnek tlinjenek, mivészetként fogadtatnak
el: reklam egyenl§ miivészettel, reklam egyenl6 oktatassal, és igy tovabb.

© G.F.: Ez az esztétikai modell napjainkban Ggy mutalédik, hogy partoldi olyan
féerumokat, folydiratot, videodtarat, konyvtarat hoznak létre, amelyek révén a
kdzonség is a mlvészi forrasok ,hasznaléja” lehet. Ennek legnagyobb hatasu
specialistaja Anton Vidokle és az e-flux, gondoljunk csak az ,e-flux video rental”,
a ,PAWNSHOP", vagy a ,Martha Rosler Library” projektekre. Esetiikben a ,hasz-
nalg” és az ,alkotd” kizé tett egyenlgségjel nem mas, mint a hatalmi viszonyok
képmutato leplezése.

© J-B.N.: Pontosan ez a valddi probléma, ami egyébként politikai meggondolashoz
kotddik. A polgari demokracia azt allitja magardl, hogy a szavazati jog egyben poli-
tikai hatalmat is jelent, mikdzben a valésag az, hogy amikor szavazunk, azzal még
nem gyakaorolunk politikai hatalmat. Ezt nevezik formalis demokracianak. Ugyan-
igy, azzal, hogy valaki hasznalja a miivészi eszkdzt, attél még nem valik mavésszé,
gyakorlat helyett csak szimulalja azt. A relaciéesztétika tulajdonképpen a hatalom
esztétikaja.

® Az a bizonyos Hype Gallery kidllitds is éppen ezt a sugallta, hiszen arra bdrki és bar-
milyen miifajban pdlydzhatott, legyen az grafika, rajz vagy fotd, a megkétés csak az

Société Réaliste
APPENDIX — IGM#3:, cink tablak, abc tabla, falrajz
http://www.societerealiste.net/#Projects
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volt, hogy a cimben szerepeljen a H és a P bet( és
ki lehessen nyomtatni egy AO-ds HP nyomtaton.
Térjiink most vissza az 6n6k munkdihoz. A Raktdr-
kiallitas utan mi kévetkezett?

© J-B.N.: Tovabb dolgozva a graffiti témajan,
két Gjabb kiallitast rendeztink, amelyek kozdl
az egyiknek, 2005 jaliusaban, a graffiti, mint
,nyom” volt a témaja, a masik pedig ugyanaz
év decemberében , APPENDIX: IGM#3" cimmel,
a graffitin keresztil a nyelvezet rendszerét, a
mondattant vizsgalta. Ugyancsak 2005-ben,

a Trafo akkori munkatarsanak, Somogyi
Hajnalkanak készénhet6en 6sszekottetésbe
kerdltink berlini kuratorokkal, és 2006-ban
bekapcsolédtunk egy nagy eurépai projektbe.
Ez adott lehet&séget szamunkra, hogy a How
to do things? In the middle of (no)where-rel,

Budapest mellett, mas nagyvarosokban, Kijevben,

Bukarestben, Koppenhagaban és Berlinben is
bemutatkozhassunk.

@ A Sociéteé Reéaliste két tagbadl dllé alkotdegyiittes.
Hogyan, milyen munkafolyamatot alkalmazva
képes egytitt dolgozni két, 6ndlld elképzelésekkel
rendelkezd miivész?

© G.F.: A Société Réaliste |étrejotte egy mind-
ketténk szamara nagyon fontos célkitiizést
tett lehet6vé, mégpedig azt, hogy a munkankat
eltavolitsuk az ,alkoté én” grammatikai fikci-
gjatol. Az egyittmiikddésiinket leginkabb a
vektor fizikai fogalmahoz tudnam hasonlitani.
Mivagyunk az A és B pont, és a két pont kozotti
vektor, esetlinkben egy terv iranyat, mozgasat
beszélgetéseink, vitaink konklizidi adjak meg.

© J-B.N.: En azt a hasonlatot is megengedném,
hogy gy dolgozunk, mint ahogy egy lizemben
legyartanak egy targyat. Epp tigy, ahogy a
gyari munkasok, mi is feltesszik az ,alap-
anyagot”, mint példaul az épitészet és az
iras kapcsolatanak, a marketing és m(ivészet
kapcsolatanak vagy az immigracio, a térvény, a
tarsadalmi atalakulas kérdésének vizsgalatat
a futészalagra, és folyamatosan dolgozunk
rajta. A végén pedig lejon a szalagrol a kész ter-
mék. De sohasem a mitermunknek, asztalfiok-
nak vagy ,raktarra” dolgozunk, hanem mindig
valami konkrét céllal.

© G.F.: Jean-Baptiste hasonlataval folytatva,
amikor ,beinditjuk a gépet”, mar el6re tudjuk,
hogy mennyi id6 all rendelkezéslinkre ahhoz,
hogy az adott problematikat nyilvanossag elé
tarjuk. Ha mondjuk, két hetiink van, akkor lehet,
hogy a ,termék” el6adas alakjaban jon le a futo-
szalagrdl, hogy tovabbra is ennél a hasonlatnal
maradjak, de ez nem jelenti azt, hogy ugyanazt
a témat nem folytatjuk tovabb, és nem dolgoz-
zuk fel néhany hénappal késébb, mondjuk egy
kiallitas formajaban.

® Ondk nemcsak muvészek, de sajat maguk
kurdtorai is, és ahhoz, hogy az dzem mdkédni
tudjon, hogy én is az el6bbi hasonlatndl marad-
jak, pénzre van sziikség. Ha ennek el6teremtése

is az 6ndk feladata, akkor nem kerlilnek-e ellentmonddsba azzal, amit a reldciémdi-
vészetben birdlnak?

© J-B.N.: A Société Reéaliste statusza szovetkezet, és valéban gy is miikddik, mint
egy hagyomanyos szdvetkezet. K6zos forrasokbdl dolgozunk, k6zos eszkozoket és
kényvtarat hasznalunk. A szovetkezeti forma a legalkalmasabb arra, hogy fiig-
getlenek maradjunk, hiszen csak ugy lehet valaki fliggetlen és szabad, ha maga
rendelkezik a gyaraval, amiben egyszerre részvényes és munkas is. A szévetkezet
pontosan ilyen. Az énallésagunk meg6rzése alapvetéen fontos szamunkra, ezért mi
magunk keressiik azokat a férumokat, ahol bemutathatjuk a munkankat, ami lehet
képzémUivészetiiskola, kortars mivészeti kbzpont, galéria vagy egyéb. Természe-
tesen miis a mivészetbe integralédott gazdasagi szisztémaban miikadink, de a
nagy kilénbség masokkal szemben az, hogy koriilményektél és feltételektdl fug-
getlendl, teljesen autoném maédon tudunk dolgozni. Ha holnap reggel a szavanna
kézepén kellene valamit Iétrehoznunk, akkor arra is képesek lennénk. Olyan embe-
rekkel miikodink egyitt, barmely helyszinen is élnek, legyen az London, Budapest,
Praga vagy Berlin, akik veliink egyiitt ahhoz a hetvenes-nyolcvanas években sziile-
tett generacidhoz tartoznak, akik at akarjak venni a hatalmat az el6z6 generaciétal.
& Mi fog vdltozni, ha az 6nék generdcidja keriil hatalomra?

© J-B.N.: Két szempontbdl kell vizsgalnunk a valtozast, az egyik a politikai kor-
manyzasra vonatkozik, a masik a kulttrara. A kultdraban le kell rombolni azokat

az életképtelen és manipulativ struktdrakat, amelyek élve mumifikaljak az alkot6i
folyamatokat, és Gjat, mast kell Iétrehozni. Ami a politikai oldalt illeti, a korma-
nyok cserélédnek, de a miivész helyzete alapvet6en mégsem. Mondok egy példat.
Szentjébynak a Kadar-rezsim idején el kellett hagynia Magyarorszagot, aztan visz-
szatért, és most megint harci helyzetben van, csak ezittal a liberdlis hatalommal
szemben. Nagyon szeretem Gilles Deleuze-nek azt a meghatarozasat, ami szerint
nincs baloldali kormany, a kormany mindig jobboldali. Vagyis a progressziv kultdra
mindig és minden kormanypolitikaval, minden hatalmi intézménnyel szemben all.
© G.F.: Talan elsé hallasra ellentmondasnak tlnik, de ez nem akadalyoz meg
benniinket, hogy intézményi keretek kdzott is dolgozzunk. Jelenleg példaul, a Jan
van Eyck Akademie meghivasara Maastrichtban folytatunk kutatémunkat. Nagyon
fontos eleme ennek az egylittmuikodésnek az, hogy sajat keretein beliil is lehet egy
allami akadémiat, és vele egyiitt az allamot mint intézményrendszert, annak teljes
infrastrukturajat és forrasait felhasznalva kritizalni.

© J-B.N.: De ezt az ellenmondasos helyzetet nem nosztalgikusan éljik meg. Mit
tehet az, aki nem akar kapitalista lenni, de termel6eszkdzokre van sziiksége, hogy
termeljen? A megoldas nem t6liink, hanem Marxtél ered: mivel a tarsadalom egyik
része rendelkezik ezekkel az eszkdzokkel, lehetGségekkel, a masik fele nem, az esz-
kézt meg kell szerezni. Mi is megszerezziik, onnan, ahonnan arra lehet&ség nyilik,
allami intézménytél, egyetemtdl, mlivészeti kozponttol, galériatdl, a FIAG-tal.

@ G.F.: Sohasem megrendelésre dolgozunk, hanem mindig meghivasra. Bemutatjuk
a terviinket, és akit az érdekel, felajanlja a helyet, biztositja hozza az anyagi hat-
teret, de nem szol bele a munkankba. Ha galériaban allitunk ki, akkor sem fordult
még soha el6, hogy a galerista megkérte volna, hogy inkabb rajzot készitsiink, mert
azt konnyebb eladni, és egyetlen m(ivészeti kozpont igazgatdja sem mondta, hogy
szeretné, ha inkabb az évodas gyerekek problémajaval foglalkoznank. Olyan embe-
rekkel dolgozunk egyiitt, akik osztoznak az altalunk felvetett kérdésekben.

® Munkaikban, barmilyen komoly témat is jarnak kériil, gyakran talalkozni szatirikus
megfogalmazassal, humorral.

© J-B.N.: Mar egyuttmiikddeésink kezdetén az egyik kozos talalkozasi pontunk

az volt, hogy mindketténket nagyon foglalkoztatott, és inspiralt a tizenkilencedik
szazad végének egyik csoportja, a Les Incohérents, masrészt pedig mindketten
behatdan tanulmanyoztuk a groteszk szerepét az eurépai mivészetben. A groteszk
is lehet fegyver. A hatalom és a m(ivészet viszonya a kiraly és bolondjaéhoz hason-
lithato, hisz a jatékszabalyokat és a betartandd hatarokat irott és iratlan torvények
rogzitik mindkét esetben.

@ Ahogy a graffiti-témdt hdrom helyen, gy a Transitioners-t is t6bb helyszinen,
Budapesten Moszkvaba, Pdrizsban, Lisszabonban és Delme-ben tdrtdk a nyilvdnossdg
elé. Mennyire befolydsolja az adott helyszin ugyanannak a témdnak feldolgozdsdt?

© G.F.: Sohasem in situ dolgozunk, nem a helyhez készitjik a munkat, hanem

a pénzlgyi lehetdségek és a rendelkezésre allé hely figyelembevételével, a mar
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meglévét adaptaljuk a kérilményekhez. Nem
lehet egyenlGségjelet tenni a 600 m2-es lissza-
boni mivészeti kbzpont és a 200 m2-es parizsi
Martine Aboucaya galéria kozt, igy magatol
értetéd6en, annak ellenére, hogy a tartalom
ugyanaz, a forma kilénboz6.

® Eldrulndk, hogy a magyar és francia mivészek-
bél dllo Sociéeté Réaliste hogyan kerlilt a holland-
flamand UtopiaTransfer kidllitdsdra a Kiscelli
Muzeumba?

© G.F.: Ugy keriiltiink bele, hogy, mint mar sz6
esett rola, a maastrichti Akadémian dolgozunk,
és sokat foglalkozunk az utépia témajaval, leg-
utébb példaul a delme-i kiallitasunk alkalmaval.
Mint ,holland mavészek” szerepeliink, mik6zben
holland nyelvtudasunk a ,wel bedankt” és a
,daag” kifejezések ismételgetésénél tovabb nem
terjed, és ez a megkozelités valami olyan nyitott
szellemet képvisel, ami Magyarorszagon, de sok
mas orszagban is elképzelhetetlen lenne.

© J-B.N.: A harminc és negyven év kozotti ma-
gyar mivészek zémében csak magyar kiallitasok
keretében jelennek meg Eurépaban, ugyanakkor
a magyar szervezeés( kiallitasok mindig kizardlag
csak magyarokat, s6t tobbnyire csak magyarul
tudé magyarokat mutatnak be. igy nem lehet
kaput nyitni a vilag felé.

& A delme-i kidllitdsuknak az UtopiaTransferhez
igazitott adaptdcidja csak a rendelkezésre allé
helyre vonatkozik vagy figyelembe vesz valamit
a magyarorszagi sajatossagokbol is?

Société Réaliste
Ponzi's:

first franchisee
classroom (Kiev)
http://www.
societerealiste.
net/#Projects

© G.F.: Mivel Delme-ben egy egész éplilet allt rendelkezésiinkre, igazodtunk

az itteni kérdlményekhez, de a lényegét megtartottuk. A politikai tendenciak,
kulonos tekintettel az esztétika és a politika kozotti 6sszefliggésre, amivel a
Delme-ben rendezett kiallitasunk is foglalkozott, minden orszagot érintenek.
Ez a munkank a 19. szazad elejének utopistaira, kdztik Saint-Simon, Owen és

az egyik forrdsa. De emlithetném a bemutatott els6 Transitioners-t is, amely-
nek alkalmaval, 2006. szeptemberében, egy forradalmi design-irodat hoztunk
létre a Traféban, és bar ott csak egy bizonyos periédusra, a kézelmult an. ,szines
vonatkoztathatéan dolgoztuk fel. Raadasul varatlan aktualitast kapott azzal,
hogy mindez, éppen az 56-0s forradalom 6tvenéves évforduldjanak kiiszobén,
arra az id6szakra esett, amikor a Gyurcsany-beszéd nyilvanossagra kerilése utan,
a szélséjobb utcai zendiilései elkezd6dtek.

hosszabb beszélgetést a kiallitasral. Korilbelll egy éraval azutan, hogy elhagytuk
az allami televizidt, a széls6ségesek megjelentek az épilet el6tt, a mi beszélgeté-
siunket pedig, amiben egyebek mellett biraltuk a magyarorszagi konzervativ jobbol-
dal politikajat is, nem adta le a Kultlrhaz. Ezt stlyos hibanak tartom. Egyébként is
nagyon meglepett, amit Magyarorszagon tapasztaltam. A jobboldal, sajat politikai
céljaihoz, teljesen kisajatitja az 56-os forradalmat. Pedig valéjaban mi volt 567 Kon-
zervativizmus és hatalomellenes forradalom, aminek kiindulépontja antisztalinista,
de szocialista megmozdulds volt. Ennek ellenére, a jelenlegi jobboldal képes elhitet-
ni, réadasul még a baloldaliak egy részével is, hogy oktéber 23-a jobboldali felkelés
volt. S6t, azt akarjak eljatszani, hogy azzal parhuzamba allitva, djra 6k vezetnek
forradalmat a hatalom ellen, amit a Kadar-rendszer folytatasnak tekintenek. Ezért
aztan ki akarjak tordlni az 56-os forradalom térténetébdl mindazt, ami baloldali
volt. Hadd jegyezzem meg, hogy a jelenlegi kormany valéjaban sokkal inkabb a né-
met szocialdemokraciahoz all kézel. De a neokonzervativizmus térnyerése nemcsak
magyar jelenség, egész Eurépaban megersodott, és ennek kovetkezményeként
az Ujraélesztett nacionalizmus is: ki eurdpai, ki nem, ki tartozik a mi nemzetiinkhoz,
ki nem, ki szamit magyarnak, ki nem, és igy tovabb.

© G.F.: Sokfelé jarunk Eurépaban, és mindenhol hasonld jelenséggel talalkozunk.
Korunk stlyos problémainak ez az egyike, amit szeretnénk jobban megérteni, és
kritikusan a k6zénség elé tarni.

© J-B.N.: Es itt visszaériink beszélgetésiink elejére, hogy miért is valasztottam
annak idején Budapestet. Arpad és a hét toérzs bejdvetele dta, egészen maig,
szamtalan nemzet, kun, térok, horvat, roma keveredett a magyarral. Budapest
az a hely, ahol a kultdra egyrészt a rasszizmus kérdésére, masrészt a liberaliz-
musra épll, és ebben nagyon hasonlé Franciaorszaghoz.

@ G.F.: Munkainkban szévettani alapossaggal elemezziik a strukturalis allapo-
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terjedésének dinamikajaral, vagy akar liberaliz-
mus és rasszizmus kolcsdnhatasairdl. Komp-
lex kérdésekkel foglalkozunk, mely kérdések
formalizalasa kézben Gjabbnal djabb problémak
merilnek fel. Visszatérve egy korabbi hason-
lathoz megismételném, hogy a Société Réaliste
két folyamatos helyvaltoztatast végz6 pont
kdzott kirajzolédd erévonal, mely néha, meg-
allitva ezt az allandé mozgasban Iév6 koordi-
natarendszert, egy adott pillanatban és adott
helyen kiallitasi poziciéba kerdl. E dinamikus
kerllt érdekl&dési koriink homlokterébe a
design mint eszkdz, a design mint madszer.

—— T ALGUST
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UtopiaTransfer, Févarosi Képtar — Kiscelli Mizeum,
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