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Lathatésagi viszonyok / Visibility Works
(LOW Holland-Flamand Kultfeszt)

,mint vannak a hazak meg a sz6 hogy haz"
(Borbély Szilard)

A LOW Holland-Flamand Kultfeszt alkalmabdél megrendezett Lathatdsdgi viszonyok
/ Visibility Works kiallitas leirdsat nehezen lehet egy hagyomanyos kritikai narrativa
keretei kzé szoritani, hiszen ezzel pont annak a gondolatnak mondanank ellent,
melynek jegyében a kiallitas fogant. Az MKE Barcsay Termében bemutatasra keriilg
rendezvénysorozat ugyanis az akadémikus gondolkodas, az intézményrendszer és a
kritikusi szisztéma fasultsaga ellenében prébalt valami Gjszerinek haté alternativat
felmutatni. Mégpedig gy, ahogy itthon csak kevesen tudjak és merik csinalni: at-
gondolt, tarsadalmi kontextusban értelmezhetd elméletek intézményes, m(ivészeti,
s@t, mindennapos gyakorlatban valé hatékony alkalmazasan keresztil. A mivészet
és a human tudomanyok létjogosultsagat egyebek mellett azért is vonjak kétségbe
egyes férumokon, egyébként minden alap nélkdl, mert a kilénféle miivészettudo-
manyi diszkurzusokat tarsadalmilag és gazdasagilag teljesen értéktelenek allitjak
be'. Ez addig maradhat igy, ameddig e szcéna képviselinek tobbsége tovabbra is
elhiszi, hogy amit csinalnak, az csupan egy sz(k, belterjes réteg szamara érdekes és
érthetd. A kiallitas résztvevéi? Ggy irtak djra folyamatosan a rendelkezésiikre allg
teret és Otleteket, hogy kézben folyamatosan alakitottak mind a sajat, mind a be-
fogadék megértési stratégiait. Nem radikalis atrendezésre vagy zavaros valtasokra
kell gondolni, hanem szinte akcionista médon m(ikddé otletekre, tettekben megva-
I6sul6 elméletekre, amelyek talan a hazai mlivészeti és tudomanyos diszkurzusok
kozott is parbeszédet indukalhatnak. Azért is van (lenne) szilkség itthon a Ldthato-
sagi viszonyokhoz hasonld narrativaju és szellemiségd kiallitasokra, hogy segitsenek
lebontani a tdbb évtizedes szkeptikus hozzaallast a szellem tudomanyaihoz.
Ironikus médon a tér, ami rendelkezésre allt, sokszorosan terhelt. Terhelt, mint in-
tézmény, mint valds és metaforikus helyszin, s terhelt ideologikusan is, hiszen épp
az akadémiai mivészképzés bevehetetlennek vélt erédje, a Magyar Képzémivésze-
ti Egyetem centruma, a volt Mdcsarnok kiallitétere, jelenleg is szinte kizarélag az
Egyetemhez mint intézményrendszerhez kothetd kiallitasokkal. Ezt a mind ,kilsg”,
mind ,bels6” vonatkozasaiban is nehéz helyszint alakitottak at a csoportos kiallitas
résztvevéi szabad fellletekkel, teazdsarokkal (meeting point), kényvespolccal,
kénnyd, vilagaos, szinte lagy terekké. A szokasos megillet6dott hangulat tovatlint,
a befogadd maga is a tér részének érezhette magat. Mintha a t6bbszoérdsen terhelt
térrel egylitt a szokasos fogalmi oppozicidkat is dekonstrualtak volna: valésag és
koncepcié nem valtak el egymastdl, hanem alakitottak és befolyasoltak egymast.
A lathato tér szabadda tételével egy id6ben azonban ezek a szabad terek maguk is
terekkel toltédtek, virtualis, metaforikus masod-és harmadlagos terekkel. A valés
tér hianya hirtelen a metaforikus tér kozéppontjava valt, a hiany pedig az érzékelés
targyava. A hiany a bizonyitéka annak, hogy a terhelt terek lebontasaval, az elméle-
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tek kitoltésével ugyanolyan mingségd tartalom
hozhato létre mint egy intézményes kiallitas
esetében. A folyamatos fluktuacio eltiintette a
hatart vazlat és kész mdalkotas, alkoto és befo-
gadd, mivész és nem-ml(ivész, illetve mivész
és miivészhallgato kozott.

A holland METAHAVEN DESIGN RESEARCH
csoport mar nevében is hataratlépést hordoz,
hiszen a képzém(ivészetet és a profi latvanyter-
vezést keverik munkaikban, melyek emellett a
legtdbbszor politikai gesztusokat is felvillanta-
nak. ,Munkaikban dizajnnal, vizualis identitassal,
arculatépitéssel és a dizajn politikai vetiletével
foglalkoznak. A dizajn és az elméleti gondol-
kodas dsszefliggéseinek tjragondolasat helye-
zik tevékenységiik fokuszaba.”? Budapesten
bemutatott munkajuk és a hozza kapcsolédo
workshop az Acaderny of Flows (,Aramlasok
akadémiaja”) volt, mely az MKE jelenlegi és
lehetséges vizualis arculataval, reprezentacios
lehet&ségeivel foglalkozott. Részben ehhez
kapcsolédva a kiallitas utolso napjan (marcius
13-an) egy norvég vendéghallgato a sz6 szoros
értelmében lesdrolta az Egyetem kilsé hom-
lokzatanak egy részét. A kiallitétérben mindezt
video rogzitette: a néhany kivalasztott ké egyre
tisztabba valt, a — késébb ki is allitott — moso-
szeres viz pedig egyre sotétebbé, szinte teljesen
feketévé valt a kosztél. Ennél metaforikusabban
— és egyben vizualisan — kevesen illusztraltak a
képzém(ivészethez, illetve a konkrét mivészeti
képzéshez vald viszonyukat.

A szintén holland MARjoLIN DijkMAN fotdi a
varos(i tér) kiilonbdz6 pontjait abrazoltak, mint

a workshopon kiderlt, egy nagyobb varoskép-
archivalasi projekt részeként. Mennyire jelenik
meg egy varos sajat arculata a részletekben, és
mekkara az esély arra, hogy teljesen kiilonbzé
varosokban hasonlé tereket érzékeljiink? Latjuk is
a varosokat, vagy csak léteziink benniik? Meny-
nyire befolydsoljak a turistak egy varos arculatat,
és mennyire érezziilk magunkat masként turista-
ként? Lehetiink-e turistak a sajat varosunkban?
llyen és ehhez hasonlé kérdésekre keresi a valaszt
ez az archivum, amely mar strukturajaban is
kérdéseket hordoz: az archivalas mint lehet&ség,
mint tudomanyos fogalom és mint mivészeti el-
gondolas egyszerre foglalkoztatja a posztmodern
elméletek jelentds részét. A varoskép-archivum
egyszerre lehet dokumentarista és akcionista
gesztus, egyszerre szolgal ki mlivészeti és kozos-
ségiigényt, ugyanakkor mar készitése pillana-
taban egy emlék, egy folyamatosan jelen idej(
politikai és tarsadalmi dokumentum. A varosok
képei ugyanis egyfajta vizualis térképként is
szolgalnak, politikai konstrukcidként is felirhatok.
A térképek mindig politikai tartalommal telitet-
tek, hiszen mar az 6kortdl kezdve jorészt ezzel
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kapcsolatos célokat — hadjaratok, felfedezések,
haoditasok — szolgaltak ugyandgy, mint a késébbi
korokban megjelend etnikai, vallasi, gazdasagi
felosztasu térképek, amelyek az uralkodé diskur-
zus reprezentansaiva valtak.* Dijkman képei és
projektjei, helyspecifikus installaciéi agy allitjak
elénk észlelésre varo tereinket, hogy egyértelmi-
vé valik: a varosok tobbet is jelenthetnek, mint

a helyet, ahol éliink. Megmutatjak, hogy a hogy
a mivészet mennyire provokativ lehet akkor is,
ha nincs benne ilyen szandék. ° (Nem ennek a
workshopnak a keretén belil késziilt, de mégis
szorosan kapcsolédik hozza néhany magyar hall-
gato kiallitott munkaja, igy példaul BADA EMGKE
MAJOHUNBO intermédia szakos hallgaté projektje.
A falon elhelyezett Budapest-térképen bejelolt
pontokrodl az alatta kirakott nyomtatott listabal
kidertl, hogy a Budapesten talalhatd nagyko-
vetségek elhelyezkedését jelzik, s egyben azt is
rogziti, hogy mely allamoknak van, és melyeknek
nincs magyarorszagi képviselete. A térképen beldl
kirajzolodik egy masik térkép: a pontok 6sszeko-
tésével megkapjuk Budapest kilfold-narrativajat,
az ,idegen” vilagokat a sajatunkon beliil. Ez pedig
folyamatosan alakul, hiszen a kiallitasa kdzben is
valtozott a kiilképviseletek szama.)

INGA ZIMPRICH német képzémdivész
Department of Practice nevii projektje egy
nagyobb kezdeményezés egy részét takarja.
Maga a ,Gyakorlat Tanszék” a leirasaban és egy
videon keresztil volt jelen a kiallitotérben. F6
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Metahaven workshop

Marjolijn Dijkman
workshopja —
Katarine Kildal
(Norvégia)
—azegyetem
homlokzatanak
tisztitasa

kérdésfeltevése a mlivészeti képzésre vonatkozik, arra, hogy melyek a ,miivészet
tanulas” feltételei, milyen tulajdonsagok és kovetelmények alapjan nyer felvételt
valaki egy mlvészeti egyetemre, egyaltalan, tanulhatd-e a mlvészet. A terem-
ben bizonyitvany-lapok voltak kirakva, melyeket barki kitélthetett maganak, s
igy részéveé valhatott a rendszernek. A konkrét szerevez6dés, melyen belill a
Department of Practice is talalhaté az intézménykritikara épiilg, és a kérdések
erején alapuld Faculty of Invisibility® elnevezésii projekt, amelyet 2005-2006-

ban hivtak életre. Tulajdonképpen egy nemzetkdzi on-line ellen-egyetem, egy
pszeudo-intézmény az intézmények ellenében. Egymast személyesen nem ismerd
tagjai Eurépa kiilénbodz6 orszagaibél szarmazo fiatal képzémiuvészek, elméleti
kutatok, kuratorok, dizdjnerek, mérnoksk. A Faculty of Invisibility struktiraja-

ban ugyan hasonlé a valédi egyetemi rendszerhez, hatasa azonban éppen abban
rejlik, hogy a sajat felépitésén keresztil kritizalja azt. , A radikalis kételkedés
programja valamilyen médon mindig szitualt marad: ha valaki mindent meg akar
kérd6jelezni, beleértve azt a talajt is, amelyen all, valahol masutt kell megvet-

nie a labat, és ekkor ez a masutt valik azza a talajja, amelyen allni fog.”” llyen

6 www.faculty.cc
7  Fish, Stanley (1980) Bizonyitds vagy meggydzés: a kritikai tevékenység két modellje. In. ug.: Is
There A Text In This Class? Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press. 356-371.
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biztos pont maradhat példaul az elnevezés,
illetve a felszini struktdra, hiszen a Faculty of
Invisibility tanszékekre oszlik, melyek elvont fo-
galmak, cselekvések, vagy tarsadalmi tartalmak
kdré szervez6édnek: a Department of Practice
mellett példaul Departments of Doubt, Reading,
Playing, Surviving, stb. A tanszékek mindegyi-
ke on-line formaban létezik, és a projektben
résztvevik egyszerre oktatoi és hallgatéi ennek
a virtudlis ellen-egyetemnek. Az egységek
website-jai olyan formaban és olyan tarta-
lommal mikddnek, ahogyan tagjai alakitjak: a
honlapok fenntartasan kivil mar szerveztek
on-line konferenciakat, adtak ki jsagot®, és

az sem elképzelhetetlen, hogy a késébbiekben
valés szimpoéziumok keretén beldl folytatédjon
a munka, mely tulajdonképpen nem mas, mint
szellemi egyuttmukddés. Olyan kérdések és
allaspontok megfogalmazasara térekszenek,
amelyek valamiképpen nemzetiségtél fligget-
lenek, nemzetk6zi kontextusba tudnak helyez-
ni helyi sajatossagokat, csdkkentve ezaltal

a kulturalis kulénbségeket. A kérdés, hogy
mennyire m(ikddhet egy ilyen szervez6dés?
Meghbiznak-e a tagok egymasban ismeretlentl
is, ha a kérdések mindannyiuknak fontosak?
Mennyiben befolyasolja maga a médium (az
Internet) az egyuttmukodést? Egy kozds nyelv
(jelen esetben az angol) athidalhatja-e a kultu-
ralis kilonbségeket? Milyen messzire vezethet
ez a fajta kritikai attitid, mennyire lehet képes
hosszitavon eredményeket Iétrehozni egy vir-
tudlisan Iétez6 alkotokozdsség? Mennyire teszi
fiktivvé a virtualitas? A legfontosabb kérdés
azonban az, hogy mikor valik az intézmény-
kritika maga is intézményrendszerré, és ha
azza valik, nem irja-e Ujra a diskurzust, amivel
szemben megjelent?

A kiallitas mellett rendezett harom workshopnak
bevallottan az lett volna a célja, hogy ezt a par-
beszédet, az alkoté munka kritikai megkdzelité-
sét a Magyar Képzémivészeti Egyetem hallgatai
felé is kiterjessze. A pontossag kedvéért be kell
ismerni, hogy a hallgatéi aktivitas eleinte a vart-
nal kisebb volt, akik azonban mégis részt vettek
a kalfeldi mavészek altal életre hivott projek-
tekben, maguk is igen figyelemremélté munka-
kat hoztak létre, remekil adaptalva a kiindulo
gondolatokat sajat, kialakuléban |évg mivészeti
nyelviikre. Talan ez jelentheti azt, hogy hamaro-
san a hazai kulturalis szintereken is természe-
tessé valik egy tarsadalmilag aktivabb, elcsépelt
kifejezéssel élve, interkulturalis-és diszciplinaris
alapu szemlélet. Produktiv és progressziv lenne,
ha elmélet és gyakorlat Ggy Iéteznének egymas
mellet és egymasban is, mint ahogy ,vannak a
hazak, meg a sz¢, hogy haz".

8 Communiqué — Faculty of Invisibility, Friday, June 15,
2007.
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Pallag Marta

Elan vital

Csutoros Sandor (1942-1989)
emlékkiallitasa

A Hajdlsaghdl szarmazg és fiatalon elhunyt CSUTOROS SANDOR a hatvanas évek
kézepén jelent meg a hazai avantgard m(ivészet olyan jelent6s szinpadain, mint

a Zugloi Kér, majd a SZURENON csoport. Els6 szobrai témor alakitasd, kisméret(
ké- és bazaltfigurak voltak, majd leginkabb a tiszta szobraszi elemeknek a térhez,
a fényhez és egymashoz valé viszonya foglalkoztatta. Emellett nagyon fontos —
amint az a kiallitas hangsulyaibdl is kiolvashatd —, hogy palyajat végigkisérte a
paraszti targykultdra (kopjafak, népi hangszerek és kulonféle hasznalati targyak)
formai iranti élénk érdekl6dés.

Egyik legismertebb korai mive, a harsfabadl készilt, haromtagl Fiiggd forma
(1966, Magyar Nemzeti Galéria tulajdona) az absztrakt szobraszi gondolkodas két
fontos teriiletét is érintette, hiszen a nonfigurativitas mellett a térben szaba-
don fuiggd plasztikakhoz vezetett el. Novényi szervezetek morfologiajat idézé
megjelenésével kiilonbdzé allapotok egymas utani szervezddését és kapcsolédasi
folyamatat képezi le kiszamitott ritmus szerint, ahogy az anyag felszine alatt
munkalkodé vitalis er6 helyenként felduzzasztja, mashol pedig elsorvasztja a
matériat. Ertelmezésének filozéfiai sikja igy toébb ponton kapcsolddik a miivésze-
tekre oly nagy hatasu bergsoni tételhez, amely az életlendiletben véli megtalalni
a legfébb mozgatderdt. Fliggd plasztikainak sora a hetvenes évek elején kilén-
b6z6 gombsorok megalkotasaval folytatédott. Ekkor révid id6re attért a geo-
metriai formahoz jobban ill6 bronz, és f6ként a miianyag hasznalatara. Tovabbra
is a liktet6 jellegli mozgas abrazolasa és a szobraszat olyan alapvetd fogalmai
érdekelték, mint a ritkulas-sdr(isodés, vagy a telitettség-liresség kérdései. Ennek
megoldasat kilénbodz6 szinezések és anyagsliritések kisérleti moédszereivel érte
el. Csutoros gdmbsorai alapvet6en azért nevezhetdek egyedulallénak, mert
tokéletesen azonos formai elemek kdzott oly médon sikerilt tér- és tomegki-
lonbségeket érzékeltetnie, hogy nélkiilézte a szobraszat hagyomanyos tomeg- és
feluletalakitasi médszereit. A kidllitason archiv fényképek segitségével dokumen-
talt 1973-as hires (Haris Laszldval és Molnar V. J6zseffel kozos) ,lépcs6hazi akcio”
alkalmaval megvalésult gémbsora egy belvarosi bérhaz lépcs6hazanak négyzetes
terében fliggeszkedett. Csutoros Sandor hitt a szobor és nézéje eleven kontak-
tusaban, érzelmi és értelmi talalkozasanak fontossagaban. Ez ebben az esetben
hatvanyozottan érvényesllt, hiszen a funkcionalis kozdsségi térben érvényesils
plasztika a tér minden pontjarol kozvetlen hatassal volt a szemlél&re. Egy lehet-
séges elképzelés szerint — talan a lépcsé emelkedd fokai miatt — a szellemi vagy
szakralis térben |étez6 hierarchidhoz szolgaltathatott benyomasokat.
Mivészetének alakuldasa a nyolcvanas évek elején kapott 0j lendiletet, amikor
visszatért a fa hasznalatahoz. Ekkor sziiletett meg a Csutoros életmi kiemel-
ked6 fontossagl része, a Ja-Ko-Tdnia cimet visel8, harmincnégy tagbal allé
szoborcsoport. E kilénds, egzotikus hangzasi elnevezést Tokaj — a szobrok
készilési helyének — forditott olvasatabdl képezte. Méreteiket tekintve tobb-
nyire kisebb szobrokrél van sz6, néhany kivételtél eltekintve nem haladjak
meg az egy métert. Valamennyit tolgyfabal, szalagfiirésszel alakitotta ki, fe-
liletiket szinezéssel és helyenként jellegzetes, siird rovatkolassal tette még
izgalmasabbd. Formadinak kiapadhatatlan forrasat a szatmari, szabolcsi és
bihari kopjafak fafaragé hagyomanya, illetve néhany jél ismert hazai népi mo-



