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A Drawing Restraint MATTHEW BARNEY 1987-ben, tehat tébb mint hdsz éve kez-
dett, és az aktualis katalégus szerint eddig tizenot részbél allé mlisorozata. Most

a munkak kézdl harom 2005-ben keletkezett darab, a Drawing Restraint 9 cimd film,

valamint két nagyméret(i szobor, az Ambergris és a Holographic Entry Point cim(
lathato a bécsi Micsarnokban. A kidllitason megtekintheté még szamos, a projekt
cimének megfelel6en nehéz kérilmények kdzott sziletett rajz, valamint a rajzolas
folyamatat dokumentalé fotok és videdk is.

A rajzolas processzusat Barney azért neheziti meg szandékosan, hogy olyan forma-
kat hozzon létre, melyek nem a m(ivész szokasos esztétikai kontrolljanak, hanem a
fizikai akadalyok legy6zésének nyomait hordjak magukon. igy példaul falramaszas
kozben keletkezett, arcot vagy emberi figurat idéz6 ceruzavonasokat lathatunk.
A rajzok mesterséges, mondhatni laboratériumi kérilmények kozott szilettek, és
dnmagukban, a keletkezésiket dokumentalé filmfelvételek nélkil sokszor alig
értelmezheték. Barney esetében a kiallitas maga is mialkotds, egyfajta installacio,
csakagy, mint a megnyitd, egy-egy filmvetités vagy a Drawing Restraint konyvso-
rozat, amelynek 6todik kdtete egyben a bécsi kiallitas katalégusa, egy interjuval és
Barney munkajat inspiralé fotokkal.

Barney a Cremaster-sorozat perfekcionista esztétikajaval valt ismertté. Ennek
kovetkeztében — noha a Drawing Restraint a Cremaster el6tti id6kre nydlik vissza

— a latogatd az ismert mivekhez méri ezeket az alkotasokat is. A most latott két
nagymeéret(i szobor nem éri el mingségében azt, amit az 1997-98-as Cremaster 1
cimd kiallitason a bécsi Kunsthalléban lathattunk. Az akkari, az anyagvalasztasban
és -hasznalatban, a targyak el6allitasanak gondossagaban és a latogatd ve-
zetésében megnyilvanulé perfekcionizmussal szemben Barney most nagyobb
teret enged a felhasznalt anyagoknak éppugy, mint a kiadllitétermek adottsagainak.
A hatds olyan, mintha filmes kellékekkel talalkoznank a valésagban: a kulisszak
mogé pillantva az illizidkeltés eszkozei itt is kijézanitéan hatnak. Masképpen kife-
jezve: Barney nem a ,dizajnt” hangsilyozza t6bbé, hanem a ,természetnek” prébal
teret engedni.

szobrok, film- és performansz-rekvizitumok, rajzok, fényképfelvételek és a képer-
ny6ksn ismétléds rovid videdfilmek egyiitt és egyszerre lathatok, mégis inkabb a
,hibrid” kategoriaval lehetne jellemezni, gondolattarsitasai, klisékkel, egy-egy helyi
mitosszal, medialis szerepekkel valé banasmadja alapjan. Az 6szm(ivészet elemei
Ugy alkotnak egységet, tgy nének egybe, hogy a talalkozasi pontok, a varratok
nem csak lathatéak és érzékelhet6k maradnak, hanem magukra vonjak a figyelmet
és lényeges szerepeket vesznek at. Ami igy keletkezik, nem életképes, csak addig
tud egy izoldlt és mesterséges térben létezni, amig létezésének feltételeit ez a
mesterséges kirnyezet biztositja egy-egy prezentacié alatt. Mindaz, ami igy kelet-
kezik — mint a Cremaster és a Drawing Restraint sorozat — egy-egy ilyen mestersé-
ges vilag. Barney miveinek egyik jellemzéje a folottébb intenziv jelenlét. A masik
egyfajta ,tisztasag”, ami magdba foglal szamos olyan testi és biolégiai folyamatot,
mely épp hogy nem tiszta: kiiszas vazelinben, halvéres rajz, sebesiilt testek lebegé-
se mocskos vizben.

A Drawing Restraint 9 cim(i filmet nézve ugy is tlinhet, csak id6 kérdése volt, hogy
Barney egy japan kozegbe agyazott munkaval j6jjon el6, olyannyira kézel hozza

6ket a japan kultaraban és Barney esetében

is megfigyelhetd fetisizmus. A filmen olyan
nevezetes japan szertartasok lathatok Barney-
féle valtozatban, mint a ritualis tisztalkodas, a
feléltdzés vagy a teaceremania. A koreografalt
mozgas (a Drawing Restraint 9-ben egy teherau-
10 el6tt vonuld paradé, vagy a tatamikkal kibé-
lelt alacsony helyiségben val redukalt mozgas)
lassiisaga Barney mas alkotasaira is jellemzé.
Ami a Cremaster sorozat esetében egy alomvi-
laghan érvényes fizikai torvényeknek tiint, itt az
eurépai szem szamara mint a tavolkeleti kultura
egzotikuma jelenik meg. Ahogy a japan trash
filmek (manga- vagy horrorfilmek, Masumura
Yasuzo 60-as évekbeli alkotasai) is egy szub-
kulturat teremtettek, Barney is egy sajatos,
kultikus vilag épitésén faradozik.

Barney egyik Iényeges madszere a s(irités.
Egy-egy figurajaban tdbb személy, t6bb moti-
vum dtvozadik, tobb szal fut dssze. Ez igaz a
sajat maga altal megtestesitett szerepekre is.
A Cremaster sorozatban fellépett Norman Mailer
amerikai ir6, a Drawing Restraintben Bjérk izlandi
énekesnd — olyan hirességek tehat, akik a to-
megmédiaban (legyen az az Ggynevezett magas
kultdra vagy a popzene vilaga) mint hirességek
is egy-egy szerepet testesitenek meg. Mig
Mailer a Cremaster torténet irodalmi hatterét
szallitotta (egy gyilkos és egy szabadulomiivész
rokonsagarol spekulald irasaval), addig Bjork a
Drawing Restraint 9 kisér6zenéjével jarult hozza
Barney 8sszm(ivéhez. Barney ily médon nagy-
szer(ien integralja munkajaban a legkilénboz6bb
m(ifajok kimagaslo teljesitményeit.

A Cremaster sorozat esetében, ahogy Barney ezt
maga is elmondja, a helyszin volt a kiindulasi
alap. , A Cremaster 5-ben az els6 szintér a fiirdé
volt. Elgszor torokfird6ket latogattam meg,
majd Budapest mas aspektusai kezdtek von-
zani, amelyek a 19. szazad végérél szarmaznak
és hasonléan mesterkélt benyomast keltenek.
Otthagytam a torokfirdéket, és elkezdtem a
Gellért-fiird6, a Lanchid és az Operahaz k6zott
kapcsolatot keresni, és végll egy olyan torté-
netet irtam, amely mint opera tudott makadni”
— mondja Barney egy 2002-ben Gerald Mattnak
adott interjujaban. Ami a Drawing Restraint 9
esetében egy, az Antarktisz felé Gtnak induld
japan balnavadasz hajo, az a Cremaster sorozat
egyes részeiben Budapest 19. szazad végi kultu-
rajanak emlékvilaga, a New York-i Guggenheim
Muzeum és a Chrysler éplletei, vagy épp a
kietlen Utah.

A Drawing Restraint 9 cim( film torténetét
Cerald Matt a kovetkez6képpen adja vissza:
,Két nyugati vendég, két rendszeridegen, Barney
és Bjork szerelmi térténetét latjuk, akik egy
japan balnavadasz hajoéra érkeznek. Egy teahaz-
ba keriilnek, egy teaceremadniaba. Egymasba
szeretnek. Ez a szerelemi torténet azzal végz8-

dik, hogy egy kannibalisztikus aktusban megdolik
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egymast, és fokozatosan egy balnaszer( Iénnyé valtoznak at.” Ez természetesen
a filmnek csak egyik vonulata. Ezzel parhuzamosan latjuk egy vazelinszobor
keletkezését, valamint kelet-azsiai és globalis, az tjabb médiumok altal kozvetitett
mitoszok attekinthetetlen halozatat, az ajandékok becsomagolasatdl egy fiatal
hazaspar ritualis teaivé szertartasaig.

Az alabbi interju a Barney kiallitast bemutaté bécsi Kunsthalle igazgatéjaval,
Gerald Mattal késziilt.

® On mdr 1997-ben bemutatta Matthew Barneyt. Ezen kiviil egy 2007-ben megjelent
interjikétetben olvashatd egy vele folytatott beszélgetése is.

Q Kettd jelent meg. Az els@ interjukotetben 2007-ben, és a masodik kdtetben
2008-ban is.

© Barneyt mdr egy jo ideje intenziv figyelemmel kiséri. Es az embernek van egy olyan
erzése is, hogy Barney jél illik a haz programjaba...

Q .. kilénboz6 okokbal.

@ Engem ezek az okok érdekelnének.

© Eredetileg a bécsi Miicsarnoknak prébaltam a bécsi mizeumok kozott vilagos
poziciot adni, karaktert, személyiséget és ezzel kompetenciat. Célom az volt, hogy
otthont adjunk a kortars képzémivészetnek, és ezen til bemutassuk a nemzetkozi
m(ivészet eredményeit is. A mi feladatunk nem az osztrak miivészek bemutatasa;
erre ott van a Secession, a Kinstlerhaus vagy a MuMoK. Ehhez az is hozzatartozik,
hogy egyes kiemelked8 m(ivészszemélyiségeken keresztil, akik mindenekel6tt

a szokvanyos hatarvonalakat atlépve tébb szinten dolgoznak, fontos aktualis
fejlédési folyamatokat mutassunk be. Akik atlépnek a hagyomanyosnak szamité
hatarvonalakon mint festék, szobraszok vagy videém(ivészek, és abban az ér-
telemben is, hogy nyelvezetik tartalmi és formai szempontokbdl egyarant nem
csupan a mivészet teriiletérél taplalkozik, hanem a tomegkultdraérdl is. Ehhez

Matthew Barney

Drawing Restraint cim kiallitasa a bécsi Kunsthalléban a Holographic Entry Point (2005) cimi szoborral
Foté: Stephan Wyckoff ® Kunsthalle Wien, 2008
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Barney esetében tarsul még a természettudo-
manyok, a film teriilete is. gy & egy kiilsnésen
fontos poziciét képvisel, mert lathatd, hogy a
mUivész tobbféle medialis eszkdzt hasznal, és
munkajaban mindennapjaink kultirgja, témeg-
kulturank egy egyedi, sajatos mivészeti vilagga
slr(isodik. Ez egy bizar, szirrealis, képgazdag és
egyben titokzatos vilag. Ugyanakkor sokat elarul
korunkrél és a korunkat alakité erékrél. Ezek
lehetnek a biol6gia kérdései, ha termékenységi
metaforait nézzik, a hollywoodi filmkultaraé
vagy a témeg és ornamentika kérdései, de olyan
alapvetd kérdések is, mint példaul az, hogy
hogyan keletkezik a forma — Barneynal végil

is az akadalyoztatas és a kreativitas kapcsola-
tardl van sz6, maga valasztotta akadalyokral

és metaforikus rendszerallapotokrél. Barney az
altalam ismert legfantaziadisabb miivészek
egyike. Sok év mulva ezek a munkak tobbet
fognak elarulni vilagunkral, annak félelmeirdl,
reményeir6l, almairdl, 6riletérdl, mint barmely
folyéirat-archivum.

® Barneyt régdta ismeri. Ez a kidllitast a londoni
Serpentine Gallery kézremiikédésével, Hans Ulrich
Obristtal kézds rendezésben készlilt.

© Hans Ulrich Obristtal j6 baratok vagyunk.
Ismerjik mind a ketten Barneyt mar jo ideje.
Biiszkék voltunk 1997-ben, hogy mi mar akkor
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bemutattuk, miel6tt meghivtak a Guggenheim
Muzeumba és a New York Times azt irta roéla,
hogy & az egyik nagy és fontos kortars miivész.
A Kunsthalle profiljdhoz hozzatartozik az is,
hogy miivészeket fedezziink fel, igy a m-
vészt elkotelezzik magunk mellett. Barneynek
most sok lehetdsége volt: kaptunk felkérése-
ket Franciaorszagbdl, Olaszorszagbdl, ahova
tovabbutazhatott volna a kiallitas. Nem, azt
mondta, csak nalunk csinalja. A Kunsthalléval
és a Serpentine-nal. Miért mindkett&nkkel?
Mert sokba keril. A Holographic Entry Point és
az Ambergris szallitasa a szobrok mérete miatt
nagyon kéltséges, és kdzdsen — de baratsag-
bél és egytittm(ikodésbél, nem gy, mint a
Guggenheim Muzeum franchise-rendszere,
hanem egyszeri egylttm(ikodésként, mert
miivészeti célkitizéseink azonosak —, tehat
kdzdsen jo hatasfokot értink el és megszervez-
hettlk ezt a szép kiallitast. Egy szép katalo-
gust is kiadtunk, német és angol nyelvteriletre.
igy tobb embert ériink el.

® Hogy tdrtént ez pontosan? Mindketten...
@...gyakran talalkozom Barneyvel, Hans-
Ulrichhal, és eldontottiik, hogy ismét rende-
zunk Barneynak egy kiallitast. Egy Cremastert
bemutattam én, egyet 6, de a nagy kiallitas a
Guggenheimben volt. Eldéntdttik, hogy ezt a
még kisérleti, radikalis micsoportot, a Drawing
Restraint mutatjuk be, és nem csak a filmet
Bjorkkel, hanem megprébaljuk az egész fej-
|6dést bemutatni, a kezdettdl egészen maig.
Bemutatjuk, hogyan kezdte a performansszal,
hogyan kezdett a fényképezéssel foglalkozni,
hogyan kezdte a filmezést, a szobrok tervezését,
hogyan keriilnek ezek be a filmekbe, és végiil
hogyan kerilnek a kiallitasra.

& A mostani katalégus szama V.

@ Az egyes kataldgusokban egyes miicsoportok
kapnak helyet. A 16. projektnél tartunk.

@ A kidllitasok, a performansz, a filmvetitések
éppugy specialis médiumaok, mint a katalogus.
A mostani katalégus tehdt az 5-6s szamot viseli...
Q A katalégus természetesen része Barney
mivészi tevékenységének.

@ Mennyire viseli magan ez a kataldgus Barney
kezenyomadt?

@ Barney miivészete szobraszati gondolatokbdl
indul ki, és ezt terjeszti ki filmen, fényképen,
rajzokon keresztil egészen a katalégusig. A ka-
talégus a felhasznalt bet(tipustol a képeken ke-
resztil a dizajnig Barney sajat déntése, egészen
a szovegekig. A szovegek kivalasztasat illetéen
volt ugyan koztlink parbeszéd, hogy kit kérjink
fel, de a végs6 dontés a mlvészé volt, és én azt
hiszem, ez jél illik Barneyhez, aki, fogalmazzunk
igy, az 6sszmlivészetet képviseli, és nagyon
pontos és vilagos elképzelései vannak egy-egy
kiallitas és katalégus megjelenésérdl.

@ A katalégusban egy sor foté is van, ugy tiinik
valamiféle gydjteménybdl.

Matthew Barney

Drawing Restraint cim( kiallitasa a bécsi Kunsthalléban az Ambergris (2005) cim{ szoborral
foté: Stephan Wyckoff ® Kunsthalle Wien, 2008

© Ezek munkajanak részei, a mivészetében jatszanak szerepet. Kiindulépontja az
akadalyok és ezeknek a m(ivészi formara vald kihatasa, igy intenziven foglalkozik
torténelmi személyiségekkel, torténeti folyamatokkal, helyszinekkel, tobbek kdzott
Harry Houdinivel, de megtalalhaték itt Jim Otto, a focista plakatjai, vagy Gary
Gilmorera Norman Mailerrel, mely a Cremaster filmben volt lathaté. Szamos kultdr-
és mivészettorténeti forrasrél van itt sz6, melyek a katalégusban mint kutatasai
eredménye lathatok.

® Ezek az inspirdcids forrasok, melyek — gy tinik — sokszor az internetrdl valdk, vagy
madskor a témegmédidban keresi a forrdst.

© Ezzel prébalja szellemi kornyezetét, gondolatainak kultdrtorténeti kdrnyezetét
bemutatni.

® Az dltala feldolgozott népszerli mitoszokat eredeti formdjukban is bemutatja a
katalégusban. Ezek a foték, plakatok egy archivumot képeznek?

© Van egy archivuma, de ez nem jatszik kiilonosebb szerepet, t6bbszor cserélédik.
Ezek szamara hasznalati targyak, nem relikviak.

® 2005-ben arrdl volt szo, lezdrul a Drawing Restraint cimdi projekt, de végiil mégis
van folyatatdsa.

© Igen. Es remélem, hogy tovabbra is lesz. Barney nagyszer(i miivész, és én nagyon
varom és orllok neki, hogy folytatja a projektet. A Drawing Restraint esetében gon-
dolkodasanak alapjairdl van sz6. Akadalyoztatas és kreativitas, korlatozasok elleni
harc — ez egy olyan mu, melyet folytatni fog.

& Mig a Cremaster sorozat dlit az elétérben, ezzel kevésbé foglalkozott...

©...mégis jobban érthetd a Cremaster, ha lattuk ezt is.

® Tudja, hogy most mire késziil Barney?

© Igen, egy nagyobb projektet készit el§ Lengyelorszagban, egy elhagyott ba-
nyaban, £édZ kozelében. Ezen kivil egy performanszot Kaliforniaban, egy
autéroncstelepen.

@ A Cremater sorozatndl fontos szerepet jdatszottak a helyszinek, és most megjelent
Japan.

Q Az utolsé Drawing Restraint tulajdonképpen 6sszekoté elem a Cremasterhez, mert
hasonlé filmrendezéi pillanatai vannak, elbeszéld jellege miatt, de a tobbi projektnél
a helyszinnek nincs ilyen kiemelt szerepe. A helyek szamara ,karakter-" vagy ,lehe-
t6ségzonak”. A helyszinbdl fejlddik ki a torténet, a helyszinbdél fejlddik ki a szobor,
mint a hely szellemére és a hely torténetére vald valasz.

® On a kilencvenes évek végeétdl vezeti a bécsi Miicsarnokot.

© 1996 6ta, mar jo ideje. Mikor atvettem a hazat, a Karlsplatzon volt egy csarno-
kunk, évente 4-5 kiallitast rendeztiink, és 30-40 000 latogaténk volt. Célom a

haz Ujrapozicionalasa volt, egy vilagos identitas megteremtése: a kortars, nem-
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Matthew Barney
DRAWING RESTRAINT 9, 2005, Production Still © Matthew Barney, foté: Chris Winget, Courtesy
Gladstone Gallery, New York

zetkdzi mivészet bemutatasa és az alkotas helyének megteremtése, abban az
értelemben, hogy nem kiallitasok atvétele, hanem azok 6sszeallitasa volt a cél,
amivel gazdagodik a varos szellemi potencialja is. Ez, igy gondolom, sikerdlt. Nem
csak egy kiallitotermiink van, hanem két helyszinen harom csarnokunk. Kett6 a
Museumsquartierben, a f6épiletiinkben, és egy a Karlsplatzon. Husz kiallitast csi-
nalunk évente, és most évi 160-190 000 latogatonk van.

® Ha visszatekintiink az elmult tizenkét évre, mi mindent mutatott be a Miicsarnok-
ban?

© Ami nagyon fontos volt, hogy megmutattuk, a kortars mlivészet nemcsak az elit
szamara létezik. A kortars mivészet mindenkinek mond valamit, aki érdekl&dik, és
ezt az érdeklddést fel kell kelteni. A kortars mivészetnek van egy egzisztencialis
nyeresége, amit meg szeretnénk osztani minél tobb emberrel. Nemcsak a kevesek
Masrészt sikertlt elejét6l fogva fontos miivészi pozicidkat bemutatnunk. Matthew
Barneyt 1997-ben, Shirin Neshatot és Pipilotti Ristet a 90-es évek kdzepén. Fontos
retrospektiv kiallitasok voltak lathaték, gondoljon Eva Hessére, Robert Smithsonra.
Es fontos tematikus kiallitasok is, csak harom projektet emlitve: az egyik az osztrak
divattervez6, Helmut Lang Louise Bourgeois-val és Jenny Holzerrel. Itt ismerkedtek
meg egymassal és azota is jo baratok. A masik Samuel Beckett és Bruce Nauman.
A harmadik Edward Hopper kiallitasa lesz 2008 végén, amely megprébalja bemu-
tatni, milyen fontos ma Hopper magikus realizmusa, nemcsak a festészet szamara,
hanem a film és a fénykészet szempontjabdl is.

© Egy zaro keérdés: hogyan ldtja a kézép-eurdpai, konkrétan a magyarorszagi kortdrs
miuivészetet? Nem csak a mivészeket, hanem a k6zénséget is. Hogyan Idtja Bécs és a
Kunsthalle jelentdségét eqy nagyobb geogrdfiai Gsszefiiggésben?

© Ugy gondolom, a kizép-eurdpai térség szempontjabdl a haz profiljat illetéen jo
poziciéban vagyunk. Olyan haz vagyunk, mely a kortars képzém(ivészetet mutatja
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be, és igy a nyugat-eurdpai és észak-amerikai
kontextuson tdl reflektal Afrikara, az azsiai
pozicidkra is; ahol mar koran — még miel6tt a
mostani boom elkezd6d6tt — mar indiai mi-
vészetet mutattunk be. Erdekesek vagyunk
Magyarorszag, Csehorszag, Horvatorszag és
Szerbia szamara, mert onnan még mindig inkabb
nyugatra figyelnek. Mert fontos azt is latni,
hogy a vilag nemcsak Nyugat-Eurdpabdl és az
Egvesiilt Allamokbal all.

® Figyelemmel kiséri a budapesti miivészeti
esemeényeket?

O lgen, a kuratoraim révén. Bemutattunk mar
magyar mivészeket is, de csak tematikus kialli-
tasokon. Az utébbi id6ben nem szerepelt magyar
mdvész nalunk, de ez nem jelenti azt, hogy ez a
jovében is igy lesz. Nagyon tetszett a Velencei
Biennalé pavilonja.

® Fogarasi Andras.

© Fogarasi. Kitling. Ez egész biztosan egy olyan
pozicid, amelyet kozelebbrél megnéziink.

® Fogarasi osztrak dllampolgar.

© Igen, de nem az szamit. Nézze, engem nem
érdekel a nemzeti hovatartozas, nem érdekel,
hogy ki hol él. Engem kizardlag az érdekel, jo
mUivész-e, fontos mivészeti pozicié-e. Kész.
Vége. Ez a donté. El kell tavolodnunk az egyes
orszagok kliséit6l. Mert akkor Magyarorszag a
puszta, Bécs az operett és a valcer, és ez nem
mukaodik. A mlvészeket kulturalis kérnyezetik
figyelembevételével kell érthetévé tenni, de
nincs semmilyen probléma, ha egy mlivész meg-
valtoztatja lakhelyét, hogy mashol dolgoz-
zon, és nem akarja feltétlendl, hogy nemzeti
hovatartozasanak cimkéjét kelljen hordania.
Az egyes mlvek mingsége all a kézpontban.
Es itt tovabbra is nyitva vagyunk.

Volt egy Kelet-Eurépa sorozatunk. De Magyaror-
szag ma — ugyanugy, mint Lengyelorszag vagy
Csehorszag — a globalis miivészvilag része. Es
ezért nem orszagokon keresztl kell a mivészeti
kézeghez kozeliteni, mert ezek nemzetkdziek.
@ Eldfordult mdr, hogy egy kidllitdst bemutassa-
nak Magyarorszdgon?

© Természetesen, Heinz Gappmayr kiallitasa
lathaté volt Budapesten is.!

Nyitottak vagyunk. Kiallitasaink utaznak Olasz-
orszagba, Németorszagba, Svajcba. De ezek
természetesen egyszeri alkalmak. Ha van ér-
dekl6dés, szivesen tovabbadjuk projektjeinket,
szivesen kooperalunk kilfoldi intézményekkel.
A jové az emelkedd koltségek, elsGsorban szalli-
tasi, biztositasi koltségek és a ndvekvd érdek-
|6dés miatt a kooperacié: egyre tobb jo kiallitasi
intézmény van vilagszerte, elsésorban Azsiaban.
Es ez nem egy alarendelt szerep elfogadtatasa,
mint ahogy azt megprébalta a Guggenheim
Muzeum.

1 Heinz Gappmayr kiallitasa, Mdcsarnok, 1997



