Szabé-Székely Armin

VEEJAYING — Zenei foléfestées

A V] (azaz video jockey) kifejezést allitélag MERRILL ALDIGHIERI talalta ki az 1980-as
évek elején, amikor a New York-i HURRAH klub kiallitott a nevére egy szamlat,

de nem tudtak eldénteni, hogy mit irjanak a tevékenység rovatba. A kisérletez6
kedv( filmest azért hivtak meg erre a jol mend szérakozéhelyre, hogy mutassa be
alkotasait, 6 pedig a kovetkezg otlettel allt el6: az altala készitett film ne kilonallé
eleme legyen az estének, hanem kiegészitve egymast a D) keverte zenével, egylit-
tesen teremtsék meg a buli hangulatat. A kisérlet hatalmas sikert aratott, a klub
szerz6dtette: rendszeressé valtak a V) estek. Erre figyeltek fel az MTV alapitai, akik
a kovetkez§ években alkalmaztak és népszeriisitették a kifejezést, illetve magat a
mifajt és mivel6it.

A veejaying tehat szérakoztaté mifajként indult. Hiaba voltak az elsd képvisel6i
filmmUivészek, mint minden popularizalddé mifajnak, meg kellett kiizdenie azért,
hogy komolyan vegyék. Elterjedése elvalaszthatatlan a leginkabb elektronikus és/
vagy alternativ zenétél, illetve a party-kultlra elterjedésétél, de tagabb értelem-
ben 6sszefiiggdtt az életmod valtozasaval, és persze a technikai innovacidval is.
A veejaying, mint m(ivészeti forma, nagyon érzékenyen és rugalmasan reagal az
informaciés tarsadalom torténéseire és valtozasaira, hiszen ennek a legfébb médiu-
maibdl, az internetbdl és a televiziébdl, illetve a globalizalt kulturalis tudas elemei-
bél, remixelt ,képanyagabdl” rakja 6ssze magat.

Nem véletlen, hogy a D), azaz disc jockey mintajara jott lére a sz8, mégpedig annak
is a 90-es években megvaltozott tartalmat, jelentését alapul véve: a digitalisan
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rogzitett zene egymassal felcserélhetd, illetve

a végtelenségig varidlhatd savokbdl épdl fel, a
DJ-k ezeket hasznaljak munkajuk soran. A savok,
szatér6 elemek, hurkok, azaz loopaok keltik azt a
hatast, hogy zenét hallunk, és nem hangzavart.
A veejaying folyamata ezzel gyakorlatilag ana-
l6g: a V) nem hangsavokat, hanem mozg6- és
alléképeket vegyit és effektez — szamitégéppel.
Az igy létrehozott vizualis alkotas szintén ritmi-
zalt, ugyanuigy talalhatéak benne refrénelemek:
ebbél a szempontbdl ,rimel” a zene kompozici-
6kra. (Ez persze nem uj 6tlet, mar az olyan korai
avantgard filmek, mint példaul Léger Gépi balett-
je /1924/ is ezzel operaltak.) Az mar 6nmagaban
is figyelemre méltd, hogy egy vizualis miifaj
ennyire kdtédik egy masik mivészeti aghoz:

a zene fejlédésétdl egyeldre elszakithatatlan,
nélkiile nem értelmezhetd. A DJ és V] egyenran-
gl miikodése alatamasztja annak a fogalomnak
a létjogosultsagat és miikodtképességét, amit
dsszmivészetnek hivunk, és ami leginkabb bizo-
nyos el6adémdivészeti agak teriiletén, vagy épp
performanszok esetében latszik megvalésulni.
A VJ-knek, ,rendeltetésszer(i” hasznalat esetén,
olyan anyagot kell 6sszeallitaniuk, ami egy
,buli-helyzetben" értelmezhetd. Ennek a ko-
vetkezménye a V]-dramaturgia mas muvészeti
agaktal eltérd, egyedi szerkezete: a permanen-
sen megszakitott befogadasi folyamat miatt
alapeleme kell, hogy legyen a looping, azaz az
ismétlés, nem alkothatnak olyan installaciot,
ami linearisan halad el6re, hiszen akarmelyik ma-
sodpercben bekapcsolédhat Gj néz6. Ugyanakkor
meégis el kell érnitik, hogy a befogadé élményhez
jusson: ha torténetet nem is, de atmoszférat
mindenképpen teremteniik kell. Egy olyan szer-
vezQ@elvet kell tehat talalniuk, ami koherenssé, s
ugyanakkor részenként is élvezhetveé teszi az
alkotast. Ebbdl kovetkezik az is, hogy egy-egy
V] munkaihoz leginkabb karakteres érzeteket,
hangulatokat tudunk csatolni, mikdzben a ,mirdl
is szolt ez az installacié?” kérdése teljesen értel-
metlen. Mindez gyakran megjelenik a vizualitas
egyértelm(ibben megragadhatd szintjén is: a
VJ-knek altalaban vannak bizonyos védjegyeik,
olyan figurak, elemek, amiket csak 6k hasznal-
nak. Természetesen mikro-cselekményelemeket
és -dramaturgiat alkalmaznak, hiszen ez mar
akkor is 1étrejon, ha alloképeket vetitiink egymas
utan, mozgokép esetében pedig nyilvanvaléan
elkertlhetetlen. (Persze ez sem Gjdonsag: az
orosz formalista montazs ugyanezt a hatast
hasznalta.)

A veejaying — a filmes és zenei rokonsag mellett
— természetesen nem valaszthato el a képz6-
mivészettdl sem. Bizonyos V) alkotasok példaul
kifejezetten egy mozgo-festmény benyoma-
sat keltik: esetiikben teljesen figyelmen kivdl
hagyhaté minden dramaturgia, minden , izenet”,
olyanok, mint egy megelevenedett absztrakt
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festmeény, ritmusra liktetd, szinek és formak — zenei ,foléfestések”. Nagyon primer
és nagyon érzéki élményt keltenek a befogaddéban, aki esélyt sem kap arra, hogy in-
tellektualisan értelmezze a latottakat. A legtobb V] alkotas azonban teljesen, vagy
nem tisztan ilyen, hanem épp az asszociacidkra épit: olyan elemeket alkalmaz, amik
széles jelentéstartomanyokat mozgatnak be. Ezek az utalasok sokszor onreflexivek,
magara a veejayingre és kontextusara vonatkoznak. Vagyis elsé korben: buli képek,
tancolé emberek, porg6 lemezek, kamerak, lampak, stb., tagabban véve: technikai
eszkozok, varosi terek, pillanatok, éjszakai élet, stb. A masik gyakori médszer az
olyan képek és felvételek hasznalata, amik mindenki altal jol ismert kulturalis koz-
helyek, és épp ennek kdszonhetéen hatnak asszociaciés bombaként: sziv, halalfej,
néi szaj, rajzfilmfigurak, menetel§ emberek, zaszIdk, logok, stb. Kilondsen érdekes
momentum, amikor konkrétan ,leclvashatd” vizudlis tizenet, vagyis egy felirat
jelenik meg az installaciéban: ez altalaban az énreklam helye, vagy olyan tipusu
életbdlcsességek és felszalitasok ,kinyilatkoztatasa”, amikkel leginkabb graffitik
formajaban taldlkozhatunk. A felsorolt elemekbdl j6l latszik, hogy a veejaying célja a
legkevésbé sem egy illizidvilag létrehozasa, semmiféle térvény — igy a megszokott
tér és id6 élmény — sem mikodik benne, de még az értelmezési kontextus sem,
hiszen dnreflexiv, folyamatosan valtozo és tele van idézetekkel. Nem teremt tehat
egy redlisan értelmezhet6 masik vilagot (amire példaul a film altalaban torekszik),
viszont folyamatosan feldolgozza és Gjraértelmezi a vilagnak azon elemeit, amik
kompatibilisek a mUfaji eszkdzeivel. Szamtalan, de mindig nagyon karakteres, vagy
ismert részlet, utalas emel&dik be a film- és képzémivészetbdl, mikozben gyako-
riak a medialis idézetek is. Csak egy példa: latunk egy felvételt, amin kigyullad egy
haz, ezt pedig egy tévébemonddral, majd menetel§ egyenruhasokrél késziilt képso-
rozat koveti. Természetesen nem linearisan kapcsolédnak egymashoz a felvételek:
keverednek mas képekkel, de még olyan madon, hogy 6sszekapcsoljuk a latottakat.
Kigyullad a haz: ez még lehetne egy tavoli onreflexiv elem is, olyan j6 a buli, hogy
kigyullad a haz. A tévébemondénak szintén lehet egy ilyen szint( értelmezése: a
hirkézlésnek technikai hattere van, err6l mindenkinek beugorhat a studié, a szami-
togépekkel, az adast is 8sszevagjak, zenét kevernek ala, stb. Ujra megjelenik az ég6
haz, és ezzel maris |étrejon egy medidlis kdzhely, amit naponta latunk a tévében:
valamilyen katasztrofardl tuddsitanak. Es jonnek a meneteld egyenruhasok. Akar ez
is lehet 6nreflexiv gesztus: Id. ritmusra mozgd embertémeg — ha j6 itemben vagjak
be, akkor ,jénnek a tlizolték” —, de a medialis kontextus meg az egyenruha miatt,
akar olyan tavolra vezetd asszociaciéslanc is beindulhat — habor(, terror, sth. —,

ami j6 felttése lehet egy kovetkez6 kornek. Természetesen egyik idézetforma sem
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jelent 6nmagaban semmit, csak a kdrnyezetével
egylitt, de ez a veegjaying minden elemére igaz.
Ennek a feldolgozé és lizenetkozvetitd funkci-
onak, illetve a kilénboz6 muivészeti agak kozti
hatarhelyzetének készénhet6en a veejaying egy
nagyon dinamikus és népszer(i ,m{formava”
kezd alakulni, a film performansz m(ivészetévé.
Es ha jobban megnézziik, ugyanazzal a prob-
I[émaval all szemben, mint a film is megsziile-
tésének idején: meddig szdérakoztatas, honnan
m(ivészet? A szabad informaciéaramlas koraban
ez még inkabb alapvetd kérdés, hiszen mindenki
letdlthet olyan programokat, amikkel a VJ-k dol-
goznak, s ugyanakkor a m(ifaj szabadsagfokabal
adoddan az alapanyag problémaja sem merllhet
fel, mivel mindent fel lehet hasznalni az installa-
ciokhoz. Amig mindenki, pontosabban mindenki,
akinek van szamitégépe lehet V), és nem rogziilt
a mlvészeti ag esztétikai rendszere, addig igen
nehéz objektiv kulénbségeket tenni V) és V)
kozott. Persze ennél azért mar el6rébb tartunk:
létezik egyfajta V]-kanon, vannak nemzetkozi
szinten ismert V) mavészek, de ennek ellenére,
mintha az még nem lenne teljesen vilagos, hogy
mitdl tekintink kdziltk valakit mivésznek a
tobbezer masikkal ellentétben.

Ilyen, és ehhez hasonl6 kérdések tisztazasa-
nak igénye kapcsan jott létre, a kétévente
megrendezett Cinetrip V| Torna is, amit idén
marciusban immar harmadik alkalommal
hirdettek meg.” A workshopokkal és bulikkal is
tarkitott nemzetkdzi V) versenyen két kateg6-
riaban indulhattak a versenyz6k. A konzerv az
egyszer(ibb verzioé: a csapat vagy az ,egyéni
versenyz@” egy el6re 0sszeadllitott-6sszeva-
gott, maximum 12 perces anyagot mutat be (itt
értelemszer(ien volt lehetség az el6zslirizésre).
A nagyobb truvajt igényl6 feladatok az eleve
két ,alszekcidra” osztott é/6 kategorian bell
szerepeltek: a Champion l1ényege az, hogy a VJ-k
sajat anyaghdl dolgoznak, de élében, vagyis az
épp a DJ altal kevert zenéhez kell igazodniuk
(ittis adott volt a 12 perces limit). Leginkabb

ez utébbi imitalja a veejaying alaphelyzetet. A
masik verzié a Tusa, amikor a versenyz6k husz
perccel a verseny el6tt kapjak meg az anyagot,
amibél dolgozniuk kell. Ez a valtozat alkalmas
igazan — a 6 perces parbajokon keresztil — két
V] csapat 6sszehasonlitasara: itt derdl ki, hogy
ugyanabbdl az alapbdl ki tud jobbat alkotni.
Mindebbél lathatjuk, hogy a veejaying komaly
technikai tudast igényel, és nem csak abban az
értelemben, hogy ismerni kell a szamitdgépet, a
programot, stb. Ezek csak az alapok, amelyeken
tal egy jo V]-nek fejlett improvizacios készség-
re, ritmus- és dramaturgiai érzékre (mikor kell
berakni a hatasos elemet), jo reflexekre és nem
utolsé sorban intuiciora van sziksége. Nem
véletlen, hogy a VJ-k a legritkabban egyedill,
mint inkabb altalaban parban, vagy még tébben
dolgoznak egyiitt.
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Az egész rendezvény kapcsan persze felmeril a kérdés, hogy at lehet-e egy ilyen
mesterséges helyzetbe emelni ezt a mifajt, kicsit konkrétabban: élvezhetd e buli
nélkil is? Es valdszindleg itt van a valasz a mivészet / nem mUivészet kérdésre is:
akadt olyan munka, amelyre ez igaz volt, és volt az ellenkezjére is példa. Az el6b-
biek ,miikod6képessége” a szimpla vizualis élményen tdlmutaté gondolati tartal-
mon alapult, vagyis lgy voltak képesek varialni és keverni az elemeket, hogy azok
a puszta latvanyon kivil mas jelentéssel is telit6djenek. Ez a szint altalaban mar
konkrét stilussal ,jart egyltt” nem egyszer(ien videdinstallacick, hanem mialko-
tasok sziilettek.”

Erdekes, hogy voltak olyan elemek, amik feltiinden gyakran — mar-mar miifaji
jellegzetességként — bukkantak fel. igy példaul nagyon sok csapat jatszott az
ember-gép parhuzammal: ritmusra mozgé alakok, illetve beszaggatott és ismét-

|6d6 mozdulatsorok jellemezték az emberek
jelenlétét a vasznon (ami egyébként nem volt
gyakari). Az ember, mint egész helyett, inkabb

a részekre szétbontott-szétesett test kerdilt a
fokuszba: a kiilénb6z6 testrészek felvillantasa,
a hozzatartozo6 személyek nélkil, vagy szimboli-
kus ,formaként” megjelenitve (sziv, szem, szaj).
Gyakorlatilag minden alkotasban ott kisértett a
halalfej-csontvaz motivum, ami amellett, hogy
divatos ikon a popkultdraban, mégiscsak megje-
lenit egyfajta élet- (vagy inkabb halal-) tudatot.
Szintén a popkultirabadl beemelt elemek a képre-
gény, az anime és rajzfilm idézetek: felhaszna-
lasuk, de legalabbis a hatasuk beépiilése majd
minden alkotason érezhetd volt. Sokszor visz-
szatért, Ujra és Ujra felbukkant az 4t, az utazas a
kdzlekedés motivuma, és ezen keresztil a varos,
mint az utazas kontextusa. A szexualitas csak
egy-két alkotasban jelent meg villanasszerten,
és akkor is csak a videoklip-esztétika frics-
kajaként. Egyébként is érezhet6 volt, hogy a
munkak és készitgik igyekeznek elhatarolédni
a videoklip-stilustdl, s ez szintén annak a folya-
matos 6nmeghatarozasi kényszernek a része,
amelynek révén a sajat tevékenységiik, s egyben
a mifaj kereteit is prébaljak meghatarozni.

Nem véletlenil jelent meg annyiszor — mintegy
identitas ergsit6ként — az adott csoport neve,
mint ahogy folyamatos volt az 6nreflexiv elemek
hasznalata is. (Ennek az egyik legérdekesebb
példdja volt N-is, az egyik fellépd V), aki kame-
raval filmezte a sajat gépét, és azt, ahogyan
dolgozik rajta, majd ezt hasznalta fel visszatérd
elemként.)

A VJ-Tornan és a hozza kapcsolddo kisérg-ren-
dezvényeken egyértelmiien lemérhetd volt, hogy
mennyire sok lehet6ség és igéret rejlik ebben a
mfajban, (mint ahogy az is, hogy mennyire ne-
héz mindehhez hozzaszélni, akar még a zstiri™™"
részérél is). A legfontosabb kérdésnek minden-
képpen az tlnik, hogy meddig fogjak magukon
hordozni ezek az alkotasok ennyire meghata-
roz6 modon — a tematikatél kezdve a vizualis
elemekig — az elektronikus party kézeg nyomait:
talal-e sajat utat maganak ez a miifaj?

*

Cinetrip V| Torna és workshopok (LOW Holland-Flamand
Kultfeszt). Merlin Szinhaz, Budapest, 2008. febr. 25 —
marc. 1. (ttp://www.cinetrip.hu/cvj200h8)

|dei gy6ztesek:

CVJ2008 Champion: Kiégé Izzok

CV)2008 Tusa: Zaz and Spetto

CV]2008 Legszebb Opusz: ITP

CVJ2008 Legszebb Opusz — Kézonségdij: Matmos

A zs(ri tagjai:

Olga Mink (V) Oxygen), Hollandia

Gianluca del Gobbo, a Fixer program kitalaldja és a Fixer
csapat alapitéja, Olaszorszag

Ilan Katin, Boris Edelstein, Modul8 fejlesztdi, Svajc
Bodaczky Antal, a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem
tanara, a Medence csoport tagja

SugarJanos, Magyar Képzémuvészeti Egyetem

Intermédia tanszékének tanara
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