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transartexpress

MAGYARORSZAG

Urkollazs és melékhatas

(X. Nemzetkézi Performance|
és Nehéz Zenei Fesztival)

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.

2008. augusztus 20 — szeptember 3.

A levegd”

Takacs Szilvia,

Korosényi Tamas

Sublot szobrok

© PINTER SONJA KORTARS
GALERIA

www.pinterantik.hu

Budapest V., Falk M u.10.
2008. julius 31— szeptember 6.

Lucien Hervé

Pdrizsi fotogrdfidk és
mlivészportrék

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. julius 3 — szeptember 7.

Visnyei llona

Schmidt Motor Péter
Retropassziv gépterem

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158
2008. julius 10 — szeptember 7.

Spilak Zsuzsanna

Gydjték

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. julius 17 — szeptember 7.

Olimpiai fotografiak

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. augusztus 15 - szeptem-
ber7.

Gubis Mihaly

© MUNKACSY MIHALY MUZEUM
www.munkacsy.hu
Békéscsaba, Széchenyiu. 9.
2008. junius 27 — szeptember 7.

Anna Toth

,Egy elragadé vilag” -
Szemétdomborzati tér-kép

© FOGADO - PADLAS
(MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu

Budapest ., Fény u. 20-22.
2008. julius 18 — szeptember 10.

Ezsias Istvan

Retrospektiv

© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu

Budapest ., Barték B. it 32

2008. augusztus 17 — szeptember 12.

Erd6sz616i Nemzetkozi
Miivésztelep

Vdratlan fordulat

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu

Budapest VII., Akacfa u. 20.

2008. augusztus 19 - szeptember 12.

Braco Dimitrijevi¢

,Louvre is my studio, street is my
museumn”

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.

2008. junius 20 — szeptember 14.

Csepregi Balazs

Keét fa

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.mompark.hu
www.molnarannigaleria.hu
2008. junius 17 — szeptember 14,

X. Vasarhelyi Keramia
Szimp6zium

© DUNA GALERIA
Budapest XIII., Pannénia u. 95.
2008. augusztus 28 — szeptember 14.

Matzon Akos

Képépitd

© A MATZON GYUJTEMENY
RIPPL-RONAI MUZEUM
Kaposvar, F6 u.10.

2008. julius 9 - szeptember 14.

Sara Berti

Corpo publico

© MEMOART GALERIA
www.memoart.hu

Budapest V., Balassi B. u. 55.
2008. julius 10 — szeptember 15.

9. ARC
www.arcmagazin.hu/9-arc-
kiallitas

© OTVENHATOSOK TERE
Budapest

2008. augusztus 26 - szeptember 16.

GYEP/tégla

© HOLDUDVAR GALERIA
www.holdudvar.net
http://studio.c3.hu

Budapest, Margitsziget

2008. augusztus 27 - szeptembe-
ri szezonzaras

Kurt Kaindl, Karl-Markus
GauR

Az ismeretlen eurépaiak

© NEPRAJZI MUZEUM
www.neprajz.hu

Budapest V., Kossuth L. Tér12.
2008. aprilis 12 - szeptember 19.

Testvériség?!

© SZLOVAK INTEZET
www.mfa.sk

Budapest VIII., Rékdczi Gt.15.
2008. szeptember 2 - szeptem-
ber 20.

Liiktetés

© SZEKELY BERTALAN
MUTEREMHAZ-GALERIA
SZADA

2008. augusztus 20 - szeptem-
ber 20

Vilogatas a Varosi
Miivészeti Mizeum
Kortars Képzémiivészeti
Gytlijteményébadl

© VARQSI MUOVESZETI MUZEUM
(ESTERHAZY-PALOTA)
www.artmuz.hu

Cy6r, Kirdly u. 4.

2008. augusztus 9 — szeptem-
ber 21.

llauszky Tamas
Testszobor-tesztpdlya

© MODEM - BELSO KERT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1
2008. augusztus 21 - szeptem-
ber 21,

Kiraly Gabor,

Magdalena Moskwa
PARbeszéd 4.

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy tt. 32.
2008. julius 24 - szeptember 26.

Bucskoé Mihaly, Dorner Anita
Szabadban - festmeények

© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu

Budapest II., Kapas u. 55.

2008. szeptember 4 — szeptem-
ber24.

Olajos Gyodrgy

Ulepité mester

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.

2008. szeptember 11 - oktéber 26.

Re:FRISS

© KOGART HAZ

www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 112.
2008. julius 31— szeptember 28.

PONYVA

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2008. szeptember 3 - oktéber 26.

Herské Judit

Utban Antarktisz felé

© PIROS-FEKETE GALERIA
(MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu
BudapestIl., Fény u. 20-22.
2008. augusztus 21 - szeptem-
ber 28.

Gelencsér Ferenc

© SZENTISTVAN KIRALY MUZEUM
ORSZAGZASZLO TERIEPULETE
www.szikm.hu

Székesfehérvar, OrszagzaszIo
tér7.

2008. augusztus 29 - szeptem-
ber 28.

Barabas Marton
Sikplasztikdk és tér-képek

© HAMILTON TOZSDEUGYNOKSEG
AULAJA

www.aulichart.hu

Budapest V., Aulich u. 5.

2008. szeptember 1 - oktéber 2.

Szértsey Gabor (1951-2004)
© BUDAPEST KIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajt6 0t 5.
2008. szeptember 4 — oktdber 5.

Hetesi Attila

Red Zone

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2008. szeptember 9 - oktéber 5.

Carla Van de Puttelaar
,Minék, szerintem”

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u.10.
2008. szeptember 2 — oktdber 10.

PTE-MK Medialis
Miivészetek Intézete
LAudio-viziék”

© ERICSSON GALERIA
www.ericsson.com/hu
Budapest, Ill., Laborc u. 1.

2008. szeptember 2 — oktdber 10.

Gerhes Gabor

Sok természet

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu

Budapest V., Akadémia u. 6.
2008. szeptember 1 - oktéber 12.

Giinther Uecker

8 képstruktura Veszprémnek
© (SIKASZ GALERIA
(MOVESZETEK HAZA)
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 17.

2008. julius 26 - oktéber 12.

t.error — a félelmed, mint
kiils6 targy

© MENU PONT GALERIA —
MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hgsok tere

2008. szeptember 15 — oktéber 15

Szalai Tibor (1958-1998)

© VACZY PETER-GYUJTEMENY
(VAROSI MUVESZETI MUZEUM)
www.artmuz.hu

Gydr, Nefelejcs koz 3.

2008. augusztus 15 - oktdber 19.

MKE Anatémia Tanszék
Vilogatds az elmalt 10 év
anatémia rajzaibol

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu

Budapest VI., Kiraly u. 26.

2008. augusztus 18 — oktéber 31.

...from their planet...
O HATTYUHAZ GALERIA
www.kozelites.net
Pécs, Kiraly u. 15.

2008. szeptember 12-t6l

Gal Andras

A festmeény hatdra

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2008. szeptember 12 — november 2.

SZOCREAL - Festészeta
Rakosi-korban

© MODEM
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2008. julius 10 — november 7.

BELSO UTAK KEPEI — ART
BRUT AUSZTRIABAN ES
MAGYARORSZAGON
Vilogatas osztrak mihelyekbdl,
valamint a budapesti
Pszichidgtriai Muzeum és

a Magyar Nemzeti Galéria
gytjtemeényébél

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2008. szeptember 18 — november 3.

Mircea Cantor
A jové ajdndékai

Try again. Fail again. Fail better
© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., H6s6k tere

2008. szeptember 27 — november S.

Azikontél az installaciéig
/ From the lkon to the
Installation

© PANNONHALMI FOAPATSAG
Pannonhalma

2008. aprilis 3 - november 11.

Keith Haring

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2008. augusztus 14 — november 16.

KULFOLD

Ausztria

Punk. No One is Innocent
Art - Style — Revolt

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECs

2008. majus 16 — szeptember 7.

Erhardt Miklés
Temporary settings

Isa Rosenberger
© SECESSION
www.secession.at
BECS

2008. julius 5 - szeptember 7.

Andreas Fogarasi

O MAK

www.mak.at

BECS

2008. aprilis 9 - szeptember 14.

Phantastischer Realismus
© UNTERES BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2008. majus 14 — szeptember 14.

Richard Serra

© KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

2008. junius 14 - szeptember 14.

Other than Yourself — An
Investigation between Inner
and Outer Space

O THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY

www.tba21.org

BECS

2008. februar7 - szeptember 21.

Julian Opie

Recent Works

O MAK

www.mak.at

BECS

2008. junius 11— szeptember 21.

Rebecca Horn

Love — Hate

© RUPERTINUM — MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. junius 21 - szeptember 21.

Josh Smith

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. julius 25 — szeptember 21.

Liebe II.

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at

BECS

2008. szeptember 2 — oktéber 1.

Derek Jarman

Brutal Beauty

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2008. junius 28 — oktdber 5.

UNDISZIPLINIERT /
UNDISCIPLINED - Das
Phdnomen Raum in Kunst,
Architektur und Design

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at

BECS

2008. szeptember 10 — oktéber 11.

Bad Painting — good art

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. junius 6 — oktdéber12.

CYBERARTS 08 / Prix Ars
Electronica Exhibition, 4

© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at

2008. szeptember 4 - oktéber 12.

Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary

Collection as Aleph

O KUNSTHAUS CRAZ
www.kunsthausgraz.at
WWWw.museum-joanneum
steiermark.at

GRAZ

2008. marcius 6 - oktober 26.

Mehransichtigkeiten —
Derain, Kupka, Matisse,
Klee...

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. junius 6 — november 2.

Traces of light —
Photography from the
Collection

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2008. aprilis 18 — december 8.

Mehransichtigkeiten —
Derain, Kupka, Magritte,
Klee...

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2006. junius 6 - 2009. februar 11.

Belgium

Contemporary Art Biennale
int he Flemish Art — 2nd
edition

© PAM (PROVINCIAAL
ARCHEOLOGISCH MUSEUM)
Velzeke

2008. augusztus 16 — szeptem-
ber14.

Csehorszag

East of Eden
(contemporaray art from
Kosice)

© KARLIN STUDIO
www.karlinstudios.cz

PRAGA

2008. augusztus 14 - szeptem-
ber9

6. Biennial of young art
Zvon (Bell)

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)
www.ghmp.cz

PRAGA

2008. junius 26 — szeptember 21.

Art between identity and
the mask

© FUTURA
www.futuraproject.cz

PRAGA

2008. szeptember 24 - novem-
ber 30.

Dania

MUSIC2C - The Music video
as an art form

© AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

2008. junius 7 — szeptember 7.

Helyesbités

A2008/4-es lapszamunkban
megjelent ,Taryn Simon, a
sztalker” c. cikk (12-14. 0.) képeinek
alairasaibél elmaradtak a szerzéi
jogi adatok, melyeket ezdton
potlunk: © Taryn Simon,
Courtesy of Steidl,
www.steidlville.com

A 2008/6-0s lapszamunkban
Simon Zsuzsa: ,Méhes Lérant

Zuzu, afestd” c. frasa (10. 0.)

,Kiscsillag” alcimmel jelent meg.

Azidézett alcim helyesen az
elsg fejezet cime.

Az érintettektdl és az
olvaséktol elnézést kériink
(aszerk.)

A boritén: WOLFGANG TILLMANS: / don't want to get over you, 2000 m © Wolfgang Tillmans, Courtesy Galerie Daniel Buchholz, KéIn
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Tandori Dezs6

A Nem-Mas-Nincs
Semmi

Ducha p m-lékének

Els6 elérebocsatas (latszik is a figyelmesebb Olvasdnak, az érdekléd6 Kegyesnek):
dolgozatom rovid lesz.

Masodik el6reb.: bar hazudhatnam azt, hogy végig fejben tartottam, azért. Nyelvi kifo-
gasok: a ,bar” kétértelmiisége. Aztan: ,fejben tartottam” (valahol). Képzeljik batran,
Duchamp-rél van szd: az ember fejben tart (nem valamerre, nem valamit, nem valamirél
valamit, nem valamitél). De a Duchamp-szdviccet elutasitom, taszit, ahogy (hogy) pl.
két-harom nyelvet 6sszekeverjink, s igy legyen tébb értelme valaminek.

Harmadik el6.: nem azért, mert antim(ivészet, torténésmiivészet, tehat olyannyira anti,
hogy semmi, és a torténés ellentéte, hogy semmi nem térténik... de innen a dolgozat mar.

Keletkezés

A miualkotasok keletkeznek. Valamik. (Ne vackoljuk esztétikailag, pénzben stb. ezt.)
Igen koran irtam ezt, alig valamivel Wittgenstein és Duchamp halala utan (mindegy):
Félreérted a vers cime (teljesen mindegy, mert utélag adédott, nyilvan); 1966 (ha nem
téves) az évszam, a kotet cime eredetileg Egyetlen lett volna, de az akkor még puha
diktatlrava sem valt mai kemény szabadsag (1968) nem engedte a titulat, lett Téredék
Hamletnek, mer6ben nyalés, nyugdijas karénekeseknek valé cim, mindegy. Ld. Brecht,
Shakespeare-tél a rendszer mar nem fél soha. Ismergettem mar akkoriban Duchamp-ot,
s nekem is apostolok apostola volt. Hat ...ime.

Félreérted nélkiiledet:
legjobb esetben nélkilednek,
félreértesz egy nélkiilet,
miatta viszed csak velednek. (inkabb: miattad! td. 2008)
igy keletkezik egy személy,
még csak hijanak a helyén se.
Valamint minden esemény

(de nem, ha igy van, oké)

egy nincs-mi-hogy félreértése.

Na, igen. Az ,abszollt nincs (meg)”-et, merészebb (Erdély) tarsak szerint ,az abszolut
bazmeget”, nyilvan, er6sen éreztem. S6t, az érdekelt (ki sem kellett zarélag etc.). Barmi
,van’, marmint egy rendszerbe (fel)véve, az maris nincs. )6, pirosnal ne tul sokszor

at, autoék stb. vannak. De hogy minden esemény egy nincs-mi-hogy félreértés lenne,
Duchamp hatasa. Persze, a ,hogy” finomit a dolgon. PI. beleillik azért a retinalis festé-
szetet nel (Aztan a Nagymester mégis... de ez ilyen.) Nem a szovjetkorszak kritikaja
volt ez részemr6l (vagy mindegy, ha volt mégis), hogy esemény pedig (itten) nincsen,
nem, mert akkor nem a ,félreértés” szd szerepelt volna. Err6l mind miért?

Ismétlem: mert a mialkotas — ah, szinte unalmas — torténés, torténtetés is lehet. Mas-
részt: a mdalkotas megcsinalasa is esemény. (Gyenge valtozat.) Ezt akkor most realisan
kamolyan lehet venni?

Mennyire realis a miivészet, mint
,milvészet” v. mint milivészet?

Eme fejezetcimecske ald nem is irunk semmit.

Duchamp és a Nincs-Mi-Hogy

Retinalisra nem venni. Sakkozni, élni is miivészet
volt? (Neki. Es nem , életmiivészet”. Polgari fo-
galom.) Kizarta-e Duchamp muvészetgyakorlata
(-felfogasa) a masmilyen mivészet létrejoheté-
sét? Nem zarta ki. Valtozat volt-e Duchamp is...?
Is-is. Is, meg nem is.

Minden mivészeti alkotas igy is-meg-nem-is?
Nem minden.

A mialkotas létezésébe, egzisztencialisan:
|[étbe-visszajatszasa... soran mit szamit az
alkoto vélekedése, szandéka, javallata? (Egzisz-
tencialistasagom némi kavarca: 1ét — hatrabb
van, alapabb, elemibb. A |étezés — jarulékabb,
kankrétabb. Hagyjuk a heideggerinek a magyar
forditasat. Tudjuk, unalmas: nincs valami nagyon
tgy magyar filozéfiai nyelv.) Duchamp 1968-ban
halt meg. Az itt érdekl6désem f&bb targyat
,képez6” néhany (amerikai) absztrakt expresszi-
onista mivész ehhez képest 6sszevisszan élt az
évtizedekben, s halt.

Kozbevetés

Nem fogom régi ily targyl irkalasaimat ismételni
itt.

Negyedik, sokat elarulo

P P

elérebocsatas

Hogy tudniillik e mivecske f6 el6nye (az Olvasé-
nak és Nézének), hogy , A Szerk.” tetszés szerint
valogathat reprét hozza.

Emez iménti kijelentés
implikaciéja (mire utal)

Erre:
teljesen érdektelen kijelentés lenne, hogy az
Ujabb id6kben (2007 kora 6sze, sok balesetem
utan mar) semmilyen elméleties irdsomat nem
szeretem; és érdektelen, s nem is vag egy miiv.
folydiratba, hogy par versemmel azért meg
vagyok békiilve, és a regény ,megujitasan” is fa-
radoztam még egyszer 2007-ben és 2008 elején.
Erdektelen, itt. Ami nem:

hogy egy cikk megirasa is fizikai folyamat.

A semmi fizikalis megsemmisitése. Nem arrdl
van sz0 tehat, hogy én itt Duchamp-rél v. am.
expr. stb. irok, hanem azt a semmit megsem-
misitem, ami akkor lenne (szinte térben! gy
érzem), ha nem irnam ezt.

A ,térben” nem arra utal, hogy (talan) megje-
lenik ez a dolgozat. Erzetem szerint van egy

tér, amely e cikk ,hijanak a helye sem”. (,Sem.”)



Hijanak a... mert ha nem sziiletne meg, nem
tudnank hijrél, egyaltalan. Ha megsziiletik, mar
nincs a hij(a).

Ez aktivizmus-jegy( m(ialkotas. Figgetlendl
attol, hogy a cikknek (nem etikai okbél, de mert
engem érdekel, mi lesz beléle) viszonylag ,ép-
kézlab médon” — polgari fogalom — szélnia kell
allitélagos targyaradl. Kettds targy azonban mar
ez a cikk, mert ,egy nincs-mi-hogy félreértése”,
sét, visszaélés azzal, hogy allitélag félreérthet-
nék valamit (s ez mentségem lehetne). Semmi
mentség.

Ahogy Duchamp a vécét...

Ahogy Duchamp a vécécsészéjét odatette, lgy
from én, s nem ,jaj-de-érdekes-aztan-mar”
élménybeszamoldként, hogy seggem e cikk
irasahoz idetettem, ahol van, és most kimegyek
vizelni. llyen hosszan nem vizeltem! (Pl. ez is
miialkotads, a cikken lemérhetd. )6, fejben meg-
volt a cikk, mégis.)

Tehat a cikk (eleve! mert altudési mii) nem mdal-
kotas, de azzal, hogy a rohadt életbe, irnom kell
ezt (miért?), az, hogy ezt gondolom (ez érzetem!
s nem érziiletem, hogy irni kell!), hogy cipelni
kell ide nehéz albumokat (absztr. expr.), s hogy
ezt elmondom, ez a md. A cikk egy m(i eszkdze.
Nem félreértés hat az egész. Mert a cikk még
csak lehetne egy nincs-mi-hogy félreértése, de
ha a cikk van (mindegy, ,hogy"), akkor az, ami a
cikk révén (a cikkbdl, de nem szévegszeriiségé-
bél) lesz, az (bocs.) egy valami. (Bar egy nagy nix
stb., meglehet.)

igy azt allitanank, hogy a muivészeti cikkel, bar
irasa maga (hogy kell, féliton hogy valami targya
van... ezt még nem latom tisztan, mennyit
jelent) nincs-hogy, semmi tehat, bar semmit ki
sem zar, tehat ,nem-mas-nincs semmi” (itt ki-
csivel irtuk), a miv. cikkel létrehoztunk egy ma-
létez6t (miialkotast, melynek /étezés a formaja)
mivel azonban semennyiben sem mualkotas,
aztan mégis mialkotas, nagyon megkdzelitjik
vele a /ét nev(i mogottes izét.

Semmit sem mondtunk Duchamp-rél. Azt se,
hogy sok benne a halandzsa (az értékel6k és
elfogaddk részérdl), azt se, hogy alapveté.
Azt se, hogy viccei kilénlegesen jok lennének,
azt se, hogy... gyarapithato a sor. De...

...de azt mondtuk, hogy feltétlentl (bar semmi-
vel sem bizonyithatéan) létrehozott Duchamp
egy kett6sséget. Tehat: lehet igen, lehet nem.
Bizonyos fajtaju mivészet (melynek tartoma-
nyaba, nem altudomanyos mivoltaban, hanem
meglétének tényével, a miitteni dolgozatunk

is tartozik; ellenérizendé lenne, hogy egy afas
szamla és megmagyarazasa szintén lehet-e ily
mdtargy, vagy okvetlenil a mdvészetrdl kell
sz6lnia a dolognak? nem, az afas szamla nem
lehet ily legujabb-fejleményd mdalkotas, mert az
ily — talan — miialkotasnak (talan legdjabb-fej-

lemény(inek) azzal a céllal kell 1étrejonnie, hogy
ilyen mdalkotas legyen 6.
S nagyon nehéz kérdéshez érkeztiink itt!

Céllal jon-e létre a miialkotas?
Csak a célos mi mii?

Az absztrakt expresszionistak kicsit harmonika-
szer(ien ide-odahdzhatd tabora (hatarai ennek)
jo példa, hogy hanyféleség is az ugyanaz. Ha
életkori hatart sziiklelk(ien nem szabunk, még
Morris Louis és Ellsworth Kelly is idejohet nalam,
s nemcsak, mert u.a. polcomon vannak. (Albu-
maik.)

Ad Reinhardt kifejezetten elméleti (az ennyi
meg ennyi pontjaval), de hat ez kell nektink
bel6le csak? (Ezzel a céllal jott létre? S a ,cél” az
elértségre vonatkozik nalam, nem a szandékra.)
De az is micsoda, hogy a fekete ennyi-meg-
ennyi arnyalata lenne a ,megragadhatdsag” a
kiléonbozésben? Ennyi volna a fantazia, a mégis-
négyzetesség? Akarhany szellemesebb, elemibb
sakktabla-variaciot el tud képzelni egy kezd§ is.

De Reinhardt nem szellemes. Hanem ,a szellem”.

Nem kell szaporitanunk a szét, Ad Reinhardt

,a szellem adott pillanataban” jott Iétre (mint

muveket alkotd mivész, ilyen miveket alkota),
s ez torténetiséget tételez fel.

A torténetiség feltételezése sosem zarhaté

ki. Eljonnek a dolgoknak az 6 id6ik. Bar Hans
Hoffmann miveire 1914-bél egy Vanessa Bell
absztraktum igen emlékeztet (elGre)!

Az am. absztr. expr.-ak altalaban egy adott
newtoni id§ponttdl érték el ,azt-hogy-igazabadl-
ik-mik-kik-fukk”. PI. Franz Kline. Mennyiben kell
nekink kalén Franz Kline ,vonalvezetése”, az a
j6 széles, szinvilaga (mely szinte az alap 6 szin
az én krétagylijteményeim legelemibbjében),
dramaisaga miért ad Gjat Motherwell dolgaihoz
képest (jo, Motherwell ezerszer valtozatosabb
képvilag, mint a kline-i, és a cimek!), ha viszont
ecsethizas-sav-miiat, de Kooning, aki figura-
tiv is, meg a Gothan News-ban (albumon, egy
Abrams-gy(jteményesen, ennek a képnek van
kiemelve egy tenyérnyi-se részlete, igy latszik
New York egyik belvarosanak akar, holott nyava-
lyat), ugye, szinte varosképet ad, holott... Vagy

ha egy-egy néjét kinagyitjuk, részleteiben, én
nem tudom, mi jon... kid6lt eperfagyis tartaly,
banom én. Miért kell ezekbdl a n6kbél sok tucat-
nyi, miért mas mind?

Erzékelésiink itt ,micsoda”?

Jackson Pollockra ez fokozottan all. Bar persze,
szinvariaciok, vonalvezetések etc. igen nagy
valtozatossagot adnak.

De mire ,hasznaljuk” Morris Louis ezer-ugyanaz-
a-micsoda képeit, befogadasunkkal? Mik ezek?
Megylnk-e rogton abba az iranyba, hogy ezek
meg mik? Sose megylink? Néha? Lényeges ez (az
aljaras)? Mégsem? Vannak-e kedvenceink Marris
Louis-nal? Nyilvan. (De azért azt megnézném!)
Es akkor Rothko! A bazi ugyanazokkal! Es
Barnett Newman, aki fliggélegesen igy. Amott
a szinarnyalatok, itt — grafikaban — a szalazas,
mezéfestészetben (na tessék! ez is belelég az
absztr. expr.-ba?!) éles szinek, tisztak, mondjuk.
Akkor viszont Ellsworth Kelly? Ahol a formak is
valtozatosabbak. Meg szoborfélék vannak, igy
festvel Es a szinskala-lap(ok) nala... mennyiben
masok, mint Klee, Albers ilyen izéi? Mert masok.
Itt olyan alapvet6 a szellemkilénbség nem
lehet. Hogy az egyik Goriot ap6, a masik a
Karamazovok, a harmadik a Lolita. Tehat? Tech-
nikai kilénbségek teszik a szellemkiilénbséget?
Na, ezért nem birok én nem dolgozni, mert t.i.
valami kiils& késztetés sokszor van, de ezért
nem szeretem soha, amit elméletben jarva csi-
naltam. Ott hirtelen érz6dik: nem elemi.

A festészet szerencséje ez: mindig eleminek
érzédik. A széval, a gondolkodasbdl adodo szer-
kezetekkel ellentétben. Ezért vasaroltam mar
vagy 120 arnyalatnyi Sennelier-krétat. Masolok,
bocsanat, mazolok, és még porlik is, tehat leg-
bens6bb Iényegem adja. Amib6l vagyok s amivé
leszek.

De kézben minek nektink ennyi valtozatban, ami
kézben van? Kdzben vagyunk, ez a blivgondolat?
Akkor miért érezziik véglegesnek a miialkotast
épp?

Na tessék. Duchamp. O (prominensen &) jott
azzal, hogy ne mar a véglegest. Mégis jott az
,Adva lévén..." Legyen a mualkotas, hogy mintha
adva lenne lévén? Vagy masképp hol a hatar? Ki
a csuda fogja képz. mv. alk.-nak felfogni, amit
esszézek? Hiszen akar Szép Ern6rél is irhat-
tam volna, allaghan nem lenne mas, csak ott
kénnyebb kdnyveket cipeltem volna ide... hogy
szintén ne hasznaljam egyiket se. Képzeletiink-
ben él az egész mlivészet csak?!

Hova érkeztiink?

Oda-e, hogy akkor egy ilyen dolgozat megirasa
a) okvetlenul bizonyitja a gondolatm(ivészet
meglétét?

b) ily jogot csak a szerzg erds gondolati v. egyéb
kisugarzasa alapjan ,nyer”? (Tiltakozom! Nekem
pl. semmi kisugarzasom.)
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Folytatjuk:

a) barmi mivészet? (Joseph XXLY-odik kényve)
b) semmi miivészet nem indokolhatd?

A vilagallag oly unhaté unalmahoz érkeztink
vissza mar a becsap6s cimmel is, hogy: ,Nem-
Mas-Nincs Semmi”? Akkor nem épp hogy min-
den ily semmi? Wittgensteinen sokat holtelmé-
leteztem, s jutottam: erre. Tessék:

,Amirél nem lehet beszélni, arrél” — . ? 1, nincs,
semmi jel utana. Sét, egyre rovidithetd. Az ,arrél”
is elmaradhat, gyengébbek kedvéért:

,Amirél nem lehet beszélni" — ? Nos?

Ha az érzékletes miivészet olyasmit hoz létre,
amir@l csak stketelni lehet, de amit ,elmondani”
nem, nem Witti mondasa all-e az egész ilyen
m(ivészetre? Zenére, festészetre sth. Nem?
Visszafelé lenyirhaté mint dilis kertész altal a
parki bokorzat, s marad?

Hogy az iires teret betdlti az ird ur nagybecsd
fogalmisaga. De nem tdlti be, épp ezt mondtam!
Kutyara nem birom, amit 6sszesiketelek igy,
barmirél. Nem mondhatok mast: hitellel feltalal-
tam én is a semmit. Udvariasabban fogalmazva:
mas dolgok is lehetnek mellette (Duchamp-nal
is volt, maga Duchamp volt az), de zen-satori
érziiletben-érzetben, ha megeskiiszém ra: nalam
tényleg semmi sincs!!

Ha-ha-ha.
De ha mar zenérél szé6 volt
Nem a zenrdl...!

Olyan nekem a mvészet retinalitasa, mint ha
(két szébal) a csokik a nétaikban a heged(igé-
pekkel, gospel-mamakkal etc., érzelmes hapacs-
kontrakkal (a rap kozeibe beiktatott Mahler,
Brahms, szalonmesterek miveinek ikszipszilon
ellipszilonok altal atsziirt zenei anyagaval),
olyan, mintha (egy széba) a csokik azt fejeznék
ki, hogy ,amikor drigyerekek voltunk”. Holott...?
Na, tessék befejezni. M(ivészet volt igy befejez-
nem, nem?

A miivészet az, hogy ,mikor még ezt kajoltuk”.
Csak tényleg kajoltuk, ez s kilonbs.

2008 febr/marc.

(De semmi ,marc”. Rossz vicc.)

De — id6n tal — a legrosszabb vicc, mert nem
vicc: asszem, semisincs, Dlicsamp, te se pro, se
kontra, se profi, se kontar, se ezzel én. Vagy
nagyan ritka és kevés, zenénian a 0,99999999...
és az 1,0 kozotti az, ha van. De a matekosok
elcsaljak ezt is. A miivészetet lassan elcsalni
sem kell. Elcsalja magat. Azzal, pl. hogy ,mégis
van”. En is vettem Sennelier-t. Hanem még csak
az abszolut fekete és az abszolut fehér sincs.
Hogy ,volna”, az: a zendéni ,Nem Johet Létre”.
En sem vagyok. Csak majd a rakkérhazban
mégis meglatom.

Ez a miivészet nagy ellentmondasa, On!

Krasznahorkai Kata

Képreszallds —
Rothkot nézni
es nem hinni

Mark Rothko retrospektiv
kiallitasa” kapcsan

Ha valaki repiilséval akarna megkdzeliteni a kiallitast, attol tartva, hogy a tébb
mint hetven eredeti Rothko-festmény és a kozel negyven grafika lattan — melyek
nagy része még soha nem volt Eurépaban — menten eldjul, vagy netalan félne, hogy
ha nem sirja el magat egy kép el6tt, akkor nem is ért 6 semmit a modern festészet-
hez (mar megint ez az absztrakcid), akkor biztos lehet abban, hogy mindehhez sem
MARK ROTHKONak, sem festményeinek nincs semmi koze.

A hamburgi kiallitas lehet6séget ad arra, hogy az ember a masodik vilaghaboru
utani amerikai miivészet egyik legexponaltabb életmvét hideg fejjel, nyugodtan,
fegyelmezetten és adottsagainak megfelel6 mélységben Gjra atgondolja — seza
kiallitas legnagyobb erénye. A Rothko-életm( ugyanis az amerikai kisebbrend-
ségi érzést legy6zendd Uj ontudat kiépitésének, az ezotéria hataran egyensulyozd
biografikus, pszichologizald kritikai iranyvonalnak, tovabba a m(ivész tarsadalmon
beldli ¢j kultuszanak és az életmivén beldli darwini genealégiai fejl6dést feltétele-
z6 mUivészettorténetirasnak a haléjaba kerdlt.

MARK RoTHKO egyike volt a Clement Greenberg és Harold Rosenberg altal kisze-
melt mivészeknek, akinek tébbek kdzdtt Jackson Pollockkal, Adolph Gottliebbel,
Robert Motherwellel, Clyford Stillel és Barnett Newmannel egyiitt az a feladat
jutott, hogy az absztrakt expresszionizmus égisze alatt (ami ellen Rothko egész
életében hiaba kiizdott) az Uj amerikai ontudat kulcsfiguraiva valjanak, és egyen-
rangl hdsokként szalljanak versenybe az eurépai miivészet legnagyobbjaival:
Matisse-szal és Picasséval.

1955-ben hatalmas sikerrel mutattak be Lust for Life cimd, Van Gogh életét feldol-
g0z0 jatékfilmet Kirk Douglas-szel a fészerepben, amiben Van Cogh 6ngyilkossagat
hollywoodi szcenarié keretében egy bizonyos ,utolsé képpel” hoztak dsszefliggésbe.
és a mivész személyisége kidzdtti sziirke zénaban operalnak, és a mivész ,funkcio-
jat” voltak hivatottak ujrafogalmazni — a mivész szerepének, sét Iétének igazolasa
volt a cél egy olyan tarsadalomban, ahol a mivészség mint 6nallé foglalkozas addig
nem létezett. ,The Artist Becomes a Citizen" — a miivészbdl polgar lesz, lett az (j
credo.

*

Palazzo delle Esposizione, Réma, 2007. oktéber 6 — 2008. januar 6;
Kunsthalle der Hypo- Kulturstiftung Minchen, 2008. februar 7 — aprilis 27,;
Hamburger Kunsthalle, Galerie der Cegenwart, 2008. majus 16 — augusztus 24.




Es tényleg: a Life magazin szamara 1951-ben
készilt, az uj amerikai mivészet sziletési
anyakonyvi kivonataként reprodukalt csoport-
képen az Uj titanok, azaz de Kooning, Gottlieb,
Reinhardt, Pollock, Still, Motherwell és Newman
kozott ott tl Rothko is. Magukat ,Irrascible
Group of advanced artists”-nak, azaz ,haladd
mivészek dithddt csoportjanak” nevezik, és
kivétel nélkil mindnyajan 6ltényben, nyakken-
dében, fehér ingben, tudatosan komoly pézban
és arckifejezéssel néznek az események elébe.
Mintha egy bank munkatarsainak tablgjat lat-
nank. Ahhoz azonban, hogy a k6zonség elfogad-
ja a mlivészt kortarsaként és polgartarsaként,
nem elég rendesen fel6ltdzni: a md és a nézd
kozotti hatalmas szakadékot is at kell hidalni.

A miivészetet innentdl fogva meg kell érte-

ni — azaz meg kell magyarazni, kiléndsen, ha
absztrakt mivészetr6l van szo.

A tdmegmeédia, a mizeumok, a galeristak és a
mikritikusok egy célra koncentraltak: az egyes
mivészek személyének monumentalizalasara.
A kiallitasi katalégus mint olyan ebben az id6ben
valik kételez6vé: a MoMA kiallitasi katalégu-
saiban elengedhetetlenné valik a reprodukciok
mellett a miivész életrajzanak, fotéjanak
(lehetdleg akcio kozben vagy gondolkodoként)
és egy ,statement”-nek, azaz egy allasfoglalas-
nak a kozlése. A MoMA szamos szimp6ziumot,
eladast, magyarazo cikket szervezett minden
kiallitasa koré — a mai praxisnak megfeleléen

—, de kellett egy projekcios fellilet, ami nem a
m{, hanem a mivész lett. ,The Modern Artist
Speaks”, ,The Artist’s Point of View" vagy ,What
the Painter Thinks” cimmel szervezett rendezvé-
nyeken a mivésznek kotelességévé valt mivei
megmagyarazasa, statementek kigondolasa,

a miveészettel kapcsolatos reflexidinak irasban
valé megfogalmazdsa — megjelent a ,talking
artist”, a beszél6 mivész.

Rothkénak mindez nagyon nehezére esett.

,At least at this time | have nothing to say
which | stand for. | am heartly ashamed of the
things | have written in the past”, azaz ,Jelenleg
semmi olyan mondanivalém nincs, ami mellett
ki is allnék. Szivb6l szégyellem mindazt, amit

a maltban irtam”? - irja 1950-ben egy levél-

ben Barnett Newmannek, és visszautasitja
statement-kérelmét. Ha magyarazatot kivannak
t6le a munkaihoz, Newmanre mutat, hogy 6
majd megirja.

E bi hi
A néz6vel val6 forszirozott dialdégus kezdett
egyre intimebbé valni: az Art News cimd folyéirat
egy fotésorozatot indit, melyben a miivészt
akcié kézben, sajat mitermében hozza ,testko-
zelbe" a nézével. Elaine de Kooningnak sikeriilt
mindezt még Rothkara is kiterjesztenie, pedig

1 A mashogy nem jeldlt idézetek a szerz6 forditasal.
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Rothko hires volt arrél, hogy a privat szférajat a végletekig védte — azaz nem akart
senkit beengedni a miitermébe. ,Two Americans in Action: Franz Kline, Mark Rothko"
cimmel szintén az Art Newsban jelent meg az eredmény.?

A miivészt munka kozben latni — mindez egy olyan bulvar-kozelséget implikal, ami
az értetlen, de kdvetel6z6 kozonséget egyre inkabb feljogositja a mlvész magan-
életének ismeretére. A Freud nyoman egyfajta bulvarpszicholégiaval felvértezett
miivészetkritika nem atall az egyes muvek |étrejottének, formai- és kolorisztikus
megoldasainak ,magyarazataként” és értékeléseképpen biografiai adatokat felhozni.
igy kertilhet sor a Rothko-recepciéban szinte allanddan felbukkand hajmereszté
kisiklasokra.

James Breslin még 1993-ben irt Rothko-életrajza is hemzseg az irrelevans indiszk-
récioktal, igy példaul Rothko anyja halala utani idészakban szerinte ,he painted

his deprivation as a full — a colored light, sensual pleasure, fluctuating movement,

Emos szerint anyja halalaval ,Rothko utolsé koteléke is felbomlott a figuraciéhoz és
az eurdpai konstruktivista tradicichoz”.
A Taschen kiadd 2003-ban megjelent, miivészet-popularizald Rothko-kotete szerint

az Ugynevezett Subway-sorozatban a festd ,sajat térténetét — a bevandorlé kildncét

Zizek Rothko késéi fekete-sziirke képeiben a halal el6jelét |atja, és a szintén ebben az
id6szakban a vords szin ismételt hasznalatat a megvaltasra iranyuld utolso kétségbe-

2 Art News, 1957-58/XXVII, pp. 89-97.;174-199.

3 James E.B. Breslin: Mark Rothko. A Biography, Univ. of Chicago Press, Chicago, 1993
4 in: Hans Emos: Komplizenschaften: Zur Beziehung zwischen Musik und Kunst in der
amerikanischen Moderne, Frank & Timme, 2006, p. 83.

5 Jacob Baal-Teshuva: Mark Rothko, Kéln, 2003, p. 28.
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esett kisérletnek tulajdonitja, majd hatasvadasz
madon felidézi a képet, ahogy a m{ivészt 1970-
ben elkovetett 6ngyilkossaga utan egy vértocsa-
ban (vords, értjik) talaljak meg miitermében.®

Soha kortars mivész miivei el6tt nem sirtak
annyian, mint a Rothko-képek el6tt — a Hous-
ton Chapel vendégkdnyve tele van ilyen jellegli
beirasokkal, s6t némelyiket egyenesen siras
kézben irtak.” Breslin megjegyzi, hogy azért
kezdett bele az életrajz irasaba, mert elsirta
magat apja halala utan egy Rothko-kép el6tt.
Szamos Rothkéral irt publikacidban elhangzik

a téle szarmazo idézet: ,The people who weep
before my pictures are having the same religious
experience | had when | painted them.”

Azaz mar bent allunk a miivész m(itermében,

és nézziik, ahogy dolgozik — de innentdl mar
érzelmi hasznalati utasitast is kapunk: ha
szellemi-érzelmi kozosséget akarunk kialakitani
a muvésszel, akkor bizony sirni kell. Legjobb, ha
kovetjik a mivész utasitasait, hogy hogyan is
nézzik a képeit: lehetdleg 18 inch (ca. 45 cm)
tavolsaghdl, tompitott fénynél, a képeket csak
kevéssel a padlé folott elhelyezve. Nem cso-

da, hogy a Houston kapolnaban parnak vannak
elhelyezve, és a l6tuszilés — lehet8leg csukott
szemmel — az egyik kedvelt megkdzelitése a
miveknek. Harmincnyolc évvel a miivész halala
utan sem meri senki megkérd6jelezni utasitasa-
inak kizardlagos érvényességét — a miivész (sok
esetben persze félreértett) szavanak, kijelenté-
seinek megkérddjelezhetetlen és minden egyéb
szempont folott allé érvényessége, tgy tinik,
megingathatatlan, a mdvészi utasitas kritikai
megkérddjelezése eretnekség.

Lawrence Alloway 1963-as The American
Sublime® cimmel megjelent irdsa 6ta senki nem
meri megkockaztatni Rothkéval kapcsolatban

a ,sublime”, azaz a ,magasztossag” fogalmanak
elhagydsat. Ez a fogalom a néz6 miiélvezési
dramaturgidjaba lltetve transzcendentalis
tapasztalatokat sugall. A mi néma szemlélésé-
nek romantikus toposza a miélvezés hasznalati
utasitasaként fejti ki hatasat.> A hamburgi
kigllitas el6terében egy Rothko-idézettel intik az
embereket — kilonosen a gyerekeket — csondre,
hiszen csak igy élvezhet6ek a miivek teljessé-
giikben.

Litni hinni
A hamburgi kiallitas a kronologikus rendezés tar-
gyilagossagaval keriil meg minden, a rendezés el-

6 Slavoj Zizek (1992), pp. 32-33.

7 L.James Elkins: Pictures and Tears. A History of People
who Have Cried in Front of Paintings, London, 2001.

8 Lawrence Alloway: The American Sublime, Living Arts, 2,
1963, pp. 11-22.

9 L.Wolfgang Kemp: Zeitgendssische Kunst und ihre
Betrachter, K6In, 1996.



vére vonatkozo esetleges kérdést. Az elsd terem-
ben felitésként harom figurativ festmény lathaté
az 1937-39-es id6szakbdl (Untitled — Seated Man,
Portrait, Untitled-Two Women at Window), ami
atvezet abba a terembe, ahol a Subway-sorozat
négy darabja, illetve az Gigynevezett ,szlrrealista”
korszakaba tartozo, féként mitolégiai témaju,
olaj-vaszon képei lathatéak, mint pl. az Antigone
(1939-40), a Syrian Bull (1943) vagy az In Limbo
(1941-42). Ugyanitt harom kisméretdi, figura-

lis, gipszalapozasu olajfestményén — Thruh the
window (1938-39), Two women at the window
(1938-39), és Mother and Child (1938-39) — az al
fresco-technikaval valé kisérletezést Oliver Wick,
a kiallitas kuratora a kiallitas katalégusaban a
muralistak és tablaképfesték kozotti versenyben
Rothkénak a falfestékhoz valé vonzédasaként
értelmezi,'® mégpedig a Seagram- és a Harvard
Murals (1958-59, ill. 1961) gondolati el6készitésé-
nek. Az 1940-es, szintén gipszalapozasu Untitled
(Study for Social Security Building Mural) skiccet
az also képsavban lathato, el6re meghatarozott
téman (Benjamin Franklin) talmutato, a felsé
képsav vizszintes erételjes szinsavjait pedig a
késébbi, Multiform-képeket anticipalé kezdemeé-
nyezésnek tekinti.

A kovetkez6 terem a mar részben nagyforma-
tumd, szilrrealista-mitologikus-szimbolikus
képeké. llyen az emblematikus, vakon [3t6
mitolégiai alak, Tiresias (1944) vagy a Rites of
Lilith (1945). Az Archaic Seascape / Primeval
Landscape (1943), illetve az 1945-46-0s Untitled
sorozat szamos akvarellel és tintaval papir-

ra készilt darabja a szinek opacitasaval és
fényateresztoképességével vald kisérletezés
kiilénboz6 fazisait mutatja.

A szakirodalom a mai napig Rothko 1937-t6l
1948-49-ig tarté munkassagat, azaz a harminc-
négytdl negyvenot éves koraig tartd életmi-
szakaszat ,atmeneti fazisnak”, a , keresés
id6szakanak” tartja. Ezek a muvek, skiccek és
vazlatrajzok csak a Multiform-festményeket
elérevetit6 mozzanataik miatt, és sohasem
dnmagukban kertilnek a figyelem fékuszaba.

Ez ajelen kiallitas katalégusszovegeiben sincs
maskeént." Giorgio Vasari és Charles Darwin
arnyékaban az életmivon beldli ,fejlédés”,
linearis el6rehaladas egy érett mUiszakaszhoz,
majd vagy a maradéktalan kiteljesedés, vagy a
hanyatlas korszaka az életm(ivek analizisének

— ez esetben a Rothkdénak — bebetonozddott
toposzava lett. Pedig természetesen ra lehet
mutatni, hogy a Subway-képek térelrendezése,
a Horizontal Vision (1946) a cimben is hangsu-
lyozott vizszintes tagolasa, vagy az emlitett
akvarell-képek koloritasa az 1949-t6l a Rothko-

10 Oliver Wick: , Do they negate each other, modern and
classical?” Mark Rothko und die Sehnsucht nach Tradition,
in: Mark Rothko. Retrospektive, kiallitasi katalégus,
Miinchen, 2008.

1 Oliver Wick, id. md, p. 17.
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védjeggyé valt Multiform-festmények dobbenetes tér- és szinkezelésével hozhatok
dsszefliggésbe — ra lehet mutatni, de a mar csak szamokkal jelzett 1949 utani
festmények szin- és fényateresztd felilleteinek elemzése szempontjabél mindez
értelmetlen és megtéveszto.

Az 1949-t6l készilt képeken Rothko nem alapozast hasznalt, hanem pigmentekkel
kevert Leim-ot bazisként, amit aztan hasonld ténusu olajfestékkel rogzitett, hogy
aztan ezt a felfeszitett vaszon szélén tdl a keretre is felfuttassa. Erre egy higitott
festékkeveréket rakott fel oly médon, hogy a fény a szinrészecskéken athatolhas-
son, és az alatta léve rétegeket soha ne takarja teljesen. A még nedves szinmezébe
Gjabb fokozatokat kevert bele, amivel egy gétikus katedralis ivegablakain atsz(rg-
dé fényre emlékeztetd fényfeliletet hozott Iétre.

Jellegzetes karmazsinvordse szintetikus ultramarin, égszinkék, titanium-fehér és
két modern organikus szin, a naphtol- és a lithol-véros keverékének eredménye.
Az azo-kotés( naphtol-vorés maig nem vesztett erejébdl, annal inkabb a lithol, ami
a hatvanas években az egyik legolcsébb festéknek szamitott, és ma mar nincs is
forgalomban, mert révid idén belil er6sen megkopik.

Rothko nem is igen tudta, milyen dsszetétellek az altala hasznalt festékek, az
anyaggal szembeni kdzényét mutatja Elisabeth Jones restaurator anekdotaja,
miszerint ha elfogyott a festéke munka kozben, leugrott a Woolworthbe és vett
valamit. Ugyanakkor aggédott a szinek kifakulasa miatt, ami a Harvard-falfest-
mények vordsén mar életében jelentkezett. Ezek a muraliak allandé napsutésnek
voltak kitéve, ami hamar meglatszott a szinek intenzitasan.

Rothko gyakran hangsulyozta, hogy miutan elkészilt egy képpel, e kép Uj
életéhez, mely a kozénség el6tt zajlik, neki mar semmi kéze. Hogy mennyire
torékeny volt a viszonya a képekhez, az nagyszerlien kévethet6 a kiallitason, ahol
vilagosan latszik, hogy a dént6 év, az 1961-es MoMA-retrospektiv utan, sikere
tet6pontjan a szinsavok egyre gyakrabban bizonyos automatizmussal kerilnek a
vaszonra: leegyszerlsddnek, kitrilnek, s6t 6 maga kezdi el 6ket masolni — ami
kilénben lehetetlen, mert egy j6 Rothkdt valgjaban képtelenség hamisitani: ma-
ganak a mivésznek sem siker(lt.
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Mikor a szinek mar nem engedelmeskedtek
neki, kikertiltek a hatalma aldl, akkor Rothko
maga is elfordult télik és Uj lehet&ségeket
kezdett kutatni a késéi Black and Grey Paintings
sorozat képein. A color-field painting nagy
alakjai, mint Morris Louis, Helen Frankenthaler,
Ellsworth Kelly vagy Kenneth Noland az 50-es,
60-as évek utan szintén elhagytak az er6s
szineket; Kellyt6l a MoMA-ban csak az 1980-
as évek fekete-fehér absztrakcidit lehet Iatni,
Qlitskinél szintén sziirke/violett képek kezdtek
megjelenni.

A White Center (Yellow, Pink and Lavender on
Rose) a 2007-es Sotheby’s aukcion 72,8 millié
dollarral megdontotte a kortars aukcios ered-
mények addigi rekordjat, a Bild-Zeitung pedig
.50 ein Quadrat kostet 50 Millionen Euro — Bild
sagt warum”, vagyis ,egy ilyen négyzet 50 millio
eurdba kerdil — a Bild megmondja, miért” cimmel
cikkez. Nem csoda, ha egyes Rothko-képek (és
meég szamos m(ivész, pl. Noland, Motherwell,
Frankenthaler, Hofmann, Rauschenberg, Louis,
Kline, Stella képeinek) 6nmegsemmisitése
kisebbfajta sokkot okoz a miivészeti piacon.

A miivész gyermekei, a hagyatékot 1977 ¢ta
kezel6 Kathy és Christopher Rothko a hamburgi
kiallitas kapcsan kijelentették, hogy az & éle-
tukben tébbet nem kdlcsdnzik ki a miveket — és
azok nagy része az 6 tulajdonukban van ma is.
De ettdl eltekintve mar csak a kiallitas biztosita-
si koltségei miatt sem valdszinti (egymilliard eu-
réra saccoljak), hogy az elkévetkezend6 harminc
évben sajat életmuvének 6sszefliggésében djra
lehetne Iatni Rothkat.

Ezért is nagy kar, hogy a kiallitas a kdzel negy-
ven éve megkérddjelezetlen Rothko-recepcio
fonalat kovette, és a Bonnard-ral, illetve
Caspar David Friedrichhel valé 6sszevetést
beleszamitva sem jelenti (j 6sszefliggések
feltarasat. Ez a valéban egyedulallo, az élet-
muavon belll bekdvetkez6 dramat az életrajz-
tol teljesen figgetlendl, a képek bels6 rendezé
elvének megvaltozasaval megmutatd kiallitas
nem tudta 6nmagat a Rothko életm(ire vonat-
kozé kutatas kiindulépontjava tenni. Viszont
egyértelm(ivé tette, hogy Rothko néhany képe
a habord utani amerikai mivészetnek két-
ségtelendl mélyen az eurépai mlivészetfelfo-
gashan gydkerez6, a klasszikus avantgarddal
szoros kapcsolatban [év6 cstcsteljesitménye.
Egyedulallo képfelileteinek létrehozasaval
Rothko a kép-percepciéban valé forradal-

mi valtozas egyik kezdeményezgje. Olyan
forradalmi valtozasé, mely nyoman Salvador
Dali, a mévészeti forradalmak egyik korszakos
alakja a Nude Watching the Sea which, at a
Distance of 20 meters, Turns Into the Portrait of
Abraham Lincoln (Hommage to Rothko) (1976)
cimd képével Rothko halala utan hat évvel
mintegy koszor(t rak a sirra — a sirra, amely-
ben egy tragikus hés nyugszik.

Ki kell
hasznalnunk a
rendelkezésunkre
allo idot

Georg Kargl es Kékai Karoly
beszélgetése

@ Kokai Karoly: Kargl dr, 6n mdr hosszi ideje — az 1980-as évektdl — foglalkozik
miikereskedelemmel.

© Georg Kargl: 1976-ban kezdtem régiségekkel, bécsi szazadfordulés biutorokkal és
képekkel a Galerie Metropolban, egy tarssal, Christian Meyerrel.

® Am ezzel felhagyott a nyolcvanas évek végeén.

© 1988-ban megcsinaltuk Peter Weibellel a Projekt Freizonét, amely hisz rész-
projektet foglalt magaban, Bécs elsd keriiletében, a Dorotheergasséban. Ekkor
kezdtem kortars mivészettel foglalkozni nyilvanosan. Ez a téma mar 1973 6ta
komolyabban érdekelt. Korabban, 1971-ben volt egy meghatarozo élményem,
Arnulf Rainer egy salzburgi kiallitasa; tizenhat éves voltam akkor. Azdta foglal-
koztat a kortars mivészet, de hiszévesen valamib6él meg kellett élnem, és ez a
régiségkereskedés volt.

© Peter Weibellel megszervezték a Freizonét,1993-ban pedig a graz-i Neue Galerie-ben
Weibel rendezett eqy Kontext Kunst cimi kidllitdst. Az 6sszefiiggés-miivészet az On
szamdra is program volt egy ideig.

© Peter Weibelnél tanultam az Iparmdivészeti Féiskolan, itt Bécsben, igy régdta
kapcsolatban voltunk egymassal. A kontextus-mdvészet 1990-es évek kdzepén
munkaim kézpontjat alkotta, és ebbdl néhany elemet maig megtartottam.

® Hogyan kapcsolddik ez Peter Weibelhez?

© Weibel komoly teoretikus, és mint grazi mizeumigazgatd, ugyancsak jelentds
szerepet tolt be. A Stajer Osz nagyvonali kiallitasaban tsszefoglalta a kontextus-
mivészetet.

® On gy véli, hogy ennek az 6sszefiiggés-miivészetnek a kilencvenes évekkel vége
szakadt?

© Nincs vége. Az volt a kezdete, amikor a 60-as és 70-es évek konceptudlis miivésze-
te utan egy Uj fogalmi rendszer jott létre, az akkor fiatal generdciéra tamaszkodva.
& Milyen kontextusrél van itt sz6?

© Kulonféle terlletekrdl: elsGsorban tarsadalmi, szociolégiai, és miivészeti kontex-
tusrdl, illetve kilénféle varaciokrél. Imtézménykritika is volt benne, és természete-
sen a tobbi mivészeti formaval is foglalkozott.

& Mely miivészeket képviselte 6n?

© Renée Creen, Christian Philipp Mdller, Peter Fend, Thomas Locher szerepeltek a
kiallitason. A nyelvi kontextus is fontos, ezért voltak ott azok az elmélettel is fog-
lalkozé mivészek, akik valdban érdekes dolgokat csinaltak.
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@ Kidllit még ma is olyan mivészeket a
galérigjababan, akik kontextus-mivészettel
foglalkoznak?

© Természetesen, pedig ergsen differencialok.
Csak olyan emberekkel dolgozom egyiitt, akik
Uj eredményekkel allnak el6, mint Fogarasi
Andras. 0 nagyon j6 példaja annak, hogy valaki
egy gondolatkdrben mozog, de teljesen sajatos
megkdzelitési modot talal.

@ Mi ez a sajatos megkdzelitési mod?

© Koze van a torténelemhez, kapcsolatban all az
épitészettel, és természetesen Magyarorszaggal
is.

@ Az 6n esetében dsszefonddik a miikereskedelermn
és egy olyan kidllitéterem irdnyitdsa, amelynek
igényes programja van. Ez a kapcsolat mashol
nem ilyen nyilvanvalg.

© Sajat tapasztalataim kévetkeztében termeé-
szetesen én masképp fogom fel a dolgokat. Ez
igy alakult, és nem is valtoztatnék rajta.

® Tény, hogy egy galéria vezetése mindig lizleti
vdllalkozds is, ezt viszont sokszor elkenddzik.
Ennek ellenére az lizleti rész mindig meghatdrozo.
© Szilkségszerlien. Nekem kommercialis kialli-
totermem van, helyesebben Fine Arts mukeres-
kedés, abban az értelemben, hogy az eladasbdl
kell finansziroznom a projektjeimet, mert nem
fordulok sehova sem tamogatasért.

@ Ausztriaban elég sok allami tamogatds létezik,
mas orszagokkal, példaul Németorszaggal
gsszehasonlitva. On azok kézé a kevesek kizé
tartozik...

© ... akik szubvencidk nélkiil oldjak meg. En nem
megyek el sehova.

® Ez most a bécsi kidllitétermekkel szembeni
kritika, gondolom.

© A kultdra allami tamogatasanak kritikaja
inkabb.

® Ugy véli, hogy a kultira dllami tdmogatdsa

jo dolog, de nem ugy, ahogy ez a gyakorlatban
megvalésul?

© Ezt nem lehet tokéletesen csinalni, ezt én

is tudom, de kdzben nehezen attekinthetd az,
hogy mi térténik. A politika mindig az elétérbe
probalja magat allitani, és anélkdl prébal hasznot
hazni ebbd6l a terlletbdl, hogy a mivészetnek
és a mivészeknek juttatna valamit. Bar vannak
szakért6ik, de nem hallgatnak a javaslataikra.
® Ausztriaban az utébbi években tobb modellt

is kiprébdltak, igy léteztek ugynevezett allami
kuratorok, akik sok mindent eldrevittek.

© Ez egy nagyon jo gondolat volt és sokat hasz-
nalt Bécsnek, mert a figyelem ide terel6dott.

En ezt tamogatom. Semleges mddon kellene
megoldani, hogy embereket vonzzanak ide, akik
sajat maguk alkothatnak képet arrdl, ki hogyan
dolgozik.

@ Azonban ez az 1990-es évek mdsodik felére
véget ért. A bécsi kidllitétermek szinvonala az
utobbi 10-15 évben mégis hatdrozottan emelke-
dett, létezik a Schleifmiihlgasséban egy csoport,

és az Eschenbachgasséban egy mdsik. Ez a 70-es évek tgynevezett ,informdciégaléri-
dihoz” képest nagy fejlédeés.

© Ez egy kicsit kilonos név.

® Ok igy nevezték magukat.

O Informacié — mindenki informal, aki kinal valamit. Nekem mindig ez volt az elsé,
mert valamit ajanlani kell ahhoz, hogy nyereség is legyen. Es mindig vilagassa kell
tenni azt, ha valamit felkinalunk. Milyen formaban? Elgszdr is dont6 szempont,
hogy a kiallitétermek nyitva legyenek az utca felé. Ez volt leginkabb az, ami elére
vitte a dolgokat, mar a Metropolban is. igy az emberek lathattak a miiveket és
foglalkozhattak veltk. A tobbi galéria titkos tarsasagként miikodott az els6, ma-
sodik, harmadik emeleten — Krinzinger, Hilger, St. Stephan, Kurze. Nem akartak az
emberekkel veszddni, visszariadtak a szembesiléstél, a nyilvanossagtadl; ez utébbi-
t6l abban az értelemben, hogy a tajékozatlan kézénség kérdéseivel kell szembesiil-
ni. Am ez fontos, mert a hozzaértsknek kell iranyt mutatnia a kinalattal, és ez a
kihivas. Amikor itt a feldjitasokat végeztiik, 1997-98-ban — 1998-ban nyilt meg
az Uj galéria —, ez fontos szempont volt.

& Miért déntdtt ugy akkoriban, hogy ide kéltézik a Schleifmiihlgasséba?

Q A sajat utamat jarom, sok tekintetben.

® Christian Meyerrel mégis elég hosszu ideig dolgozott egylitt.

© De gondolatban a sajat utamat jarom. A Metropol utan egy irodara és egy raktarra
volt szilkségem. Azonnal megépitettem, igy lehet kis és nagy kiallitasom is, ez

a harmonika-effektus. Az els6 két évben eldl, a kisteremben voltak a kiallitasok, a
nagyobb hatso részben a galéria mivészeit mutattuk be.

® Az alapteriilet 300 négyzetméter.

© 550 négyzetméter és ebbdl 350-400 kiallitasi felulet. Ez lehet&séget ad arra,
hogy a kdzdnség atfogo képet kapjon a mlivészeti tevékenységinkrél. Az utébbi
hénapokban, években mindig Ujra hallottam, hogy ez egy nehéz tér, egy ‘learning
room’. Ezt én mint bokot fogom fel, mert a mlivészeknek mélyrehatdan kell foglal-
koznia ezzel a térrel.

Georg Kargl a galéria terében, Inés Lombardi kiallitasan m foté: Michael Rausch-Schott
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® Tehat most Rosemarie Trockel esetében is igy volt...

© lgen, ezt a kiallitast! hajszalpontosan a termekhez alakitotta. Az els6 termet
kavicsszlrkére festette, az utolsét palaszrkére, és ezek kozt a nagy, Uvegtetds ter-
met egy vilagos és egy sotét, egy tele és egy Ures félre osztotta. Pontosan kimérte,
teljesen a térre koncentralt.

® Teérjiink vissza a kilencvenes évekhez. On kélt6zott eldszér ide a Schleifmiihlgasséba,

utana Christine Kénig.

© Egy év mulva csatlakozott Christine Konig és Kerstin Engholm, az én elképze-
léseimnek megfelelgen. Christine Konig egyszer megkérdezte, vannak-e még itt
helyiségek, és azonnal volt mit felmutatni, mert ez mar a kérnyék felértékeléséhez
tartozott.

@ A kérnyeknek van egy sajdatos dinamikdja.

© lgen, van egy sajatos dinamikaja, de fontos odafigyelni ra, mert vezetés és gon-
dolatok nélkdl a dinamika elvadul.

® A kérnyéken van a Schikaneder, ahol a fiatalok taldlkoznak, és van itt design-
divatdru tizlet is, mindez egy széles sdvot fed le.

© Ez mar régdta igy van. A Schikaneder mar itt volt, amikor én idejéttem, a
Blumenkraft akkor kezdte, a Trabant mar el6tte is |étezett mint talalko-
zéhely. A Cafe Anzengruber pedig mar intézményként [étezett. Fel kell mérni a
helyzetet és megmondani, hogy mire van szikség.

& Amikor idekéltézétt, fontos volt-e, hogy a kézeli Karlsplatzon ott volt a Kunsthalle,
mig a Wiedner Hauptstrassén a Generali Foundation?

© A Cenerali 1994-ben kezdte, de a dontd a szamomra az volt, hogy itt laktam,
illetve lakom a kornyéken. A kérnyéknek van egyfajta falusias jellege.

® Ami azt jelenti, hogy itt fog maradni?

© Természetesen. Mivel Bécsben a bérleti szerz&dések korlatlan id6re szélnak és
szabadon lehet befektetni az ingatlanba, ettdl tobbé-kevésbé alyanok, mintha ma-
gantulajdonban lennének. Nem lehet felmondani a szerzddést, igy mindenki nyer,
mert igy mindent jobban meg lehet csinalni, Iényegbe vagdbban, tartdsabban.
Egy masik helyiséget is megnyitottam Richard Artschwager homlokzataval.

® A Box nevli termet.

© A Box 2005-ben, harom éve készilt el. Utana visszaépitettem az lzlet eredeti
bejarati homlokzatat. Ezek olyan befektetések, amelyek a kérnyéknek is fontosak.
A harmadik tér néhany hazzal odébb a Pernament nev( hely.

® Meég egyszer réviden a Kunsthallérol és a Generali Foundationrdl: most az utébbit
Sabine Folie vezeti, aki eddig a Kunsthalle munkatdrsa volt.

O Jelenleg Sabine Folie, elgtte Sabine Breitwieser.

@ Volt korabban énék kézétt egylittmiikddés, vagy esetleg mostantdl lesz a vdltds
utan?

Rosemarie Trockel
Neue Arbeiten, Georg Kargl Fine Arts, 2008. aprilis 29 - junius 25., Courtesy Georg Kargl Fine Arts
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© (Oszintén meg kell mondanom, tobb egyiitt-
mikodésre szamitottam, mert tobbé-kevésbé
hasonlé szellemiségben dolgozunk. Volt egy
kiallitasunk, Egy zdrt vildg cimmel 1999-ben,
Christian Philipp Millerrel, amely a kérnyéken, a
Freihausviertelben egyfajta azonossagot terem-
tett. Azaltal, hogy sok embert vont be, szamos
interju készilt, a kérnyékrél szarmazod targyakat
kélecsonoztink ki, a Rozalia kapolna csicsatol
egy 1911-ig itt miikdds vendégls székéig.

@ Ez szintén egyfajta kontextualizdlds.

© Igen, abban az értelemben, hogy atszdri a kor-
nyéket, és lathatéva teszi az itt lakék szamara.
Akkoriban kélcsonkértink a kiallitas szamara a
Generali biztositotol egy miitargyat, az igazgato
iréasztalarél. Ez azonban egy peremteriileten
vald érintkezés, amit nagyon sajnalok. Véglil is
itt, ez a sor galéria tette a Generalit lathatova.
Nekiink kéthavonta vannak Gj kiallitasaink, 6k
egy évben 6sszesen harmat rendeznek.

@ Bécs kortdrs képzémlivészeti élete pezsgbnek
nevezhetd. A mdsik fontos kérnyék az Eschen-
bachgasse, ott tébbek kézétt Christian Meyer az
egyik kezdeményezd. Véletlen ez?

© A hozza értéknek természetesen azonnal
vilagos volt, hogy ez igy van.

© Onék most versengenek egymdssal?

© Egyiitt kiizdink. En ezt a varos szempontjabdl
pozitivnak tartom, igy lathatébbak vagyunk.
Aki egyedl van elveszik, mindegy, hol van, téb-
ben jobban magukra tudjak terelni a figyelmet.
Viszont a tul sok sem j6, mert attekinthetetlen-
né valik a dolog és a szinvanal is csékken. Tény,
hogy az én tevékenységem kicsalogatta 6t is a
porzellangassei lakasabal és 1999-ben, utanam
egy évvel kialakult valami. Akkor még ketten,
Kénig és Engholm, az Eschenbachgasséban
Krobath Wimmer, Martin Janda és Meyer Karner
dolgoztak. Egyszer csak itt volt hat galéria, akik
Ujrapozicionaltak sajat magukat, és ez oriasi
dolog. Ezutan jott még Gabriele Senn, Mezzanin
és most Steinek, ez 8sszesen kilenc, és nekem
van még egy kiallitétermem, a Box. Kézben volt
még egy fontos jel: Lisa Ruyter, akinek harom
éven keresztil a Wiedner Hauptstrassén volt
egy galériaja, Ujrafogalmazta Bécs megjelené-
sét (Mit csinal egy amerikai Bécsben?), és ez is
megtermékenyitéen hatott arra, hogy valami (j
torténjen.

@ Bécs kortdrsmiiveszeti piactér is, itt van a
Vienna Fair. Hogy itéli meg ezt? A vdsdr megpro-
bdl mindent ésszefogni?

© Ez |étezett mar korabban is, 1993-t6l 2003-ig
az Iparm(ivészti Mazeum termeiben. Azzal a
formaval elégedett voltam, és ott még lettek
volna lehet6ségek, noha az igazgatéval nehéz
volt megegyezni. Ugyanakkor ott nem lehetett

1 Rosemarie Trockel: Neue Arbeiten, Georg Kargl Fine
Arts, Bécs, 2008. aprilis 29 — junius 25.
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megjelenni 35 kiallitéval. Pedig ez lenne a helyes
Bécsben, mert a mostani vasar terilete ugyan
egyfajta nemzetkdziséget araszt, de barhol
mashol is lehetne.

@ A vdasdrnak van egy kelet-eurépai irdnyultsaga.
© A kelet-eurdpai iranyultsag nagyon j6 dolog.
Azt azonban ahogy ez megvaldsul, nem tartom
idealisnak. Harom éve sok dolgot javasoltam,
ami sajnos nem talalt kdvetékre.

® A bécsi kidllitatermek szévetsége dént...

© Nem, nem a szbvetség, hanem a Reed-Messe.
A Reed-Messének Bécs varosatol egy teljesen
egyértelm(i megbizasa van, hogy képviseljenek
egy kulturalis vonalat. Nem fizetnek bérleti dijat
a vasar teriletén, ezért cserében rendezniiik

kell ott egy-két kulturalis eseményt. Ez a
meghizasuk, igy t6bb mas tertleteken kedvez-
meényeket kaptak. Ezt egyszer ki kell mondani,
mert ezt nem tudja senki.

® On is részt vett a vdsdron.

© Haromszor, de idén mar nem.

@ Azért nem, mert ez anyagilag nem tériil meg,
vagy mert nem ért egyet a kiilénféle strukturdlis
adottsagokkal?

O Nem értek egyet strukturalis adottsagokkal.
Az anyagi megtérilés nalam egy egész évre
vonatkozik. Ahogy a Reed-Messének kulturalis
feladata van és ennek fejében tgyszélvan az
egész évben ott lehetnek a vasaron, igy én is 6t

vasaron veszek részt. A mult évben pedig nyolcon:

Disserldorf, Frankfurt és Bécs voltak a kisebb
részvételek az 6t f6 esemény — Basel, Madrid,
New York, Berlin és London — mellett. Ez mar
annak a hataran van, amit teljesiteni tudok.

® Onnek nyolc munkatdrsa van, idékézben
meglehetdsen kibéviilt a vdllalkozdsa.

© Igen, mara mar sokan vagyunk, de ketten
kezdtink. A munkam valéjaban egy Bécs
varosaval szembeni szolgdltatas. Ez ram is
pozitivan hat, de ezt a kiterjedt hal6zatot nehéz
fenntartani, és ez engem is eléggé fel&rol.

© Bécs foldrajzilag Kelet-Eurépa peremén van.
Hogyan latja a keleti kapcsolatait, Magyarorszdg
vagy Budapest felé? J6nnek gyljték, Igtogatok?
Biztatd piacnak tartja? Vannak ezirdnyd tervei?
O A helybelieknek kell ezt megoldania. Amikor
valaki Bécsben van, akkor Ausztriaban kell hatast
gyakorolnia az emberekre, hogy értékeljék azt,
amit kinal. Ott kell elérnie, hogy kisebb-nagyobb
gyljteményekbe bekeriljon. Ahhoz, hogy a
mivészet el6készitett legyen, hogy miivészet
keletkezhessen, az alkotékkal szemben egyfajta
ellendllast kell kifejteni, vitat kell kezdeményezni,
igy lehet el6rébb jutni. Valamilyen akadalyra, ellen-

2 Erdély Miklgs és az Indigo. Kisterem, Budapest, 2008.
majus 15 - junius 13.

3 Andreas Fogarasi: Informdcid, Ernst Mizeum,
Budapest, 2008. majus 17 — janius 29.

4 Andreas Fogarasi: Norden / North. Georg Kargl Box,
Bécs, 2006. november 10 — 2007. januar 13.

Erdély Miklés és az Indigo kiallitasa, Georg Kargl Box,
2008. julius 2 —augusztus 23. m fotd: Lisa Rastl

allasra mindenkinek sziiksége van, hogy ersebb és jobb lehessen. Nincs sziikség arra,
hogy Ausztria masokat segitsen a fejlédésben. Ez az dsszefogas, a kelet-eurdpai galéri-
ak, nekem dgy tiinik, mintha ilyen tdmogatas lenne. Ahogy én latom, az a f6 probléma,
hogy még til sokan vannak, akik nem eléggé professzionalisak. Ez a helyzetiikbél
adodik, mert Magyarorszagon még nem gy mukddik az egész, ahogy nalunk.

Az ¢ felelgsségiik lenne, hogy a sajat hagyomanyaikat apoljak.

En annak a partjan vagyok, hogy a sajat térténelmiikbél taplalkozva alakuljon ki
valami 0j. Most jartam Budapesten a Kisterem Galériaban, ahova csak benéztem,
Sugar Janos éppen egy kiallitas rendezésén dolgozott, ahol Erdély Miklés, egy hat-
vanas évekbeli mivész alkotasai is lathatdak.? Ez az, ami igazan érdekes, amikor a
miivészek feldolgozzak a sajat térténelmuket. Ezt kell az orszagnak és a lakossag-
nak is tennie, és persze azoknak is, akik mar meggazdagodtak, és tobbet tehetnek
az orszag fejlédésének érdekében, ennek kell kisérnie az anyagi, a szellemi fejl6dést.
Ezt varom el minden tarsadalomtdl, figgetlendl attél, hogy hol van.

® A napokban jdrt Budapesten, Fogarasi Andras Ernst Mizeumnbeli kidllitdsanak® a
megnyitéjan. Megldtogatott mds kidllittermeket is? Taldlkozott mivészekkel is?

© Igen, de mivel révid volt az id6, csak Sugar Janossal talalkoztam.

® Figyeli a budapesti eseményeket?

© Bizonyos dolgokat csak fellletesen tudok kévetni, de ha valahova elmegyek,
akkor alaposan kériilnézek, igy tinhetett fel Erdély Miklds. Eszreveszem, hogy itt
van valami érdekes — természetesen kell a segitség, kell valaki, aki pontosan elma-
gyarazza, mir6l is van sz6. Mindenkinek megvan a sajat mércéje, tudja, kiben lehet
megbizni, ki milyen szinten mozog és hogyan kell azt megitélni, amit mond.
kidgllitdson, és a Boxban is szerepelt.

© A Boxban, a kezdet a Box kiallitas volt. Andrast 5-6 éve ismerem, mert a Dérive
cimd folydéiratban is ir. Amikor a Freihausviertel fejlédésérél tévedéseket kozdlt,
felfigyeltem ra, az ilyesmi mindig érdekel. Meg szoktam szélitani az embereket, ha
latom, hogy tudasuk hianyos, vagy nincs elég informacisjuk, igy volt Andrassal is.
Azutan megnéztem egyik-masik kiallitasat. Az Off-spacebeli Andorra projektjét
(2003) és még néhanyat. Késtbb a Box-tevékenységiink keretében Fiona Liewehr
meghivta, hogy csinaljon egy kiallitast,* parhuzamosan Mark Dionnal. Ez a vallalko-
zas donté jelentdségl volt abban, hogy a velencei magyar pavilonba javasoljak 6t.
Tizenkét palyazo volt, és végil 6t valasztottak ki — sokat vitatkoztak réla, amirél
hallani is lehetett. Ez engem nem érdekel, mert a dénté az, hogy ez tényleg jo
munka, megérdemli, hogy kiallitsak, és azt, hogy milyen sikert arat — azt el6re nem
lehetett tudni. Utdlag természetesen sok minden &t igazolja. Az a szép a dologban,
hogy kitartéan kell dolgozni, és ha valakinek szerencséje van... Ezt mindig hozza
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kell tenni, mert a véletlennek nagy a szerepe. Oriilt sok alulértékelt dolog van az
életben, ami szintén megérdemelné a sikert. Ebben az esetben szerepet jatszott
a szerencse, és a nemzetkozi figyelem is ratereldott, mert a munkaja tényleg
szubtilisan és finoman van megcsinalva.

© Most éppen az itteni Iparmiivészeti Mizeumban is van Fogarasinak egy kidllitdsa.®
Hogyan itéli meg: jobban figyelnek rd most, a velencei siker utan? On tervez vele kidl-
litast a kézeljgvében?

© Nincs még konkrét dontés, mert ez sok munkaba kerdl. Nem tgy van, mint azok-
nal akik lefestenek gyorsan szaz képet — anélkdl, hogy neveket mondanék —, 6k 6t
kiallitast is tudnak parhuzamosan csinalni. Fogarasi nem igy dolgozik. Mindegyik
kiallitasa jol meg van tervezve, sok szellemi munkat igényel. Természetesen az
intézményekben rendezett kiallitasok fontosak, mert sok kérdést vetnek fel.

A mostani Ernst Mlzeumbeli kiallitas nagyszer( ilyen szempontbaél is.

Andreas Fogarasi
A Machine for, 2006, video, DVD Loop, hang, 8'3”, Obudai Mivelédési Kézpont, 1973-1975,
Epitész: Kévés Gyérgy,Kovacs Imre, Courtesy Georg Kargl Fine Arts, Vienna

Andreas Fogarasi
2008, MAK Galéria, foté © Wolfgang Woessner/MAK
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® On hosszabb tdvon is figyelemmel kiséri a
galéria mivészeit, ezért érdekel, hogyan ldtja
Fogarasit és miivészete kontextusat. Fogarasi
peéldajabal kiindulva el lehet gondolkodni azon,
hogyan kertil bele egy miivész, majd milyen helyet
foglal el a bécsi, az osztrdk képzémdivészeti ipar-
ban, és hogy ez mit jelent.

© Ausztria meglehet8sen sajatos: nem akarja,
hogy valaki bekeriljon a mivészeti életbe —
sajnos. Nem is lehet mindent, mindenkit bevonni,
ezt én értem. Ez szervezetlen ugyan, a méd-
szerek szerkezet nélkiliek és lazak, és nincse-
nek tudataban a mindségnek. Oszintén meg

kell mondanom, az iparm(ivészeti mizeumbeli
kiallitas, bar egy nagyon szép munka, de nagyon
rossz az elhelyezése. Ott senkit nem érdekelt,
hogy megfeleld fellépési lehet§séget biztositsa-
nak egy jo kidllitasnak. Az engem is bant, hogy
ne mondjam, az idegeimre megy, hogy ez nem
elegans, nem megfelel szinvonald.

® Elmegy néha Budapestre, hogy megnézzen egy-
egy kidllitast? Mert most tulajdonképpen (zleti
okbdl volt ott.

© Figyelmességbdl, mondjuk inkabb igy — ami
aztan Uzleti kapcsolatta valik, vagyis minden
dsszefligg valami massal is. Valamit csinalni kell
ahhoz, hogy valasz érkezzen.

@ Magyar kollégdk gyakran jarnak Bécsbe, hogy
megnézzenek kidllitdsokat, hogy tdjékozédjanak.
© Nem vagyok annyira informalva errél, mert
sokat utazom. Az utébbi id6ben nem voltam
Budapesten, ezt nyiltan bevallom, mert egy-
szer(ien nem fér bele minden az idémbe. Most
Budapest nagyon tetszett, mert elevennek t(int,
fejlédik és 6rom odamenni. Szamomra fontos,
hogy nincs tobbé utlevélvizsgalat, ez felszaba-
dito érzés. Gydlolom az ellen6rzést, mint rajtam
kivil sokan masok is. Emiatt nagyon meggon-
dolom, hogy elutazzam-e Amerikaba. Egy évben
egyszer elmegyek, de tobbszor nem.

® Engemn a kelettel vald kapcsolata érdekel.

© En teljesen nyitott vagyok, az egyiittmuiks-
dés hive, hozzam barki johet és tervezhetiink
egylitt. A nap végén kuratorokkal beszélgettem
a Fogarasi tiszteletére rendezett vacsoran.

® Valészindleg Timar Katalinnal is.

© Timar ez alkalommal nem volt ott. Minden
magas szinvonald valt: apolt, elegans kornyezet-
ben, kellemesen elbeszélgettiink Paldi Liviaval,
Nagy Edinaval, Simon Katival. Néray Katalint is
ismertem, még karabbrél, mas egylttmiikodés
alkalmabal talalkoztunk, a Jaték hatdrok nélkiil,
cim@, 1993-ban rendezett budapesti kiallitas kap-
csan, aminek a szervezésében én is részt vettem.
0 meghalt. Peter Nesweda is, aki akkariban ezt a
kiallitast csinalta. Vége. Ki kell hasznalni a rendel-
kezéstinkre all6 id6t, hogy valamit Iétrehozzunk,
felépitsiink, hozzajaruljunk a fejl6déshez.

5 Andreas Fogarasi, Museum fur Angewandte Kunst
Galerie, Bécs, 2008. aprilis 9 — szeptember 14.
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Kovacs Agnes

Magangydjtemenyek a
Muncheni Zsido MUzeumban

Heinrich Thannhauser
Modern Galériagja®

,Minden, ami friss, er6teljes, és legjobb értelemben modern, az a Modern Galéria
érdekl&dési korébe tartozik.” Heinrich Tannhauser 1909.

Megnyitasanak évében a Mincheni Zsidé Muzeum egy kulonleges tematikaval lep-
te meg a nagykdzénséget, amikor egy nyolcrészes kiallitas sorozat keretében k-
|6nb6z8 perspektivakbal vilagitja meg a zsidé mivészeti gyljtemények térténetét,
és bemutatja azokat a gy(ijt6 egyéniségeket is, akik Miinchenben tevékenykedtek.
Ennek a sorozatnak a hatodik allomasa HEINRICH THANNHAUSERrGl emlékezik meg,
akinek 1909-ben alapitott ,Modern Galériaja” az avantgarde mlvészet bemutatko-
zasanak egyik legfontosabb szintere volt Minchenben.

A 20. szazad elején Minchen ,tiindoklése” halvanyodni, vezet6 szerepe a német
miivészeti életben megrendulni latszott. S bar voltak, akik mar egyenesen ha-
nyatlasarél értekeztek, Miinchen még nem engedte at a mivészet ,rézsafonatos
jogarat” Berlinnek. Egy utolsé nagy nekirugaszkodas — még ha végil hattyidalnak
bizonyult is —, Gjra pezsg6vé varazsolta a varos kulturalis életét, és néhany évig
még vezet szerepet biztositott szamara Németorszagon belil. Kiléndsen igaz volt
ez a festészetre, amely az els6 vilaghaboruig otthon érezhette magat a bajor féva-
rosban, s6t Ggy tlinhetett egy pillanatig, hogy szarnyalasaban a parizsit is felilmul-
ja. Ebben a szarnyalasban néhany miikeresked6nek, jobban mondva galériasnak is
nagy szerepe volt. Joseph Brakl, Hans Goltz és Heinrich Thannhauser egy-egy m-
vész, mivész csoport, iranyzat tamogatasaval, a nemzetkozi mlivészeti életbe vald
integralasaval fontos szerepet vallaltak a klasszikus avantgarde kanonizalasban.
,Végre egy hely, ahol meg tudjuk védeni a mi térekvéseinket, és ahol jol érzik magu-
kat a képeink” — irta Rippl Rénai J6zsef, a mincheni Modern Galériardl, amelyben
maga is kiallitott 1912-ben. Onall¢ kiallitasan a mivész harmincdt festményt és
ugyanannyi grafikat mutatott be, ,retrospektiv” jelleggel, f6leg olyan képeket,
amelyek mar Nemes Marcell tulajdonaban voltak, és aki ebben az évben allitotta ki
régi gylijteményét is a mincheni Régi Képtarban.

A Rippl Rénai-kiallitast megel6z6 évben, 1911 majusaban egy plakat, amely ez(t-
tal egy fiatal osztrak mivésznek a kidllitasat hirdette, éridsi botranyt valtott ki
Minchenben.

Max Oppenheimer volt lathaté a plakaton, elgyotort, mezitelen testtel, amint a
mellén Iév§ oriasi nyilt sebben turkal, mint egykor azt hitetlen Tamas tette Jézussal.
A hivatal nyomasara, és mivel a kézénség gunyolédasként, és visszataszité magamu-
togatasként értelmezte, a rend6rség betiltotta plakatot. Ez a botrany természetesen
felhivta a figyelmet a m(ivészre, és bar a kritika meglehetésen vegyesen fogadta a
kidllitast, néhany kritikus mégis dicsérte a galérias, Heinrich Thannhauser kezdemé-
nyezését. ,HosszU id6 6ta ez volt a legjelentésebb esemény a varosunkban. Az ember
itt egy teljesen szokatlan tehetséggel all szemben” — irta Karl Rohe, aki tisztaban

*  Collecting Images (6) — The ,Moderne Galerie of Heinrich Thannhauser”, Jidische Museum
Minchen, 2008. januar 29 — majus 25.

volt azzal, hogy ez az er6teljes tartalom sokakat
visszariaszt, mégis meg volt réla gyézédve, hogy
mint mivészeti jelenség, a kiallitas a legnagyobb
figyelmet érdemli. Kézben Thannhauser, aki a
mivész galériasa lett, tovabb vitte a kiallitast a
tobbi német varosba és Svajcba is, és ezzel egy
addig ismeretlen mUvész karrierjét alapozta meg.
Oppenheimer m(iveinek a bemutatasa nemcsak
Thannhauser jo érzékét bizonyitotta a mlivészet
irant, hanem arra az egészen 0j m(ikeresked6i
magatartasra is ravilagit, amely a kereskedelmi
haszon mellett fontosnak tartotta az uj mivé-
szeti torekvések tamogatasat a kdzonségizlés
zsarnoksagaval szemben. A kidllitason latha-

t6 az a portré, amelyet Oppenheimer festett
Thannhauserrél, és amelyen megfigyelhetd, hogy
a fest6 megprébalta ezt az () ,tipust” megfogal-
mazni: a modern galériast, akinek személyiségé-
ben legalabb két lélek lakozik, akinek a fejében
egyszerre vannak jelen a mivészetr6l alkotott
sajat vizidi, és nagyon is prdzai, Uzleti érdekei.
A kép Thannhausert mélyen gondolataiba me-
rilve abrazolja, ugyanakkor a kezében tartott
levelek sokasagaval lizleti tevékenységére is utal.
A formak kubisztikus toredezettsége Robert
Delauney hatasat mutatjak, akinek a muveit a
festd szintén ebben a galériaban lathatta el6szor.
Heinrich Thannhauser 1859-ben sziiletett

egy Ausgburg melletti kis faluban. Apja Jonas
Thannhauser keresked6 volt, aki 1869-ben csa-
ladjaval Minchenbe koltdzott, és ott textilke-
reskedést nyitott. Heinrich atvette az tizletet,
s 1885-1897-ig egy ndi konfekcid tizletet, majd
késébb egy vilagitassal foglalkozo, elegans
Uzletet is nyitott a Goethe Stralten, ahol lakott.
Talan a szomszédsag, talan a vilagitastechnika és
a keresked6i véna hozta 8ssze Joseph Brakllal, az
egykori kamarai énekessel és szinhazi diszlet-
tervezével, errél nem sokat tudni. Tény, hogy
1905-ben kdzdsen nyitottak meg a ,Modern
Mikereskedést”, ami nagy sikerrel értékesitette
a ,modern” miivészetet Minchenben. A magyar-
orszagi sziletésd Brakl sok tekintetben szolgalt
példaval Thannhausernek. Elgszor is 6 volt az
elsd, aki nem vette tekintetbe a kdzdnség izlé-
sét, vagyis ,sortiment”-jét nem annak tetszése,
hanem kizarélag miivészi értéke alapjan allitotta
dssze, legalabbis elvileg. Ezzel ugyan korlatoz-
ta vevékarét, de nagyon is jol tudta, hogy az a
,mondén” kozonség, amelyet megcélzott, milyen
mUivészetre vagyik. A hazaban kialakitott, a
korabeli modern lakaskultura izlése szerint
szalonszerlen berendezett miikereskedést pedig
igyekezett minden olyan sajtétermékben nép-
szer(isiteni, amely a ,maradisag” bastyajat ost-
romolta. Brakl, aki voros fezzel a fején, selyem
kéntdsbe csomagolva fogadta a fels6 tizezerb6l
szarmazo hires vendégeit, az évek folyaman
elkotelezte magat, hogy kizardlag a mincheni
fest6kkel foglalkozzon. Nala gyiilekeztek a fiatal
mincheni mesterek, vagyis a német impresszi-
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(S

Robert Delaunay

A varos 1911, olaj, vaszon, Solomon Guggenheim Museum,
New York

onista fest6k masodik és harmadik generacigja,
és azok az illusztratorok, akik a Simplicissimus,
aJugend és a Scholle koreibél kertltek ki, de ez
nem akadalyozta meg &t abban, hogy a ,régi”,
de igen népszerd mincheni mesterek miveit

is értékesitse. Brakl és Thannhauser egyiitt-
miikodésének mlivészettorténeti szemponthdl
kiemelkedd eseménye az 1908-ban megrende-
zett Van Gogh kiallitas volt, amelyen kilencven
képet lathatott a kozonség. Ekkor még csak

két képet adtak el, és jellemz6, hogy az egyiket
a festd Alekszej Jawlensky, a masikat egy irg,
Carl Sternheim vette meg, akinek felesége nagy
hatast gyakorolt a Blaue Reiter kiallitasaira.

Az addigi ,csendestars”, Thannhauser, akirél
Brakl, a bohém galérias, mindig csak mint ,a
m(ikeresked6rél” beszélt, 1909-ben megnyitot-
ta sajat galériajat az Arco palota Gjjavarazsolt
termeiben, amely Kandinszkij szerint a legszebb
kiallitéhely volt egész Minchenben. Ebben az
épuletben Thannhauser valéjaban megismételte
a Brakl altal mar kitalalt koncepciét, amely a
kiallitétermeket intim, a maganlakasok atmosz-
férajat idéz6 modon rendezte be. Egy maganlift
vitte fel a latogatokat a harmadik emeletre, ahol
kilenc, egymast kévetd termen (zeneterem, férfi
s n6i szalon stb.) haladtak keresztil, a hely-
ségek szényegekkel és a korbeli lakaskultira
legljabb iranyzatanak bdtoraival voltak beren-
dezve, a falakat izléses tapétak boritottak, olyan
szinekben, amelyek elénydsen befolyasoltak a

4

kiallitott képek hatasat. A galéria f6 attrakciéja azonban a féldszinten Iévg atrium
volt, amely Minchen vezet6 épitészei cége a Heilmann & Littmann cég tervei alap-
jan késziilt. Ez egy kétszaz négyzetméteres, az akkori legmodernebb technikaval
ellatott, ugynevezett ,felsd megvilagitasu” kiallitotér volt, mely a mialkotasoknak
gazdag és nyugodt megvilagitast nydjtott. Az atrium tere, valamint a felsé kisebb
intim helységek egyszerre tébb kiallitas megrendezését is lehet6vé tették, ezaltal
a Modern Galéria, egyfajta ,magan m(icsarnokként” mikodott. A nyito kiallita-
son kétszaz mu szerepelt, az alkoték majdnem ugyanazok voltak, mint akiket a
Brakl-féle Modern M(kereskedés is bemutatott, azonban a plakat és a katalégus
kdvetkeztek. Az 1909-es plakat, amelyet Leo Putz tervezett, egy szép, lobog6 haju
nimfat abrazol, aki egy nagy, gyongyokkel teli osztrigat tartva vagyakozd tekin-
tetet vet a nézg felé. Vonalvezetésében, hangulataban is igazi szecesszids munka.
Putz plakatja olyan sikeres volt, hogy végiil a Modern Galéria emblémajava valt.
A megnyitd kiallitason Putz, Hugo von Habermann és Albert Weisberger mivei mel-
lett a kisebb termekben &tven festményt lathatott a k6z6nség a francia impresszi-
onistaktol és az el6futaroktal (Boudin, Cassatt, Degas, Guillaumin, Jongkind, Manet,
Monet, Monticelli, Morrisot, Pisarro, Renoir, Sisley), ezt a kollekcidt a mar vilaghir(
Druand-Ruel cég kélcsdndzte a galérianak.

Thannhauser értett a reklamhoz, nemcsak a sajtd, de az altala kiadott brossurak

és katalégusok atjan is igyekezett a kozénséget megnyerni. Egy kis flzet mellé,
amely felsorolta a galériaban lathaté miitargyakat, egy kiilon katalégust is kiadott
az impresszionistakrél, Rudolf Meyer Riefsthal kisér§ esszéjével, amely megjéven-
dolte, hogy a kiallitas még nagy visszhangra fog talalni Miinchenben. gy is tértént,
az impresszionizmus abszoldt diadalt aratott, és ezzel természetesen Thannhauser
galéridja is, amelyet még kilon azért is megdicsértek, mert a ,képek itt nincsenek
egymasra halmozva, mint a legt6bb kiallitason, hanem kellemes tavolsagban, és
mindig egymas mellett, soha sem egymas felett szemlélhet6k.”

Nem sokkal a megnyité utan Thannhauser kiadott egy illusztralt katalégust is a
kiallitohelységekrél készilt fotografiakkal, kilénféle sajtd kivonatok kiséretével,
valamint sajat irasaval, igy téve kozzé vallalkozasanak krédéjat. , A Modern Galéria
legfébb Gzleti elve: a mérsékelt, mindenki szamara azonos, am szigordan rogzitett
arak.” A tovabbiakban sajnalattal allapitotta meg, hogy a kortars galéridkban a
kiallitasok nem tikrozik az Gj torekvéseket és iranyokat: ,Meglepd, hogy a német
miikereskedelem altalaban konzervativ maradt, még nem becsdli, nem értékeli az
0j mavészek termékeit, ezért a Modern Galéria nem akar ezzel egyiitt haladni.
A Modern Galérianak a m(ivészi fejlédés torvényeit, a mivészi individualitast, és a
feltdrekvd, sajatsagos mivészkarakterek tamogatasa lesz a torvénye. Minden, ami
friss, er6teljes, és a legjobb értelemben modern, még ha nem is all mogotte, vala-
milyen jél csengd név, a Modern Galéria érdeklédési korébe tartozik.”

A kovetkez6 években szamos fontos kiallitast rendezett még a francia impresz-
szionistak és posztimpresszionistak mdveibél, de az a kiallitas, amelyen Manet
harminchat miivét mutatta be, (ezen a kiallitason is lathatd a Le petit Lango 1861-
bél) a francia margarin gyaros, August Pellerin gyiijteményébél szarmazott, a maga
nemében az elsd |épés volt ahhoz, hogy az addig elzart magangyijteményeket
rendszeresen bemutassak a nyilvanossagnak is. Thannhauser kiadott a kiallitas-
hoz egy katalégust is, amelynek bevezet6jét Georg Jacob Wolf, ismert kritikus, a
késébbi nagy ellenség irta. Wolf esszéjében igyekezett az akadémikus kritika
ellenében Manet miivészetét megvédeni, helyet kovetelt szamara a nagy mesterek
soraban, és részletesen beszamolt az impresszionista technikardl is. Ezzel valészi-
nlileg Thannhauser kérésének tett eleget, aki minden médon igyekezet a modern
miivészetet megértetni a kbzonséggel, ezért szamos el6adast szervezett a Modern
Calériaba, amelyeket vezetd muikritikusok és miivészettdrténészek tartottak, igy
példaul Julius Meier Graefe is, akit mellesleg Rippl Rénai nem nagyon kedvelt, mert
tulsagosan kritikusan allt a magyar mivészethez, és nem nagyon akarta elismerni
Szinyei Merse zsenialitasat.

Az 1910-es Gauguin kiallitas (Alfred Walter Heymels és Vollard gy(ljteménye) el6ké-
szitette azt az utat, amellyel Thannhauser lett a mlvész legjelentésebb kereskeddje
Németorszaghan. A Gauguin kiallitas szervezgje ezdttal azonban nem &, hanem fia,
Justin volt, aki ekkor kezdett el dolgozni apja cégében. A Zsidé Mizeumban most
Cauguin egyik ,fekete disznds” tajképe képe lathatd 1891-bél, Haere Mai cimmel, s
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a Guggenheim Muzeum (New York) kélcsénozte a
kiallitasra.

A Modern Galéria természetesen német m(iveé-
szeket is kiallitott, s6t bevételének nagyobbik
része is ebbél szarmazott. Az elsé vilaghaboru
elétt a galéria miivészei tartozott Lovis Corinth,
Max Slevogt, Max Liebermann, Hugo von
Habermann, Kdthe Kollwitz, Max Pechstein és
Paul Klee is.

1910 decemberében allitott ki a galériaban

az ,Uj Miincheni M(vész Szévetség” (Neue
Kunstlervereinigung Miinchen) is, amit
Kandinszkij meghokkentd, absztrakt plakatja
hirdetett meg Miinchen utcain. Kandinszkij és a
kdréje csoportosuld tarsasag, amely ekkor még
honfitarsaibdl és néhany német mivészhél allt,
ekkoriban kezdte ,atvenni a hatalmat” Min-
chenben, ahogy néhany tanulmanyiré szédiletes
karrierjliket némi rosszindulattal jellemezte. Tény,
hogy Kandinszkij, akit Hugo Ball az ,ajjasziletés
profétajaként” tidvozolt akkoriban, rendkivili tu-
datosan épitette ki kapcsolatait egész palyafuta-
sa soran, s ennek els6 allomasa Minchenben volt.
Hugo von Tschudinak, a Bajor Allami Gy(ijtemé-
nyek frissen kinevezett igazgatdjanak segitségét
lithassanak: , Tschudi idealisztikus meggy&z6 ereje
Thannhausert egy tényleg heroikus tettre sarkall-
ta. Ezzel a heroizmussal lett aztan 6 megaldva,
vagy talan megatkozva.” A kiallitas minddssze két
hétig allt, és a minden eddigit felllmulé ellensé-
ges kritikak, amelyek ,vad parédianak”, ,groteszk
karnevali viccnek” nevezték, prébara tették
Thannhauser tiirelmét. A k6zonség még vadabbul
reagalt, szidta, fenyegette és kopkadott a képek
el6tt. ,Tschudi meglatogatta Thannhausert, hogy
batorsagot 6ntson belé, ami nem volt kénny(, de
valamennyire sikerdlt. Annyira, hogy a képeket
nem vették le, mint ahogy az elvarhaté volt.” —
irta Kandinszkij. Thannhausernek ezek utan mar
nem volt mas valasztasa, egy Gjabb kiallitast
rendezett az Uj Miincheni Miivész Szévetség
szamara, ezen azonban kilféldiek is szerepeltek,
igy Picasso, Brague, Derain is egy-egy képpel.
Maximilian Karl Rohe, aki egy éve még dicsér-
te Thannhausert, most igy irt: , Ezt az abszurd
kiallitast csak két lehet6ség magyarazza, vagy
azt gondolja az ember, hogy az Uj Miincheni
M(ivész Egyesiilet tagjai és a vendégek legna-
gyobb része gydgyithatatlan 6rilt, vagy azzal a
szégyentelen bloffoléssel allunk szemben, ami
kaorunk szenzaciéra éhes konjunktdrajat kisérli
meg kihasznalni.”

A csoport még egy harmadik kiallitast is terve-
zett Thannhausernél 1911-ben, de ez a miivészek
kozott kitdrt belsé harc miatt nem valdsult

meg. Létrejott viszont nem sokkal ezutan a
Blaue Reiter els§ kiallitasa, amelyet Heinrich
Thannhauser legnagyohb teljesitményeként tart
szamon a mivészettorténet. Ez az els kiallitas,
még Franz Marc és Kandinszkij spiritualis ideainak

és a metafizika irant vonzédasanak tikre volt. Az egykor kiallitott Sdrga tehén, és
Delaunay néhany képe a mostani kiallitason is lathatéak. A Blaue Reiter késébb
Berlinben, a Herwarth Walden altal vezetett Der Sturm galériaban allitott ki.

A futuristak 1911-es kiallitasa, akiket itthon sem nagyon szerettek (Ady tal ,progra-
mosnak”, Szabé Dezsé pedig ,tutti frutti” emberkéknek titulalta 6ket), természete-
sen, ha lehet még nagyobb botranyt kavart Minchenben. Thannhauser nagy gondot
forditott arra, hogy a sajtéban megmagyarazza, hogy & csak a kiallitéhelységeit
bocsatja rendelkezésre, de meg van gy6zddve arrél, hogy a m(ivészeknek lehet6-
séget kell biztositania figgetlendl attél, hogy a kiallitott mdvek megfelelnek-e

az 6 személyes izlésének vagy sem. A kiallitast kilénben fia Justin szervezte, aki
Parizsban talalkozott Marinettivel. A Minchenben bemutatott képek mély benyo-
mast tettek Franz Marc-ra August Mackére Paul Klee-re, aki kiiléndsen Carlo Carra
m(iveit csodalta. Klee igy irt napléjaban: ,A Modern Galériaba, amely Thannhauser
aré, feleltlendl bepakaltak a futuristakat, vicces volt, ahogy a megszokott magas
rangl ,modernitasok” mellett fliggtek a képeik. Carra, Boccioni és Severini

jok, nagyon jok, Russolo tobbnyire tipikus. Szerencsére Miinchenben az utolsé
id6kben van egy hely, ahol az ilyen dolgokat Iatni lehet, akar akarja Minchen, akar
nem.” Az olaszok mindenesetre sikernek kényvelték el a kiallitast. Severini azt irta
Parizsba Marinettinek, hogy ,6riasi” sikere van, és mindenkinek a kezében ott van
egy képeslap az 6 képével.

A kovetkez6 ,nagy dobas” Picasso 1913-as retrospektiv kiallitasa volt, amely-

nek hatterére Jules Pascinnak a bolgar szarmazasu m(ivésznek egy rajza utal a
kiallitason. Thannhauser fia, Justin tartotta a kapcsolatot parizsi német miiveé-
szekkel és az ott él§ német muikereskedékkel, akik rendszeres latogatai voltak

a Montparnasse legendas kavézoéjanak a Café du Ddme-nak. Justin itt kotott barat-
sagot Kahnweilerrel, aki Picasso galeristaja volt. A Thannhauser csalad, beleértve
Siegfried Rosengartot (1894-1985) rajongott Picasso miivészetéért és talan ez volt
az egyik magyarazata, hogy a mivész els6 retrospektiv kiallitasat éppen Miin-
chenben rendezték. A masik magyarazat szerint az ok Kahnweiler , keleti politi-
kajaban” rejlett, aki Picasso kiallitasat az els6 I1épcsének tekintette ahhoz, hogy
gyljt6ket és piacot szerezzen Németorszagban. A kiallitas 1913 februarjaban nyilt
meg, s hetvenhat festményt és harmincnyolc akvarellt, rajzot, pasztellt mutatott
be az 1911-1912-es termésbdl.

Id6kozben Thannhauser Amerikaban is fellépett, mint az avantgarde németorszagi
képviseltje. A new yorki Armory Show (1912) kiallitasan tizenkilenc miitargyat mu-
tatott be, tobbek kozott Vlaminck, Slevogt és Hodler képeit.

Az els6 vilaghaboru kitérése (1914) 6sszezilalta a mar jol kiépitett nemzetkozi
kiallitasi rendszert, Thannhauser személyes kapcsaolatai, amelyek a parizsi mikeres-
ked6khoz flizték, sziineteltek. De az ellenséges érzelmek ellenére is igyekezett a

Franz Marc
A sarga tehén, 1911, olaj vaszon, Solomon Guggenheim Museum, New York
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galériat életben tartani. A habord alatti évek-
ben a Modern Galéria tgy |épett fel, mint egy
kulturalis intézmény, amely igyekezett azoknak
is bemutatni a kortars mialkotasokat, akiknek
nem volt vasarlasi szandékuk. A habord utan,
mint az a tobbi mincheni mikereskedéssel is
tortént, az tzlet egyre inkabb csaladi vallal-
kozassa valt. Justin, aki mivészettdrténetet
tanult az egyetemen, egyre inkabb atvette

az lzletet, és unokadccsével S. Rosengarttal
létrehoztak egy leanyvallalatot Luzernben, ahol
az egyre fontosabba valé amerikai tgyfeleket
szolgaltak ki. 1928-ban Rosengart atvette az
Uzletet, amely 1937-ig ,,Galerie Rosengart” néven
miikodott. A mincheni Thannhauser Galeria

az 1920-as években még tobb érdekes kiallitas
szinhelye volt, 1922-ben egy masodik Picasso
kiallitast is lathatott a kbzonség, amely néhany
kubista kép mellett a klasszicizald korszakat
mutatta be. A német mivészek kdzil tobbek
kazott kiallitottak Slevogt, Hans von Marées és
a haboruban elesett Weisberger miiveit.
1926-ban Justin Thannhauser, a kozben egyre
izgalmasabb mivészeti metropoliszban, Ber-
linben is létrehozott egy kiallitast, amelyen 263
mivet mutatott be, a barbizoniaktdl az impresz-
szionistakon at a kubistakig. Majd ezt kdvette
egy masodik kiallitas 1927-ben, s a siker nyoman
tzletet nyitott Berlinben. Ek6zben Miinchenben
egyre rosszabb lett a helyzet, az antiszemita
heckampanyok miatt csokkent az érdekl6dés a
modern mivészet irant. Feltételezhet6 azonban
azis, hogy Justin jobbnak Iatta az egyre er6s6d6
konkurencia nyomasa el6l Berlinbe menni, ahol
Paul Cassirer, a legjelent&sebb miikeresked6
halala utan nagyobb lehet6séget latott a modern
és avantgarde mivészet eladasara. A minche-

ni galéria 1929-ben zart be.1934-t8l Heinrich
Thannhauser nem jelent meg tébbé Miinchenben,
Feldafingba koltozott a Starnbergi té mellé. 1935
novemberében halt meg Luzernben, de nem (t-
ban Svajc felé, és nem is a hatarérség attrocitasa
kdvetkeztében, ahogy azt régebbi irodalom allitja.
Mindenesetre, hogy mar tartott az lldoztetéstél,
bizonyitja az a tény, hogy eladta a hazat, és nem
hivatalosan Svajcba kéltozott.

Berlinben Justin Thannhauser egy ideig a
muncheni hagyomanyokat folytatta, elegans
muzeumokét is meghaladta. 1928-ban kiallitasa
volt Claude Monet-nak és Gauguinnek, 1930-ban
pedig Matisse-nak. 1933-tdl Parizsban és Buenos
Aires-ben szervezett kiallitasokat, majd 1937-t6l
végleg Parizsba kdltdzott, ahol , kivarta az ese-
ményeket” és a németek franciaorszagi invazigja
el6l végiil az Egyesiilt Allamokba menekiilt.

A Thannhauser Gy(ijtemény nagyobb részét a
német megszall6 csapatok Parizsban ,lefoglal-
tak”, a habord utan néhany mualkotas el6kerilt
ugyan, de a legnagyobb része soha nem bukkant
fel tobbeé.
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Szikra Agnes

MOveszet a Dunan

Madeleine és Zoltan Kemeény;
Egy miUvészpar.
Karel van Stuijvenberg gydjteménye

© Danubiana, Meulensteen Art Museum, Cunovo
© 2008. marcius 15 —junius 10.

© Varosi Miivészeti Mazeum, Gyé6r
© 2008. szeptember 5 —november 2.

,What is water,
That pours silver,
And can hold the sky?""

Danubiana Meulensteen Mivészeti Mizeum, Dunacstny (Cunovo). Milyen kézel van
— térben, id6ben, és az id6ben visszafelé —, mégis milyen messze Magyarorszagtol.
A Pozsony szomszédsagaban, szinte harom orszag hataran, kilénbdz6 kultirak
keresztez6désében allé muzeum funkcionalis, kiallitétérnek megalmodott és -éplilt
architektdraja éppen az az épiilettipus, ami annyira hianyzik Budapestrél és az
orszagbal.

Az ezredfordulén sorra nyiltak Eurdpa-szerte az (j modern mazeumok (példaul Ber-
linben, Bilbadban, Londonban, Parizsban, Klosterneuburgban). Némelyik ekkor épiilt
- gyljtemény befogadasara, bemutatasara tervezett — 0j kidllitdtér (mint példaul
az ausztriai Essl Mazeum Klosterneuburgban), de el6fordult, hogy egy mar meglé-
v@, arra alkalmas épiiletet alakitottak at mizeumma (lasd a londoni Tate Modern
er6mubdl atlényegitett hatalmas tereit). A szintén 2000-re felépiilé Danubiana
létrejottét személyes indittatasnak és szerencsés talalkozasoknak koszénheti.

* Részlet Hilda Conkling Water cim( versébél.

Danubiana Meulensteen Miivészeti Miizeum, Dunacstny (Cunovo)
http://www.flickr.com/photos/kreativa/1213524214/sizes/|/
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Az otlet és a lelkesedés VINCENT PoLAKQVICtol, a mizeum els§ — maig helyén lévd
— igazgatojatol szarmazik, az anyagi feltételeket GERARD H. MEULENSTEEN, holland
migy(ijt6é és mipartold biztositotta. Az épiilet terveit Vincent Polakovit és PETER
POLLAG festémiivész vizi6ja alapjan PETER ZALMAN készitette el.

A mesterséges félszigeten, széles Duna-agak kozott alle, galyara, uszo hajétestre
emlékeztet6 mazeum emberléptékd. Alsé szintjének nagyobb kiallitoterét ives
tvegfal hatarolja — és egyben k&ti 6ssze a természettel, a par méterre hompolygd
foly6 latvanyaval. A terem nagy része belathato a két szint egységét megteremtd
ramparoél, ami innen vezet fel a tagolt emeleti térbe. Az livegfalon és a plafon alatti
ablaksoron keresztil, valamint felsg fénycsatornakbdl is esik természetes fény a
bels6 terekbe. A tagas, galériazott terem mellett az alsé szinten kapott még helyet
egy audiovizualis szaba, egy el6adéterem, a mizeum-shop és egy Duna-parti sza-
badtéri résszel kibdvitett kavézé. A hatalmas tvegfelileteken til ez a kiilsg tér, va-
lamint az épllet kordl elhelyezett szobrok — tobbek k6zt Magdalena Abakanowicz,
Karel Appel, Niki de Saint-Phalle, Jozef Jankovit, Kérgsényi Tamas egy-egy mun-
kaja — is hidat feszitenek m(ivészet és természet kozé. Ritkasag ez a harmania: a
muzeumbdl kilépve is esztétikus latvany tarul a latogato elé.

A remek architektura mellett szinvaonalas kiallitasi program jellemzi a ,folyén allg”
muzeumot. A felhozatal a vildgon barhol megallna a helyét, mégis egyensilyt te-
remt a lokalis illetve a kérnyez§ orszagok miivészete és az er6s nemzetkdzi anyag
prezentaldsa kozott.

2008. marcius kozepét6l junius 10-ig a magyar szarmazasu, Parizsban, majd
Zirichben él6 és alkoté mivészhazaspar, KEMENY ZOLTAN és KEMENY-SZEMERE
LENKE MADEMOISELLE alkotasai voltak lathatoak a falak kézt. A mivek KAREL VAN
STUIJVENBERG holland m(igy(ijt6 — alapvet6en a CoBrA csoport tagjainak munkaibaél
feléplilg — kollekcigjanak darabjai.

A hazaspar mindkét tagja fest6ként kezdte képzémuvészeti palyajat. SZEMERE
MADELEINE mar tizenkilenc évesen csoportos, majd két évvel késébb negyedma-
gaval Gjabb kiallitason vesz részt a budapesti Ernst Mizeumban. Kezdeti gyors
szakmai és anyagi sikerei a hiiszas évek altalanos szegénységében hamar szerte-
foszlanak. Megélhetési lehetdséget keresve Parizsba emigral, ahol divatlapok alkal-
mazzak, rajzol6ként. Abbahagyja a festést, majd évekkel kés@bb Ujrakezdi: expresz-
sziv, figurativ, a primitiv mlvészettel, vagy Dubuffet festészetével is rokonithaté
képeinek — mégis — egyéni vilagat a negyvenes-dtvenes években teremti meg.
Parizsban talalkozik is Jean Dubuffet-vel, aki batoritja, tdmogatja, alkotasra készte-
ti; meghivast kap tovabba az Art Brut mivészeivel, majd a CoBrA csoporttal k6zds
kiallitasra. Az Art Brut és a CoBrA szellemisége mellett nagy hatassal volt ra egy
zlrichi himzémdhelyben tett latogatasa: a sokszor szinte az egész képteret kitdltd
— vagy még inkabb: a kép hatarai kozé szoritott — gdrnyedd, torzult testli ndalakjait
az itt dolgoz6, monoton munkajukat végz6 nék ihlették. A himzés mint téma, vagy
mint a kép jellegét meghatarozd, ornamentika-szerd, de a m(ivel szerves egységet
képez6 rajzolat id6r6l-id6re visszatér munkain. A prehistorikus Vénuszokra, tomzsi
6sanya-kdszobrokra emlékeztetd ndalakok és a kdréjik zaruld vilag tébbnyire meleg
szinekben: vorosokben, okkersargakban, foldszinekben jelenik meg. A tragikusan
deformalt, 6sszetort figurak dramaisagat e szinvilag, illetve olykor maga az anya-
gyermek motivum ellentételezi — ha tetszik: oldja fel.

Az erdélyi sziiletés(, asztalossegédként belsgépitészetet, majd a budapesti Kép-
z6miivészeti Fiskolan Vaszary Janos novendékeként festészetet tanulé KEMENY
ZOLTAN 1930-ban Parizsba kaltdzik, ahol kilonféle munkakbél, majd hosszu évekig
az Annabelle cim( magazin illusztratoraként keresi meg kenyerét — és b6 tiz évre
szintén feladja a festészetet. Itt talalkozik Szemere Madeleine-nel, akit késéhb fe-
leségiil vesz. Evekig egyiitt dolgoznak a magazinnal, amely fontos szerepet jatszik
majd életlikben: a lap tulajdonosainak segitségével menekiilnek 1942-ben Svajcha,
ahol Zirichben telepednek le, végleg.

Kemeény Zoltant mar korai expressziv olajképeinek alkotasa idején is foglalkoztat-
jak a feltletben rejlé lehetdségek: kilonboz6 anyagokat (kavics, homok, gyéngy)

1 Contemporary Russian Art. Danubiana Meulensteen
Art Museum, Pozsony / Dunacsuny, 2008. janius 15 —
augusztus 31.

Kemény Zoltan
Lazadas a latémezoén, 1964, réz, 105 x105 cm

Madeleine Kemeny

Mosoénd I., 1950, 63 x48,5cm

"

hasznal fel munkain. A parizsi évek ,hallgatasa
utan Zurichben Gjra festeni kezd, itt nyilik elsé
egyéni kiallitasa is. Késéhb tovabbi anyagokat,
példaul gipszet, tveget, kdtéldarabokat épit
képeibe, amelyek ekkor mar inkabb dombor-
mi-szer( kollazsok. Agyaghdl, fabél, fémbdl,
gipszbdl, illetve ezek kombinalasaval nem csak
a torzsi mivészetet, barlangrajzokat, gyerek-
rajzokat idézg festett kollazs-dombormiveket,
de szobrokat is alkot. Végil megtaldlja azt az
anyagot, amelyben invencidzusan, igazan ki
tudja fejezni magat: az 6tvenes évek kozepétdl
szinte kizarélag fém-reliefeket készit, melyek-
ben egyesiti a kézm(ivesség, a festészet, az
épitészet terén szerzett tudasat. Bar Kemény
Zoltanra nagy hatassal volt a — mar gyerekko-
raban, Aradon megismert — naiv mlvészet, a
népmivészet, a faragott fabltorok és himzések
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mintai, e maltbél is merité mdvek organikus
formaikkal mégis id6tlen, Ujszerd alkotasok.
A sokrét(i érdeklgdésbél, tanulasbal, a kiilon-
b6z6 kultirak megismerésébdl, majd a festé-
szet, a mivészet elutasitasaboél (parizsi évek)
és a zlrichi elszigeteltségbél, az ujrakezdésbél

fakado eredetiség mutatkozik meg dj munkain.

Sajat koranak szellemiségében jol elhelyezhe-
16, egyszersmind autoném mivészet sziletik.
A hullamzé, maskor tiskés, dinamikus fellet(
nyers és megdolgozott fémlapokbdl, drétokbal,
vagy akar szogekbdl, csavarokbdl felépiild, tébb-
nyire festett feltlet(i fém-domborm-képek
hatasahoz a fény-arnyék jatékok is hozzajarul-
nak. Elhagyja az olajképeire oly jellemzé élénk,
gazdag szinvilagot, m(ivei azonban mit sem
veszitenek erejikbdl, sét. Mikroszkép alatt
lattatott vildagot: novény levelét, fa kérgét,
vagy akar emberi sejteket, ismeretlen varos
dombortérképét, réz-tenger hullamait, gomba
lemezkéit, gépek fogaskerekeit, kettétdrt—pat-
tintott kristaly nagyvonald térvénynek enge-
delmeskedd szerkezetét sejtjik az izgalmas
formak mogott. Fémdomborm(iveibdl rendezett
svajci tarlata hozza meg az els6 elismeréseket.
Felesége ekkortajt, szlik tizenot év alkotas utan
ismeét felhagy a festéssel, életét férje tamo-
gatdsanak szenteli. Eurépa szamos varosaban
és New Yorkban, illetve most Dunacstnyban is
bemutatasra keriiltek ezek a mindenki masétol
jol megkilénboztethetd hangon megszola-

16, arganikus fém-kompoziciék, melyekhez a
mivész — a kidllitason szintén megtekinthets —
érzékenyen, batran almodo, de pontos (terv)raj-
zokat készitett. A nemzetkozi sikerek a magat
mindvégig festének tarté miivésznek nagyme-
ret(i plasztika megrendeléseket hoznak: ezutan
késziti kbzépllet-diszité miiveit — tobbek kozt
egy domborm(ivet a St. Galleni egyetem szama-
ra, illetve a frankfurti Varosi Szinhaz elécsarno-
kaban helyet kapé hatalmas fémszobrot. Halala
el6tt egy évvel, 1964-ben megnyeri a Velencei
Biennale szobraszati nagydijat.

A magyar szarmazasu, de Magyarorszagon
kevéssé ismert mlivészhazaspar alkotasaibal
rendezett kiallitas a gy6ri Varosi Mlivészeti
Muzeumban lesz Iathatd 2008. szeptember—
oktéberében, a Danubianaban pedig kortars
orosz mivészek tarlata’ koveti azt. Az 6tven
mivész kétszaznal tébb munkajat bemutato,
augusztus végéig nyitva tarto kiallitas létre-
jottében a Danubiana atmoszférajanak kulcs-
fontossagl szerepe volt: az orosz kulturalis
miniszter 2002-es szlovakiai hivatalos Gtja
saran beleszeretett az épliletbe — ekkor sziile-
tett meg az itt megrendezend6 kortars orosz
kiallitas gondolata.

A keleti tradicié szerint a viz kiegyensllyozza,
taplalja, felviragoztatja az életnek azt a teriiletét,
ahova kerdl, ahova eljut(atjak). A Danubiana ese-
tében — agy tinik — életre kel ez a hagyomany.
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Mathé Andrea

Mon Saint Victoire s mas
egyeb felulragjzolasok

Kelemen Karoly retrospektiv
kiallitasa

G0

,Az eltrolhet&ség vagy a visszafordithatdsag lényegi részét képezi a szabad
cselekedetnek. Annyiban vagyunk szabadok, amennyiben ki vagyunk téve
annak, hogy elarulhatjuk sajat magunkat, és ebben az arulasban sajat tdviinket
lassuk. Ez az, ami igazan tragikus sorsunkban” — irja Gabriel Marcel A terem-
t6 hiiség cim, altalanos ontoldgiai kérdésekkel foglalkozo irdsaban,’ amely
azonban — mutatis mutandis — a mvészethez és a mdalkotasokhoz valé
jelenkori hozzaallasunkra, pontosabban hozzaférhetdségiinkre is érvényesithe-
t6. A mlivészettdrténet ezt a folyamatot és eredményét réviden a kisajatitas/
appropriacié terminussal irja le, s mint minden névadas, ez is egyszer(sit, még
inkabb az egyértelm(isitésre tesz kisérletet, mintegy lemondva a jelenség
Osszetettségének felmutatasardl. Holott az appropriacié soran a miivészet-
torténet kanonizalt ikonjainak a mlivészek altali Gjraértelmezése éppen az 6sz-
szetettség és a variacios lehetdségek, a még meg nem jelenitettek, a felszinre
nem hozottak feltarasara tesz kisérletet, mikézben a jelenvalénak a multbeli-
hez képest tortént elmozdulasaira figyel(meztet).

Kelemen Karoly gondolkodas- és alkotasmadjat az 1970-es évek masodik
felétdl foglalkoztatja az ismert képz&miivészeti alkotasok atirasanak, feldl-
irasanak, felllrajzolasanak, -festésének kérdéskore, a Veii Apolléntal kezdve a
Chardin csendéleteken, Cézanne-on, Picasson, Duchamp-on, Beuyson, Kassa-
kon at Lempickaig és még tovabb, egészen 6nmagaig; hiszen ezekkel a felilird
gesztusokkal jut el 6nmaga alkotdi valéjahoz, pontosabban: folyamatosan

1 Gabriel Marcel A teremté hiiség in ué A misztérium bélcselete Vigilia, Budapest, 2007, ford.:
Bende J6zsef 143. o.

Kelemen Karoly
Casanova, 1978




szcéna

Ujrateremti alkotoi énjét, mdalkotasainak vilagat pedig Gjabb és tjabb kimoz-
dulasokra, értelmezési mezejiik szélesitésére készteti. M(iveire azért is hasz-
nalom a felllrajzolas kifejezést, mert az appropriacio érezhet6en valamifajta
arroganciat tartalmaz, mintha a mlvész egyfajta erdszakkal, bekebelezési
vaggyal fordulna el6deihez. Ez azért nem ilyen egyszer(: valéjaban iszonya-
tosan (iszonytatéan) nehéz akar csak hozzaérniis ahhoz, amit szeretettel
dveziink. A régi mester vagy egy masik alkoté mivének Gjrateremtése kifejezi
az iranta valé vonzodast, vilaganak otthonossa alakitasa egyben a tisztelet jele
is — mindezt torlésekkel, atfestésekkel, ravetitésekkel, torzitasokkal atalakita-
ni valdsagos 8n- és miimegsemmisitd mozdulatok sora. Kelemen Karoly maga
is bevallja, hogy az elsé kiradirozasos képén — Beuys fojtogatdsa (1980) — a
torléseket csukott szemmel, alig merészkedve tette meg. Maga ez az alkotéi
magatartas és a folyamat nehézsége is jelzi a mlivészettdrténeti kanonok
kimozditasanak problematikussagat.

Befogaddként azonban természetesen els@sorban a Iétrejott mire figyelink:
mi az, amire |ényegiségével ramutat, aminek igazsagat fel akarja tarni — és
ekkor az alkotdi szandék akarva akaratlanul, de hattérbe kell, hogy szoruljon.
Mi az, amirél Kelemen Karoly alkotasai beszélnek? Hogyan tudnak megszélitani
minket?

A torlésnek tébb technikajat is alkalmazza, ezek kdzt az egyik a tokéletesen
megrajzolt grafitfeliletek radirozasaival olyan feliiletet |étrehozasa, amely tgy
mutatkozik, mintha foncsor-sériilt, beporosodott tiikorbe tekintenénk. Ezzel az
id6- és térbeliséget t8bbszorés mozgasba hozza: a bizonytalan jelenen attlnik
a mult egy-egy kivalasztott fragmentuma, egyik sem latszik mar/még tisztan,
ugyanakkor lesz egy mélysége is a felidézésnek, mely mintegy a képbe lépésre
hiv, egyre tavolabbi, rétegenként attiing hagyomanyok felderitésére. Ezzel a
képek jatékra szélitanak, a felismerés, a megtalalas, a mlvel szorosan egyitt-
miikadéd elid6zésre, ami persze a felismerés heuréka-élményét is implikalja.
Egy masik technika az eltiintetéses el@tlinés, amely példaul a trikol6rossa tett
Veii Apollén hivalkodé kék-piros atfestése, mintegy az egész Eurépa-centrikus
gondolkodast kérd6re vonva, ugyanakkor — 1984-ben — a festdi ars poetica
kifejez6désének is tekinthetd. Mindezek mellett nem szabad megfeledkez-
ni arrél, hogy amikor a téma és a szandék ugy kivanja, Kelemen Karoly a
festészet nyelvén milyen tokéletességig kidolgozott, bravirosan plasztikus
feliileteket tud létrehozni, mint ahogy ezt teszi példaul a Brown Sugar Pieta
cimd festményen is.

Kelemen Karaly alkotasainak egyébként is erés oldaluk az — ennek az archaikus
kori Apollénnak a mosolyaval is leirhaté — irénia, ami hatarozottan ellenszegill
a tragikus szinezet(, romantikus hozzaallasnak. Nem a schopenhaueri ironi-
kus stadiumral van szd, amelyben az én a vilaggal szemben érzett szomoru
tehetetlenségében |ép at ir6niaba, hanem egy vilagra reagald, Ujra megtalalt,
talanyosan fintoros mosolyrél, amelyben a lirai dominal a tragikus felett. Ezt

a liraisagot leginkabb az 1978-ban készillt ezlistzselatin fotékdpia sorozat
sugallja. A ravetitések, forditasok, fényjatékok festsien arnyalt vilagot te-
remtenek, ami ugyanakkor nem nélkdlézi a vadsagot, s az olykor borzongatg,
meghokkentd hatast sem. Méltan emelkedik ki a sorozat az eddigi életmiibél,
kézilik kalonosen a Pillango cim(, de Le Chien Andalou, a Pygmalion sapkdja
vagy a Casanova is. Masfajta — kesernyés — ironiat képvisel a talanyos Szarvas
(1999, 2000, 2008) cimdi radirozott grafika, amely egy vonalzéval felszarvazott
Heidegger portré, magaban foglalva mind a német filozéfus, mind a huszadik
szazad kegyetlen ellentmondasossagat. A Schoolgirl good in gearmetry maro-
an éles iréniaval vilagit ra egy egész korszak visszassagara, fejreallasara és
ellehetetlenedésére.

Nem csupan egy-egy m(ivon, de rejtett médon az egész Kelemen-életm(ivon
attlinik az az irénia, amely maganak az alkoténak a vilaghoz vald viszonyat is
jelzi. Mindezt - az indirekt, sajatosan kialakitott festdi nyelven tal — a képe-

in megjelend jatékmacké/teddy bear-alak jelzi egyértelm(ien. Ez a figura hol
rejt6zkodik a képen, hol pedig harsany szineivel, vagy részleges szinezettségé-
vel, jellegzetes, semmibe meredd tekintetével, tintetd(en lathatd) oda-nem-
illésével hozza zavarba a befogaddt. Ez az oda-nem-illés mégis szlikséges
ottlét, mert egy egész vilaghelyzetre, illetve az ember vilagba illeszkedésének

Kelemen Karoly

A Veii Apollén, trikolorban, 1984

nehézségeire, [étének és dnmaga korlatainak
nehezékeire iranyitja a figyelmet: ez a teddy
mar odaig sem jut el, hogy ra tudjon ismerni
vagy kérdezni arra a (képi és tagabb) vilagra,
amelynek, fogalma sincs, hogy hogyan, de
részéveé valt. Szamunkra — ha jobban bele-
gondolunk — ez is egyfajta tikdrként miikod-
het: fel tudjuk-e tenni a Iétlinkre vanatkozd
lényeges kérdéseket: kik vagyunk? Honnan
jottink? Hova megyiink? Vagy csak néziink
a semmibe, mint teddy-maci? Mindezek kul-
turank egyre éget6bb kérdéseiis, amint ezt
a szinesre festett bronzplasztikaként megje-
lené macképaros is jelzi cimével: Pinkerton és
(s0-cs0-5zan, amely a kilénb6zd kulturalis és
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mivészeti tradiciokra tobbszordsen, a problémakra szinte spiralis egymasba
fonodassal rakérdezd alkotas.

A térlésekhez sorolhaté technikanak tekinthet6 még az 'emlékeztetd’ djra-
alkotas, a transzformaciok — az eredeti festményhez képest kiegészitések
idegen anyaggal, szinek atvaltoztatasa, részletszer(i utalasok — alkalmazasa.
Teoretikusan a protézisképek is szorosan ezekhez a vilagallapotra vonatkozo
kérdésekhez kapcsolhatdak: kiegészités, kiegésziilés valami idegenszer(i-

vel, lathatéan elltével, oda-nem-illével: a preparalt szemek a személytelen,
behatolé (meg)figyelés szimbdlumaként ugyanakkor — a teddykhez hasonléan
— infantilis esetlenséggel néznek szembe a befogaddval, valahogy mégis arcot
imitalva az arctalannak. Valaki vagy valami (vissza)néz a nézére: nem csak mi
kérdeziink, a vilag (vagy valami teljességgel idegen) is faggat benntinket — erre
a kinos kdlcsonosségre, a rejtézkddés lehetetlenségére iranyitja figyelminket.
cimd, kis posztamensen allo utcak&re preparalt két szem a legszélesebbre
tagitja értelmezési horizontunkat térténelmink és jeleniink, és egyaltalan a
torténelemhez és kozosségi multunkhoz vald viszonyulasunkra vonatkozadan.
Kelemen Karoly eddigi életm(ivében két, 1995-ben készdilt tablakép nagysa-
gl festmény kiléndsen kiemelkedik sritettségével, jelentéstelitettségé-

vel, mintegy dsszefoglaloként is megjelenitve az alkotoi attributumokat és
specifikumokat. Az Absence cim olajfestmény Picasso Avignoni kisasszonyok
cim( képét sajat vonalvezetésével rajzolja, festi felul szirke-fekete-fehér
arnyalatban, a képbe rejtett mackaéval, a cimben jel6lt Hidny pedig a figurak
fejének lresen hagyott helyeire utal. A képrél hianyzé négy fej kilon-kilon a
hiany-képet koriilvevs négy kis képként szinesben van megfestve. (Az egy-
mashoz illesztés 2008-ban, éppen a gydri kiallitason valdsult meg.) A hiany és
betdltés, illetve betdlthetetlenség paradoxona, a szinek oppozicigja, a formak
még keményebbé alakitasa, a hagyomannyal és a mivészi 6ndefinicidval
ironizald attit(id teszi karakteressé a festményt. A Mon Saint Victoire mar
cimében széjatékra utal, az eredeti francia hegy sz6t az 'enyém’-re cserélve.
A kiszlrkitett, jellegzetesen Cézanne-i Monte Saint Victoire vonalai a hattér-

Kelemen Karoly
Absence, 1995
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Kelemen Karoly
Vérfarkas, 2008

ben latszanak, eléterében hatalmasnak [atszo,
szines macka, félig szlirke, félig szines piramis
alakd homokbuckaval jatszik. Teatralis jelenet,
amely a k6zépkori ablakokon atlatszo tajfes-
tészet hagyomanyat ugyanugy idézi, ahogy a
XIX. szazadi festészet tkeresését és mind-
ezek tilhaladottsagat is.

A legutdbb keletkezett vasznon megjele-

n@ printek, illetve a printek és preparaciok
variacioi ujabb gsvényt latszanak kirajzolni

az életmdiben. A digitalisan megjelenitett és
behalézott szakralis maszk, vagy az ikon-

nak tekintett daguerrotip Pet6fi-portré erds
szinekkel és kiegészitésekkel megvaldsitott
jatékos sokszorositasa (Vérfarkas, Petdfi-ikrek)
azonban tovabb folytatja a mult Gjraértelmez-
hetdségének kisérleteit.

Kelemen Karoly alkotasaiban latszdélagos az
inkoherencia, hiszen festészeti témainak és
feltleteinek valtozatossagaban, sokszin(isé-
gében, a teremtd hliségben és kovetkezetes-
séghen észlelhetd és lathatd a folytonossag.
Alkotasain az a szabad cselekedet tinik at,
amely az eltérolhetdséget és a visszaforditha-
tésagot is az alkotas Iényegi részének tekinti,
olyan belsé atnak, amely soran kiteszi magat
a hagyomanyok és az el6dok kérdéseinek, és
kész arra, hogy egy-egy adott pillanatban
immanens szabadsaga alapjan adja meg azt

a valaszt, amely a kovetkez6 pillanatban akar
ellentétébe is fordulhat.




szcéna

Fenyvesi Aron

A konceptualitasba
Mmartott ecset

Albert Adam: decoder

© Nextart Galéria, Budapest
© 2008. junius 27 —julius 18.

cimet visel8 egyéni kidllitasan a NextArt Galériaban. Mar korabbi mdvei is —
melyek a mlivészetet bemutatoé intézményrendszer hataran, s még inkabb azon
kivil léptek miikodésbe — egy olyan konceptualis alkotasmadral arulkodtak, ami
soran a miivész, mikézben maga is mivészetet hoz Iétre, arra a folyamatra reflek-
tal, melynek soran a md nemcsak targyként, hanem mint a ,mivészet” jelentésé-
nek absztrakt hordozéjaként van jelen. Ezen kodifikaciés folyamatra hivatkozik az
analég és a digitalis jelatvitel eszkdztaranak felvonultatasa, amit Albert Adam mar
ezt megel6zGen is el6szeretettel jelenitett meg mdvein, igaz nem ilyen direkt és
koncentralt médon, mint ebben az esetben.

A laboratériumi street-artként is értelmezhet6 zomanctablak egy targy miivészet-
ként valé bemutatdsara vonatkozo kérdést tesznek fel: a mu helye, institucionalis
pozicionaltsaga miként befolyasolja a befogadé kondicionalt 1atasat? Mi kilén-
boztet meg két format egymastél — a mlvészetet a nem m(ivészettdl — akkor, ha
ugyanaz a hordozéfeliilete és ugyanabba a szévetbe (utca, botanikus kert, galéria,
stb.) dgyazadik be? A miivészet, mint jel képes-e egy 6nmagan tdl levd jelentés felé
mutatni?”

Albert Adam
decoder, kiallitas-részlet, 2008 m fotd: Rosta Jozsef

j ‘_TJ'I_I
'J— |ﬁD—.L =
Lot momnnn Do mgmmn mal

Albert Adam
inner structures |., zomanc, vaslemez, 40x70 cm, 2008
foté: Rosta Jozsef

A mivész most még ennél is tovabb ment: a
miivészet absztrakt kédrendszerének
mediatizalhatdsagara kérdez ra. M(iveinek alko-
téelemeivé, épit6kockaiva olyan piktogramokat
valasztott, melyek a mlvészet jelentésatadasi
tandskodo képei amellett, hogy egy vizualis vaz-
rendszer alapjait is képzik, tajékozédasi pontokat
jelolnek ki a befogadé szamara a jelentésgenera-
las mechanizmusaban: kimeneteket, bemenete-
ket. A miivészet Albert Adam kiallitasa alapjan
egy olyan retinalis gépezetként is elképzelhet6vé
valik, amelynek lecsupaszitott vizualis automa-
tizmusai lépnek mikodésbe a galéria terében.

A mivész az alkalmazott technikatél, vagy
technolégiatoél fuggetlenil olyan letisztitott
csatornakat hasznal a munkaiban, amelyekben
alig, vagy egyaltalan nem talalhato félosleges,

*  Ld.: Hornyik Sandor: Nedves anyag. Balkon, 2007/9.,
27-30.
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[ Szabé-Székely Armin
Athallas - atlatdas
—— Crosstalk Video Art Festival
Albert Adam

back, 2008, zomanc, vaslemez, 40x70 cm
fot6: Rosta Jozsef

Albert Adam

decoder Ill., 2008, installacié, MDF, vas, fa, 43x43x33 cm
fot6: Rosta Jozsef

zavard elem. Nincs interferencia — még a hiba

is a gépezetbe van komponalva: l1asd a szamito-
gépes alkalmazasok parancsait és lizeneteit a
festményeken. A jelentés atadas-atvétel tiszta
mechanizmusai pulzalnak a minimalizmussal és
a monokromitassal atitatott mdvekben.

Albert Adam a kiallitasra létrehozott desztillalt
konstrukcidit a decoder ,brand”-jelével latta

el. Vonalvezetése a ,branding”-tipusu vizualis
jelentéstébblet szempontjabdl is atgondolt (bar
mintha megnyitna egy az 1950-es évek amerikai
vizualis kultdrajara is emlékeztetd tipografiai
asszociacios mez6t is). A grafika érzéki tartoma-
nya igy néhol utat tér maganak a logikai konst-
rukcid halészerkezete kdzott, mégsem kerdl
igazan talsulyba a vonalak dekorativitasa.

A kidllitott formak olyan ad6-vevd berendezé-
sek mimikrijét dltik magukra, amik a jelentés-
kizvetités mechanizmusaira mutatnak ra.

A kvazi-targyak jel-témbokként funkcionalnak
a térben: azt a folyamatot hivatottak kiemel-
ni, melynek soran egy jel athalad az emlitett
ontoldgiai masinérian, és végll egy kozds
megfejtékulcs révén jelentéssé, testté valik.
A jel kimenete és bemenete egy k6zds kddolasi
mechanizmus meglétét feltételezi, amit a md-
vész elemez miveiben. A dekédolt gondolkodas
staciéi ily médon vizualisan is benne foglaltat-
nak a kiallitott képekben. Albert Adam alkota-
sai azonban nem csak vazak és szikar koncep-
tualis konstrukciok. A minimalizmuson edzett
befogadd szemének pontossaguk retinalis
élvezetet is igér, mintha konceptualitasba
martott ecsettel késziltek volna.

ee

»A videdval valo foglalkozasom egyik inditéka egy intim és kotetlen kifejezésmad
lehet&sége volt. Hiszek egy, a technolégiai mitosztél mentes otthonividedban,
amelyben az ember teljesen szabadon, érzelmeit6l és ambiciditdl vezettetve képe-
ket, szovegeket és zenét kapcsal 6ssze egymasba. Az ilyen intim felhasznalasban a
jeleknek egyfajta lazadasa megy végbe oly médon, hogy a radikalis hozzarendelés
révén a képek és a szavak vilaga egymasba cslszik és 6sszegabalyodik.”

(Body Gabor)

A crosstalk egy elektronikai szakkifejezés, amelyet abban az esetben hasznalunk,
ha az egyik atviteli eszkz (mondjuk telefon vagy televizié) altal sugarzott jel meg-
zavarja egy masik aramkoreit, s igy megjelenve abban, nem kivant athallast hoz
létre. llyenkor az idegen jel olyan 0j informacioként jelenik meg az altalunk addig
feldolgozott informaciok kézott, amit vagy nem tudunk, vagy ha tudnank, akkor
sem akarunk értelmezni: letessziik a telefont, kikapcsoljuk a tévét. Az ok egyértel-
mU: ebben a két esetben csak a biztonsagos (mindegy, hogy egy, vagy kétoldall)
kommunikacié a cél, minden az informaciéaramlas megszokott menetén médosité
tényez6 zavarolag hat.

A miivészeti vagy éppen kulturalis cserefolyamatoknal azonban a befogadadi attittid
mer&ben mas, dsszehasonlithatatlanul nyitottabb, nagyobb az igénye a szabad-
sagra, hajlandésaga az agymunkara. Ezért a mlivészeti terekben az athallas, az uj,
oda nem ill§ jel (akar vendégszoveg, vendégkép, idézet, reflexid, stb. vagy egyszerii
provokacio) igazi katalizator, asszociacidk, gondolatok, eszmecserék sorat indithatja
el, fenntartja a befogadd éberségét, a veszélyes kommunikdciot.

A videémivészet mint jelenség mar énmagaban véve athallas, hiszen, valamikor
a hatvanas évek kdzepén uj, mlivészeti funkcidval gazdagitotta az addigi adat-
rogzité eszkdz szerepkorét. S6t, manapsag mar olyan zavarossa valt az adas,
hogy szinte felismerhetetlen az athallasok sdr(ijében, hogy mi is az eredend6

Crsosstalk Video Art Festival, Gédor park, Budapest, 2008 m fotd: Claudia Martins




csatorna. Mi a videém(ivészet? Nyilvanvalg,
hogy sem a régzités, sem a kozvetités techni-
kai hattere nem hasonlit mar az egykorira, s6t
lassan mar maga a vided fogalma is értelmét
veszti. M{ivészeti identitasa még esetlegesebb:
meddig beszélhetiink vided-, és nem film- vagy
képz6miuvészetrdl?

A mfaj egyik alapveté jellemzéje, hogy min-
denki szamara elérhetd miivészeti forma. Nem
igényel komoly anyagi befektetést és techni-

kai apparatust a Iétrehozasa, és, ami szintén
nagyon fontos, a megtekintése sem. Ezek az al-
kotasok nem multiplex mozikba, hanem otthoni
tévéképerny6kre vagy monitorokra késziilnek, a
legkdzvetlenebb médon, a legkevesebb attétellel
jutnak el a befogaddhoz. (Persze mindez csak ott
igaz, ahol adott a megfelel§ kozeg: az anyagi és
technikai hattér.)

Az 1960-as évek elsd felének két — a kiallito-
termekben is élenjaré — mifajteremt6 Gttordje
Wolf Vostell és Nam June Paik, de velik parhu-
zamosan tobb mas alkoté is felfedezte maganak
ekkora mar az 4j médiumot. Rohamos elterje-
dését j6l mutatja, hogy a hetvenes évekre mar
szakirodalma is van, 1976-ban megjelent az els§
széleskor( tajékoztatast ado konyv (Video Art).
Tiz évvel késébb pedig mar egész Nyugat-Euro-
paban rendszeres kiallitasokkal megtamogatott
népszer( kulturalis csatornaként volt jelen.
Itthon Body Gabor volt az, aki els6ként alkotott
a mfajban (Végtelen tiikrézédés, 1975), de az 6
nyitott és Ujité szemlélet megkdzelitésmadja
inkabb kivétel: a filmmuvészet mellett a vided
csak masodlagos szerepet tudott betdlteni,
egyfajta menekdlési Gtvonalként szolgalt, igy

az ilyen tipust munkak elsésorban képzémi(iveé-
szek performanszainak és akcidinak rogzitett
valtozatat jelentették. 1977-ben mar lathatd volt
egy Peter Weibel altal 8sszeallitott nemzetkozi
videdmivészeti valogatas a Ganz Mivel&dési
Hazban, s a nyolcvanas évek kdzepére esett

egy felfutd idgszaka — nagyrészt a Balazs Béla
is virdgzasnak indult mafajnak. Azonban az
évtized végére, a kilencvenes évek elejére nem
kis részben Body Gabor halala (1985), valamint a
K feloszlasa — és persze a technika hattér, illetve
apparatus alapvet6 atalakulasai, valtozasai miatt

1 Ennek az értelmezésnek a mentén szervez4dott a
Micsarnok hasonlé cimd, Petranyi Zsolt altal szerve-
zett kiallitasa is az ezredfordulé kornyékén: athallds /
crosstalk. Miicsarnok, Budapest, 2001. aug. 1 - aug. 8.
(Ld.: Sztics Karoly: Athallds. Petranyi Zsolttal, a kidllitds
kurdtordval beszélget Sziics Kdroly, Balkon, 2000/7,8., 22-
25.)

2 www.crosstalk.hu

3 Azebbenvalogatasban bemutatott munkdak egy része
nemrég lathaté volt a Ludwig Mdzeumban is: Minden
mozi! Valogatds a Ludwig Mizeum — Kortdrs Mivészeti
Muizeum film- és videdgylijteményébél, Budapest, 2008.
februar 8 —2008. marcius 30.

David Bestué & Marc Vives

Acciones en casa, 2005
http://www.obrasocialcajamadrid.es/Ficheros/CMA/ficheros/Gen06_premioAcciones.JPG

is — a hazai képz6mlvészeti életen belil eltolédnak a hangsulyok a videdmivészet
karara: egyre kisebb hangsulyt kap, annak ellenére, hogy kilféldén tovabbra is szé-
les korben népszer(, és miivészeti értékeket Iétrehoz6 forma maradt.

Az utébbi években meglehetdsen kevés olyan férum, esemény vagy és kiallitas volt
Magyarorszagon, ahol a nagykdzonség betekintést kaphatott a nemzetkdzi és a
hazai tendenciakrél. Ezt a hianyt hivatott csékkenteni, ha nem is betdlteni a janius
25-29 kozott a Godor altalaban hasznalaton kivili beton-hangarjaban megtartott
Crosstalk Video Art Festival.2 A TORGK ADRIEN altal szervezett — és rendszeresnek
tervezett — esemény, ha nem is idegen, de szokatlan jel a magyar vizualis kultdra
csatornajan, athallas (vagy inkabb atlatas) egy mashol dominans adasbél. Maguk
a bemutatott anyagok (vagyis a videdmtivek) pedig igazi crosstalkok, szinte kive-
hetetlenné teszik a videdm(ivészet képét, formai, tartalmi és értelmezhet@ségi
sokféleségiikkel.

Négy kategoriat alkotva csoportositottak a videdkat: barcelona beat, videostuff,
super fresh és anthology. A barcelona beat az idei meghivott varos, Barcelona és a
vonzaskdrzetében élé kortars mivészek munkaibél allt ssze, de ez a kézds pont in-
kabb csak cimke, egyediil MARIA Ruino The inner memory-jarél (2002) mondhaté el,
hogy elidegenithetetlen téle a spanyol identitas, hiszen Németorszagba emigralt,
ott munkat vallalé spanyolok torténetét kdzvetiti. A tobbi alkotas vagy értelmezhe-
tetlen lokalizacié szempontjabadl, vagy éppen lgy rogzithették volna mashol is, mint
ahogy a szintén ebbe a szekcidba tartozé TERE RECARENS ETC.-jét (2002), amelyet
Esztorszagban vettek fel.

A videostuff a nemzetkozi videémuvészeti szcéna 2001 és 2007 kozotti alkotasaibdl
valogat, nyugat- és kelet-eurdpai, valamint latin-amerikai orszagok mivészeinek
felvonultatasaval. Ezeket a videdkat végignézve egy olyan sokszinl m(ifaji valoga-
tasra kapunk ralatast, amelyik végleg meggy&z minket arrél, hogy milyen nehezen
behatarolhato teriileteket érint ez a m(ivészeti forma, szinte alkotasokként mas és
mas esztétikai- és befogadasi-rendszert indukalva.

A super fresh, amely a Magyar Képzém(ivészeti Egyetemen 1993-ban létrejott
Intermédia szak, valamint a Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem Video szakanak hall-
gatdi altal készitett munkaibél valogatott, a magyar videdm(ivészet jelenlegi alla-
potardl adott pillanatképet. Hasonlé céllal, de egy masik — kozgydjteményi — oldal-
rél mérhettik fel a Ludwig Mizeum — Kortars Miivészeti Mizeum videdarchivumat
is3 az anthology-n belil vetitett mivekkel (Body Gabor, Németh Hajnal, Sugar Janos,
Komoréczky Tamas, Révész Laszlé LaszIg, Szirtes Janos, Nemes Csaba, valamint
John Wood és Paul Harrison alkotasai).

A legfeltlin6bb a felvonultatott anyagok stilusbeli kiilonbozGsége. Egyes alkota-
sok az abszolut absztrakt, verbalisan csak igen nagy er6feszités aran értelmez-
het6 kategdriaba sorolhatdk: ilyen példaul PATRICIA DAUDBER Abstract Film Il-je
(2005), amiben csupan egymasra rakédo sziirke és fekete foltokat lathatunk,
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Claudia Nunes
Rapsody of the absurde (Rapsddia do Absurdo), 2006

Maria Ruido

The inner memory, 2002

REVESZ LASzLO LASzLO fakkal tarkitott tajat
kaleidoszkdpszerl sokszorositasban megmuta-
t6 Szingli terrorja (2004) vagy az anthology-bél
kiemelked6 Az egyetlen masik pont (JoHN W0OD
— PAUL HARRISON, 2005), ahol sziirke falak

és olyan hatkoznapi targyak kézott, mint egy
szekrény, dob, cserepes fa, b6rond vagy vadaor,
kis labdak fiiggenek, pattognak vagy gurulnak.
Ez utdébbi vided nem csak esztétikai megkom-
ponaltsagban, de a felvétel minGségében és a
befogadas (meg)segitésének szandékaval is
kivalik a tobbi koziil.# De szintén az absztrakt
kategoriaba sorolhatjuk KomoRGCzKY TAMAS
Tddé (Turboreflex, 2003) cimii munkajat, hiszen
tizenot percen keresztil kiilénbdz6 animaciés
diszekkel ellatott, folyamatosan érdektelen
dolgokrél beszélg embert figyelhetiink. Ezek

az absztrakt alkotasok (Az egyetlen mdsik

pont kivételével) a képzémiivészet formait
helyezik at egy masik médiumba, vagy éppen
minden format lebontani igyekeznek befoga-
dai elviselhetetlenséglikkel, igy nem tekint-
het6k a videdmiivészet szerves, 6nazonos,
identitasmeghatarozé muveinek.

Ha egy kicsit tovabb bévitjuk a kort, és az elvont,
vagyis nem narrativ, hanem asszociativ képi

4 |d.: Dékei Kriszta: Az irdnyitott és ismétl6dd vélet-
len esetei. John Wood e- Paul Harrison: 5 terem, Balkon,
2006/5.,13-16.
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vildg mogott mar jelentéstartalmat is feltételeziink, akkor a bemutatott videdk
jelentds szazaléka ebbe a kategériaba esik. Ugy tiinik, hogy a videdmiivészet
alkotasainak 6 korpuszat ezek teszik ki: tehat olyan mivek, amelyek elsGsorban
vizualis asszociaciok Gtjan, tobb-kevesebb felismerhetdséggel kivannak kazolni
valamit. Ez a tendencia nyilvan a klasszikus filmes képkozlés ellenszele, ahol a
vetitett képek konkrét informaciét hordoznak, s nagyon ritka, hogy mas szinten
kell megfejteni 6ket. Csakhogy ezt az asszociativ kozlést a videdm(ivek tébbsége
leegyszer(siti: vagy annyira altalanos dolgot k6zolnek, hogy nem érezziik igazi
kozlésnek és/vagy annyira sulykoljak ezt a kézlendét, hogy a befogadas nem jelent
kihivast (ami persze ett6l még jelentheti a megfejtést). Jo példa erre QUIM TARRIDA
Granacasa (2005), ahol négy percen keresztiil egy military polds, dogcédulas, fej
nélkili férfi-felsGtestet latunk, ahogy két kézigranatra emlékeztetd targyat raz
flamenco ritmusban. A kozlendd igen széles korben, és éppen ezért csak tavolral,
bizonytalanul, elvont fogalmakkal értelmezhet6 (pl. a habort, mint az ember zenéje,
csak szérakozas), de béségesen elegendd id6t kapunk arra, hogy végigporgessiik
magunkban a gondolatainkat, hiszen a videdban tényleg nem tdérténik semmi mas.
Ha az Abstract Film Il a stilusskala egyik, a képzémi(ivészet fel6li végpontja, akkor

a masik, a mar emlitett The inner memary (ami inkabb nevezhetd dokumentum-
filmnek, mint videémtinek), a filmmivészet feléli. Erdekes azt 6sszemérni, hogy az
egyes alkotdasokon mennyire érezhetd a filmek, reklamok, videoklipek hatasa, mikor
kovetkezik a fécim és a stablista akar egy 6t perces alkotds végén is, mennyire
torekednek a filmszer( hatasra kivitelezésben, minGségben, hangulatban, hiszen
alapjaiban hatarozza meg a befogaddi élményt, hogy tokéletesre élesitett képet
vagy éppen homevideo jellegli felvételt latunk. Természetesen az absztrakt-film-
szer( skalaval sem irhat6 le a fesztival kinalata, mert nem tudjuk elhelyezni benne
példaul SANTIAGO VICH Actions in Calvin Klein, Dom, Camperjét (2206), vagy SUGAR
JANOS Az analfabéta irégépét (2001), amelyek egymas utan fiizétt fotdkbaol allnak,
és azt a tézist tamasztjak ala, hogy az is a videdmiivészet része, ami nem video.

A formai egyezések és killonbozGségek feltardasanal egyszer(ibb a tartalmi motivu-
mok mentén képet alkotni, amivel csak az a probléma, hogy nem mindegyik alkotas
rendelkezik ilyennel. Amelyiknek viszont van, az kivétel nélkdl arra a kozegre
reflektal, amelyikben létrej6tt, a posztmodern, fogyasztai, informaciés tarsadalom-
ra, a globalizalt vilagra, ennek kultdrajara, értékrendjére, problémaira, stb. A Much
too much (2004/2005, ANDREAS KAUFMANN) és az Actions in Calvin Klein, Dom,
Camper a konzum vilagképpel, a Social Motions (2007, KATARINA SEVIC) és a Tokyo
en Met Trop (2004, JAN VERBEEK) az elidegenedett varosi |étezéssel, az F (2004,
ETHEM OZGUVEN) a nék helyzetével, a Remake I-X (2007, NEMES CSABA) a politikai
fesziiltségekkel foglalkozik, vagyis csupa kulturalis és mivészeti kozhellyel. Mégis
jat tudnak mondani a médium sajatossagaibdl fakadéan. Az F-ben az utalas szint-
jén megjelenik mindezen problémak hagyomanyos féruma, az irott sz6: végig sz6-
vegtestek villannak be a képbe. Azonban egyiket sem tudjuk elolvasni, csak néhany
toredéket kaphatunk el beléle, és ebbdl a néhany szévegfragmentumbal, hasonléan
ahhoz, ahogy a képi asszociaciokbdl 6sszeadddik a befogadai élmény — rajoviink,
hogy a vilag kilénb6z6 pontjain él6 nehéz sorsi nék életére utalnak. De nem a
szovegb6l, hanem a hattérben elemi ergvel flamencét tancolé n6 mozgasabdl olvas-
hatjuk ki a valédi Gzenetet, amit6l a szkeccs végére darabjaira esik szét a kép.

Az lizenet kérdése mellet egy masik fontos tényez6 is felmerdl a videdk nézése
kdézben, pontosabban egy hiany: a teljesitményé. Csak azt értékelhetjik, amiben
teljesitményt latunk, ennek valahogy, valamilyen szempontbdl meg kell jelennie,
mert ha nincs teljesitmény, akkor nincs hatas sem. Ez a probléma gyakorlatilag
minden kortars mUivészeti agnal visszakdszon, a befogadd értetlendl all a ,ma”
el§tt: mi ez?, ezt énis meg tudom csinalni, stb. Es ismét csak a videémiivészet
tereinek atlathatatlansagat bizonyitja az, hogy ezek a kérdések jogosan meriilnek
fel tobb alkotdas kapcsan. Példaul ERIC BINDER Plastic Bag Kung-Fujanal, amelyben
lerobbant varosi kérnyezetben papirzacskékat poérgetnek, vagy ANGELO FERREIRA
SousA 2005-6s videojanal, ahol pedig a brdle sz6t irogatjak paras tvegfeliletekre.
Ezekben az esetekben a befogadén mulik, hogy teljesitményként értékeli azt, hogy
a cselekvés eljutott hozza, ami nem mellesleg a médium egyik alapvetd karakterje-
gye, vagy mas teljesitmény hijan elutasitja az alkotast.

Az igazan érdekes miiveknél a teljesitmény megkérddjelezhetetlen, s6t mas mu-
vészeti agak teljesitményével 6ssze sem hasonlithaté, a videém(ivészet 6nazonos



értéke. A DAVID BESTUE & MARC VIVES névvel
fémjelzett csapat Acciones en casa (2005) cim(i
videdja a legélénkebb szinfolt az egész Gssze-
allitasban. Fél éran keresztil figyelhetjik, hogy
mivel tolti az idejét két kreativ fiatal, ha otthon
marad: edényekbdl szokékutat épitenek, az
élelmiszereket beépitik a konyhaba, kihozzak
Ronaldinhét a képerny6b6l, montazst ragasz-
tanak az ablakivegre, athaladnak a nappalin
anélkul, hogy a labuk a foldet érné, flakonokkal
koncertet rendeznek, stb. A humor mellett
lassan megjelennek a bezartsagbol szarmazoé
nyomaszto elemek, az értelmetlen pétcselek-
vések, a szexudlis és szocidlis frusztraciok, a
kiattalansag, a 21. szazadi élet kritikaja. Kilon
érdekessé teszi a videdt, hogy mindezt ugy éri el,
hogy nincs benne semmiféle manir: a kivitelezés
teljesen amatdr, a szerepl@kdn végig érzadik,
hogy kamerazzak 6ket, ez képez er@s kontrasz-
tot a hihetetlendl innovativ étletek folyamaval.
A Nomadic Glimpses (2004), SIGISMOND DE VAJAY
alkotasa ismét a képzémiivészet felé mozdul

el. Harom egymas alatti képernyén a globalis
kultara ismert filmalkotasainak (/Indiana Jones,
Vaddszat a V6rés Oktoberre, A fliggetlenség
napja, Mad Max, Hid a Kwai folyé felett, A kém,
aki szeretett, Ryan kézlegény megmentése,

stb.) képsorai valtakoznak vezérmotivumként

a tavcsovet, a megfigyelét és a megfigyeltet
meghatdrozva. A finom ritmusba 6sszekompo-
nalt idézetek m(ifaj- és befogadas-esztétikai
reflexidva teljesednek ki. KOROKNAI ZsOLT Ne T
loverje (2007), meglehetdsen absztrakt, erGsen
a vizualis asszociaciékra épité mi. Fekete hattér
elétt egyre nagyobbra névé narancssarga alak
tancol. A kép tetejérél fehér, digitalis adatsorok
hullnak lefelé, és lassan — tizenkét perc alatt

— megtdltik a képet. A figura az informacids
tarsadalom tdredékein egyensilyozé mozgasa
és a monoton zene egylttese egyfajta medi-
tacios allapotot eredményez. GULI SILBERSTEIN
elsdpré erejli installaciéja a Re: Commandments.
Diborg6 techno zenére Biblia-filmek és a kdzel-
keleti haborus hiradasok parhuzamba szerkesz-
tett, eltorzitott, bantdan élénk szind képsorait
l[athatjuk. Folyamatosan bombak robbannak, és
Isten villamai csapnak az emberekbe, politiku-
sok nyilatkoznak és préfétak nyilatkoztatnak
ki, katonai menetelés és vallasi réviilet helyet-
tesit6dnek be egymassal. ROSEMARY BERRIOS
Desfloracionja (2001) kolt6i szépségii alkotas,
a néi szexualitast az egész fesztival anyagabadl
kiemelked& finomsaggal megjelenitd, auten-
tikus mexikéi hangulatot sugarzé m(, képbe
foglalt vers.

A rendezvény célja, hogy bevezesse a hazai
kdzonséget a videdomiivészet vilagaba: igazi
crosstalkként, katalizatorként kivan makodni,
fenn akarja tartani a veszélyes kommunikdcict,
és erre ez a miivészeti forma az egyik legmegfe-
lel6bb eszkoz.

Pelesek Dé6ra

Megtisztulas-kiséerletek

Vincze Otto: Tiszta képet Latok

A szentendrei kdt6dés(, a varos szellemi hagyomanyat magaénak érzé VINCZE
OTTO neve sokak szamdara mindmaig szorosan 6sszefonoédik a szentendrei festé-
szet letisztult, konstruktiv iranyvonalaval. S bar ezt a palyakezdé korszakat mar rég
maga mogott hagyta, kétségtelen, hogy az 1984 6ta folyamatosan kiallité képzé-
miivész azon alkotok egyike, akik szamara a hagyomany inkabb termékeny és halas
kiindulépont, semmint bénito, szigord kényszeritd erd: szinte valamennyi munkaja-
ban fellelhet&ek az ilyen iranyl hatasok emléknyomai, jelei.

A palyajan radikalis fordulatként szamon tartott 1994-es esztendd, a Szentendrei
Mvésztelepi Galériaban kidllitott! munkak ajszeriisége; a szikar, geometrikus,
sikbeli kompozicidkat felvalté térbeli muivek, installaciok, targyegyittesek aszim-
metridja és jatékossaga azonban csak latszolag all tavol korai, kétdimenziés tabla-
képeinek és grafikainak vilagatél. Bar a fordulat sik és tér viszonylataban valéban
radikdlisnak tetszik, a valtozas mégis inkabb egyfajta finom atmenet, semmint
végérvenyes lezaras vagy szakitas.

A stabilitas és szimmetria helyébe |ép6 szabalytalansag ellenére az 1998-as Séma
kiallitas? klasszikus szabasmintak ihlette munkaiban is megmarad a vonal, a forma,
azaz a sematizalas. Vincze installaciéi — paradox moédon — annak ellenére, hogy ha-
romdimenzids targyak éppen a szabasmintak sik természete miatt nem szakadhat-
nak el vonal-jellegtiktél. Mivel eredeti funkcigjuk nem mas, mint az egyszerdsités,
a szabasmintakra épll6, azokhoz kapcsolédd installacidk térben 6rzik meg sikbeli
lényegiket.

1 Vincze Otté kidllitdsa. Szentendrei M(ivésztelepi Galéria, Szentendre, 1994. jin. 10 — jul. 10.
(Id.: Bencsik Barnabas: Vincze Otté miveészete. Balkon, 1994/8,9., 26.)

2 Séma. Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest, 1998. marc. 10 — apr. 5. (Id.: Merhan Orsolya: Séma.
Balkon, 1998/5.,17-18.)

Vincze Otto

BGviz, tiszta, 2008 m fotd: Rosta Jozsef
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Vincze Otté
Hordozhat6 csillagkép, 1997, részlet, (KONCEPT KONCEPCIO, szemelvények.
Vasarely Mazeum, Budapest, 2008. februar 28 —junius 1.)

A 1990-es évek vége 6ta Vincze 0tté folyamatosan kisérletezik: szamos miifajban
alkot, sziintelendl kitagitja és atirja sajat mlvészi vilaganak kérvonalait. Legujabb,
az Obudai Tarsaskér Galériaban, Tiszta képet Idtok cimmel megrendezett kiallitasan
szerepl6 harom miive — 1999 és 2004 kozott készilt alkotasaihoz hasonléan -
installalt munka. A (vided)installacid, s egyaltalan a videé mint miifaj sem tekinthe-
t6 el6zmény nélkilinek a palyajan: a mlivészt 2005 6ta foglalkoztatja a vide6 mint
médium, mint kozvetit6felilet, és mint a korabbi szabasmintakban is oly annyira
fontos szerepet jatszd jatsz6 mozzanat, az ismétlés egyik lehetséges terepe.

Az 6budai kiallitas egyik alapvetd szervezGelve tehat az ismétlés, a megtisztitasra,
a megtisztulasra iranyulé kézmozdulatok; az djra és Gjra megtorténd, és igy hét-
koznapisagukban is ritudlisnak haté cselekvéssorok 6ntudatlan periodicitasa, illetve
az ez altal implikalt végtelenség-érzet felkeltésének szandéka.

A tarlat cimadé darabja, a 2006-ban késziilt, 6t perces Tiszta képet Idtok nem
mas, mint egy, a végtelenségig ismétl6dé mozdulatsor néma dokumentacigja.
A TV képernyéjén megjelend koszos ablakiiveg kamera fel6li oldalan — akarha
egy poros autora firkalt feliratot l[atnank — ujjal a piszkos feltletre irt tikorirasa
szoveg — ,TISZTA KEPET LATOK” - olvashaté, amely az iiveg tuloldalan folyo,
intenziv ablaktisztité tevékenység hiabavalésaga miatt valik végtelenil ironi-
kussa. A TV képerny6je el6tt kb. T méterre befliggesztett, tokéletesen tiszta
iiveglapon a ,TISZTA KEPET LATSZ" felirat vehetd ki, amely azonban — a TV
képerny6 szdvegének inverzeként —, egy porszivé porzsakjabol nyert koszbaél
allt 6ssze.

A plasztikus kosz-felirat igy szintén kép és széveg (6n)ellentmondasara, latszat és
valésdg, lizenet és valddi tartalom, megtévesztés és tévit kettdsségére reflektal.
A videofilmen folyé rutinos térlémozdulatok a tisztasagot mint tényt allitd szoveg
érvénytelenitésére iranyulnak, am minden egyes megsziintetd mozdulat hiaba-
vald: a koszos livegen talalhato egyediili, éterien tiszta tér, az elpusztithatatlan
tukaoriras-felirat, illetve a vele szemben fliggd, tiszta tveglapra rétt E/2 személy(
kosz-iizenet altal beszennyezett, kihasitott, kitoltott tér drok elvalasztottsagban
létezhetnek csupan.

A koszos, homalyos ablakiiveg mogott a tisztitandd képerny6re beszallé fehér
nyarfapihék a Hordozhato csillagkép, 1997 éjszakai égboltjanak végtelenségét idézik,
s ez egylttal felerdsiti, kihangsllyozza az ablaktisztitas — a szabas-varrashoz
hasonléan — profan, mechanikus és rutinszer(i haztartasi munka és a vilaghan jelen
[évé transzcendencia kett&sségét.

Profan és spiritudlis, hétkoznapi és az érzékelhetd vilagon tuli ellentéte a tobbi ki-

allitott munkan is megjelenik. Az Emelj! Osztok, 2008 cim(i videdn lathato cselekvé Vincze Ott6
kezek — egy roma josn6 vet éppen kartyat — a Tiszta képet Idtok ablaktisztitast T|I§tzots ';Eop['fg
végz§ kezeihez hasonlatosak. fotok: Deim Péter
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Vincze Otto

Emelj! Osztok, 2008 m fot6: Rosta Jozsef

A mez6n feldllitott ideiglenes jésda bens@séges hangulata, valamint a bemutatas
madja, az egyszer(i faasztalra vetitett film az ellesett pillanat banalitasat és termé-
szetességét erdsitik. A hattérben hallhaté madarcsicsergés és tiicsokciripelés, a josn6
nyelvhasznalatanak — tajszélasanak és kifejezésmaddjanak — baja azonban nem fe-
ledheti, hogy a j6slas, amelynek részeseivé valunk, mégiscsak egy, a természetfeletti
kiflirkészésére iranyuld aktus. A kezek itt tehat nem csupan a kartyak keverését és
osztasat, hanem sokkal inkabb azok , kiteritését” végzik, s rajtuk keresztil spiritualis
tartalmak kozvetitésére, a jov6 megismerésre, felfedésére szolgalnak.

A kéz-metaforika, amely Vincze Ott6 korabbi mdveinek is visszatérd eleme,
leghangsulyosabban a kiallitas harmadik darabjaban, a Béviz tiszta, 2008 cimd
videdinstallaciéban van jelen. A folyévizbe martott tenyerekben a — mar a miivész
2006-0s, Szdjbdl szdjra cimii kétcsatornas videdjaban is ,médiumkeént” hasznalt3 -
bet(itésztabdl kirakott MOSSA MEG VIZBEN felirat lathaté.

Az Oszbvetségbdl idézett, a blinbanatot kiegészits kotelezd cselekvésként
javasolt, a ritualis megtisztulast jelképez6 betlitészta-szoveg a bezarodad-kinyilé
tenyerekkel egyitt merdl el jra és Gjra az aramlé vizbe. Az ismétl6d6é mozdulat-
sor kovetkeztében a szoveg egyre toredékesebben van jelen, mignem egészen
elmosadik. A vizbe merl6, immar csupasz és tiszta tenyerekbe azonban — a
folyamatot ismétlendd — Gjabb és Gjabb bet(ifolyamot sodor a viz. A spontan,
értelmetlen bet(ifolyam, a bet(ihalaszas és bet(ielengedés metddusa a le-fol
mozgo kezek altal végtelenitédik.

A Béviz tiszta a blinbanat és megtisztulas bibliai reflexiéja ellenére tébbrétegli md:
habar a kezek munkajahoz kapcsolédé transzcendens feloldozasi-szandék

Vincze Otto
Bdviz, tiszta, 2008 m foték: Csatd Maté

a mlvész 2004-es Faragott kép cimd, a szakralis
reflektal, nem szabad figyelmen kivil hagynunk
a tényt, hogy mig a Faragott képen — csakugy,
mint Vincze Ott6 korabbi munkaiban — a kéz
maga a jel, addig a Béviz tiszta esetében a sz6

a bet(itészta médiuman keresztil mar elvalik a
kéztél, lathatéva, megfoghatdva lesz. A jel itt
nemcsak jel6l, hanem lizenete egyszersmind le
keresztil torténik is a kdzvetités, de a jelentés
végll levalik a jel6l6rél, és konkrétta valik. Mind-
ezekkel egyiitt a sz6 a maga konkrétsagaban is
elenyészik: a jelentés végsd soron megfoghatat-
lan, rogzithetetlen, véletlenszer( és mulékony
entitas, akar a viz altal elmosott betditésztak.
Azonban az ember alkotta jelek pillanatnyisa-
ganak, idélegességének keser(i metafizikus ta-
pasztalata az embert kérllvevé természeti ergk
végtelenségével szemben Vincze Otté munkai-
ban finom irdniaval és jatékossaggal parosul,
hiszen a spiritualis, vallasos utalas mellett
mindvégig jelen van a profan jelentéssik is.

A MOSSA MEG VIZBEN felirat példaul egyattal
latens madon reflektal a ruhdkba varrt mosasi
Gatmutatok mindenki altal jél ismert, egyszer(i-
sitett nyelvezetére is.

A megtisztitas, a megtisztulas szandéka, s az
erre iranyulé emberi cselekvés kilatastalansa-
ga — végtelenitett eredménytelensége — teszi
Vincze Otté munkait tobbréteglivé és filozofi-
kussa. A cimek is a hidabavaldsag fajoan ironikus
retorikajaval egészitik ki a mliveket, verbalisan
kozvetitik a tisztulas iranti igény és a meg-
tisztulas lehetetlenségében rejlé paradoxont.
Szoveg és kép elvalaszthatatlan egységet alkot:
a profan és a spiritualis olvasat ttkdzetése,

az empirikus megismerés és a soha-fel-nem-
tdrulds metafizikus kett&ssége pedig létrehoz-
za a mivész korabbi munkait is meghatarozé
elemi fesziltséget.

3 Amunka Szentedrén megrendezett VIIl. Nemzetkdzi
Performance és Nehéz Zenei Fesztivdlhoz kapcsol6dé
installacios kiallitason volt 1athaté: Kod. MiivészetMalom,
2006. aug. 25 - okt. 1.

4 Faragott kép. M(ivészetek Haza, Pécs, 2004. apr. 16 —
maj. 3. (Id.: Nagy Barbara: Rendbe fiiggesztett metafizika.
Balkon, 2004/5.,19-20.)
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DiIffUz mezok

Kim Cascone-val beszélget Nagy Agoston

Kim CASCONE ezen a nyaron Budapesten is elkészitette Field Diffusion néven jegy-
munka lényegében egy varosi, auditiv tér athelyezése, rekonstrualasa egy masik
varosi auditiv térben. Budapesten a Kiraly utcaban rejtett el egy hangrendszert,
hogy szokatlan, atkontextualizalt hangi struktdrak hathassak at a jarékel6k észle-
lését. A megszolalé hangok, amelyeket Budapesten régzitett, jobbara varosi zajok,
természeti jelenségek, emberi akciék hangi lenyomatai. Az eseményt szandékosan
nem hirdették meg, a szerz@iség eliminalasaval az installacié 6nallé rendszerként,
6énmagdaban miksdott, az alkotd, el6add a helyszinen maga is hallgatéva, befoga-
dova valt.

Kim Cascone régdta foglalkozik a hangok vilagaval, az 1980-as évek elejétél San
Fransiscéban alkot, mint hangtervez6, zeneszerz§ és ird. 1984 ¢ta tébb mint 30
elektronikus zenei kiadvanyt készitett. Korabbi, szintézis alapt zenei vilagat egy
ideje felvaltottak a terepeken rdgzitett hangok, field recording-ok. Tobbek kozott
egylttmakddott David Lynch-csel, Keith Rowe-val, Merzbow-val és Scanner-rel.

A Hiba esztétikdja cimii esszéje a glitch zene kialakulasardl, a Balkonban is megjelent.?

N

© Nagy Agoston: Miért vagy most Budapesten?

© Kim Cascone: A Field Diffusion 6tletek szintézisének tekinthetd, kiilonbz6 dolgok
inspiraltak az elkészitésében. Ezek kozll az egyik ANDRE LEFEBRE francia filozé-
fus esszéje, a Rythm Analysis. A mindennapi élet ritmusarél, egymasba agyazott

:: spring tour 2008 ::
. budapest.hu :: bergen.no ::
 leipzig.de :: stavanger.no ::
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ciklusokrél szél. Szintén fontosnak tartom, és
nagy hatassal van ram, az az elégedetlenség is,
amelyet akkor érzek, ha field recording el6ada-
sokat hallgatok galériakban vagy koncertter-
mekben. Szdéval ez, amit most csinalok, tébbek
kozott erre a szituaciéra is reflektdl: megsz(in-
teti a m(ivész és a kézonség kozti kiilonbséget,
és az emlitetteknél sokkal természetesebb
kézegben valésul meg. Egy hangi teret probalok
|étrehozni egy masik hangi térben, amit nem ugy
prezentalok mint egy m(ivész, hanem hagyom,
hogy a hangok éljék a maguk életét. A Kitchen
Budapest nagylelkiiségének készonhetéen most
lehetdséget kaptam arra, hogy mindezt itt is
kiprébalhassam, és lassam hogyan mukadik.

@ Milyen tapasztalatokat szereztél ennek soran?
© Tobb dolog is felmerdilt bennem az instal-
lacié mikodése kapcsan, mégpedig leginkabb

az id6tényezével kapcsolatban. Erdekes, hogy
amikor egy ilyen, teljes napon keresztil miiksdd
jelenséget készit az ember, akkor sokkal tudato-
sabban kezd banni az id6vel, ami tulajdonképpen
joval hangsulyosabba valik, mint maga a tér.
Valéjaban mar az egymasba agyazado ritmusok
észlelésérgl van szo: ezek a hely ritmusai, ame-
lyekben akkar, és ott létezel.

© Altaldnossagban milyen benyomdsaid vannak a
hangmtivészet jelenlegi helyzetérdl? Milyen a field
recording szcéna ma?

© A hangmivészetet nagyon sokan muvelik,
nehéz altalanossagban beszélni a helyzetérdl.
Rengeteg ember ad el6, és mar néhany kisérlet
utan hangmdivésznek valljak magukat. El6vesz-
nek egy laptopot, és szdél a glitch, vagy valami-
lyen hibrid techno-elektronika. MinGségileg igen
valtozo az eredmény. A field recording az elmualt
6t-hat évben ismét igen népszer(ivé valt. Mindig
is népszer( volt terepeken felvett hangokat
hasznalni zenei kontextusban, de mivel az
utébbi idében az ehhez sziikséges felszerelés
olcsova és kényelmesen hordozhatéva is valt, az
emberek egyszer(ibben hozzajutnak a kisméret(
és kdnny eszkdzokhoz, és hangokat vesznek
fel vellik szerte a vilagban. Aztan megprabaljak
valamilyen médon rekontextualizalni ezeket.
Rengeteg megkdzelités Iétezik. Példaul van
egy kanadai mlivész, FLAT GRAY, akinek
hallottam egy darabjat egy valogatason.

A munkamadszere egyaltalan nem kilénleges:
field recordingokat ragad meg, majd egysze-
rlien szétroncsolja ket. Nem egy bonyolult
maodszer, viszont a végeredmeény leny(igdz6.
Aztan példaul egy szintén érdekes vonal a hang
okolégia iranya. Itt a legféhb cél a hallgaté és

1 AField Diffusion 2008. juniusaban jott létre Buda-
pesten, a Kirdly utcaban. Kim alkotétarsai voltak Marton
Péter, Bereznei Rébert, Kristof Krisztian és Nagy Agoston.
Field Diffusion video dokumentacié: http://vimeo.
com/1069077

2 A hiba esztétikdja (ford.: Kovacs Balazs): http://balkon.
c3.hu/balkon03_12/12cascone.html



az akusztikai tér szimbiézisa, a hangok tisztan tartasa, a szonikus tér apré tagozo-
dasainak felismerése, és Gjraalkotasa. Es aztan vannak olyan alkoték, mint példaul
FRANSISCO LGOPEZ, aki kollazsokat készit a hangjaibdl. Rengeteg olyan iranyzat van,
amely az elektroakusztikus zenét 6tvozi a field recordinggal. Ezen a tertleten k-
lon6sen intenziven mikddnek a netes kiadadk, illetve a kiilénbozé online terjesztési
modellek, beleértve az egyszer( file kiildozgetést és a peer to peer halézatokat is.
Az ezeken a médiumokon zajlé hangok kézil sokat dgy tudnék aposztrofalni, mint
egy pillanatkép, vagy amatér fénykép. Tudod, amikor az ember vakaciéra megy és
kattintgat. Ugy is hivhatnank, hogy ,audio szuvenirek”. Ebbél rengeteg van. Ugyan-
akkor ott vannak azok az emberek is, akik a hangok jéval mélyebb szintjein dolgoz-
nak, mint Fransisco, vagy JacoB KIERKEGAARD. Az 6 munkaik nagyon kifinomultak
és el6remutatoak.

@ Emlitetted, hogy sokszor elégedetlen vagy a hagyomdnyos, galéricban rendezett,
vagy koncert-szer(i performanszokkal. Amit a Kitchennel készitettél, nagyon érdekes:
elhelyezni hangfalakat az utcdn, elrejteni Gket, és hagyni, hogy a hangmezék ma-
guktdl éljenek. Vannak még szdamodra mds, hasonléan inspirdlé modszerek a hangok
prezentaldsdra?

© Persze, itt van a (D, ezt az emberek annyiféle kontextusban tudjak visszajat-
szani, amennyiben csak akarjak. Aztan a radio, amely szintén igen érdekes médi-
um. Es persze a film, mint hangtervezési médium. Végil is nincs tal sok verzié a
hangok visszajatszasara... Talan a legsikeresebb munkak azok kézil, amelyekkel
talalkoztam, valamilyen mdédon a filmhez két&dnek. A mozi hangja egyébként is

Kim Cascone
Field Diffusion, 2008, Budapest

kalonosen fontos terdlet szamomra, mégpedig
foként azért, mert filmes hatterem isvan. Ha a
hangfelvételeim prezentalasat el6adéi kozegben
folytatnam, akkor annak terepe egyértelmien a
film lenne, és természetesen az installacié, mint
példaul a Field Diffusion.

© Miért hagytad abba a filmekhez a hangterve-
zést?

© Ennek tobbféle indoka volt... Elkezdtem
mainstream filmekkel dolgozni Hollywoodban,
de egyre brutalisabba valtak a munka korilmé-
nyek. A befektetett 6rak, amelyeket eltoltdt-
tem egy film kapcsan, egyaltalan nem alltak
aranyban sem a végeredmeénnyel, sem azzal,
amit én profitaltam mindebbél. Végig intenziv
hatas alatt allsz: mas emberek, a rendez6 és a
stab hatasa alatt. En viszont a sajat dtleteimet,
a sajat munkamat szerettem volna folytatni,
szabadon akartam kisérletezni a dolgokkal. Igy
azutan otthagytam a nagy filmeket, és figget-
len filmekben dolgoztam, mult évben példaul a
Cosmonaut Polyakov (r: Dana Ranga), amely egy

Kim Cascone
Field Diffusion, 2008, Budapest
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(rhajésrol szoél, aki egyedil télti az idejét az rben. Sajnos konfliktusom tamadt a
rendez6vel, igy otthagytam a projektet. Aztan volt egy masik film, egy angol ren-
dez6vel, Dominic Devine-nal. Ez a film meg kifutott a rendelkezésére all6 pénzbél,
tgyhogy egyelére nincs befejezve. Tamogatasokbdl nehéz fliiggetlen filmet csinalni:
az utémunkara altalaban mar nem futja. A hang pedig sajnos ez utébbinak a része...
Sok hasonlé munkaban is részt vettem, s bar ezek altalaban az anyagiak miatt ne-
hezen jutnak el végkifejletig, mégis azt mondom, hogy j6 lenne még tébb fliggetlen
filmben dolgozni.

® Amikor eléadsz, képekkel is dolgozol?

© A laptop perfomanszok kezdeti id6szakaban az volt a tendencia, hogy mivel

az emberek Ugy érezték, nem torténik elég esemény a figyelem fenntartasahoz,
vetitettek a hangok mellé. En is elkezdter munkakat vetiteni magam mégott,
az el6adasaim alatt. Aztan Ggy talaltam, hogy ez igy nem az igazi. Mert elvonod a
hallgaték figyelmét a hallgatasrél, mint cselekvésrél, és vizudlisan orientdlod 6ket.
Széval egy id6 utan abbahagytam a videdk vetitését. Sokkal fontosabb szamom-
ra, hogy a befogado a hallgatdsra fékuszaljon, és ne terelje el a figyelmét a nézés.
igy egyediil nem lépek fel egyszerre képpel és hanggal, viszont gyakran mikodok
egyltt VJ-kkel. Példaul legkdzelebb, Bergenben egy VJ-vel egyiitt Iépek fel. De
hangsulyozom, ez inkabb olyan, mint egy filmhez hangokat, hangsavokat idomi-
tani élében, és nem arrdl szal, hogy a zenét kiegészitem magam mogott valamivel
azért, hogy az emberek ne unatkozzanak.

® Hogyan integrdlod a film Idtdsmadjat mégis a munkadidba?

O Dolgozom néhany (audio-)videoinstallacion is. Legutébb készitettem egyet
Brooklynban egy galéria szamara3. Ezt a mivet még szeretném tovabb fejleszteni
és mashol is bemutatni. Az alapjat Iényegében olyan révidhullamui adok képezik,
amelyekkel korabban titkositott szamokat sugaroztak olyan intézményeknek, mint
a KGB, vagy a CIA. Az installacié részeként — négy hangfal kizé, kézépre, a foldre
vetitve — egy manipulalt videoloop lathatd, amelyen egy asszony beszél. Kézben a
hangfalakbdl a titkos(itott) szamok hallatszanak, amelyeket kilénb6z6 emberek
olvasnak fel a sajat nyelvikon. Mar van toérok, német, angol, hindi felolvasas, és
most lesz magyar is... Most is alakitom még ezt a munkat, folyamatosan gydjtok
hozza hangokat. Ezt az installaciot a késébbiekben szeretném filmmeé alakitani.

® Ugy tudom, vezetsz egy kiaddt is, Anechoic Media* néven. Mds miivészek munkdit
is kiadod itt, vagy csak sajat anyagokat jelentetsz meg?

© Nos... Volt egy kiadom évekkel ezel6tt (az 1986-ban alapitott Silent Records —
NA), amellyel mindenféle anyagot kiadtunk. Az, amelyet most viszek, csak a sajat
munkaim terjesztésére szolgal. Szeptemberben nyitok egy online boltot. Digitaliza-
lom a régi anyagaimat, hogy elérhetévé valjanak. Néhanyat a régi PGR (Poison Gas
Research) kiadvanyokbdl, aztan a Heavenly Music Corporation-bél, és mas korabbi
munkakbal. Masok munkaival kapcsolatban gy gondolom, hogy b&ségesen elég
kiado van, ahol az emberek meg tudjak jelentetni azt, amit Iétrehoztak. Sokan csak
siman felrakjak az internetre és nincs is sziikséglik semmilyen kiadéra.

@ A net j6 vdlasztds disztriblicié szempontjabdl?

Q Igen, részben. A net labeleknek az problémaja, hogy annyi van belélik, hogy
kérdésessé valik, meghallgatja-e valaki egyaltalan a zenédet? Ha egy vagy a
sokezer net kiadébél, mi kiilonbéztet meg téged barki mastél? Nagyon nehéz
hallhatéva tenni magad, még a neten is. Régen az emberek azért nem tudtak
hallhatéva tenni a munkaikat, mert nem tudtak bekertlni kiadékhoz. Most felteszik
a munkat a netre, és ugyanugy nem hallja 6ket senki. Viszont az nagy kilénbség,
hogy elérhetéek, és ha valakivel személyesen kommunikalnak, a felvételek kénnyen
kozvetithetdek, transzportalhatéak valamilyen mpeg formaban. Ez a jelenség nem
egyenl6 azzal, hogy nincs kiadd, tehat nem hallgatnak. Inkabb azt jelenti, hogy ak-
kara a zaj, hogy elveszel benne. Sokkal demokratikusabb a helyzet, mint korabban.
Az eszkdzok ott vannak, rengeteg szabad, ingyenes, open source eszkdz létezik
hanghoz, zenéhez és videdhoz. Ha van egy laptopod és internetkapcsolatod, ez a
része meg van oldva. Ez j6 dolog. Ami a nehezebb oldala, az az, amit mar az el6bb
emlitettem, vagyis hogy olyan nagy mennyiség( tartalmat generalunk, amely-

ben igen nehéz navigalni. Ezt a problémat idaig senki sem oldotta meg igazan: ha
mindenki tartalmat készit, nehéz megkilonboztetni az értékeset az értéktelentdl,
az igazan j6t a kevésbé jotol. Annyi minden van online, hogy hihetetlen. Ha csak

a Microsound® listat nézem, amelynek én is aktiv alakit6ja vagyok, annyi anyagot
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kildenek az emberek, hogy nagyon hosszl id6
lenne mindet végighallgatni. Es ez csak egy igen
szlik m(ifaji keresztmetszet. Ezért nem adom ki
masok munkait. Amikor errél kérdeznek, mindig
azt mondom: vegyen részt projektekben, szer-
vezzen eseményeket, terjessze maga a munkait,
akar net kiaddkon, akar mashogyan.

@ Milyen maodszerek segithetnek a szelekcicban?
Q Voltak és vannak térekvések a tajékozadas,
valogatas segitésére, nagyon elterjedt példaul

a szavazas modszere. Aki a cstcsra kerdl, annak
a produktuma eladasra kész termékké valik.
Tobb helyen alkalmazzak ezt a médszert, nem
csak zenei berkekben, mas teriileteken is. Ez egy
modell lehet. Kulcsszavak, tag-ek, meta adatok
szintén kaénnyithetik a folyamatot. De mindenhol
szikség lenne valamilyen kzponti, vagy k6zds
tarra, platformra, azok szamara, akiknek hasonld
otleteik vannak, mint példaul a field recording
esetében a Microsound lista. Ez talan segithet
a valasztasban. De meglatjuk. Minden valtozik,
és rengeteg érdekes dolog alakul korulottink.

3 SHORTWAVE.106BLDG30 / Brooklyn Navy Yard,
New York, 2008. apr. 20.

4 Anechoic Media: http://www.anechoicmedia.com/
5 Microsound: http://microsound.org
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Parbeszeéd a dialogus
mesteravel

Interjd Dani Karavannal

DANI KARAVAN, 6nmagat helyspecifikusan alkoté environment miivésznek nevezi
és tébb mint negyven éve csak megrendelésre dolgozik. Monumentalis alkotasai a
vilag kilénboz6 pontjain keresztezik a jardkelk mindennapjainak megszokott Gtvo-
nalait, vagy csendesen, néhol megbujva, varjak a felfedez6utra tévedt latogatét a
természetben. A miivésznek Berlint kdvet6en*, szeptember 2-an nyilik retrospektiv
kiallitasa Tokioban.”

N

© Stenczer Sari: Hogyan alakult a pdlyakezdése és miként keriilt a k6ztéri miivészet
vonzdskdérébe? Milyen indittatdsok vezették munkdssagdnak elsé évtizedeiben, és
hogyan latta akkor a vildgot?

© Dani Karavan: Festdként kezdtem el dolgozni. Eleinte a tablaképfestészet
érdekelt, mivel erre volt féként lehetGségem: tajképeket, csendéleteket készitet-
tem. Sosem gondoltam akkoriban, hogy egyszer megrendelésre fogok majd dol-
gozni, de azt sem, hogy raadasul harom dimenziéban. A Hasomer Hacairban™" és
persze az iskolaban keriiltem kapcsolatba a képzémivészettel, és ekkor dontottem
el azt is, hogy képzéml(ivész leszek.

Kés6bb, 1948-ban, tobb tarsammal egyiitt megalapitottuk a Harel Kibucot, és

itt mar pontosan tudtam, hogy mi érdekel, hogy mit szeretnék csinalni: rajzokat,
festményeket, illusztracidkat és eladas diszleteket készitettem. Meggy6z&déses
szocialista voltam akkoriban, s mint ilyennek, célom volt a tarsadalom szolgalata,
de egyaltalaban nem szocredl modorban. Ebben az id6ben természetesen semmi
kézém sem volt mivészeti piachoz. Elhagyott arab faluk, egyszer(i csendéletek
voltak a témaim, illetve a mindennapi élet a kibucban, a jemenitak kdzott, vagy a
Tel-Aviv és Jaffa kornyékén elterdil tajak. Utobbi tertletek akkoriban szinte teljesen
kihaltak voltak, hiszen az arabok elhagytak hazaikat, a telepesek nagy hullama
pedig még nem érkezett meg. Ezek, a ma dokumentumoknak is tekinthetd muveim
csoportos kiallitasokon szerepeltek.

Ereztem, hogy a festmények nyelvén is at lehet adni ideakat. Nagyon nagy hatassal
volt ram Chardin — csodalatosan egyszer(i csendéletei miatt. Egy pohar, egy nydl
teteme, vagyis a legegyszer(ibb dolgok képesek lizeneteket, vagy akar szocialis
allasfoglalasokat magukban hordozni.

Bar a kibucban mindenkinek kotelez6 volt a foldeken dolgozni, én kdzés megegye-
zés alapjan az alkotasra is kaptam lehet&séget és id6t. A legfontosabb dolog az
volt akkariban a szamomra, hogy tobbek k6zott a Ha'tzair Gjsagjat, a Ma'paim-ot
illusztraltam, aminek révén a munkaim 10 ezer példanyban lattak napvilagot, s igy
igazi kozdsségi jelenlétre és szellemi kdzegre tettek szert. Mondhatni, ezek voltak
az els6 megrendeléseim. Nem vagytam arra, hogy mdzeumban, vagy galériaban
allitsak ki, hiszen az illusztracidkkal, diszletekkel sokkal tébb emberhez jutott el a
munkam, nem csak a mivészeti elithez.

® Egyszoval élettdrténete — és ahhoz kapcsoléddéan munkdssdga is — mdr a kezdetek-
tél fogva a befogaddkkal valé dllandé és folyamatos kapcsolat fliggvényében alakult.
Mi vette rd arra, hogy elhagyja ezt a kérnyezetet és milyen hatdssal volt az elsé eurd-
pai Gtja a mivészi fejlédésére?

Q Igen, az emlitettek ellenére elbicsiztam a
kibuctél, mert szerettem volna még tovabb fej-
|6dni és tanulni. Mivel a leginkabb a freskétech-
nika eljarasa érdekelt, egy évet Firenzében, az
Accademia di Belle Arti-n téltottem. Es persze
az utazasnak az is ugyanilyen fontos célja volt,
hogy az addig reprodukciékral ismert képeket a
sajat szememmel lathassam.

Ennek az els6 eurdpai Utnak a legmeghatarozdbb
élménye a kozépkori és a reneszansz mivészettel
vald talalkozas volt. Raadasul az 50-es években
Toszkana még nem szamitott turisztikai latva-
nyossagnak, mint manapsag: tehat a hangulat,
az élmény is mas volt. Végigjartam egy Piero
della Francesca zarandokutat is — persze egyéb
nevezetességeket sem hagyva ki — ahol nagyon
mély tapasztalatokat szereztem. Azt hiszem & a
legfontosabb miivész az életemben. Az alkotas-
hoz valé hozzaallasa, illetve a szinek, a kompozici-
6k kezelése és a mUivészi szabadsaga miatt.
(Persze mindemellett meg kell emlitenem izraeli
tandraim, Avigdor Steimatzky, Marcel Janko és
Mordechai Ardon /Bauhaus iskola/ nevét és
segitségét is, no meg a rengeteg kdnyv és abban
lathato reprodukcidk is segitették az utkeresé-
semet.)

Dani Karavan
Foto: Studio Dani Karavan, Paris

A firenzei tartézkodasom utan atmentem
belekdstolni a mozaiktechnika gyakorlataba
Ravennaba, majd Parizsban az Académie de la
Grande Chaumiére-en toltottem egy révid id6t
1957-ben. Az itteni miivészeti élet és a muzeu-
mok gy(jteménye szintén fontos volt a jovém
alakulasaban.

@ Hogyan kamatoztatta, lltette dt a megszerzett
tapasztalatokat a kés6bbi munkdiban? Mik voltak
az elsé fontos lépések a hazdjdba vald visszatérte
utan?

© Izraelbe vald visszaérkezésem utan, még a
60-as évek elején készitettem néhany falfest-
ményt, példaul a 7 méter hosszl Makkabi freskot

Dani Karavan — Retrospektive. Martin-Gropius Bau,
Berlin, 2008. marc. 1 - jun. 1. (www.gropiusbau.de)

" Dani Karavan Retrospective. Setagaya Art
Museum, Toki6, 2008. szept. 2 — okt. 21. (Www.
setagayaartmuseum.or.jp)

" Cionista ifjusagi mozgalom, amelyet, 1913-ban
alapitottak Galiciaban, az Osztrak-Magyar Monarchia
terlletén
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egy szalloda, a tel-aviv-i Sheraton Hotel szamara. De hamar rajéttem, hogy freskot
vagy mozaikot manapsag szinte lehetetlen késziteni, egyrészt technikai (az épule-
tek alapanyaga), esztétikai (megjelenése), masrészt anyagi okok miatt.

1962-ben kaptam felkérést, hogy a Rechovot-i Weizmann Intézet egy nagy belsé
fellletére falfestményt készitsek. Itt déntdttem el6szor agy, hogy a freska
fallal egylitt élésének koncepciéjat megtartva, de mas technikat fogok alkal-
mazni. A tudds fdjatol az élet fdjdig cimd, 16 méter hosszu falrelief betonbdl készdilt.
Ez a munkam hozta a kévetkezé megrendelést, a tel-aviv-i Térvényszék Jaacov
Rechter altal megtervezett Uj éplletének mivészeti kivitelezésére. 35 kiilénboz6
helyen talalhato falrelief, valamint egy hatalmas fémszobor a [épcséhazban és a
bels6 udvarban elhelyezkedd betonenvironment lett a végeredmeénye (1963-1967).
Nagyon nehéz feladat volt a negativ format elkésziteni — akkoriban mindent én
végeztem egyedil —, de pont ezért maradtam kisérletezé ember.

@ Hogyan kerliltek végiil mégis galéridkba, majd kidllitéterek falai kézé a miivei,
mdr a hetvenes években?

© A megrendelések sikerei utan megkerestek a galériasok. Eleinte ellenalltam a
felkéréseknek, de végiil megadtam magam. Megtetszett ugyanis a kihivas, hogy
egy kiallitasi térbe és arra reflektalva készitsek, helyspecifikus, haromdimenzids
mialkotasokat. Ekkor tapasztaltam meg el@sz0r azt az igényt is, hogy gy(ijték
szerettek volna vasarolni télem. Igy kisebb méret(i szobrokat is készitettem. Ebbél,
illetve szinhaz- és tancel6adasok diszleteinek tervezésébdl sikeriilt megélnem.

® Ezek utdn jott el 1976, amikor Amnon Barzel kurdtorsdga alatt On kapta meg az
izraeli pavilont Velencében. Ha jol gondolom, ez nyitotta meg a kapukat a nemzetkézi
felkérésekhez...

O Igen, a sikertorténet a Velencei Biennalé-n valé részvételemmel kezd§dott.
Helyspecikfikus installaciéra kaptam megbizast, melyet el§szor egy pusztan
homokbal allé alkotasként képzeltem el — amelyen a latogaték mezitlab jarhatnak.
Aztan a kuratorral, Amnon Barzellel tgy éreztiik, hogy talan ez kevés lenne és
a néz6k sem értenék ezt meg — vagyis hianyzott még a szilkséges batorsagom.
igy jott létre a f6ként betonbdl lévé environment — aminek ugye szintén a homok a
f6 alapanyaga; és ehhez adddott hozza a fény és a viz eleme, illetve a kint és a bent
kapcsolata. De az egész installaciénak volt egy nagyon fontos politikai izenete
mindemellett: a palesztinokkal szilkséges béke deklaraciéja. A pavilon bejaratahoz
elultettem két olajfat, amelyekhez a bensében is lathato vizér vezetett és az épilet
falara pedig azt irtam: , Olajfak legyenek a hataraink!” Az emberek csak mezitlab
mehettek be az installaciéba. Ekkor valt fontossa, hogy munkaim az érzékekre
apelldljanak — a tapintasra, a hallasra, a szaglasra. Azt akartam, hogy a latogato-

Dani Karavan
Fehér tér / Kikar
Levana, 1977-1988
(Edith Wolfson
Park, Tel Aviv,
Izrael, térszobor,
szél, napfény,

viz, fd, olajfa,
tveg, fehér beton,
50x30x18 m)
fotd: Studio Dani
Karavan, Paris
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Dani Karavan

Visszatiikrozédés / Reflexion, 1983, (Musée d'Art Moderne
de la Ville de Paris, Franciaorszag) m foto: Elie Yaniv

nak igazi élményben legyen része és ,békében”
megpihenhessen a biennalé faradalmai koze-
pette. Emiatt az alkotasom miatt figyelt fel
ram tobbek kdzott Manfred Schnekenburger és
hivott meg a kdvetkez6 évben altala igazgatott
Dokumentara. Ekkor fogadtam el életemben
el6szor, hogy kiallitsak Németorszagban.
Ezutan, 1978-ban kaptam felkérést Firen-

ze és Prato varosatal, hogy készitsek két
emblematikus helyszinre, a firenzei Forte di
Belvederébe és a pratdi Castello dell’'lmperatore
udvaraba két, egész nyaron at latogathato
installaciot (Két environment a békéért). Néhany
meglévd elemet atvittiink Firenzébe, gy mint
a Dokumentdn bemutatott lépcsét, vagy a bien-
nalén a Giardini bejaratanal kiallitott Jeruzsdlemn,
a Béke vdrosa cim(i szobrot — de az elemek nagy
tobbsége a helyszinre reflektalva, azzal alkotott
dialégusban épiilt meg. gy hiaba kerestek fel
sokan a projekt végén, nem adtam el a betonbdl
készilt formakat, részleteket — hanem elpusz-
titottuk 6ket. Most mar ugy gondolom kicsit tdl
radikalis voltam akkoriban, de egyaltalan nem
okoz fajdalmat, ha egy efemer munkam halala
elérkezik. Hiszen eredetileg is ez volt a sorsa.

& Mi a kiilbnbség tehat a kidllitasok és az dllan-
désdagra, ,6roklétre” tervezett munkdk kbzétti
felfogdsban?

© A koncepciém és a megkozelités médom
mindkét esetben nagyon hasonlé. Az alapvet6
kilénbség a felhasznalt alapanyagokban van,
melyek persze megadjak az alkotas alaphang-
jatis. A kiallitasok tekintetében hamar, par év
elteltével ratértem az Gjrafelhasznalhaté anya-
gok, mint példaul a homok, fa, viz vagy éppen
kaktusz hasznalatara.
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Mindig a helyszin 6nmaga és az environment
célja adja meg az alapanyagok kivalasztasat

— no és persze a megitélt koltségvetés. Az a
legalapvet6bb dolog a szamomra, hogy meg-
keressem, mi az, amit a természet elfogad az
adott helyen, és kultiraban. Példaul Portbou-
ban, a Walter Benjamin hommage tervezésekor
el6szor az egyszer(i fehér betonra gondoltam,
mint hasznalhato alapanyagra. De amikor meg-
lattam a terepet él6ben, rajottem, hogy igy csak
a milliomosok villainak részévé valna a munkam,
vagy éppen az ott talalhato temet6 kibGvitéséve,
emellett gy éreztem, hogy a természet sem
fogadna azt el. Ezért valasztottam az id6allg,
rozsdaszin(i fémet (corten steel).

Portbou névényzete, geolégiai formai és anyagai
nagyon kegyetlenek. A féld és a sziklak renge-
teg vasat tartalmaznak, igy a sotétvoros fém
tokéletesen illeszkedik a helyszinhez és idézi
Benjamin menekilésének allomasait. Valdjaban
itt nem is az én alkotasom a md maga, hanem
azok a jelenségek, amelyekre az ramutat: a ten-
ger felett elnyujtézé horizont, az olajfa kapasz-
kodo sziluettje, de leginkabb a l1épcsés alaglt
végeén talalhato orvény.

® A retrospektiv kidllitasainak katalégusdban a
formavildga és érzékenysége kialakuldsdban kiilén
kiemeli Alberto Giacometti szerepét. Mondana
errél par szot?

© Igen, Giacometti jelentdsége felmérhetet-

len, hiszen egy rendkivil fontos utat nyitott
meg szamomra. Amikor Bazelben dolgoztam

a Diener&Diener Epitésziroda székhazaban
elhelyezett, mais lathaté aluminium reliefe-
men, egy kis kiallitas volt lathatd egy galériaban
Ciacometti korai munkaibal. Ott lattam azokat
az apro gipszplasztikait, melyek szamomra
nagyvolument(i szobrok modelljei voltak. Igy
kezdtem hozza a Negev sivatagban, Be'er Sheba
mellé tervezett emlékm(i alapkoncepci6jahoz.
Es azdta is szem el6tt tartom ezt a hozzaallast,
amely természetesen minden alkalommal atala-
kul a szituaciénak megfelelgen, a helyszinhez
idomulva.

@ Mely mds forrdsbdl eredeztethetd még az 6n
dltal alkalmazott formavildg és szimbdlumok?

© Nehéz ezt megmondani. Nem egyetlen kon-
cepciébdl kiindulva dltenek format a miveim,
hanem a tér, a helyszin, a kdrnyezet és a ter-
mészet adottsagait, illetve a hely torténelmét
és kultdrajat is igyekszem megérteni. A Negev
Emlékmdi-nél kifejezetten a természetet, annak
mozgasat igyekeztem folytatni, és ehhez adédtak
a geometrikus formakbal allé elemek, amelyek
szimbdlumokként is szolgaltak egyben. Hiszen
minden, az ember altal hasznalt geometrikus test
a természetbdl eredeztethetd, gondoljunk csak a
legegyszer(ibb fa-oszlop példara.

A természet rendkiviil gazdag formakban és &t-
letekben, és a legizgalmasabb ezekhez az orga-
nikus és geometrikus formakhoz kontrapontot

Dani Karavan
Retrospektive,

Martin-Gropius-Bau,

Berlin, 2008 m

A gyokerénél
felfuggesztett
olajfa a Gropius-
Bau bejaratanal,
amely a kiallitas
utan a berlini Zsido
Muzeum kertjében
kerdlt ismét a
foldbe m foté:
Jirka Jensch

keresni. Nem ismételni kell, hanem dialdgust teremteni a helyszin adottsagaival,
mintegy feler@sitve azokat. Ezért lltetek fakat is, de leginkabb az épitkezés az
alapja munkamnak — maga a konstrualas.

@ A rengeteg szimbdélum kézil, amit haszndl, szamomra a leginkdbb izgalmas és
enigmatikus a homok, az olajfa és a tiikor. Beszélne ezekrdl egy kicsit?

© A homok egyenlé a gyermekkorommal. A d(inéken n6ttem fel és ez valahol
mélyen megragadt bennem. A hazunkat korulvevd kert is homokbél valt, és csak
késébb értettem meg, hogy amikor apam azt alakitgatta, akkor valéjaban egy zen
kertet hozott Iétre benne. Emellett persze kivételes médon izgalmas az is, ahogy
a homok él és mozog. Felettébb érdekes anyag, nem tudod eréltetni, csak a gravi-
tacionak engedelmeskedik és a természetben egyfolytaban mozgasban van. Egy
korlatok nélkili csoda, vagyis maga a nomad szabadsag.

Olajfdkat édesapam ultetett elszdr a kertiinkben és azt hiszem, hogy altalaban
Tel-Avivban is. En ezekkel a fakkal egyiitt néttem, ezek termését ettem nap, mint
nap. Kéztudott persze, hogy az olajfa altal leger6sebben hordozott szimbdélum a
Bibliahoz vezethetd vissza: tébbszor is megjelenik benne, és mindig a békéhez kot-
hetd jelentése, el6sz6r Noé torténetében.

Ugyanilyen fontos szamomra azonban maga a fa formaja is, mely egy valésa-

gos csoda, hiszen szinte szoborba dnti 6nmagat. Ha megnézzik a torzsét, akkor
lathato, hogy milyen kondiciéban volt, illetve van. A jobb napok alatt a térzsében
raktarozza el a szilkséges tapanyagokat, és amikor a rosszabb napok kévetkeznek
onnon magat emészti fel, igy keletkeznek rajta a tatongd lyukak.

A tiikér leginkabb mint koncepcid jelenik meg a munkaimban. Azzal a céllal, hogy
meglévd szituaciokat valtoztassak meg, és képletesen falakat torjek at vele. Mar
alkalmaztam a hetvenes években a kisebb szobraimnal térkett6z6 hatasat, de
legel@sz6r akkor nylltam hozza tudatosan és nagy formatumban, amikor Suzanne
Pagé, a Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris igazgatéja 1983-ban felkért, hogy
készitsek egy installaciot a mazeum tiz éves fennalasara, az épllete, a Palais de
Tokyo el6tt talalhato platformra.

0, ismerve munkaimat, azt szerette volna, ha egy axist készitek, mely felvezet a
bejaratokhoz — de én ennek épp az ellenkez6jét képzeltem el. A Palais de Tokyo
épulete ugyanis egy igazi fasiszta épitészeti miremek, Hitler egyik kedvence volt
Parizsban — ennek szellemét eszem agaban sem volt egy tengellyel felergsiteni.
A célom az épilet mentalis megsemmisitése lett — tikorrel vontam be az ott
talalhaté hatalmas medencét — vagyis a jelképet a feje tetejére allitottam és mivel
a tukrozé felllet egyenetlen volt, még darabokra is tértem azt.

© Mliveinek tébbsége alkalmat ad a mindennapi embernek arra, hogy legaldbb egy kis
idére szembeslilién énmagdval, a természettel, egyszéval, hogy egyediil maradjon a
vilaggal. Hogyan fogalmaznd meg az erre vonatkozé céljait?

© Egész életem folyaman olyan tereket akartam teremteni, amelyek kilénbéznek
egymastal: jatszdétereket, felfedezéutakat, aranyokra épiilé 6sszhangzatokat
vagy éppen a természet megfigyelését célz6 miveket. A munkaim gyakran allo-
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masokbdl tevédnek ¢ssze, melyek kiilénbéz6
szituaciokat hoznak létre. A tel-avivi Fehér ter
példaul nagyon nagy kozszeretetnek drvend6
helyszin, mind a BMX-es gyerekek, mind a
meditacios gyakorlatokat végz6k kiérében, hogy
csak a két extrém példat emlitsek. Mindezekrél
nemcsak az alkotasom, hanem a hely szelleme,
kérnyezete is tehet. A minek olyannak kell
lennie, mintha mindig ott allt volna a helyén.
Portbou-ban pedig azt szerettem volna elérni,
hogy az emberek elhallgassanak, gondolkoz-
zanak, pihenjenek kicsit. Hasonl6 indittatas a
célja a most készilé munkamnak, mely a berlini
Tiergartenben a Sinti és Roma holokauszt
emlékmdiive lesz. Egy 12 méter atmérdjd, kor
alakud vizmedencét kell elképzelni, melynek vize
fekete lesz, igy minden arrajard, abba belenézé
ember fejjel lefelé fog titkroz&dni a felszinén.
A medence kdzepén csupan egy haromszdg
alaku részben lesz egyetlen szal virag, azt a geo-
metriai format idézve, amelyet a romaknak kel-
lett viselnilik. Mindehhez jarul majd egy vékony
heged(ihang, mely a kérnyez& zajhoz adaptalva
lesz hallhato. A helyszin Berlin turistalatvanyos-
sagai kozott helyezkedik el, ahol az embereknek
szilkségiik van egy kis pihenésre és talan, ha
megértik, hogy a vizbe belenézve szinte élve
lesznek eltemetve, akkor egy kis merengésre is
jut majd idejik mindemellett.

© Veglil az izraeli helyzetrdl kérdezném, hiszen

az allammal egylitt lett nagykord, épp 18 éves
volt, amikor Izrael hivatalosan létrejétt. Azota
alkotdsainak egyik visszatérdé motivuma a béke
egzisztencidlis szlikségességének — sajnos a mai
napig aktudlis — hirdetése.

© lgen, valamennyire Izrael térténetének része
vagyok, s ez egyrészt nagy biiszkeséggel tolt

el, hiszen egy Uj tarsadalom, 0j varosok, egy Uj
orszag épitésében vettem részt és ez felmér-
hetetlen tanulsag és élmény még ma is. De
ugyanakkor sok minden sajnalattal télt el. Gyer-
mekkoromban ezen a f6ldon a természet volt

a leghatalmasabb dr — mara viszont mar olyan
lett, mint barmilyen masik orszag.

Ami pedig a legfajdalmasabb, az a békében egy-
mas mellett élés utdpisztikus tavolsaga, Palesz-
tina eleve vitathatatlan létjogosultsaganak el
nem ismerése. Furcsa, hogy azt szokas mondani,
hogy ,a fold nélkili nép megtalalta a nép nélkdli
foldet,” hiszen Izrael terliletén mindig is éltek,
laktak. Ez volt a legalapvet6bb hiba, illetve az
els6 attor6khdz képest tortént szemléletvaltas,
amikor még a kdzds munka és egymas segitése
volt a mindennapi gyakorlat. A britek ugrasztot-
tak elgszdr 6ssze minket és ezt folytatjak azota
a partok, a politikusok, illetve mas nagyhatal-
mak is — holott a hétkdznapi emberek tébbsége
békében szeretne élni egymas mellett. Ezért
ajanlom a legtohb alkotasomat a béke és az
emlékezés fogalmainak, a mélté emberi étezés
alapvet6 feltételeinek.
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A hely szelleme: agjarok,
emlLek(mivek), tajszobrok

Dani Karavan — Retrospektive

© Martin-Gropius-Bau, Berlin
© 2008. marcius 1-janius 1.

Berlinben barmerre sétal az ember, DANI KARAVAN retrospektiv kiallitasat jelz6
plakatokat lat, melyek a Portbou-i (Spanyolorszag) Walter Benjamin emlékmiivet
abrazoljak. A Martin-Gropius-Bau hisz termébe zstfolt életm(i egyik legjelent6-
sebb mlve magaba s(iriti Karavan hat évtizedet ativel6 mvészi palyajanak filozofi-
ai hatterét csakugy, mint formai megoldasait. A lengyel bevandorlék gyermekeként
Tel-Avivban sziletett Dani Karavan ma mar jérészt felvaltva él és alkot, a sziil6va-
rosaban, Izraelben, valamint Parizsban. Hirnevét az eurdpai nagyvarosokban (Parizs,
Berlin, Ko6lIn, Firenze) a hetvenes évek 6ta folyamatosan gyarapodd helyspecifikus
mdvei, kdztéri szobrai, emlékm(ivei alapoztak meg.

A katalan varoska temetdje melletti sziklafalba épitett emlékmii (Passagen/Atja-
rok — Walter Benjamin emlékére, 1990-1994) a dél-franciaorszagi internalé taborbal
a Pireneusokon at menekdlni prébalé Walter Benjamin életének utolsé helyszinén
épllt. Az1940. szeptember 24-én érkez6 filozéfust masnap visszatoloncolta volna
a csend6rség Franciaorszagba, de szallashelyén mar csak holttestét talaltak. 1989-
ben kapta meg a dokumentumokban , kérnyezetalakitd szobraszként” definialt Dani
Karavan a felkérést az NSZK kormanyatél, hogy a helyszin szemrevételezése utan
készitse el az emlékhelyet. Karavan a sziklas hegyoldalba vajt temetd és a mélyben
drvényl6 tenger latvanyat kapcsolja 6ssze a sziklaba furt lépcsés alaglttal, mely a
parti sziklakon megt6r6 tenger hullamaiba vezeti a tekintetet. A zuhanast a korro-

Dani Karavan

Atjarék / Passagen, 1990-1994 (Portbou, Spanyolorszag,
a domb tetején elhelyezkedd platform) m fotd: Bernhard Schurian




dalé acélfalak kozé szoritott lépcsésort atmet-
sz@, szinte lathatatlan plexifal fogja fel, melybe
Benjamin emlékekre vonatkozd gondolatait
marattak.(,Sokkal nehezebb tisztelettel adozni
a kisember emlékeinek, mint a hires memoarok-
nak. Pedig a térténelem épitménye belélik, a
névtelenek emlékeibdl épil fel.”) Az alaszallas

a fold mélyébe, a leereszkedés a sdtét, meredek
lépcsén, majd a tenger folott hirtelen kitaruld
mélység és ragyogo fény a temetd csendje és a
természet dramaja kézott, minden értelemben
a hataratlépés szimbdluma. A szirttetén elhelye-
zett rozsdas vasplatéval és kockaval, valamint a
visszauton k&falba Utkdzd dsvénnyel kiegészi-
tett emlékhely j6 példaja annak, miként formalja,
lényegiti at Karavan az adott helyszint.

A kiallitason a padlotaél a mennyezetig éré kiveti-
t6kon ,jarhatjuk be” mindazokat a kéztéri mal-
kotdsokat, melyeket a szamtalan fotd és makett
dokumentalni igyekszik, s amelyek lényegét
meégis csak ott, a helyszinen ragadhatnank meg.
A ,hely szellemével” (genius loci) 6sszhangban
cselekedni: ez a tajkertek filozofiai hatterének
kézponti gondolata, de igaz minden emlék-
helyre. Ilja Kabakov egy koztéri mii esetében az
atlathatésagot tartja egyik legfébb erénynek,
amely a kdrnyezettel folytatott kommunikaciot
biztositja. ,A mivész a médium szerepét tolti
be amikor 'felveszi a lathatatlan parbeszéd
fonalat’ és aktivalja a kulturdlis emlékezetet.

A koztéri mialkotas (kilénosen igaz ez az
emlékmiivekre) akkor télti be szerepét, ha a hely
jellemzé vonasait megragadva, felszinre hozza,
és mintegy anyagba s(iriti a kivalasztott hely és
kézosség anyagtalan emlékeit.”" Dani Karavan a
hatvanas években készitette el elsé emlékmdi-
vét. Az 1947-49-es izraeli fliggetlenségi habord
emlékére épitett Negev emlékmdi (Be'er Sheva,
1963-68) Karavan legkorabbi nagy kiterjedé-

s(i — 10.000 m2-es — tajszobra. Ezzel a m(ivel
alapozta meg azt a szobraszi nyelvet, melyet
lényegében azéta is hasznal, és tovabbfejleszt.
Bar els6 pillantasra szembeotlik formakincsének
a Brancusi-tanitvany Isamu Noguchi szobraszi
tajaival kimutathato hasonlatossaga (a negy-
venes években készilt jatszotér és jatszéhegy,
valamint a meg nem valésult Jefferson emlékpark
makettjeire utalhatnank elsésorban), Karavan
inspiraciés forrasként Giacometti harmincas
évekbeli apré, gipszbél formalt vagy fabél kifa-
ragott taj-makettjeit emliti.

A geometrikus formakat (kubus, gémb, félgémb,
kap, henger), archaikus épitmények alaptipu-
sait (piramis, torony, kunyho, lépcsé, zikkurat,
medence és csatorna), valamint organikus
elemeket (példaul csigahaz) fiiz 6ssze olymadon,
hogy az addig strukturalatlan taj koncentralt

1 llja Kabakov: Public Projects oder Genius loci. In: Public
Art. Kunst im &ffentlichen Raum. Szerk.: Florian Matzner,
Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz, 2004.189. és193. o.
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Negev Emlékm( / Negev Monument, 1963-1968 (Be'er Sheva, Izrael, tajszobor, szél, napfény, viz, tiz,
akac, sziirke beton, széveg, 100x100x20 m m foté: Studio Dani Karavan, Paris

lizenethordozova valik, épplgy, mint a Walter Benjamin emlékm( esetében. A Negev
emlékmdi betonszobor kertje — ami madartavlatbél épplgy tlinhet valamelyik
archaikus kultara 6si romjanak, mint egy marsi drallomas futurisztikus elképze-
lésének — mintha a taj erdit, a mélyben futé energiaaramlatokat jelenitené meg

a felszinen. A lekerekitett és szogletes, horizontalis és fligg6leges betonelemek
varszer(i labirintusaban a bezartsag és a szabad tér, a sotétség és a fény valtakozik.
Karavan csontvazaig lemezteleniti, vagy szétrobbantja a tajat, és az alapelemekbél
létrehozza annak absztrakciéjat. Ahogy a Negev emlékhely a sivatag esszencidja,
gy a Tel Aviv-i Fehér tér (Kikar Levana, 1977-88) a ,fehér varosnak” is nevezett
szul6varosé. A sivatagi tajba simuld, azzal egylényeglinek latszd, barnasszirke
betonformak szélfitta alakzatait itt, a varos tetején fehéren ragyogé betonplatén
allg, szabalyos épitmények rasztere valtja fel. A szdgletes épitmények és a torony a
varos sziluettjébe olvad, a piramis és ellentétparja, a lépcsés medence, a kupola és
inverze, a foldbe sullyesztett félgémb csiiszdajanak egymasra rimel6 héfehér, sima
betonformai az orszagépit6k emlékét idézik. A Fehér tér az idealis varos utoépiszti-
kus képlete, az igéret foldjének kolt6i szimbdéluma.

Eddig csak a mivek épitett 6sszetevdirdl esett szo, holott Karavan tereinek alapvet6
elemét az 6shonos ndvényzet adja: maga az alkotds sokszor a napfény-arnyék, viz,
szél formajaban megjelend természeti erk foglalataként jelenik meg. Karavan apja a
harmincas években a modernista épitészet jegyében kiépitett varos fékertészeként
és tajépitészeként oroszlanrészt vallalt zoldfelileteinek kialakitasaban, a kdzparkok
ontdzérendszerének kiépitésében. Az ifji Dani Karavan lengyel és magyar bevandor-
l6kkal és barataival egyiitt alapitotta a Harel Kibucot (1948-55), ahol mar kamatoz-
tathatta apja mellett szerzett tajépité tapasztalatait. A Negev emlékmdi holt anyag,
csak a meggyotort akacfak, a betonhéjak védelmében bugyog6 forras, a csatorna és
a torony folyton z(go6 szélorgonaja kelti életre, ahogy a Walter Benjamin emlékm(i
alagltja a menekld hanyattatott sorsat és végs6é nyughelyét szimbolizald két pélus,
a mélyben drvényld tenger és a hegyoldal néma temetdje kozott teremt atjarast.

A Portbou-i emlékm( maganyos olajfaja a Feheér tér félgombjébe zarva, valamint a
parizsi UNESCO székhaz Jitzak Rabin emlékkertjében (1993-398) is megjelenik.

Ez a Tzmichva (2002) carrarai marvanytémbjébél is kihajté, maganyosan allé
,ndvényszobor” talan az egyik legfontosabb szimbélum Karavan szamara.

A zsidd-keresztény és iszlam hagyomanyban egyarant a béke (s mellette a tulélés,
letelepedés, az élet folytonossaga) jelképeként tisztelt olajfa a berlini kiallitason
csupasz gyokerénél felfiiggesztve csiing az elgcsarnokba belépé feje folott. A mara
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emblémava valt mi (melyet a kilencvenes évek végén Jeruzsalemben, Parizsban,
Pratéban és legutdbb 2002-ben, Valencidban szerepeltetett a kiallitasain) a kisza-
kitds, kiszakadas aktusanal fogva a természetes allapotba valé erészakos beavat-
kozast, a feje tetejére forditott vildgot szimbolizalja. A fellégatott, megkinzott fa
gyakran foldbedgyazott, a kiallitétérbe attelepitett parjaval egyltt jelenik meg,
minthogy ketten egylitt hiven képviselik azt az ellentétekre épiild, a harmania-
nak és kiegyenlitédésnek szentelt életmivet, amit a retrospektiv kiallitas minden
oldalrol koriljar.

A kevéssé ismert korai munkaknak — talan mert mégiscsak egyszer(ibb installalni
6ket, mint a mar emlitett emlékm(iveket — nagy teret szenteltek Berlinben.

A Tel-Aviv utan Jeruzsalemben tanuld ifji az 6tvenes évek kdzepén két évet Roma-
ban és Firenzében télt, ahol freskéfestészetet tanul. Cézanne, Paul Klee, Picasso,
Diego Rivera és José Orozco hatdsa egyarant felfedezhetd ezid6tajt készilt munka-
in. S bar tébb termet megtoltenek a kezdeti id§szakbél szarmazé grafikak, linémet-
szetek, festmények, az els6 igazan atitd alkotasait a Cameri szinhdz, a Batsheva
és a Martha Graham Dance Company részére a hatvanas években késziilt Gjszerd,
friss, szinpadtervei jelentik. A terem kdzepén elhelyezett néhany eredeti diszlet-
elem mellett a falba sillyesztett, hatdsosan megvilagitott kicsi szinpad-makettek
eleven, megkapd latvanyt nydjtanak. A dokumentaciot az el6adasokrol készilt
fotok egészitik ki. A hatvanas évek elejétél készilt szinpadi terek és installaciok
formavilaga (mellesleg Noguchi mar a negyvenes években készitett diszletterve-
ket a Marta Graham tarsulatnak, néhol kisértetiesen hasonld felfogasban) mar az
elkdvetkezd évek nagyléptékii szobraszi feladatait vetitik elére. Az absztrakt terek
puritan formakészlete jelenik meg a Tel Aviv-i lgazsagiigyi Minisztérium belsé ud-
varanak szinpadi hatast keltd, zart szoborkertjében (1963—-67), és azon a hatalmas,
7x24 méteres reliefen is, amely a Negev emlékm(ivel csaknem egyidében, az izrael
parlament (Knesszet) jeruzsalemi tiléstermébe késziilt. Az Imddsdg Jeruzsdlem békeé-
jéert (1965-66) kétombjeinek szigorl racsozatat a Jeruzsalem varosat szimbolizalo
korok, ivelt, organikus formak oldjak. Karavan sajat mivének olvasataval kapcsolat-
ban a rend utani vagyat, a békés egyliitt- és egymas mellett élés alapjaul szolgald
torvények és a megegyezés fontossagat emeli ki, melyet ennél a manél a minimum-
ra redukalt, minden kultdra alapjaul szolgalé geometrikus formakincs és a k6tombok
megmunkalasanak valtozatossagaval teremtett eleven tajkép jelenit meg.

Az eurdpai ismertségét meghoz6 1976-0s Velencei Biennalén izraeli résztveviként
kiallitott environmentjeit az egy évtizeddel korabbi ars poeticahoz hiven ismét a
béke eszméjének szenteli, formai szempontbdl pedig a hatvanas évek fentebb
elemzett koztéri alkotasainak formavilagabdl bontja ki. Az egy évvel késébbi
documenta 6-on val6 részvétele utan szamos eurdpai nagyvarostél kapott felké-

Dani Karavan

Murou Mivészet erd6 / Murou Art Forest, 1998-2006 (Japan) m fotd: A. Kutz
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rést részint emlékm(ivek vagy varosi tereket
reaktivald, helyspecifikus mdvek, illetve ,in situ”
megalkotott kiallitasi installaciok létrehozasara.
A nyolcvanas évektdl kezdve tobb orszagban
parhuzamaosan futé projektjei az anyaghaszna-
latot és a kialakitasukat tekintve uj elemekkel
gazdagodtak. A durvan acsolt faszerkezetek,
korrodalédott fémfeliletek érdessége, a szim-
bolikus jelent&ség(i vasiti sinpar elsgsorban az
emlékmdveknél tinik fel. A koztéri miveken a
tengelyeket kijeltld sinek egyarant képviselik

az ipari fejl6dést, az altalanos értelemben vett
haladast, emlékmdivein viszont a halalba vezetd
Ut konydrtelenségét jelenitik meg. A Gurs-i
internaldtabor nyomtalanul eltiintetett barakk-
jainak hilt helyén feldllitott faszerkezethez és a
szbgesdrottal keritett , Appelplatz”-hoz vezetd
vasuti sin tjat fa allja el (1993-94), a kiallitotér-
ben megjelenitett Walter Benjamin ,Hommage"-
ok sinparja falnak fut és szinte szétveti a terem
falait. Ugyanakkor egyre gyakrabban alkalmaz
transzparens elemeket: iveg és plexifelile-
teket, melyeket szinte mindig széveghordo-
z6ként hasznal. A Portbou-i alagutat lezaré,
lebegd Benjamin idézethez hasonléan de Gaulle
beszédeinek részleteit maratta a 2000-ben
elkészilt Esplanade de Gaulle éjjelente beldlrél
megvilagitott Gvegkockaira a Defense negyed-
ben. A jelenlévé mégis szinte lathatatlan anyag
kivaléan alkalmas arra, hogy anyagba sdritse

a testetlen gondolatot. Legutdébbi Berlinbe
készilt alkotasaban is 19 plexilappal zarja el és/
vagy nyitja meg az arra jarok felé a kormanyzati
negyed egyik épuletének belsd kertjét. A német
térvényhozas kdzpontjaban a német demokra-
tikus kormanyzas 1949-ben megfogalmazott
alaptoérvényei koziil 19 kapott igy kitiintetett
helyet (Grundgesetz 49, 1998-2003). A niirnbergi
Cermanisches Nationalmuseum két épiletszar-
emberi jogok (tja, 1989-1993) pedig harminc
betonoszlopba vésték bele az ENSZ deklaracio-
janak 30 paragrafusat németdl és a diszkrimi-
naciot elszenvedett népek nyelvén. A két mi
egyszerre utal a civilizacio eredményeire (a kébe
vésett torvények régi hagyomanyara, Mézes
kétablaitél vagy Hammurapi térvényoszlopatal
kezdve) és kudarcaira, amelyeket tobbek kozott
éppen az Gjra és Ujra felbukkano torvénysértések
jeleznek. (Az Izrael és Egyiptom hataran allg,
2000-ben elkészilt mive, a 300 méter hosszan
huzédo oszlopsor, a Béke (tja ugyanezen eszme
jegyében fogant. Az elsg és utolsé oszlopon
hébertl és arabul szerepel a ,,béke” felirat, a
kdzbensékon azon a szazféle nyelven, ahanyféle
népcsoport megfordult a torténelem folyaman
ezen a foldon.)

Bar szamos varosi kéztératalakité miivét em-
lithetnénk, itt csak kettdt emellnk ki, melyek
példaértékiek a Kabakaov elvarasa szerinti genius
loci megragadasa, a taj kulturalis emlékezetének



aktivalasa tekintetében. Az egyik a kélni Ma‘alot
(1980-86) sétany, amely a Domtél a Ludwig
Muzeum épilete mellett a Rajna-partig vezeti

a latogatot. A Ma'alot (hébertl Iépcsét, teraszt
jelent) egy obszervatériumként aposztrofalt 10
méter magas toronytél indul, és a fétengely
mentén kialakitott teraszokkal ereszkedik ala.
A kdzosségi térként funkcionald kisebb egységek a
format és az anyaghasznalatot illetéen is mindig
az adott kornyezethez igazodnak. A teret a Dém
kozelében fehér granitburkolat fedi, ami téglaval
keveredik a muzeumépilet mellett, és flivel
beiiltetett savokkal gazdagodik a part kozelé-
ben. A masik és egyben legnagyobb kiterjedésd
(1980-ban elkezdett) és mindmaig befejezetlen
eurépai tajformalé miive Parizs egyik kilvarosat,
Cergy-Pontoise-t koti 8ssze egy 3 km hosszan
megeépitett promenad révén — a Louvre — Tuileriak
— Champ-Elysées — La Défense tengely meghosz-
szabbitasaként — a févarossal. Az Axe Majeur 12
allomasanak formai kialakitasaban a mar ismert
elemek ttinnek fel, de megint Gjszer(i médon.
Az egyes pihendk funkciéja a Parizzsal vald
kapcsolatra utal, a kezd6pont Eiffel-toronyra
rimeld kilatétornyatdl kezdve, a Camille Pissarro
emlékének szentelt ,Impresszionistak gyimol-
csoskertjén” at, a Tuileriak kertjét idéz6 vagy a
Louvre atalakitasanal megszerzett burkoldlapo-
kat felhasznalé ,Esplanade” egy helyszini forras
g6zét eregetd kubusaig, illetve az egyelGre még
csak tervben Iétez§ asztrondmiai szigetig. Az
éjszaka lézerfénnyel kijelolt tengelyre felf(izott

M-y
1)

TN -

|
i N

Dani Karavan
Retrospektive, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 2008 m Tikrokb6l és romokbél
allé installacio m fotd: Jirka Jensch

és szimmetrikusan elrendezett klasszikus épitészeti elemek felvonultatasa mellett
leginkabb a Iépték az, ami a 17. szazadi Franciaorszagra jellemzg nagyformatumu
tajalakito tevékenységgel hozza kapcsolatba, példaul a Versailles-i kastély kertjének
szerkezetével, hogy csak a legkézenfekvébb példat emlitsik. llyen Iépték(i meghiza-
sokkal Karavant az utébbi idékben leginkabb a Tavol-Keleten kényeztetik el.

A kilencvenes években a Sapporo-i szabadtéri szoborparkba készitett ,titkos
kertje” (Az elrejtett kertbe vezetd ut, 1992—-99) — melyet bizvast nevezhetnénk
Noguchi hommage-nak — utan kapta a felkérést, hogy egy hegyekkel és erdékkel
kordlvett falunak, Murounak készitsen tajszobrot (Murou Miivészet erdd, 1998-2006).
Az 1200 éves, kivételes szépség(i templommal rendelkez6 helyet sokan latogatjak,
am a kozelmultban egy féldcsuszamlas és tajfun stlyos pusztitasokat végzett a
vélgyben. (Epp ezért konkrét kivansag, és igy feladat volt a helyszin helyreallitasa és
megerdsitése is) A |étrejott alkotas Karavan talan legkomplexebb mive: tulajdonkép-
pen az életmi esszencidja. Egy 18. szazadi angol tajkertésznek az idealis taj megva-
|6sitasa érdekében mocsarakat lecsapold, mesterséges hegyeket emel6 nagyvonalu
elképzeléséhez Murouban a taj védelmét szem el6tt tarto dkoldgiai érzékenységrél
tanuskodoé hozzaallas tarsul, mely raadasul — a hely szellemében — a japan épité-
szetre jellemz6 egyszerd, puritan alapformakat (hidak, kapuk, tipegék) és anyago-
kat (k&, fa, bambusz) alkalmaz a hagyomanyostdl teljesen eltéré kombinacioban.

A 2006 tavaszan atadott, csaknem kilométer hosszan elnydld, mesterséges tavakkal,
hidakkal, épitményekkel és kapuzatokkal tagolt, Karavan meghatarozasaval élve
,helyspecifikus enviroment”, a m(ivész elképzelése szerint ,az ember és természet
kozti viszonyt tarja fel”, a latogaték minden érzékszervét igénybe vev§ interaktiv
kapcsolattal. A Negev emlékm(ih6z hasonléan itt is a taj kilonféle, természeti és
kulturalis rétegeit hozza a felszinre, csak éppen a sivatag elemi erejd, vad expresszi-
vitasa helyett a japan természetszemlélet kifinomult absztrakciéja érvényesul.
Karavan sokszind életmve kivaltképp kéztéri alkotasai miatt lenylig6z6. Mar a
hatvanas években birtokaban volt mindazon képességeknek, melyek segitségével
megteremtette védjegyének szamito (késébb sokszor utanzott) formavilagat.
Kivételes érzékenysége és empatiaja révén, mellyel az adott helyszin természeti

és kulturalis hagyatékat és jelenét vizsgalja képes a taj |ényegének revelativ erejl
felmutatasara.
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Wolfgang Tillmans: Lighter

Mindig arra vagytam, hogy egyszer ne tudjam megmondani, mi ny(igdz le. De arra
nem szamitottam, hogy egy szép marciusi nap toébb mint kétszaz szines fotd fogja
ezt az agyblokkolds hiiha-érzést kivaltani bellem. Raadasul tobb, mint két éran
keresztil, mert legalabb ennyi id§ szlikségeltetik a Hamburger Bahnhofban az idén
40 éves WOLFGANG TILLMANS teljes életm(ivének megtekintéséhez, amelyet a
német févarosban elsé izben mutattak be Lighter cimen.

A németes, katonas funkcionalizmussal berendezett kornyezetben elsé pillantasra
lazan odavetettnek tiing kiallitas magasabb rend( precizitast képvisel. Kétszer is
végigmegyek a volt palyaudvar bévitményeként utélagosan épilt termeken, és tgy
érzem, kiszurtak velem a f&iskolan. De nemcsak velem, hanem mindenkivel, akit
megtanitottak szabalyszerlien kamponalni, installalni, kiallitast rendezni, és akinek
mankaéként kanont adtak a kezébe, hogy aszerint magyarazza meg sajat munkajat,
és lassa meg az azon belili 6sszefliggéseket.

Jarom a termeket, és becsapva érzem magam. Egyik miért tolakszik elém a masik
utan. Miért szabad valakinek a kortars miivészet berlini fellegvaraban egy fotét gy
felnyomni a falra, hogy nemcsak a négy celluxdarabka latszik ki a négy saroknal, de

a fotd még pici hullamokat is vet, a pici hullam pedig finom arnyékot von a kép ala?
Miért szabad valakinek az adminisztralast egy hevenyészett (és raadasul rosszul
szerkesztett) cimlistaval letudnia, amely a lelkiismeretesebb latogatdkat gondos
ingazasra kényszeriti a képek és a bejarat melletti ficak k6zott? Miért szabad vala-
kinek a szabalyszer(ien el6hivott és nagyitott fotdk kozé hirtelen egy sajat korabbi
munkajaral késziilt elrontott faxot kirakni (/ike praying)? Majd minden tovabbi magya-
razkodas nélkiil egy sargaréz gongot (Gong, 2007) felszégezni? Es hogyan fordulhat
eld, hogy a gong mellett egy két és félméteresre nagyitott fekete-fehér velencei
képeslap (Venice, 2007) nosztalgiazik, amelynek eredetije legalabb 50 éves, igy aligha
lehet a mlivész sajat munkaja...

Wolfgang Tillmans
Részlet a kiallitasrdl, Hamburger Bahnhof, 2008 © Wolfgang Tillmans,
Courtesy Galerie Daniel Buchholz, KoIn m fotd: Carmen Brunner

Am ahogy lassan elengedem a miérteket, belat-
va, hogy ugysincs rajuk valasz — raébredek, hogy
itt nem fenyeget sem ,koncepcié”, sem ,tema-
tika" —, tgy uralkodik el rajtam az életérom...
Annyira er8t vesz rajtam a spontaneitas, hogy
nem is nézem, mire rakom ra a noteszomat.
Pedig nem artana, mert a barkacs stilusban
dsszeeszkabalt fatarlén tveg alatt elhelyezett
képeslapok, tjsagkivagasok, foték és fagyi-me-
nikartyak szintén muaalkotasnak mingsdlnek...,
de err6l késébb.

Wolfgang Tillmans, a kortars fotémuivészet
egyik meghatarozo figurdja 1968-ban sziletett a
németorszagi Remscheidban. Megjarta Hambur-
got és New Yorkot, tavaly ¢ta pedig egyszerre

él Eurdpa két legnagyobb mivészeti kdzpont-
jaban, Berlinben és Londonban. (Az utdbbiban
,Between Bridges" néven sajat kiallitéhelyet is
nyitott.) Elsé kiallitasat 19 éves koraban rendez-
te egy hamburgi meleg kavéhazban, s ugyanitt
kezdett divatmagazinoknal dolgozni mint fotés
és szerkesztd. A 90-es években mar tébb sz6lo
kiallitast is maga mogott tudott, de a valadi
hirnevet akkor szerezte meg, mikor olyan divat-
magazinoknak kezdett fotézni, mint az i-D, a
Spex, az Interview, a Vogue és a The Face. Ma mar
Parizstdl Tokidig, Minchent6l New Yorkig a vilag
legfontosabb mizeumaiban allit ki, &s ismerjik
olyan miivét is (Metro ticket, 1998), amely 12 ezer
fontért kelt el.

A legmélyebb hatast stilusara talan a British
youth culture gyakorolta, mely mar tinédzserként
beszippantotta, mikor els6 izben jart Nagy-Bri-
tanniaban. Kés6bb, ahogy egyre otthonosabban
mozgott a klubokban és a meleg barokban,
ottani baratai éjszakai életét fotdzta olyan intim
kdzelséghdl, hogy az eredmény sem dokumen-
tumként, sem divatfotoként nem értelmezheté.
Tillmanst két dolog tette hiressé. Az egyik, hogy
nem csinalt semmi kaléndset. Ma, amikor nem
gy6zlnk elég eredetiek lenni — megujulaskény-
szer mindenitt —, [épten-nyomon Ujabb és Gjabb
témakat kell el6kaparni abban a reményben,
hogy azt mas még nem hasznalta el, 6 megma-
radt a hagyomanyos fotétémaknal: csendélet,
portré, tajkép, egy-egy akt. De Tillmans ugyan-
azzal az érzékeny kozvetlenséggel fotdz egy vi-
ragot (Lily, 1997), a csészényi kavéban tikrozédo
mini-univerzumot ('chaos cup’, 1997), a szinhazi
bejaro el6tt felejtett paravant (Entrance Opera,
2005), mint ahogy a baratait a melegfesztivalon
vagy a pilledt utasokat a metrén. Es ezzel a va-
lasztassal vagy nem-valasztassal megint jonnek
a miértek. Miért szabad valakinek a legbanali-
sabb témakba beletenyerelnie? Es miért szabad
valakinek ,motivum”, ,stilus” és ,eszkdztar” nél-
kil léteznie a kortars mivészetben? Egyaltalan:
miért szabad valakinek mindennel foglalkoznia?
A masik ok, amely a vilagels6k kdzé emelte
Tillmanst, a méd, ahogy elkezdett dsszefliggé-
seket talalni. Mar kamaszkoratol kezdve kisér-



Wolfgang Tillmans
Fénymasolat (Barnaby), 1994, © Wolfgang Tillmans,
Courtesy Galerie Daniel Buchholz, KéIn

letezett azzal, hogyan tud egy adott anyagot
varialni pusztan ugy, hogy atrendezi elemeit.
A foték megjelenési formajat mindig a kiallita-
si tér dinamikajahoz igazitja, megvaltoztatva
azok méretét és egymashoz vald viszonyat.

A foték kozott felbukkannak tintasugaras nyom-
tatoébal kikerdlt printek, faxok, az Economy
(2006) esetében pedig direkt szkennelt targyra
gyanakszom. A kilénb6z6 méret(i, mdfaju és
technikaju képek rezonalni kezdenek egymas-
sal, és parbeszédik eredményeképpen mar
nem azok, amik eredetileg voltak. Tillmansnak
szemmel lathatélag nincs mas koncepcidja,
csak az, hogy a képei ergsitsék egymast, s

igy az elszigetelt m(ivek feloldédnak a szabad
asszociaciok flow-jaban és a spontan tudat-
mikodés altal kivaltott altalanos életérémben.
fgy minden kiallitasa 6sszefiiggd installaciova
valik, amely egyetlen hatalmas, univerzalis té-
mat targyal: minden eggyé valik, ami Tillmans
latokorébe keril, amire értékelés és valogatas
nélkil racsodalkozik, amiben meglatja a szépet.
,Hétkdznapjaimban mindez egyiveé tartozik, de
ezt nem mindenki ismeri fel” — nyiltakozta egy-
szer. Raadasul minden kép Iétének és aurdjanak
megteremtése végtelen precizitassal és hozza-
értéssel torténik. Egy teljes élet koncentracigja
tukrozddik bennik annak ellenére, hogy egyik
fotd sem akar kilonosebben esztétizalé vagy
szandékosan muveészi lenni.

Els6 pillantasra nem is tudatosul, hogyan kap-
csolédik egymashoz példaul a Chrysanthemum
(2006) és az Empire (US/Mexican Border), (2005),
de ha mar megtalaltak egymast, nehéz lenne
6ket Gjra elszakitani, annyira magatol értet6d6
az egyittallasuk. Az elébbi képeslap méret(i
fotd a temetdk viragardl, utébbi hatalmasra
nagyitott latkép egyik atkel6helyérél a legva-
gyottabb hatarnak, amely mentén nemrégiben
hossz( falat emelt az amerikai hatésag. A fal

veszélyes kerlére kényszeriti az illegalis bevandorldkat a magashegységek felé,
ahol sokan életiket vesztik, mikézben épp a jolét felé igyekeznek. A kis hosszukas
lécszer( fehér szirmokra a nagy kép fehér keritéssora felel.

Majd a harmadik teremben négy foté egymas utdnja: az egyik fajdalmasan, szinte
feketéig alulexponalt kép: fiatal férfi térdel és maszturbal a sotét jotékony intimi-
tasaban (kneeling nude, dark, 1997). Parfotojan farmerdzsekis fit fordul el a néz6tdl,
csupan lagy, érzéki tarkojat és fiilkarikajat osztja meg veliik (Forever in love i,
2007). A kett6 kozotti képen rdzsaszin flanelltakardcska meriil a viz ala. A vizben
fellagyulnak a bolyhok, az anyag erotikus rancokat vet (Faltenwurf /submerged/ I1.,
2000). Negyedikként egy targyilagosabb kép tartja egyensulyban az el6z6eket: egy
miiteremlakas hatalmas tvegablakai, melyek téglafallal hatarolt kis belsé udvarra
nyilnak (Window, 1996).

A képek folyamat idénként videdk szakitjak meg: az egyiken példaul harom percen
keresztil élvezhetjik az élet apro jelenségei felett érzett altalanos eufériat, ame-
lyet a forrasban Iévé viz bugyborékai k6zott tancold boldog és z6ld bors6szemek
okoznak (Peas, 2003).

Ezek utan mar nem lep6diink meg, hogy Tillmans gyakran magat a fotézas fo-
lyamatat avatja témava, s igy a mellékterméket fémuvé. A fényérzékeny papirral
sotétkamrakban végzett kisérletei minimal konstrukciékat, szinte szobraszi for-
makat eredményeznek. Egyik ilyen sorozata, a Lighter a jelenlegi kiallitas cimaddja.
Sokszor papirstruktirakrél készit fotékat, amelyek az anyaggal és fénnyel végzett
kisérletezés tobbszords attétjei utan valnak végtermékké, mint példaul a Paper
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Wolfgang Tillmans
A tél vége (a), 2005, © Wolfgang Tillmans, Courtesy Galerie Daniel Buchholz, Kéln

Wolfgang Tillmans
Részlet a kiallitasrél, Hamburger Bahnhof, 2008 © Wolfgang Tillmans,
Courtesy Galerie Daniel Buchholz, KéIn m foté: Carmen Brunner
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Drop-széria esetében. Ezeket a munkakat most
mutatja be elsd izben Németorszagban. A leg-
rejtélyesebb darabok talan a Freischwimmer vagy
Swimming to Freedom néven futgé, ismeretlen
anyaghol felépilé mikro-univerzumok hatalmas-
ra nagyitott darabjai.

Tillmans 2000-ben nyerte el az 6tven év alatti
brit képzémivészeknek adhato Turner-dijat és
az ezzel jaré hdszezer fontot. Ez volt az els6
alkalom, hogy a neves elismerést fotém(ivész
kapta, raadasul olyan mivész, aki nem a szi-
getorszagban sziiletett. Ez utébbi tény miatt
hosszu vita elzte meg a dij atadasat, de Sir
Nicholas Serota, a Tate igazgatdja szemeé-
lyesen allt ki Tillmans mellett (bar az is igaz,
hogy abban az évben a négy felterjesztett
mUvész kozil csak egy sziletett Nagy-Britan-
niaban). A Hamburger Bahnhofban kiilon tere-
met kapott a Turner Prize installation (2000).
Az installacids logika itt sem valtozik, de a
terem kozepén elhelyezett tarlékban a falon
bemutatott foték tovabhi sorsat is nyomon
kdvethetjik konyvekben, magazinokban és
egyéb kiadvanyokban.

llyen a Concorde-sorozatat bemutatd fizet,
valamint a Soldiers cim(i kényve, melybe habords
sajtéfotokat, kitépett Gjsaglapokat és hirdarab-
kakat gydjtott 6ssze. A Do you Wanna Party in
my Hole? cimd, melegek aktfotéibal allé konyvét
a mlvész sajat maga cenzlrazza installalas-

kor: a kinyitott lapon elérehajol6 fil segglyukat
letakarja egy masik kiadvannyal, amely a Strictly
Limited Edition cimet viseli, majd kiegésziti egy
fehér csuhas szerzetes djtatos, elmélydilt port-
réjaval. Szinte hihetetlen, hogy ez a kompozicié
nem kozhelyes, nem provokativ és nem itél6 —
egyszerlen szép.

Es végiil: Truth study centre (2007). Az utolsé
termekbe érve elindul a tarlék kigyozo sora,
melyekben Tillmans valogatas nélkdl allitja ki
sajat miveit, magazinokbal kioll6zott, kifény-
masolt, 6t érdekld fotokat, és mindent, ami
kicsit is képként értelmezhetd. A hosszikas
asztalok egyik, az els6 terembe kikerdlt darab-
jara konyokoltem ra véletlendl annak idején.
,Gyermekkarom 6ta vagok ki Gjsaghireket és fo-
tokat, és gy(ijtdm ket flizetekbe... nehezemre
esik kidobni az ujsagot a nap végén. Gondolom,
kissé guberalds vagyok!” — nyilatkozza. Es mi a
célja annak, hogy mizeumi k6zegben szembesit
minket a tegnapi hirek ,igazsagaval”? ,Senki
nem akarja bevallani, hogy nincs ismeretink.
Ez vonatkozik az USA kreacionistaira, az AIDS-
re és a dél-afrikai karmany politikajara, amely
tagadja, hogy a HIV-virus okozna az AIDS-

et. Amerika ragaszkodik hozza, hogy Iraknak
tomegpusztitd fegyvere van, a Holocaust-taga-
dok a Kézel-Keleten pedig az erkélcsi dsszefiig-
géshez Drezda bombazasa és a naci blinok ko-
z0tt. Ezek a dolgok végtelendl nyugtalanitanak,
ezekrél gy(ijtok anyagot, gyakran djsagokbal.”
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Barakonyi Szabolcs
Tébanya,
2006-2007,

120x150 cm

Bordczfy Virag
Tebanya

Barakonyi Szabolcs kidllitasa

(v V]

Megallt az id6 a Dorottya Galériaban. Nem csupan azért, mert a felujitas el6tt

allg kiallitéhely hosszira nydlt utolsé tarlata és egyben mikddése — atmeneti
felfliggesztésének — visszaszamlalasat tartja, hanem amiatt is, hogy mintha a
zarékiallitas képei maguk is az 6sszes(irlisodott id6 dokumentumai lennének.
BARAKONYI SZABOLCS legljabb fotdsorozatanak témaja ugyanis jelen és mult
egymast athatd, az egyéni életutak alakulasaban (is) jelen levé kélcsonhatasa.
Képeinek fészerepl6i a rendszervaltas kdrnyékén sziiletett, napjainkban nagykortva
valo fiatal generacié tagjai. Gk mar nem tanultak oroszul, a lezart hatarokat és a
proletardiktaturat csupan a torténelemtankdnyvekbdl ismerik. Rendelkeznek az
EU-s allampolgarokat megillet6 jogokkal, ugyanazokat a tévésorozatokat nézik
és ugyanazokat a zenéket hallgatjak, mint barmely mas kortarsuk télink nyugatra,
vagy éppen keletre. Koévetik az aktualis divathullamot mind 6lt6zékikben, mind
frizurajukat illetéen. Valészindleg lazadnak valamelyest a felmendik ellen, akik




ezt csendes belenyugvassal veszik tudomasul,
mikozben reménykednek abban, hogy gyerme-
keik el6tt egy szebb jov6 all annal, mint amilyen
a szamukra jutott, bar ez ,annak idején” még
egyaltalan nem volt ilyen egyértelmd. Mert
id6kozben sok minden valtozott: a banya nem
mikodik, a gyar bezart, az elvtarsak elmentek.
A ,diszletek” — az ipari berendezések, a szocreal
stilust szobrok és az ,egyenpanel” épiletek —
viszont itt maradtak.

A kommunista iparvaros” mint jelenség az
1950-es évek Kelet-Kozép-Eurdpajanak sajatos
képzédménye.” Ezek a telepiilések altalaban
valamilyen (ki)termelést végz§ létesitmény kor-
nyékén, vonzaskorzetébe éplltek-szervezédtek
és tobbé-kevésbé a szocialista vilag vagyott
életmodelljét — utopidit — voltak hivatottak
megvalositani. A csaladok szivesen jottek lakni
ezekbe a varosokba, hiszen szamukra a gyar -
sok esetben a tarsadalmi felemelkedés lehet6-
ségét és — élethosszig tartd biztos megélhe-
tést igért, amihez az akkori propaganda szerinti
legmodernebb és legkomfortosabb lakas
lehet8sége is tarsult. A tervezhetd élet igérete
tizezreket vonzott az Uj varosokba. Talan senki
sem gondolta akkariban, hogy a mindezek alap-
jaul szolgalé politikai és tarsadalmi berendezke-
dés egyszer megvaltozik, gytkeresen atalakul.
A diktatura fokozatos enyhtlésével, majd a
rendszervaltast koveten eldtérbe keriltek

a korabbi szisztéma ellentmondasai: igy példaul
az is kiderilt, hogy a kitermelés hatékonysa-
ga alacsony, gazdasagtalan, a panelek pedig
sziikké valtak, mikézben a fenntartasuk egyre
dragabba lett. A szélamok értelmiket vesztet-
ték, a h6sok letlintek, az emberek egy része
elkoltozott. Az idékozben felnétt 0j generacio
kikertilhetetlen feladata, hogy mikézben kiala-
kitja-létrehozza a jelenét, a multhoz viszonyat
is megfogalmazza. Elsé pillantdsra Ugy tiinhet,
Barakonyi szaciol6giai kutatashoz hasonlé te-
vékenységbe kezdett, amikor fotdsorozatanak
témajaul az iparvarosi fiatalok életmaédjanak
tanulmanyozasat valasztotta.

Ha azonban a Iétrehozott képanyagot eddigi
életm(ive kontextusaban prébaljuk értelmezni,
megallapithatjuk, hogy fotésorozatainak van
kdzds nevezdje: a témajuk mindig ember és
kdérnyezete sajatos, egymast athatd viszony-
rendszere. Képei azonban nem a klasszikus
értelemben vett szenvtelen dokumentumfo-
tok, tehat nem egy-egy esemény bemutatasa,

* A kérdés folyamatos aktualitasat jelzi, hogy csak a
kozelmaltban két kiallitas is foglalkozott ennek a ,jelen-
ségnek” a maig kifuto kérdéskorével: STALKING UTOPIA.
A vdros nyomdban, Kortars Mlvészeti Intézet — Duna-
Gjvaros, 2008. januar 25 — februar 29.; Lakdsok, lakosok.
Elettérténetek a pécsi Urdnvdrosbdl és a berlini Karl-Marx-
Allee-bél. N&n Galéria — Budapest, 2008. aprilis 2 - 16.
(Id: Frazon Zsafia: Emlékképek és vagyképek tervvdrosai:
idegenség és otthonossdg. Balkon, 2008/4., 34-38.)

Barakonyi Szabolcs rEr s
Tébanya, 2006-2007,

30x37,5cm ¢

Barakonyi Szabolcs
Tébanya, 2006-2007,
100x80 cm

Barakonyi Szabolcs
Tébanya, 2006-2007,
30x30,5cm
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egy jelenségrdl vald tudésitas a célja, hanem

az, hogy a valésag egészébdl bizonyos ele-
meket kivalasztva szubjektiv vizidkat hozzon
létre. Személyes szimbélumteremtd képesség,
koherens alkotéi latasmad, abszurditasba hajlé
képi vilag jellemzi a miveit. Az utébbi években
készitett sorozatain a korabban megszokott, a
dokumentarista fényképezésre jellemzd kiviilallo
fot6s attitlidot egy sokkal személyesebb hang
valtotta fel. Ennek eredményeképpen kertlt
nagyobb hangslly a képkészités folyamatara,
illetve az azt lehet6vé tevé munkara, a fénykeé-
pezési helyzetek kialakitasara: Barakonyi az al-
tala megorokitett események ,szerves részévé”,
szerepl6jéveé és atélsjéveé valt. Legutdbb példaul
egy Magyarorszag minden részére fagyasztott
arukat szallité cég, a Family Frost autdinak
masodpilotajaként jarta az orszag eldugott tele-
plléseit: az arukat ,kihordd” ismerds sofér és az
ott él6k viszonyrendszerén keresztil drokitette
meg és ,lattatta” a ,magyar valésagot”.

A most a Dorottya Galériaban bemutatasra
kerdilt fotésorozat kedvéért pedig tatabanyai
fiatalok egy csoportjaval baratkozott dssze:
mindennapjaik részévé valva kisérte el ket
élettertk kiilbnb6z8 helyszineire. Fényképezte
személyes kdrnyezetiiket, maganéletiiket és
hétkdznapi tevékenységeiket: az evést, ivast,
alvast, a tévénézést, a gérdeszkazast — a
tarsasag 6sszeverddését, egylitt [6gasat és
szétszéledését egyarant nyomon kovette.

A csoportképek mellett egy-két kivalasztott
szerepl8r6l portrékat is készitett. Azonban
ezeken a felvételeken — a mUfaji sajatossagok-
nak ellentmondva — nem az egyes személyek
minél differencialtabb abrazolasa a lényeges.
Barakonyi f6 térekvése nem a személyiség-
jegyeik bemutatdsa, modelljei tres tekinte-

te nem arul el semmit a lélek mélységeirél.
Semmitmondoé pillantasuk mintha az élettelen
kdérnyezet targyainak, ,elhagyott diszleteinek”
lenyomata lenne, a sziirke, személytelen varos-
képé, a funkcié nélkdli berendezésekeé.

A képek tobbletjelentéséhez nagyban hozzajarul
a tartalom és a megjelenitési méd kapcsola-
tanak ellentmondasossaga is. Ugyanis mig a
szerepl6k és a kornyezet a csendes melankélia
allapotaban tengddik, létezik és vegetal, addig

a felvételek gondosan elrendezett kompo-
nalasmadja és finom, mar-mar festdien lagy
ténusu szinhasznalata a hétk6éznapi valésagon
tulmutato — nem csak esztétikai — dimenzidkba
helyezi a jeleneteket. Az egyedi helyzetek és
emberi sorsok altalanos érvény(ivé, egy prablé-
makor emblémaiva valnak. Hiszen ez a jelenség,
a multbol atéréklott, a nemzeti identitasban
és a tarsadalmi kbzgondolkodasban jelen levd
tartalmak feldolgozatlansaga, illetve (at)érté-
kelésiik nehéz és ellentmondasos folyamata a
jelenben az egész egykori kelet-kdzép-eurdpai
térség meghatarozo, kozos élménye.
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Csiszek Petra

Atokfoldje

Wasteland

© Hattyuhaz Galéria, Pécs
© 2008. junius 6 —julius 11.

Atokféldjét jobb messze elkeriilni, am aki kivancsi ra, elegendd, ha déli iranyba
forditja tekintetét — kozelebb van, mint gondolna: itt a Balkanon. Ezt allitjak leg-
alabbis a pécsi Hattydhaz Galéria legutdbbi kiallitasanak kuratorai, BENCSIK BAR-
NABAS és OLTAI KATA. A régid mUivészetébdl izelit6t add valogatasukon keresztdl
egy kiabrandult vilag mindennapjai kérvonalazédnak. Nyilvan erre utal a T. S. Eliot
angol koltd 1922-ben megjelent kélteményébdl kolcséndzott kiallitascim is, hiszen
a The waste land, vagyis az Atokfdldje megsziiletésének hatterében az els6 nagy
vilagégést kovetd, az eurdpai értékrendbe vetett bizalom teljes megrendilése allt.
A vélasztott cimmel felidézett masik parhuzam — egy hasonlé elnevezés(i, még
Commodore 64-re irt szamitogépes jaték 1987-bél — sem kevésbé szivderits: a
szerepjatékok héskorabél szarmazoé programban az atomkatasztréfa sujtotta

Fold néhany tulél6 harcosa kiizd a civilizacio romjai kozott. Az asszociacias korbe
bekapcsolt mindkét munka alaphangulatat a kiabrandultsag, egy habord utani vilag
illuziovesztett sivarsaga hatarozza meg. Ennek megfelelgen a kiallitott mdvekben
megnyilvanulé jelen-, kézelmult- és jovGszemlélet feldolgozatlan multbeli traumak-
kal, a moralis értékrend megszlinésének tapasztalataval, valamint a nemzeti identi-
tas elkésett megkonstrualasanak szandékaval terhelt, mikézben szakitani igyekszik
az anakronisztikus torténelemszemlélettel. Az 6t miivész — egy bolgar, egy horvat,
egy magyar, egy szerb és egy szlovén — munkait pedig Pécsett, a ,Balkan kapujaban”
allitottak ki, aminek nyilvan jelzésértéke van, hiszen az alkotdk itt sziilettek és néttek
fel, s ugyanazon geopolitikai konstellaciénak a kilénb6zé helyzeteit tapasztaltak
meg, igy mveik hiteles lenyomatat adjak a helynek és a kornak.

Gyenis Tibor

Teriilet, 2004, C-print, 120 x170 cm (Vintage Galéria, Budapest)




Hogy miként is képzelhetjik el ezt a bizonyos
Atokféldjét, ahhoz talan GYENIS TIBOR sokak
altal jol ismert Teriilet (2004, C-print, 120x170 cm,
Vintage Galéria, Budapest) cim( fotéja nyujthat
némi tampontot. A képen egy vizzel elontétt,
sarban 0sz6, megmiveletlen féldteriletet
latunk, ahol a rendez&elvet a felhalmozott
szemétkupacok szines kavalkadjabadl (textiliak,
mianyag edények, épitkezési térmelék, leselej-
tezett haztartasi gépek, stb.) kialakitott geo-
metrikus racsozat adja. Mintha egy anti-utépia
JLtermdéfoldjeinek” parcelldit Iatnank a nem is
olyan tavoli jovébél, ahol a foldmives sarbdl és
szemétbdl kin6tt termést arat majd.

De az is megeshet, hogy olyan fura, geoldgi-

ai képz6dmeényekhez hasonlité alakzatokkal
talalkozunk Atokféidjén, mint TOBIAS PUTRIH
hullamkartonbdl késziilt, nagymeéret(i szabrai.
A Macula-sorozat (Series B., No. 16 és 18. 2006,
2007, hulldmkarton, Galerija Gregor Podnar,
Ljubljana) darabjai foldontuli hellyé varazsoljak a
galéria terét: egyszerre kénnyedek és attetszdek
— az anyag és a hullamkartonon atszireml6
fény miatt —, ugyanakkor monumentalisak és
idétlenek a formavilaguk miatt. A két targy
,fenségessége” mindazonaltal bizarr és félelme-
tes hatassal is parosul. A szlovén mUivész masik
kiallitott munkaja egy 11 képparbadl allé sorozat,
amely a cimének megfeleléen — Sci Vs Fi (2002,
11 db digitalis print, 44,5x 32 cm, Galerija Gregor
Podnar, Ljubljana) — a tudomanyt és a fikcidt
egymas ellentéteként, pontosabban ellentét-
parokba rendezett sorozatokként abrazolja.

Az egyik rajzon igy Walt Disney-féle Mickey
Mouse-figura 1928-t61 1990-ig bekovetkezett
atalakulasat kévethetjik nyomon, mig ellentét-
parjan, Sir d’Arey Thompson 1917-b&l szarmazo
Jar Bisuks figurdja a Star Wars els6 epizddjabél
(1999) 6sszeparositva egy camelopardalis-szal
(teveparduccal, masképp zsiraffal), Gaspar Scholl
larél. Nemcsak kilénféle 1ények és allatok, de az
elmult évszazadok legelvetemiiltebb fantazma-
goriai is talalkozhatnak tudomanyos felfedezé-
sekkel vagy teljesen hétk6znapi targyakkal: igy
allitadik példaul parhuzamba Friedrich Kiesler
1959-es, végtelen hazahoz készitett modellje a
Hupikék Torpikék egy maxi kindertojas belsejébél
szarmazo, gomba alaku mlanyag hazacskajaval.
Bar tudomany és altudomany, fantaziaszilte
Otletek és mindennapok banalitasa keveredik,

a parban allok kézott, meglepd moédon, mégis
,kapcsolatok szovédnek”. Az (al)tudomanyos
pontossagl cirkalmas feliratokkal, finom vo-
nalvezetésii abrakkal ,kivitelezett” képek akar
egy szazadokkal korabbi ,ritka és furcsa dolgok
Jugoszlavia felbomlasa és a dél-szlav habo-

ru okozta feldolgozatlan traumak személyes
olvasata jelenik meg IVAN GRUBANOV szerb

Tobias Putrih
Macula-sorozat (Series B., No. 16 és 18. 2006, 2007, hullamkarton, Galerija Gregor Podnar, Ljubljana)

Ivan Grubanov
Tanulmany az apamrél, 2004, diavetités, 80 kép, Berlin, Wochnmachine
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mUvész Tanulmdny az apamrdl (2004, diavetités, 80 kép, Berlin, Wochnmachine)
cim@ munkajaban. Az dtvenes éveiben jard, még mindig j6 kiallasd apa — akar egy
tigris a ketrecében — ingazik a négy fal kozott, vagy nappalija kanapéjan fetreng és
hever tétlenul egy szal als6nadragban. Az idé mintha megallt volna kérildtte:

a berendezés, a targyak a hetvenes évek szocializmusat idézik. Az enteri6rok sorat
megszakitva néha egy, a dél-szIlav haboriban lebombazott belgradi épiilet marad-
vanya tlinik fel vagy egy belsé udvar betonsarkaban elhagyatottan allé kondigép
(talan az apa edzhetett rajta). Felvillannak egy 2004-es béke-fesztival teljesen ires
szinpadanak képei is, ellentétbe dllitva egy felvonulasrdl készilt felvétellel, ahol

a témegben néhanyan Milosevics portréjat emelik a magasba. Ahogyan haladunk
el6re az idében, a képeken megjelenik a fiatal miivész és testvére: a két fivér
apjukat utanzé bedllitasokban, egyforma alsénadragban ugyanazokban a pézokban,
ugyanazokban a fotelekben, ugyanannak a lakasnak a tereiben. Arcukon azonban
nem az apjukéhoz hasonld, haraggal a multba tekinté kifejezés (l, hanem egy szelid
és inkabb beletor6dd tekintet tikroz6dik, mely a kilatastalan jovébe tekint.
Masfajta jovét vetit elénk DAvID MALjKovIC horvat miivész Jelenetek az Uj Orék-
séghez I-11l. (2004-2006, video, Annet Gelink, Amszterdam) cimdi, harom részes
videomunkajaban. Az utépisztikus jelenetek helyszine a horvatorszagi Petrova
Gora, ahol Tito megrendelésére 1981-ben épitették fel a masodik vildghabordban
elesett jugoszlav partizanok emlékmiivének szant éplletet. Az épliletet Vojin Bakic,
az akkori rendszer elismert épitésze tervezte a modernizmus szellemében. A mara
teljesen lepusztult, elhanyagolt és szétlopkodott épiilet és elvadult kérnyezete
tokéletes diszlet egy science fiction filmhez. Az elsé jelenetben, amely 2045. majus
25-én, Tito szlletésnapjan jatszadik, fiatal férfiak érkeznek a helyszinre, és miutan
korbejarjak annak dres tereit, kilonféle fura hangokkal kommunikalva izennek
valami ismeretlen erének. A masodik részben 2063. november 29-én egy aluféliaba
csomagolt (rauto érkezik a havas tajban az épitményhez. Az utolsé, leghosszabb
jelenetben fiatalok veszik birtokba a helyet: mintha egy gimnaziumi iskola udvarat
latnank, ahol épp sziinet lévén lézengenek a didkok. Am ezek a diakok egy kicsit
masok: néhanyan meredten bamulnak maguk elé, mig vannak kézllik néhanyan,
akik egy szintén aluféliaba csomagolt (irfocilabdat rugdosnak. A felvételek képi
mingsége feltehetden szandékaltan rossz, az 6sszhatdas pedig egyszerre vicces és
szanalmas, de valahogy mégis elhisszik a filmnek, hogy a Balkanon csak ilyen low
budget sci-fi-t lehet forgatni.

Atokfoldjét tehat ne gy képzeljiik el, mint ahol csak szomorasag és sziirkeség
terem: néha még a humor is felliti fejét, még ha elég cinikus formaban is. ALLA
GEORGIEVA bolgar m(ivész 6 darabos posztersorozata a Boldog sziilinapot Neked!
(2003, ink jet papir) a Power ¢- Play fantazianévre keresztelt, am annal valddibb
I6fegyverek reklamplakatjai. Formajuk, szinvilaguk és bet(itipusuk stilusjegyei

David Maljkovic

Jelenetek az Uj Orékséghez I-1Il., video, 2004-2006, video (Annet Gelink, Amszterdam)
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Power [/} Play
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Alla Georgieva
Boldog szilinapot Neked! 2003, ink jet, papir

teljesen megegyeznek a kinai piacon megvasa-
rolhatd olcso gyerekjatékok dizajnjaival. A ter-
méket népszer(sitd fotékon cukorka-szinekben
pompazé hattér elétt 6-10 éves forma kisfitkat
latunk, kezikben gépfegyverrel: valaszthatunk
az Arminius névre keresztelt magnum 357-es,

a Taurus nev( revolver vagy akar a Smith e
Wesson néven futé shotgun kozil, gyerme-
kink habitusatél, személyiségétdl vagy anyasgi
helyzettinktél fiiggden. Ha hisziink a reklamnak,
ennél nagyobb meglepetést nem is szerezhet-
nénk a szamukra. A mavész egy masik munkaja-
ban hasonléan radikalis médon kommercializalja
és defetisizalja az innepet: megrendelhetd
szulinapi torta-kollekcidjanak reklamkampanya
az a posztersorozat (Happy Birthday To You!,
2003-2008, 6 db poszter, 70x 100 cm, ink jet),
ahol a valaszthato siitemények marcipanjelene-
tei obszcén p6zokban vagy illuminalt allapotban
fetrengd Unneplé alakokat jelenitenek meg.

A reménytelenség és kiabrandultsag érzete csak
a kivalasztott mlvészek karrierjét tekintve nem
allja meg a helyét: a javarészt harmincas éveik-
ben jaré alkotok mara a nemzetkdzi mlivészeti
szcéna elismert szerepl&ivé valtak. Rendszere-
sen allitanak ki Nyugat-Eurépaban, New Yorkban,
és olyan rangos események szerepel8i, mint az
Istanbuli Bienale, az Art Basel, a Manifesta vagy
a Velencei Biennalé. Ez persze j6 hir, hiszen akkor
talan van esély arra, hogy ha ezt az elatkozott
teriiletet egyszer majd megint bejarjuk, akkor
mar ne feltétleniil a Eliot-féle (élet)érzés kerit-
sen hatalmaba minket:

E harokon hegediilt halk zenéket

S cincogtak lila fényen at

S csapkodtak csecsemd@arcl denevérek

S fejjel le kisztak egy sotét falon

S a légben fejtetdn alltak a tornyok

S emlékez8 harangok szava kongott

S hangok zengtek lres ciszternakbal és kiszaradt
kutakbal.*

*  Részlet T.S. Eliot: The waste land cim(i versébdél.
Forditotta: Vas Istvan.



Hermann Veronika

Képvaltasok

Elso Latasra I. — A Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetem Vizualis Kommunikacioé Tanszék
hallgatéinak kiallitasa

© Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar
© 2008. majus 24 — oktaber 5.

,Ujjat nyalazta és eggyel odébb
lapozott Isten: mar megvaltozott a kép.”
(Wedores Sandor)

A székesfehérvari tarlat cime — EIsé Idtdsra |. — két, korantsem bonyolult, am annal
fontosabb Gizenetet sejtet: az egyik, hogy olyan fiatal mlivészeknek ad megjelenési,
tehat lathatéva valasi lehetdséget, aki eddig még j6forman alig szerepeltek hivata-
los kiallitason, kanonikus kiallitétérben, a masik pedig, hogy a szamozashdl itélve,
folytatasra is szamithatunk. A most bemutatkozé mivészek ezittal tehat egye-
temi hallgatok, akik kdzil sokan befutott, érett alkotékat megszégyenitd tuda-
tossaggal és tehetséggel birnak. Ennek a szdvegnek természetesen nem feladata
a jelenlegi magyar kiallitasi-struktdra taglalasa, azt azonban nyugodtan kijelent-
hetjik, hogy a szervez6 IZINGER KATALIN tdrekvése — féleg ha a tervezett sorozat
is megvalésul — mindenképpen figyelemre és becsiiletre mélté. Jelenleg még ritka
az olyan kiallitas a hazai szcénaban (nem szamitva persze a miivészeti iskolak
hivatalosnak szamito év végi, vagy diploma-kiallitasait), amely direkt palyakezdé,
vagy még ott sem tartd képzémiivészeknek és/vagy képzém(ivészhallgatéknak ad
bemutatkozasi lehetdséget.

Az Elsé Latasra I. a Vizualis Kommunikacié Tanszék elsd-, masod- és harmadéves
hallgatéinak munkait mutatja be: ezek mindegyike olyan tébb hetes kurzusok
eredményeként jott létre, ahol egy f6 fogalomrendszert, kijeldlt témat kellett koril
jarniuk a résztvevéknek. A kiallitotérben a képzés, a feladat és a szak(ok) leirasa is
jelen van, ami kimondottan szerencsés megoldasnak tiinik, hiszen kdzelebb hozza a
befogaddhoz a mlivészeti képzés valdés mechanizmusat, illetve puszta jelenlétével
él6veé teszi a rendszert, mikdzben fellazitja a szigort intézményi hatarokat. Néhany

Banyai Zsuzsanna
Nyomat, 2008, foto

kivételtdl eltekintve a feladatokon belil Iétre-
hozott munkak nagy része a reneszansz évhez,

a reneszanszhoz mint kultdr- és miivészet-
torténeti korszakhoz kapcsolédik: reneszansz
témakat, festményeket, zsanereket, motivumo-
kat hasznalnak fél, alkalmaznak, parafrazealnak,
irnak és alkotnak Gjra. Otletesen és frissen,
irhatnank lelkesen, ha ezek a kifejezések egy
kifejezetten fiatal kiallitas esetében nem hatna-
nak mesterkéltnek és elcsépeltnek.

A tagas, fehér kiallitétér alkalmazkodik az alko-
tasok karakteréhez, a kivitelezés szinte hibatlan.
A projektorral készilt munkak viszont egy fiig-
gonnyel elvalasztva, a kiallitotér végében kapnak
helyet, ami viszont nem teljesen illeszthet6 a
koncepcioba, hiszen automatikusan elzarja 6ket
a tobbi alkotastal, megtérve evvel a kiallitas
egyébként egységre torekvd narrativajat.

Az elsé évfolyam félévi feladata a ,Suhogas,
lobogas, takaras — Erzéki abrazolas” cimet kapta,
a leiras szerint k6zéppontba helyezve a ,klasz-
szikus reneszansz festmény” letisztultsagat,
ornamentikajat, logikai rendszerét. A cimbél is
sejthet6en a munkak mindegyike valamilyen
drapériat valasztott médiumanak, azonban tobb
alkotas az anyag mellett a sajat testet allitotta
a kdzéppontba. Ez egyszerre hozza jatékba a
reneszansz emberk6zpontu vilagfelfogasat,

a humanizmus testkoézponti felfedezéseit, s
ugyanakkor a huszadik szazad meghatarozé
testkdzpontu mUivészeti torekvéseit, és az utéh-
bi évtizedek — részben a polgarjogi mozgalmak-
hoz kothet@ — kritikai testelméleti diskurzusait.
A sajat test médiumma, vagy interfésszé vald
emelése egyarant jellemz6 a huszadik szazad
eleji alternativ szinhazi tevékenységre, és a
bizonyos szint({ tarsadalmi tartalmat hordozg,
performanszhoz vagy body arthoz kéthetd mi-
vészi alkotasokra is. A Nietzsche, majd Foucault
nyoman kialakulé testelméleti diskurzus a testet
vizualis és szocialis térként is definialja, melyet a
hatalom és a mindenkari tarsadalom az 6nallo-
sag minden latszata ellenére sajat képére formal:
,(...) ajelek mozgastere hatarozza meg, hol veti
meg a hatalom a |abat; a tarsadalmi rendiink nem
csonkitja meg, nem fojtja el az egyéni szép teljes-
ségét, nem rontja el: az erdk és a testek taktika-
javal folyik az egyének gondos gyartasa.”" A test
a huszadik szazadban egyszerre volt eszkdze a
diktatérikus hatalmi rendszereknek és a szép-
ségiparnak, egyszerre valt a hatalom eszkdzéveé,
és az individualitas hamis, al-szabad embléma-
java. Amennyiben a testet médiumnak tekintjik,
a médiumot pedig az lizenet Iényegének, az
emberi testtel dolgozé mivészek alapvet&en
egy tarsadalom-kritikai gesztust hordoznak.

LA miivészet mindig is per definitionem olyan
gyakorlat volt, mely szakitott a korabbi min-

1 Foucault, Michel: A fegyelmezé tdrsadalom kialakuldsa.
In: UG. Feliigyelet és biintetés. Gondolat, Budapest, 1990.

45



2008

l

takkal, athagta a szabdlyokat és Ujakat mutatott; ebben az 6sszefliggésben a test
m(ivészete az egyik olyan kifejezési forma, amelyben a fennallé szabalyok szembe-
keriilnek az djjal és a varatlannal.”? BENE NORA Nagyvdrosi kaméleon — Eszkézhidny
cimd alkotasa két fotdbal all, mindkettdn a sajat testét festette meg oly médon,
hogy a hattérbe kaméleon-szer(ien belesimuljon. Az elsé fotén vilagoskék alapon
sotétkék pottyos hattérbe olvad, a hasonléképpen befestett test, a masikon pedig
a kérhazi hattér eldtt testre festett zold korhazi ruha révén teszi ugyanezt. Mindez
egyrészt a szemeélytelenség menedékébe hiz6dd nagyvarosi milliokra, masrészt vi-
szont a kérhazak egyre lehetetlenebb helyzetére prébal reflektalni. Az 6tlet annak
ellenére figyelemre méltd, hogy a nagyvarosi rejtézkodés, és a kérhaz eszkazhia-

2 Glusberg, Jorge (1979) Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance. In: Sz6ke Anna-
maria (szerk.) A performance-mdvészet. Budapest, Balassi, 2000.

Szalay Gydrgy
Sarkanyolé titkai, 2008, objekt

Klebercz Kriszta
A ,Brueghel projekt", 2008, print
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nya nem feltétlendl kapcsolédnak egymashoz.
A két kilénbdzg fogalom miikédhet ugyanis egy
asszociacios lanc elsé két elemeként is, és ennyi-
ben akar (szinte) a végtelenségig is fokozhato.
BANYAI ZSuzSANNA Nyomat cim{i alkotasanak
kvazi-mottéja: ,A ruha a prés, bériink pedig a
nyomdazhato felulet.” Mindenki szamara isme-
rés latvany és érzés, amikor egy anyag minta-
zatat sajat testiinkon latjuk viszont. Az ilyen
anyag-test kélcsénhatasok a testet az anyaghoz
hasonléan élettelen szerepbe pozicionaljak, a
viszony koztiik az anyag javara alarendeld,
hiszen a b&r rugalmassaga révén a kilonféle
mintak hordozoéjava valik. Ezekben a munkakban
érdekesen kapcsolddik egybe a reneszansz és a
posztmodern ideolégia sztereotipizalasa, a body
art és a kritikai testelmélet, valamint a fiatal
mivészek aktualis én-és testkdzpontlsaga.

A masodik évfolyam feladata volt az, amely ta-
Ian a legjobban kapcsolédott a reneszanszhoz, a
reneszansz évhez. A ,Képtorténetek” elnevezés(
feladat lényege, hogy reneszansz festményeket
kellett parafrazealni, djrarendezni, szituacioba
helyezni. KLEBERCZ KRISZTA A, Brueghel pro-
jekt” cimi printje (mely egyben a kiallitas egyik
promacios képe is) id. Pieter Brueghel Gyermek-
jatékok cimdi, 1580-as festményének parafrazisa.
A mai, laképarki kérnyezetbe atiltetett képen
opponalédnak a mai és régebbi jatékokkal jatszo
gyerekek, de megjelenik a printen a graffitit fujo
fiatal és a kukaban turkalé kisnyugdijas is, mai
kdzallapotaink kritikajaként. Az alkotdi intencio
szerint a kép f& lizenete az, hogy milyen felngtt
valik azokbal a gyerekekbdl, akik nem tanulnak
meg jatszani. Mivel azonban a képen a gyere-
kek nagy része mégiscsak jatszik valamivel, a
kildnbség inkabb a kildnféle jatékok egymashoz
viszonyitott mingségbeli kilonbségében rejlik.
CzINER MATE digitalis retusalassal és festéssel
alkotta tjra Michelangelo Addm teremtése cimii,
1508-12 kozott keletkezett freskojat. Elgszor
elemeire — egyre egyszer(ibb festészeti formak-
ra — bontotta, majd dj elemeket festett bele, igy
az eredeti helyett 6t 4j kép keletkezett, mely

az ember dntudatra ébredésének és a szekula-
rizaciénak egyarant lehet metaforaja, a képso-
rozat végén ugyanis az 6nmagatol eltelt Adam
letaszitja Istent a freskoral.

SzALAY GYBRGY Sdrkdnydlé titkai cim( fest-
mény-doboza Raffaello Szent Gyérgy sdrkdnnyal
cim(i 1506-0s képét hasznalja fol, a képet egy
kinyithato ajtécskakkal rendelkezé dobozra
Gjrafestve. Az ajtocskakat kinyitva a 16 mo-
gott egy — annak miikddését ,szemléltetd” —,
fogaskerekes szerkezet, Szent Gydrgy mogott
pedig a szervrendszer egy része rejlik, a szérny
mogott viszont egy nagy, fekete bogar lapul,
mely a szdrny-lét univerzalitasat, a mindenkori
szorongasok egymasra vetilését is jelképezheti.
A kisérszoveg szerint a |6 mogotti szerkezet a
francia enciklopédistak 16-gépére is utal, illetve



Nagy Daniel

Ne fogadj el szérélapot!, 2008, akcio

arra a (mar egyes dkori matematikusok filozo-
fidjaban is fellelhetd) ismeretelméleti tételre,
miszerint a vilag, vagyis az altalunk érzékelt
valésdg felirhatd pusztan matematikai és fizikai
dsszefliggések rendszereként. A munka egy-
arant szimbolizalja a reneszansz korra jellemzé
kisérletez6 kedvet (halvanyan még Leonardo kii-
lénféle elhiresiilt szerkezeteit is jatékba hozza),
a mai kor tobbértelmiiségét, és a valésagabrazo-
Ias lehet6ségeinek lehetetlenségét.

A harmadévesek feladata — ,Tolerancia — Norma
korrekcig” —, némileg eltér6 médon nem
kapcsolédott szorosan a reneszansz évhez, igy

a megvalésult munkak nagy része is inkabb
pusztan tarsadalomkritikai volt, és nem utalt
egyetlen mas korabbi alkotéra vagy miialkotasra
sem. NAGY DANIEL Ne fogadj el szérélapot! cim(i
munkaja példaul inkabb performansz-jelleg(i volt,
a Moszkva téren osztott szét 6tven darab A3-as
meéret( szérélapot, ,Soha tébbet ne fogadjon

el szérélapot” felirattal. A sarga-fekete, plakat
jellegli nyomtatvanyon emellett ismertette
szorélap hatranyait, kdrnyezetszennyez6 voltat,
azt, hogy nagyjabél haromnegyed résziik a
szemetesbe keril, ezzel is gyarapitva az értel-
metlen hulladékok szamat. A projekt |ényege

és f6 mozgatoja nyilvanvaldan a tartalom és
forma, illetve az tzenet és a hordoz6 koézott [éve
ellentét. Sajnos arrél, hogy az utca egyszeri, 5z6-
rolap-elvevé embere mennyire értette a kritikai
figyelemfelkeltést és a kdrnyezetbarat tzene-
tet, nincsenek adatok, sejthetd azonban, hogy
ugyanugy egy pillantas nélkil eldobtak, mint a
t6bbi ezer mas szérélapot.

ORAVECZ ZSOFIA OTP, Sony és Substral cimd
plakat-trilégidja azon az el6zetes kutatason
alapul, hogy a Google internetes keresGbe beirva

a ,reklam” szot, a talalatok 70%-aban vonzo és jellemz6en hidanyos oltdzetld nék
lathaték. Ez annyira mindennapossa valt, hogy szinte mar fél sem tiinik, éppen
ezért — jobb otlet hijan — szamos, egyébként a testhez nem kapcsolddoé terméket

a test materializalt képével probalnak eladhatdva tenni. A né nem a megismerés,
hanem a felismerés eszkdze, a férfi a maga szubjektumanak elégségességének
bizonyitasat varja a n6tél, irja Shoshana Felman hires Balzac-elemzésében?, és

ez kovetkeztetés a reklamok ezen csoportjara is kivaléan alkalmazhaté. A test
mai percepci6ja — ahogy egy korabbi sz6vegrészben mar utaltunk ra — a testet a
vizualitassal (is) csapdaba ejté hatalmi logikanak az eredménye, melyben a hibatlan
néi test az eladhatdsag, vagy aruva tétel fogalmaival kapcsolddik dssze.® A rek-
lamok mkodési mechanizmusa 8nmagaban is agressziv, reneszansz paradigman
beldl maradva anti-humanista, hiszen hatasuk éppen abban rejlik, hogy senki nem
vonhatja ki magat aléluk, igy valnak a testet kisajatitd gondolkodas tokéletes vizua-
lis fegyvereivé. A harom plakdton meztelen néi testek lathaték harom olyan termék
hirdetéseként (bank, novényvédds, miszaki cikk), melyeknek deklaraltan semmi ko-
ziik a testhez. A harom plakat parédiaként mikodik, mikozben felhivjak a figyelmet
a tarsadalmi szintl igénytelenségre és a kreativitas hianyara is.

Az Elsé latdasra I. kiallitasanak gerincét olyan a reneszansz m(ivészethez kapcsol6do
alkotasok adjak, amelyeket mindezen tdl — vagy éppen ebbdl kiindulva — er6s kri-
tikai hozzaallas és a tarsadalmi érzékenység is jellemez. Természetesen a kidllitott
alkotasok nem hibatlanok, mint ahogy a koncepciéban is akad néhol felliletesség, az
6sszkép azonban tobb, mint biztatd. A munkak nagy része se nem iskolas, sem nem
Jfeladat-szer(d” vagy annak megfelelni kivanéan eréltetett, sikeresen kapcsolddtak
dssze képileg és gondolati sikon is a reneszansz alkoték a posztmodern miifajokkal
és a jelenkori tarsadalmi problémakkal. A kiallitétérben a generacidk kazt feszulé el-
lentét épplgy megjelent, mint a kozosségiveé kiterjesztett személyes Isten-keresés,
vagy a régi mesterek irant Gjraalkotassal kifejezett tisztelet. Nagy mialkotasokhoz
friss technikaval és friss gondolatokkal hozzanydlni korantsem megszentségtele-
nités, vagy kanonrombolas, sokkal inkabb folytonossag, tovabbélés, kannydi léptek
sora a halhatatlansag zegzugos dsvényein.

3 Felman, Shoshana: A nék és az 6riiltség: a kritika téveszméje. In: Kis Attila Attila, Kovacs Sandor
s. k., Odorics Ferenc (szerk.) Testes kényv Il. Szeged, Ictus Kiadé, JATE Irodalomelméleti Csoport,
1997, p.381-405.

4 Azerre avilagjelenségre valé mivészi reflexié nem Uj keletd, gondoljunk csak Cindy Sherman,
Barbara Kruger vagy a Guerilla Girls munkaira, performanszaira. A figyelemfelketd performanszok
és aktivista mdalkotasok ugyanannyira meghatarozdk a korabban mar emlegetett kritikai testel-
méletben mint Foucault vagy Featherstone szévegei.

____ Oravecz Zséfia
QTP, Sony, 2008, print
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Margarethe Szeless

HegedUs 2 Laszlo muveirol
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HEGEDUS 2 LASzLG harminc éve van jelen a kortars magyar mdvészetben. Kilén-
b6z6 mivészeti agakban dolgozik — festészet, grafika —, de készit objekteket,
installaciokat, fotokat és filmet is. A Collegium Hungaricumban megrendezett
kiallitas a mivész aktualis fotografiait mutatja be, amelyek kilénb6z6 témakat
dolgoznak fel, és egydttal kiilonbdz6 fotografiai megoldasokrdl tesznek tanubi-
zonysagot.

A miivész teljes életmivét szemlélve szembetiinik a sziirrealista esztétikahoz vald
az el6- és hattér optikai jatékaban nyilvanul meg. A tovabbiakban ezt a harom
aspektust szeretném kozelebbrgl megvilagitani. Mit értek sziirrealista esztétika
alatt? Azt, hogy H2L képeinek a targyak szokatlan kombinaciéja kilonos irrealis,
illetve abszurd jelleget k6lcs6n6z, hasonléan Lautréamont diktumahoz: ,egy ir6gép
és egy eserny@ véletlen talalkozasardl egy boncasztalon”, amely a szilrrealista
festészet meghatarozé metafordjava valt. H2L-nél harom alma lathato egy radion
egy naplementés tajon, vagy éppen egy férfi all szmokingban és cilinderrel egy nagy
madar mogott, ami mellett egy cseresznye lathato.

Ami H2L kedvelt motivumait illeti, igy meg kell emlitendink a cseresznyét, de
visszatérd motivumok még a gombok, vagy a dominokovek is. Ezek a motivumok
laza dsszefliggésben allnak egymassal, egyfajta asszociaciés lancban — ahogy azt
Beke Laszl6 megfigyelte. igy utalnak a domindk pontjai a gombokra, ezek elvezet-
nek a cseresznyékig, amelyek viszont a H2L altal a mivészettdrténetbdl felidézett
néi aktok mellbimbéit idézik. Igy valnak H2L motivumai vandormotivumokka, igy
szovédnek kapcsolatok a képek kozott, mialatt a motivumok egy metamorfézison
esnek at.

Ez elvezet minket a harmadik megfigyelésig, az el6- és hattér optikai jatékaig,
amely szintén egyfajta metamorfdzist jelent. Itt almak (birsek) rothadasi foltjai
talalkoznak fekete tintafoltokkal, vagy egy dalmata kutya sz6rének fekete foltjai
valtoznak at pottyos tapétava. Az el6- és hattér felcserélhet6 lesz, targyakhoz kap-
csolhaté részletek absztrakt mintakka valnak és forditva.

Az altalanos megfigyelések utan vegyiik szemre H2L duplex-képeit, amelyek a jelen
kiallitast uraljak. A sorozat valamennyi képe gyakorlatilag egyetlen téma variacio-
jat dolgozza fel (erre utal a sorozat cime is: ,,.... egy témara”): n6i aktokat latunk,
amelyek kilonbdz6 motivumokkal, illetve hatterekkel olvadnak egybe. A duplex-
képek technikailag kétszeri expoziciéval késziinek, ami azt jelenti, hogy két fotét
egymasra masol a miivész. Ez a technikai eljaras a hiszas, harmincas évek fotémdi-
vészetében gydkerezik és éli elsd viragkorat. A két negativ egymasra masolasat,
amely eredetileg a sotétkamraban tortént, H2L a digitalis korszaknak megfeleléen
magaban a kameraban végzi. Ez azt jelenti, hogy a m(ivész készit egy felvételt,
amelyre a kamera duplex funkciéjanak segitségével egy tovabbi felvételt exponal.
A kompoziciék igy a kameraban jénnek létre, H2L szamara a felvétel pillanataban
lathatéva valik, hogy hogyan fonddik egybe a két motivum szamitégépes manipu-
lacié nélkal.

H2L duplex-képeinek alapmotivuma egy japan né etnografiai felvétele az 1870-es
évekbdl. A portré a nét egyfajta dgyékkotdvel, meztelen felsgtesttel abrazolja.
Karjait 6sszefonja mellkasa el6tt, de tgy, hogy mellei fedetlenek maradnak.
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Ezt a n6i félaktot kilonboz6 hatterekkel kom-
bindlja a miivész, amelyekkel egyfajta szimbi-
6zist képez, hiszen az el§- és a hatteret nem
lehet egymastdl elvalasztani, azok egymasba
tnnek. A n6 képét tobbszordsen athatjak a no-
vények, dagak és gallyak teker6dznek a testén,
vagy kolosszusként nyugszik a test egy fako-
ronan, egy pogany istenn6 eszményképeként;
mashol festett, vakolatszerlen repedezett szi-
nes fa fellletében oldédik fel. Hirtelen testsze-
riivé valik ez az éteri alak, plasztikussa és fog-
hatéva, azaltal, hogy a fatorzs és a szinrétegek
a tapinto érzékeinkre apellalnak. De kébevésett
hatast is kelthet, amint egy omladoz6 fallal

Hegediis 2 Laszlo
Rontgenkép 5., 2008, foténagyitas, 40x50 cm

Hegediis 2 Laszlé
szept11072egytémara, 2008, foténagyitas, 50x40 cm
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egylitt jelenik meg. H2L felvételein a faktdra,
a tapinthato felllet sajat esztétikai értéket
hordoz, ami egyidejlleg a n6i alak absztrakt és
materidlis ellenp6lusaként szerepel.

A néi alakot kilénosen elblivoléveé teszi az,
ahogyan kezeit mellkasa el6tt 6sszefonja.
Tobbféleképpen is értelmezhetjik ezt a
gesztust: visszafogottsagként, befelé fordu-
lasként (szinte az imadkozashoz hasonldan).
A tartas kifejezetten arra utal, hogy itt nem
egy aktfotérél van sz, hanem sokkal inkabb
egy néprajzi felvételrdl, amelyet kutatéutja
soran készitett egy nyugati kutato egy 6s-
honos japan nérél. A gesztus nagymeértékben
hasonlit a keresztény kultirkérben elterjedt
Madonna-abrazolasokrél ismert testtartasra.
H2L explicitté is teszi ezt az asszociaciot azon
a képén, ahol a japan néportréjan egy Maria-
abrazolas tlnik at.

A duplex-képek sorozataban megtalalhatok
még egy eurdpai aktfelvétel kulonféle varia-
cioi is. Ez esetben ténylegesen aktfelvételrdl
van sz6. Ez egy hattal (6 n6 szinezett sztered
dagerrotipidja, amelyen a n6 képét H2L ismét a
kiilénb6z6 motivumok és felszinek kombinaci-
6javal idegeniti el, kivonva ezaltal mindkét nét
az eredeti recepcids kézegbdl, elrejtve Gket a
vagyakozo (férfi)tekintetek el6l: a japan nét
a buzgb terepkutato kolonista tekintete el6l, az
eurépai nét pedig az aktfotdsok kdzénségének
voyeurista vagyai el6l.

A masik kiallitott sorozat a Réntgenképek cimet
viseli. Itt egy allatorvos rontgenfelvételein
allatok testrészeit talaljuk, egy esetben az
orvos kezét is, ahogyan egy madarat tart. Egy
az orvostudomanyban hasznalatos képalkotd
eljarassal dolgozik a mlivész, annak eredeti
rendeltetésétdl eltéréen. A rontgenfelvételek
anti-aktok benyomasat keltik, a hds-vér testiség
megsz(inik, ami marad, az a csontvaz. Minden
egyes rdntgenképen partitirarészleteket tala-
lunk (a kotta hangjelei H2L cseresznye-motivu-
mara emlékeztetnek), de csupan néhany taktust
és megfelel6 megjegyzéseket, mint ,allegro
vivace”, valamint egy alkalommal Bartok Béla
neve is kivehetd.

Mi lehet a célja a mlivésznek a csontvazrészletek
Az 6sszefliggést én a konstrukcié pillanataban
vélem felfedezni. Ahogy az emberi csontozat a
test rejtett szerkezeti mechanizmusa, tgy hor-
doz magaban a partitlra, a zenemd kottaképe
is valami vazszer(t. A kottakép nem mas, mint
a zenemU csontvaza, ami a felcsendlld hangok
altal kel életre. A réntgenképek lathatéva teszik
azt, ami nem lathato, a kottaképek hallhatova
teszik azt, ami nem hallhatd. Mig a zeneszerz6
hangokkal, ritmusokkal hozza létre a mUivet,
addig Heged(s 2 nagy leleménnyel és virtudzan,
formakkal, vonalakkal, ténusokkal, szinekkel
teremti meg ezt.

Dékei Kriszta

A sokoldald alapmd

Kreativitasi gyakorlatok,

FAFEJ, INDIGO

Erdély Miklés mivészetpedagogiai
tevékenysége 1975-1986

Osszeallitotta: Hornyik Sandor és Széke Annamaria

MTA Miivészettorténeti Kutatointézet — Gondolat Kiadé — 2B Alapitvany —
Erdély Miklos Alapitvany, 532 oldal, 4800 Ft

(v V]

Tébb mint harom év telt el a 2B Galériaban bemutatott utols Indigo kiallitas Gta!!
Bar az Indigo csoport tevékenységével foglalkozd kdtet nagy része mar akkor ké-
szen volt, mégis csak most |atott napvilagot az az immar 10 éve készilg hatalmas
anyag, amely ERDELY MIkLOS munkdassagabdl a mivészetpedagdgiai tevékenyseé-
gére fokuszal, mintegy beteljesitve Erdély elképzelését: ... nagyon sajnalom, hogy
ez a lelkiismeretes munka nincs 6sszegydjtve, az 6sszes feladatok stb. [...], és porlik
szét az egész. A Kreativitas gyakorlatokban és a FAFEJ-ben az egész avantgarde
hdttér-eszmekére és az egész filozofiai udvara sdritve volt.” (kiemelés: DK)2 A meg-
kertlhetetlen, forrasértékd kanyv Iétrejotte végre eltér az eddigi gyakorlattél, azon
sajnalatos, az informaciékat monopolizald/at nem adé/visszatarté tendenciatal,
amely miatt a hetvenes-nyolcvanas évek magyar miivészetével foglalkozé kutaté/
érdeklé nemcsak, hogy sotétben tapogatédzott, hanem folyamatos kiizdelmet is
folytatott egyes kortars csoportok kisajatitd térekvéseivel® — hiszen érdemi parbe-
szédet akkor lehet folytatni, ha van mirél.

Az Indigo szerepe eddig is ismert volt a magyar konceptualis miivészet maig tarto,
szinte folyamatos létezésében, s kdztudott volt a Kreativitasi gyakorlatok és a
FAFE) fontossaga is. Azt azonban, hogy pontosan mi tortént, csak kis példany-
szamban megjelend kataldgusokbal, nehezen elérhetd kiadvanyokbdl tudhattuk?.
A SzGKE ANNAMARIA altal szerkesztett konyvhél kiderdil, hogy miként kapcsolédik
tssze (nemcsak Erdély tevékenységében) és épiil egymasra a harom gyakorlati
képzés, illetve hogyan tavolodtak el egymastadl a kiilénbdz6 m(ivészi gyakorlatok.
Ehhez a kotet dsszeallitdi (Széke mellett HORNYIK SANDOR) szamos, eddig nem
publikalt tanulmanyt®, szubjektiv visszaemlékezést®, interjut’ és komplett do-
kumentaciét mellékeltek, kiegészitve az utolso kiallitast kdvetd emailezés soran

1 VEG KEP. Az Indigo csoport kiallitasa, 2B Galéria, Budapest, 2005. maj. 6 —jun. 5.

2 Peternak Miklés Erdély Mikléssal 1983 tavaszan folytatott beszélgetésébdl. In: Kreativitdsi
gyakorlatok, FAFE/, INDIGO.Erdély Miklés miivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-1986.,137. (a tovab-
biakban a konyv cimét nem jelélom)

3 Lasd: Dunajcsik Matyas: Hajas a miénk. http://litera.hu/object.569429d1-641e-4859-9b3d-
26ad290elaab.ivy

4 Példaul: Kreativitds és vizualitds. A kiallitas a J6zsefvarosi KépzémUivész Kor munkajat dokumen-
talja. (kat. Szerk.: Papp Tamas) Jozsefvarosi Kiallitoterem, Budapest, 1976 maj. 19 — jan. 20.

Indigo (A csoport 1977-81kozotti kidllitasainak kataldgusa; Szerk.: Erdély Daniel, Nemesi Tivadar)
Készilt a Magyar Iparmiivészeti Féiskola Typo-grafikai Tanszékének nyomdajaban, Budapest, 1981.
5 Hornyik Sandor1998-as, atdolgozott szakdolgozatat (Kreativitds és képzémdivészet: az INDIGO
csoport tevékenysége 1978—-85), illetve a kényvbe beépitették a fiatalon elhunyt Papp Tamas 1981-es
szakdolgozatabdl a Ganz-MAVAG Képzémiivészeti szakkér 1975-77 cimti fejezetet.

6 Példaul: Labas Zoltan: Kollektiv rajzolds az Erdély-Maurer-csoportban, 1978.

7 AzlIndigo csoport beszélgetése a Mozg6 Vilag szamara, 1981. november 22.
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felmertl6 informaciokkal. Az ériasi anyag mellett
szinte elenyész6 az a néhany, leginkabb a torde-
Iés soran keletkezd (s minden szerkeszt6 lidérces
almaiban felbukkano) sajtéhiba, és talan az sem
egy magatdl értetddd grafikai megoldas, hogy a
boritén szerepld 1975-8s kreativitasi gyakorlat®
fotéjara a késdbbi InDiGo betlisz6hoz kapcsoléds
masoldépapir szine vetdl — nyilvan a folyamatos-
sagot hangstlyozando (Erdély Daniel).

A kezdetben Mozgastervezési és Kivitelezési
Akcionak nevezett, a Ganz-MAVAG Miivel§dési
Kézpont viztornyaban 1975-t8l miikods szakkor
el6zménye 1971-re nyllik vissza, amikor Maurer
Dora és Erdély Miklds Minchenben, a Kunstzone
keretében részt vett Mauricio Kagel zeneszer-
z6 kreativ kurzusan. ,Az egyik gyakarlat arrél
sz0lt, hogy a résztvevék mindegyike valamilyen
mozdulatot talalt ki, amit a sorban kévetkez6
megismeételt, és hozzatette a magaét. ...Erdély
megtorped6zta az engedelmes lancolatot: meg-
ismételhetetlen mozdulatot talalt ki, felhajtotta
és lerajzszogezte a dobogora teritett sz6nyeg
sarkat”?. Ez a hozzaallas aztan meghatarozta a
Jkurzusvezetsk”0 gyakorlatat is: mig kezdetben
az iskolas rajzolasi gércs megtorése, a kozosségi
alkotas feltételeinek megteremtése és elfogad-
tatdsa dominalt, addig a ,Krecsé” foglalkozasai-
nak végpontjan mar inkabb az osztott figyelmet
kdéveteld, gyakran a tevékenységek megakada-
lyozasara épiilé megoldasok voltak jellemzéek.
(,Egy id6 mulva a feladatok megoldasa soran

8 Egy papirlap all rendelkezésre, csinalj beléle mast,
mint a tobbiek. Leiras: 105.

9 Egyvalédi mester. Részlet Maurer Déra és Havas
Fanny beszélgetésébél. 71-72.

10 A szakkorok ,vezetésében” gyakran részt vett
Galantai Gyérgy is.
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ugy éreztem magam, mint az él6 sakk valamelyik figuraja, egyre kevésbé lattam
at az egészet, tevékenységiinket szolgasagi gyakorlatnak neveztem el.”)™  Sor-
vezet6ként” felhasznaltak Erika Landau 1974-ben magyarul megjelent kényvét is
(A kreativitas pszicholdgidja, Tankényvkiadé, Budapest), de az tletek, feladatok
elsgsorban arra iranyultak, hogyan lehetséges a kreativ szemlélet gyakorlatanak
kialakitasa.

1977 augusztusaban a Ganz vezetdsége felmondott a kurzusok vezet8inek, ami
utan az Erdély ,vezetésével” m(ikod6, 1978 Gszéig kilonbdzd helyeken megfor-
dulé Fantazia Fejlesztd gyakorlatok mar tisztan a kreativ gondolkodasra iranyul-
tak. ,Haromféle kérdéstipussal kozelitettiink. Vagy gy — és ez a legkézenfek-
vébb maédszer —, hogy valamilyen technikat, eszmét vagy gyakorlatot a jov6be
extrapolaltunk, és hagytuk, hogy a fejlédés vonja kétségbe a jelenleg adottat.
(Példaul a vilagitas jovéje.)'? A masik mad, hogy képtelen allitasokat igazoltat-
tunk alhipotézisekkel (Példaul miért nem képes az ember jarni?.) A harmadik
kérdéstipusban 6ssze nem fligg6 dolgok k6zdtt ok-okazati 6sszefliggés kérdését
er6ltettuk. (Példaul milyen osszefiiggés mutathato ki a romaniai foldrengés és
akozott, hogy aznap elszor életemben belelapoztam egy szakacskényvbe?)"14
A FAFE] tevékenysége soran nem késziiltek mivek, de néhany tag részt vett az
1978-ban a Bercsényi Kollégiumban meghirdetett Kvdzi-épitészet cimi palyazaton,
ahol elnyerték az els6 (Berényi Péter), a masodik (Mujdricza Péter) és a harmadik
(Futo Péter™, illetve Hay Agnes) dijat

11 Im. 6. 97. tovabba: Kollektiv szolgasagi gyakorlat: , A résztvevék egymassal szemben helyez-
kednek el. Mindenki a szembe il6 szemébe néz, ugyanakkor egyforma intenzitassal figyeli annak
kijelolt szomszédjat is, azok mozgdsait egyforman figyelni, kdvetni, utanozni kell. Kiindulépont a
mozdulatlansag. A szemben 016 két csoport tehat lancszer(ien kapcsolddik egymashoz. A kettds
figyelem, illetve a kévetés nagyon feszilt pszichikai allapotot hoz Iétre, a skizofrén figyelem
mellett 6nkontrolljukat, sajat mozgasukat is allandéan szabalyozni kénytelenek, kiszolgaltatottai
feladatuknak és megfigyeltjeiknek is.” 114.

12 ,Enyedilldiké szerint az egyik valasz igy hangzott: az ember a szemével fog Iatni.” Idézi Hornyik
Sandor: A Fantaziafejlesztd gyakorlatok (FAFE)) torténete. 158.

13 ,Hay Agi két valaszt is felidézett: [...] Mert az ember vagy vontat, vagy vontatjak, illetve, mert
az ember sejtekb6l all, amik szétcsusznak.” uo

14 Erdély Miklés: Kreativitdsi és fantdziafejlesztd gyakorlatok. 83.

15 A palyazatokat Beke LaszI6, Erdély Miklés és Janaky Istvan értékelte. Erdély Miklés Futo Péter
és Kabafi Andrea Hideg-meleg-bent-kint cimU tervét méltaté szavaiban egyrészt felismerhetd

a Fafej beszélgetéséket jellemzd gondolatisdg, masrészt meg is el6legezi példaul az1983-ban a
Szépmiivészeti Mizeumban bemutatott rajzkurzusok egyes témait (Cstnya, de erételjes rajz) ,A
legrondabban megrajzolt terv volt, mégis valamiképpen ehhez a gondolathoz j6l passzolt, széval
nagyon olyan volt, mint a gondolat. Hihetetlen keservesen volt benne végigkényszeritve egy
gondolat, és ugyanilyen eréltetett jokedéllyel, vagyis rosszkedéllyel volt megragadva.” Bercsényi
28-30.1978/2. 43.

Erdély Miklés

Metafora Ill, 1972 k., eziist-zselatin nyomat,
9x12 cm egyenként © Erdély Miklés Alapitvany
foté: Lugosi Lugo Laszlé




A FAFEJ-en megjelend féiskolas tagok (Bori Balint,
Bordcz Andras, Révész L. LaszIlo) ,nyomasara” is-
mét megjelent a targyalkotas igénye, s levonva a
FAFE] soran szerzett tapasztalatok kdvetkezmé-
nyeit a csoport a tudomany és a mivészet hatar-
tertiletére utald nevet (Interdiszciplinaris Gondol-
kodas) valasztott maganak. Az INDIGO csoport'®
kidllitasain kezdetben (5zén és szénrajz, Homok és
mozgdsformadi, Suly) a kollektivitas volt a dont6

(a témahoz kapcsolddd, cédulakra felirt otleteket
kézdsen vitattak meg és hoztak Iétre, ezért aztan
a miiveket sem szignaltak), majd egyre fonto-
sabba valt az egyéni kézjegy és az alkotdk mas
kiallitasokon valo részvétele. A csoport azonban
sosem bomlott fel — még ha erds kiilsé nyomas is
nehezedett szinte mindegyik, a csoport” magjat
alkoto résztvevdre.'®

A pontosan dokumentalt kiallitasok és a kép-
anyag mellett — amely miatt a kényv megfelel
egy tankényv minden kivanalmanak — a kotet
szamos izgalmas kérdés és szempont megfon-
tolasara, végiggondolasara dsztondz. Példaul,
hogy folytathaté-e Erdély miivészetpedagbgiai
madszere'®, amelyben a berdgzdott sémak fe-
lilvizsgalata, az egyéni hatarvonalak kitagitasa
mellett éppoly fontos volt a ,vezetd” és a ,tanit-
vanyok” egyenrangu szerepe?®, mint a mar-mar
parttalannak tiing demokratizmus?!. Mennyiben
volt meghatarozo Erdély személyisége, miként

16 A csoport neve és tevékenysége parhuzamba allithaté
a Beuys altal 1974-ben megalakitott Kreativitds és az
Interdiszciplindris Kutatds Szabad Nemzetkézi Féiskold-
jdval, angol nyelvii roviditése nyoman a FIU-val (Free
International University), de kapcsolat nem volt a két

,szervezet” kdzott. Lasd: Hornyik Sandor: Kreativitds és
interdiszciplinaritds a képzém/(ivészetben. 26.

17 Az INDIGO kiallitdsokon résztvevdk pontos szama és
neve még mindig nem teljes, az érintettek szama feltehe-
t6éen eléri/meghaladja a 60 f6t.

18 Erre utal Erdély megjegyzése is: ,Mar egyszer meg-
vadoltak azzal, hogy cionista klubot vezetek kreativitas
cimén, most mar ebbél elég legyen.” (Az Indigo csoport
beszélgetése az Erdély Miklés Kéltéi avantgarde cimdi
pécsi el6adasahoz kapcsolddo kiallitasral 1979. november
7-én. 268.) ,Szirtes Janos és Labas Zoltan kivételével
valamilyen médon minden indigés , kikertlt” a féiskolaral.
Sugart a diploma [1983] utan a mivészképz6bal rugtak ki
[..], Bori Balintot diploma el6tti évben [...], Bérécz Andras,
Révész L. Laszl6, Nemesi Tivadar ugyan nem lett kirigva,
de a két évvel korabban meginditott muralis szakot,
amelyre jartak, varatlanul megsziintették [...] Enyedi Ildi-
ko [..] vizsgafilmjét nem fogadtak el.” Sz6ke Annamaria:
Bevezetés az INDIGO torténetébe. 188. 49. jegyzet.

19 Enyedi lldiké: Egy pedagdgiai technika (Az 1977/78.
évi Fantdziafejlesztd gyakorlatok médszerének elemzése.
163-172.

20 Maurer Déra a mai napig alkalmazza a vizualis nevelési
gyakorlatok soran létrejott tapasztalatait.

21 ,..milegyen a beszélgetés rendszere. Két rendszer
van: vagy mindenkinek én felteszek egy testhezallé kér-
dést...

— Miért pont te?

— Miért pont én, ez a kérdés. Miért pont én? Ez az els6
kérdés... Mondjuk ez nem elég demokratikus.

— Azisigaz, hogy nalad van a mikorofon.

— Hanem lenne az Indigo szellemétél mélységesen idegen,
hogy én tegyem fel a kérdést, akkor persze én tenném fel
a kérdést.” Az Indigo csoport beszélgetése az Erdély Mik-
165 K6lt6i avantgarde cimU pécsi el6adasahoz kapcsolédo
kiallitasrél 1979. november 7-én. 341.

Nemesi Tivadar

Ami személyes és ami szent, 1984, 4 db ff fotd, 26,6 x39,4 cm
egyenként © Erdély Miklés Alapitvany m fotd: Lugosi Lugo Laszlé

befolyasolta mindez a csoport dinamikajat? Autoriter?? volt, vagy megengedd??,
vezetd vagy tarsalkot6?24 Milyen mértékben kapcsoladik Erdély munkassaga
mivészetpedagbgiai tevékenységéhez, levezethet-e egyes alkotdk munkassa-
ga az Indigo kiallitasokon bemutatott munkakbol?2® Lehetséges-e az események
tokéletes rekonstrukcigja, és ha nem, mennyiben tekinthet6k pontosnak a szemé-
lyes visszaemlékezések??® Mennyiben elsddleges és ,szentiras” a miivészek egyes
miivekhez kapcsolédo, eredeti, s ily modon hozzaférhetd intencidja??’

A kényv kiting konceptm(-gy(ijtemény, s egyben tovabbi gondolkodasra és kuta-
tasra 0sztdnz6, nyitott md. Milyen érdekes lenne megtudni példaul, hogy kikbé!
allt az 1977 majusaban Maurer Déra kurzusait latogato, fotoikkal és életmaddjukkal
a miivel6dési haz igazgatdjanak haragjat kivivo (és ezaltal attételesen a Jozsefva-
rosi Képzémiivészeti Kor megsziintetésében is kdzremiikodd) csoport, az Ali és a
Majom kammunajal?®

22 ,Engem tébbszér is figyelmeztettek, amikor egyiitt csinaltuk a Ganz-MAVAG-os kreativ kért,
hogy vigyazz, mert az Erdély majd lesépor téged.” Egy valédi mester. Részlet Maurer Déra és Havas
Fanny beszélgetésébdl. 71.

23 A [Hiség] kiallitas rendezésekor elmondtam Erdélynek, hogy nem az elézetes megbeszélés
soran bemutatott céduldamon leirt akciémat fogom megcsinalni, hanem az est soran varhaté
harsanysagok mellett egy olyan csendes helyzetet szeretnék sszehozni, ahol a kdzonség csindlhat
valamit. Miklés meghallgatta a tovabbgondolt 6tletet, és kijelentette: »Ez akkora marhasag, hogy
most nem is értem egészen. Ugyhogy j6.« Nekikezdtem.” (Hornyik Sandor — Széke Annamaria:
Hiiség. 230-31. Szava Gyula visszaemlékezése a 10. labjegyzetben)

24 A csoportra jellemz6 mentalitast felismerhetjik a 2005-6s kiallitas kapcsan zajlott levélvaltas-
okbal. Lasd: http://www.indigo.c3.hu/

25 Borocz Andras az Eletrajz (1980) cimii kiallitasra visszaemlékezve és az ott kiallitott mivét
elemezve jegyzi meg: ,Erdekes, hogy kés6bbi tevékenységem két fontos motivuma itt tisztan
felismerhetd: az Akasztottaké és a Ceruzaszobroké.” Hornyik Sandor — Sz6ke Annamaria: Eletrajz.
286-87.

26 Azoral history ellentmondasossagara példa Sugar és Beke egyanzon eseményt érinté, eltérd
interpretdcidja. Sugar Janos szerint az 1981-ben, a Tendencidk cim( kidllitas-sorozat részeként meg-
rendezett Kemény és lagy kiallitasrol (2006): ,,... mar elég koran, a kiallitas-sorozat elindulasakor
tudni lehetett, hogy az Indigo szerepelni fog. Emlékeim szerint Bekétdl szarmazott a meghivas [...].
Valahogy gy interpretalta Bérdcz, aki ebben nagyon jol értesiltnek tiint, hogy Beke kvazi prébara
karja tenni az Indigét.” Ugyanerrél az eseményr6l Beke ugy emlékezik vissza, hogy kezdetben

nem akarta meghivni az Indigot, a kiallitason valé részvételt Bérocz Andras eréltette. ,Miutan
megismertem terviket, nyilvanvaléva valt szamomra, hogy idétlen méret(i tervikkel tgyis csak
engem provokaltak; tovabba szét akartak verni a kidllitas egységét — ami sikerdlt is nekik.” Széke
Annamaria — Erdély Daniel: Az Indigo csoport és a ,tarsadalmi visszassagok”. 377. és 30. jegyzet.
27 Erdély Miklés (Indigo rajzkurzus. Szépmiivészeti Mizeum 1982-83. 391.) cim(i irasaban lesz6-
gezi: ,...a nyilvanos elemzésekkel lehetdséget akartunk adni a miértéknek (mitorténészeknek és
kritikusoknak) arra, hogy az értékelésnél az alkotofolyamatokbal induljanak ki, ami megkannyitheti
a kortars mivek kilénben oly nehéz kvalifikalasat, mintegy Gj, a mlivészet sajat szempontjaihoz
kozelebb allé elemzési modszert ajanlva nekik., (kiemelés: DK.)

28 Széke Annamaria: A kreativitdsi gyakorlatok térténete. 54.
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I. (Székely Juli)

Az id6jarasrdl junius 21-én nem csak a szokasos médiumokhbdl tajékozédhattunk —
a Mizeurnok Ejszakdjdn mutatta be LENGYEL ANDRAS helyszin(id8)specifikus ins-

(is) a kutatoja (vizslatdja), esztétikai, miivészeti, filozdfiai szdszdl6ja, mostani,
Budapest felett az ég cim(i akciéjaval is szervesen kapcsolédik azoknak a miiveknek
a sorahoz, amiknek ikonografiajat mar az 1970-es évektdl kezdve a felhdk uraljak
(pl. A Mdrvanytenger Rakdczi rodostoi hdzdnak ablakdbdl, 1975; Kézuti jelzétdbldk,
1978; Felhélétra, 1987; Felhdpiramis, 1982; Felhd pdrna, 1982; Felh6-mizeumn, 1982-t6;
Itdlia felett az ég, 1991). Felhdket archival, dokumental, csoportosit, kategorizal, ha
gy tetszik, katalogizal (1), hogy azutan a legkiilonbdzébb kozegekbe (Iégkori viszo-
nyokba) applikalja azokat — 2004-ben a Ludwig Mizeum”, most pedig éppen az
Egyetemi Konyvtar (Iég)tereibe, ezzel mintegy atjarhatéva, megkérddéjelezhets-
vé téve természetes és mesterséges, ég és fold, kint és bent dichotémiajat.

Az Egyetemi Konyvtar helyszinil valo kiszemelése ebbél a szempontbal (is) telita-
lalatnak mondhatd: egyrészt a Ferenciek terén allé konyvtarépilet 1876-ban az els6
nyilvanos kanyvtarként nyilt meg, masrészt a Skalnitzky Antal tervei alapjan kivi-
telezett tobb mint 200 négyzetméteres alapteriiletd olvasdterem egy lvegtetdn
keresztiil kapja a természetes fényt. A felh6k befogadasara (is) szolgald intézmény
tehat eleve egy koztes tér.

".:J’

Lengyel Andras
Foték: Kardos Andras

Lengyel Andras
Plakat
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Ugyanakkor a konyvtari struktira sem min-

den hagyomany nélkdl alkotja egy mivészeti
koncepcid vazat. ANSELM KIEFER Népszamldlds
(1991) cim installacija, MicHA ULLMAN Kényv-
tdremlékmi — Az 1933. mdjus 10-i kényvégetés
(1994-95), avagy RACHEL WHITEREAD Kényvtdr
(1996-2000) cim(i emlékmivei mas-mas maodon,
elsgsorban torténelmi, politikai perspektivabal,
de szintén egyfajta kollektiv memaériaintézmény
(ez lenne a kényvtar) toposzat idézik fel. Mind-
harman els@sorban az anyagisaggal, magaval

a matériaval foglalkoznak: Kiefer hatalmas
6lomkonyveket allit ki, Ullmann féld ala sdly-
lyesztett, hdfehéren vilagito, am lresen tatongo
konyvespolcai szinte ,fénybél” vannak, mig
Whiteread sllyos betontémbjében egy kifordi-
tott kényvtarépllet — ha ugy tetszik — anti-tere
valik lathatéva.

Hozzajuk képest LENGYEL ANDRASRNal a hang-
suly inkabb egy mitoldgiai valdsag felé tolddik

el, az un. babeli kényvtar borges-i sikjara, az
univerzum felé, ,amelyet masok Kényvtarnak
neveznek”. A kényvtarak rendeltetésszer( aura-
ja, ti. az olvasas gyakorlatanak kultikus cselek-
vése mellett az Egyetemi Konyvtar egyébként

is bir valamiféle magikus erével, kisugarzassal:
nagyszamu régiséget, ritkasagot &riz, gy(jte-
ményében szerepel 185 kddex, koztik 14 Corvina,
mintegy 1150 6snyomtatvany, 7200 antikva,
11000 barokk- és 45000 18. szazadi kdtet — nem
véletlen tehat, hogy a szinte maganmitoldgiava
avatott felh6k jelentésessége csak tovabb mélydil
ebben a kontextusban.

Az installacié konkrét helyszinéil a szervez6k a
kupolateret jeldlték meg, am a mi korantsem
lokalizalhatd ilyen egyértelm(ien. Mar az épiilet
|épcs6hazaban, a csigalépesdn felfelé haladva
,belettkozink” a felhékbe, melyek a kényvtar
allandé jelleggel kidllitott képei kdzé vannak be-
ékelve, azokkal mintegy kammunikaciéba allitva.
Es valdban, szinte egymast olvassak (tjra).

A felhgk és a rajuk montirozott kataléguscédulak
a Meteoroldgiai Vilagszervezet altal 6sszeallitott
Nemzetkozi Felh6atlaszban felsorolt felhéfajta-
kat (pl. pehely-, barany-, fatyol-, parna-, lepel-,
es6réteg-, réteg-, gomoly-, zivatarfelhd) is felil-
mulé madon (re)produkaljak a formai valtozatos-
sagot, mikozben a szomszédos képeken pl. a hét
szabad m(ivészet legkllonb6z6bb abrazolasai
szerepelnek. (Lehet, hogy a felhdkatalogizalas
immaron egyike a szabad miivészeteknek?)

*  Budapest felett az ég. Ludwig Mizeum — Kortars
M(ivészeti Mizeum, Budapest, 2004. apr. 8 — maj. 8.
(Id.: Bohar Andras: Felhdfenomenoldgia. Balkon, 2004/4.,
17-18.; S5zdlj le a felhémrél!? Nagy Gabrielldval és Lengyel
Andrdssal beszélget Julius Gyula, Balkon, 2004/9., 21-24.)
** Talalt szovegek, illetve Szép Erné, Beckett, Tandori,
Wim Wenders (Peter Handke) irasai alapjan.
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; I‘ Antonella da Messina
= szt Jeromos a dolgoz6szobajaban, 1475
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A kupolatér mar érezhet6en egy masik szférahoz tartozik, az abba vald belépés
egyaltalan nem magatdl értet6dd — papirt kell alairnunk, hogy csak sajat felel&s-
ségiinkre merészkedink a fels6bb korokbe. A tér kozepén egy irdasztal, mogotte
Lengyel Andras ul, korulatte konyvek, katalégusfidkok, pecsétek (pl. ,Bibliosaurus
rex”, ,King of books”, ,Felhé-muzeum”, ,Kényvsiraly”). A latvany Antonella da
Messina (1475), illetve Direr (1514) azonos cim( képeinek, a Szt. Jeromos a dolgozo-

tér képzetét kelti, és mindkett&(harom) enteriér Iényegét az abban elhelyezkedd
targyak pozicidja adja. A teret korllhatarold falakon elhelyezett mvek (Kényvek
meéterbe — Arany és fekete, 1996; illetve az Endless Puzzle, 2004) tehat igy nyerik el
jelentésiiket, ti. azzal a radikalis (anti)gesztussal keriltek épp a falra, hogy azokat
leromboljak, megsziintessék, azaz hogy a (bels6) teret a (kiils6) térrel egyesitsék,
ha Ugy tetszik végtelenitsék. Ezt az iranyultsagot, mozgasvonalat erdsiti a kupola-
térbdl a tet6re vezetd lépcsék hivogato jelenléte is.

A konyvtar masodik emeleti teraszan felallitott videginstallaciéban szintén hasonloé
folyamatok jatszédnak le. Egy vetité-(fest6-?)vaszon tuddsit a szabad ég alatt az
égi jelenségek troposzférajardl, elszor nyugat-kelet, majd észak-dél perspekti-
vabal. Talan nem véletlen, hogy a Berlin felett az ég (1987, Wim Wenders) szintén
azonos kameramozgassal dolgozik, s6t, hogy janius 21-én a csillagaszati jelenségek
is ezt a vonalat er@sitik. A nyari napforduld ti. az a pillanat, amikor a Fold forgas-
tengelye a legkisebb szdgben hajlik el a Nap sugaraitél. Az északi féltekén a nyari
napforduléig a Nap délrél északra halad, utana pedig északrol dél felé kezd mozogni,
és az év leghosszabb nappalat adja (kévetkezésképpen a legrévidebb éjszakat).

Az 6sszefonodasok tehat valéban kozmikus méretliek, ennek kovetkeztében a
konyvtar maga valik, illetve olvad 6ssze az itt bemutatott Uj kulturalis tér(felhd)
rendszerrel.

1. (Székely Akos)™™

(...) Micsoda foldontuli parkbol csempészték ide magukat a sz6nyegek és hol van-
nak, hol, azok a dolgok, amelyeket a barokk rajzok abrazolnak? Hol fogjuk éIni azt az
idét, amely alatt megbeszéljiik, hogy lattunk és éreztiink? Hol joviink majd dssze,
hogy elmondjuk végre egymasnak mindazt, amit magunkban beszéltink 6sszera-

Reprodukcidk:
Rosta Jozsef

Lengyel Andras
az ELTE Egyetemi
Kényvtar
kupolatermében
Foto: Pacser Attila

gadt ajkakkal, hang nélkil az életen véges-végig.

(...)

ESTRACON Addig is iparkodjunk izgalom nélkdl
beszélgetni, ha mar képtelenek vagyunk

arra, hogy hallgassunk.

VLADIMIR Ugy van, schasem all be a szank.
ESTRACON Mert nem akarunk gondolkozni.
VLADIMIR Megvan ra a mentseésg.

ESTRACON Mert nem akarjuk hallani.
VLADIMIR Megvan ra az okunk.

ESTRAGON A holtak hangjat.

VLADIMIR Ami olyan, mint a szarnyak csatto-
gasa.

ESTRAGON Levélzizegés.

VLADIMIR Homokesikorgas.

ESTRAGON Levélzizegés.

Csend

VLADIMIR Mind egyszerre beszélnek.
ESTRAGON Es mindegyik csak a sajatjat mondja.

Csend

VLADIMIR Susognak.

ESTRACON Mormolnak.
VLADIMIR Zajonganak.
ESTRACON Mormolnak.

Csend

VLADIMIR Mit mondanak?

ESTRACGON Az életiikr6l beszélnek.
VLADIMIR Hat nem elég, hogy éltek?
ESTRACGON Beszélniok kell réla.
VLADIMIR Hat nem elég, hogy meghaltak?
ESTRACON Nem, nem elég.

Csend

VLADIMIR Az egész olyan, mint mikor a toll
suhog.

ESTRACON A levelek suhognak.

(...)

Hosszu csend

Ma is folytatédik a derds, szdraz id6 délutanon-
ként gomolyfelh6képzddéssel. Tovabb fokozaodik
a meleg. Altalaban gyenge, valtozé iranyu szél
fuj. Zivatarok el6forduldasanak esélye igen kicsi,
de kizarni mégsem lehet. A jellemz8 h6mérsék-
let délutanra szombaton 30, vasarnap 31 fok
karé emelkedik, vasarnap reggelre 17 fok koré
stllyed. A legvaldszin(ibb folytatas: hétfén mar
kellemetlen hdség mellett, erds déli szél varhata.
A hétvége ugyan strandolasra, vizi programokra,
szabadtéri tevékenységre kitling lesz, a fokozott
ultraibolya sugarzas miatt azonban kerljék a
kdzvetlen napfényt, kilonosen a déli 6rakban.
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Lengyel Andras Lengyel Andras
Plakat Endless Puzzle, 2004, Konyvek méterbe —

Arany és fekete, 1996 m foto: Pacser Attila

A napégés veszélye mellett a b&r 6regedését és a bérrak kockazatat is noveli az
UV-sugarzas, emellett az immunrendszert gyengitve fogékonyabba teszi szerve-
zetlnket fert&zések kialakulasara. A megfelel§ folyadékbevitelrél ugyancsak ne
feledkezziink meg.

..Aztan egyetlen kép, egyre élesebben. Valami nagy légitamadas utan, minden
tormelék, apro kis kockak, mar-mar szabalyos rend kérvonalai, egy egész orszag.
Az altalanos pusztulas kazepén (felul és kiviil mindenen) templom all, tokéletesen
ép, keresztje is a helyén. Lerombolhatatlan remény — vagy végtelen kdzény, amely
nem érzékeli a tulél6k szégyenét-gyalazatat? A legfontosabb, a végsé célpont

— vagy teljesen érdektelen: nem él6, nem emberi? Aki élt, itt most sebet kapott,
dsszegdrnyedt, szétcsapta kezét-labat, arcra bukott, lehasalt, élévé zsugorodott.
Cy6zelem és vereség egyszerre? Vereség, ahonnan eljuthatunk a megszokotthoz,
a mindennapihoz: a megismételhetetlenhez? Ahogy valaki az eget kémleli, hellyel
kinal vagy poharat tesz elénk az asztalra. Ahogy egy fiatal lany leveti ruhdjat.
Nem felejtettik el a képeslapokat. ...

Mire val6 az eget is annyit nézni,

Figyelni felhék alomarcd népét?

Sohase tudtam emlékembe bevésni

Egyetlenegy felhének hi arcképét,

Kelnek, bomolnak, mulnak és az ég kék.

Mi van amott a hidon, micsoda szépség,
Mily banat, mi kdze hozza szivemnek?
Oszlopok, ivek; bicikli, kocsi, népség,
Hid alatt néma hajok jénnek-mennek.
Milyen egyszer(i és nyugtot nem enged.

Mire megyiink a kérdéseinkkel is? Mire megyiink akar azzal is, hogy a végsékig el-
megyink? S ha mar a festék: Gauguin szigort hatarolé-vonalaival ,torténd” festés
ez; meg a keleti frizek, az ottani mondaékak, ismétlem, koanok-haikuk lehelete is
szall a makacsul, eszkdztelendl sorakozo kérdések kordl. De a lényeg a lényeg: mi
lesz velem? mi lehet reményem? E kérdéseket Szép Erné életre-halalra komolyan
teszi fel, s ha prézajat — Olvaséimat terheléen — nem elemzem részletesen, alljon
itt: ezek a formalisan feltett egzisztencialistanak mondhaté Iét-kérdések a létkér-
desekrdl, a megfogalmazasok metszettsége — sorolhatnam —, ezek teszik kol-
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ténket teljesen egyedivé, teszik szamomra oly
Iélekrokonna, hogy szivesen vallom magamra
az iranta vald elfogultsag vadjat is.

Mikor a gyermek gyermek volt, karjat lobalva
jart. Azt akarta, hogy a patak folyé legyen, a
folyé meg dradat s e técsa ... a tenger.

Mikor a gyermek gyermek volt, nem tudta, hogy
6 gyermek. Mindennek lelke volt és egy volt
minden lélek.

Mikor a gyermek gyermek volt, nem volt véle-
ménye, nem voltak szokasai, torokilésben dlt,
nekifutas nélkdl ugrott, forgd volt a hajaban és
nem grimaszolt, ha fényképezték...

Vagy legalabb egy almat kézbe venni.

KONYV

A @ altaldban a bélcsesség és az isteni titkok
szimbdéluma, melyeknek kinyilvanitott, ill. ki nem
nyilvanitott voltara utal a kinyitott vagy becsu-
kott |@. Egyiptomban a Halottak @e olyan szent
formulakat tartalmazo @ volt, melyet a halott
mellé helyeztek, hogy a tilvilagon ,igazolja” 6t.
A bibliai Elet @e (Dan 12,1; Jel 20,12) az emberek
tetteit tartalmazza. Krisztus szamos abrazo-
lason tartja ezt a @et bal kezében, mig jobbjat
aldasra emeli. Leggyakrabban a négy evangélis-
tat abrazoljak @vel, Angyali tidvézlet-képeken
pedig Izajas jovenddlésének beteljesiilésére
emlékeztet. A leghiresebb @ek (Biblia, Kordn,
Téra), a szamtalan jos-, térvény- és dalos@ (pl.
Kinaban a Si-king=Dalok kényve — a magyar @
5706 torok kozvetitésd kinai eredet(i vandorszo),
egyt6l egyig gylijtemények; kG- és agyagtablak,
papirusztekercsek sth. voltak, vagy nem egy
esetben csak a szajhagyomany éltette éket, igy
avédakat. (A @ ez esethen a szoveg tuddja, az
ember volt.) A rézsakeresztesek felfogasa sze-
rint a Vildg @e isteni lizenetet hordoz, s egyit-
tal magaval a » VILAGMINDENSEGgel azonos.

Mikor a gyermek gyermek volt, a kdvetkez6
kérdéseket tette fel: Miért vagyok én én s miért
nem te? Miért vagyok én itt és miért nem ott?
Hogy kezd&dott az id6 és hol ér véget a tér?...
Eletiink a Nap alatt nem csupan egy alom?
Mindaz, amit latok és hallok és szagolok, nem
csak egy vilag el6tti vilag csaloka képe?

Egy n6 az utcan 6sszecsukta esernydjét, és
hagyta, hogy bérig azzon. Egy didk, aki felelés-
kor elmondta, hogy n6 ki a pafrany a foldbél, és
a csodalkozo tanarja. Egy vak né, aki az érajat
kereste, és megérzett engem.

Soroljatok el§ a férfiakat, asszonyokat és gyere-

keket, akik keresni fognak engem, az elbeszél6t,

a dalnokot és a hangaddét, mert sziikség van ram,
jobban, mint barmi masra a foldén.
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Adamik Lajos

INntim felvételek egy
sikostestd oriasrol

Andreas Miller-Pohle:
The Danube River Project

© Peperoni Books, Berlin
S 2007

ANDREAS MULLER-POHLE, a kortars fotografia és mivészetelmélet jeles személyi-
sége nalunk sem ismeretlen: a European Photography alapito-szerkesztgjével, Villém
Flusser miiveinek kiadéjaval a digitalis fényképezés ,héskoraban”, 1998-ban talal-
kozhattunk el6sz6r Budapesten, a Miicsarnok-beli Kédex-kiallitasa kapcsan.” Két
évvel késébb pszeudo-expedicidjardl szamolhattunk be, amelyet a Drezda melletti
Marsfalvara inditott.”” Aztan évek teltek el, és legkézelebb munka kizben figyelhet-
tiik meg Andreas Miiller-Pohlét: specialis kameraval, vizminta-vételez6 eszkdzdkkel
folszerelve kereste az alkalmas pesti partszakaszt, ahol lencse- és mikrofonvégre, no
meg kémcsémélyre kaphatja nagy képes Duna-eposzanak megfeleld szekvencidit.

A digitalis fotétechnikaval bekdszontd forradalmi atalakulasok leleményes képi
reflexidi (Kédex) és a legfébb atalakulas, a konkrét fénykép véglegességének vég-

CONDUCTIVITY 293 - NITRATE 5.54 - FHOGSPHATE D-.10 -

TOC 2.55 -

POTASETIUA 1.9 - CADNIUM O.02 -

THE DANUBE RIVER FROJECT #

leges folszamolasa utdni jatéktér kitapogatasa
(Mars-expedicid, illetve a 2002-es Interface-kotet
mas munkai) utan tobb iranyba is szabad volt
az Ut szamara: letéve a kamerat, véglegesen a
tedria és a tanitas felé fordulhatott volna; vagy
engedve a digitalis kép szivéerejének, tovabb
evezhetett volna a véglegességmentes pixel-
halmazok és a benniik foglalt halhatatlansag-
igéret parttalan vizei felé. Andreas Miiller-Pohle
Utja azonban masfelé vitt: konkrét partokra és
vizekre.

*  Nagy Marta — Adamik Lajos: Digitdlis halhatatlansdg.
Beszélgetés A. Miiller-Pohléval, Balkon 1998/4., 33-36.

** Adamik Lajos: Elet a Marson. Balkon, 2000/12-2001/1.,
46-47.

Andreas Miiller-Pohle
The Danube River Project, Melk
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Andreas Miiller-Pohle
The Danube River Project, Dunaujvaros

Andreas Miiller-Pohle

The Danube River Project, Tulcea

Mint a Duna-projektet dokumentald kotet rovid utészavaban irja, két Eurépan
kivili forrasbél meritett donté 6szténzést ahhoz, hogy létrehozza ,a Duna, e
legeurdpaibb folyd” ,fotd-, vided- és hangportréjat”. A kiotéi képzémUivészeti
egyetemtdl 2002-ben kapott meghivast, hogy ,a viz szerepérél” beszéljen ,a kortars
eurépai fotografiaban”, 2004-ben pedig a houstoni fotébienndlé, a FotoFest szen-
telte magat ,a viz mdvészeti, tudomanyos és politikai aspektusainak”.

Tudhat, merhet-e még valaki éppen nekiink Gjat mondani, s éppen a Dunaral? Nem
elég, hogy a folyd, hala a kélcsonds kiralyng-viszony éntermékenyit6 circulusanak,
koztudottan és cafolhatatlanul Pestnél a legsze(nnyese)bb, de nyilvan az sem
véletlen, hogy éppen magyarul irédott meg a folyam legszellemesebb, legirodal-
mibb monografiaja (Esterhazy Péter: Hahn-Hahn gréfnd pillantdsa), és minekutana
Vasarhelyi Pal anno utat tort nekiink, Mundruczé Kornél altal immar a Deltat is
mUivészi elbirtoklas targyava tettuk.

De csakugyan, milyen is a viszonyunk ehhez a két part k6zott hempolygé vizto-
meghez? Azt hiszem, jellegzetesen magyar: biiszkék vagyunk ra és (te)leszarjuk;
kézombdsen nézzik, hogyan alakult at a szine ipari-sziirkébél alga-z61ddé, és
nosztalgiazva idézzik apaink meg szépapaink regéit egy allitélagos Kék Dunardl,
amelyben Pestnél is Iatni lehetett a halakat, s6t: hogy a partjara telepiilt vendég-
I6kben beldle fogott rakot szolgaltak fell Ezt azért mar mi sem hissziik el. Es persze
lesajnaljuk a bécsieket, akiknek a Kék Dunabal csak egy nyomorusagos kis csatorna
(meg egy walzer) jutott.

Andreas Miiller-Pohlét szerencsére nem katotték ilyen beidegz6dések, szabadabb,
egyuttal kritikusabb szemmel merilhetett el a sikos kozegben. Néhany hénap alatt,
tobbszori nekifutasra végigpasztazta a folyam teljes hosszat, és egy-egy kivalasztott
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helyen — ,a trténelmi szintereken, a latvanyos,
klasszikus varoskép-pontokon”, de még ,cséndes
szakaszokon” is — meg-megallt, majd fotézott.
Békaoptikaval, nagy latészdgl kameraval régzi-
tette a Duna viz feletti és alatti életének pillanat-
képeit, s a képekben ez az igazan Uj: a valasztott
néz6pont, az ember alatti, természetkdzelibb,
viz-szintl horizont, a keresztmetszet-jelleg.

A fotdkat a vizminta-elemzések ,vérképei” — a
képek aljan betiik és szamak alakjaban sorjazo
laboratériumi adatok — valamint a legvégll hoz-
zajuk csatolt video- és a hangfelvételek kisérik.
A fényképek kiegészitéseként Dunadjvarosnal
elkészitettem a Duna vizfelszinének videdképét;
Sulinaban pedig, e szimbolikus helyen, ahol a fo-
lyam a Fekete-tengerbe torkollik, ahol a tiz Duna-
menti orszag vizi szallitmanya egyetlen, paratlan,
eurdpai szedimentumma egyesil — mintegy az
egész folyam nevében — a bizarr vizalatti hangvi-
lag felvételét fliztem hozza.”

Az elkészilt portré vandorkiallitasra indult, ezt
kiséri a kanyv. 71 szines fotoé, Duna-latleletek
Donaueschingent6l Sulinaig. Feltarajlé vizhul-
Iam, a hattérben lomb és felhds ég; uszadékfak,
moszatok, hinar és sas, egy-egy hajd és uszaly;
hidak, zsilipek, hazak, varak; a viz szine hol kék,
hol z6ld, hol sziirke, hol innivaléan kristalyos,
hol meg agyonmérgezett. Némelyik kép mintha
egy fuldokl6 utolsé kitekintése volna a végs6
alabukas el6tt; némelyiken viszont hatarozott
animalis perspektiva nyilik meg, nem is feltétle-
ndl hillgszerd, inkabb madarszertien légies.
,Muvészfotokrol” lenne szd? A kérdés nem
annyira nehéz, mint inkabb f6losleges. Mikdzben
lerazzak, maguk mogdtt hagyjak a hozza tapadé
sablonokat, a kulturalis emlékezet untig ismételt
sztereotipiait, Andreas Mdller-Pohle fotdi Uj tav-
latot nyitnak egy agyongyotort, agyonhasznalt
viztestbe és a réla valé gondolkodasha; folsejlik
benniik a féllélegzés lehetdsége. (Gondoljunk
bele: milyen adminisztrativ akadalyokkal kellett
volna a fotésnak akar még hisz évvel ezel6tt

is meghirkdznia, ha igy akar végigszaguldani

fél Eurépan, Helmut Kohl NSZK-jabal kiindul-

va Grész Karoly Magyarorszagan at elhatolni
Ceaucescu Romaniajaig! Kozben érinteni a
testvéri Csehszlovakiat; és mindenhol vizmintat
vételezni! Képzeljiik csak el...)

Mint hirlik, a Duna-projekt a kdzeljovében Buda-
pesten is bemutatkozik, hangokkal, videdval; mi-
ként az is, hogy Andreas Miiller-Pohle a projekt
lezarasa utan sem kanyarodott vissza a digitalis
halhatatlansag pixelbirodalma felé — inkabb (j
vizekre evezett tovabb. Aki mostanaban arra jar,
a Hong Kong-i kikdtében figyelheti meg a duna-
ihoz hasonlg, inkabb szacialis plasztikahoz, mint
mivészi 6nmegvaldsitashoz kozelitd munkaja
kézben. Eddig nem tudtunk kozvetlen dssze-
kottetésrél a Duna és a Dél-kinai-tenger kozott.
Ha a hongkongi projekt megvaldsul, végre ez a
kapcsolat is megsziletik.



Krall Csaba

AlMmodozasok korag

(Fél) szezonon tal, tanulsdgon innen

1.rész

A kortars tanc mogottink allo félévére visszatekintve kissé lehangoltan allapithat-
juk meg: nem volt tul erds a felhozatal. Alig akadt kiemelkedé, relevans el6adas, de
parbeszédet, vitat gerjesztd se tul sok, kozépszer(, helyenként kifejezetten gyenge
produkciék sziilettek futdszalagon. Ami akadt — marmint figyelemre mélté alkotas,
példaul GERGYE KRISZTIAN férfiszaldi (T E.S.T. Il.), KovAcs GERZSON PETER trildgia —
zaré darabja Az 6rok élet termékek, LADANYI ANDREA BL-je és a tanc mUfaji kateg6-
riaba elvileg mar szamba sem vehet6 0j HORVATH CSABA premier, a Kalevala — mind
egyt6l egyig mar elismert alkoték nevéhez fliz6dik. Ez pedig megkerilhetetlenné
tesz egy sommasnak tetsz6 megallapitast: azt tudniillik, hogy nyugtalanitdéan nagy
az (r — kvalitas, fanatizmus és mivészi energia tekintetében — a mar érett, befu-
tott, illetve a fiatalabb generaciéhoz tartozé vagy éppen palyakezdd alkotok kdzott.
Nem mintha nem lenne széles és sokszin(i a kortars tanccal foglalkozok kore, az
erds derékhad mégis hianyozni latszik, vagy ha fel-feltinedezik is, teljesitménye
igencsak hullamzoé. igy aztan egy kézen meg lehet szamolni, hany koreografusnak
van hosszabb tavon realis esélye arra, hogy felzarkézzon a Frenak, Kovacs Gerzson,
Horvath Csaba nevével fémjelzett mainstreamhez, s igy akar még a nagy befo-
gadoképesség(i Trafd is hazai bemutatdkat tervezhessen rajuk épitve. Raadasul

Szabod Réka

Nincs ott semmi, avagy alszanak-e nappal az almok m Gébi Rita m fotd: Jékuti Gydrgy

kopik az élcsapat: SzaB0O REKA folyamatosan
és biztosan tavolodik a tanctol (bar tavasszal
épp ilyen tematikaju produkciéval rukkolt ki),
Horvath Csaba — aki tan harmadik vagy negyedik
alkotoi korszakat éli — a fizikai szinhaz atjan jar,
KUN ATTILA pedig ismét kilféldre szerz6dott,
megelégelve az itthoni (lét)bizonytalansagot.

A helyzet aggasztd — de vajon reménytelen-e?
Bizhatunk-e példaul abban, hogyha elfogadjak
az el6adémivészeti torvényt és stabilizalédik
a fiiggetlenek helyzete (ami szamszerileg

azt jelenti, hogy a ,struktdran kivdliek” cirka
kétszeresét kapnak az eddigi, mélyen alulter-
vezett keretosszegnek), akkor tjra feltamad

az élet- és alkotékedv? Annyi mindenesetre
biztos, nyugodtabb kérilmények kozott lehet
majd dolgozni. A szubvencié emelkedése (ami
feltehetéleg nagyobb szakmai és erkolcsi meg-
becsiiléssel is jar) ugyanis még nem minden.
Nagyobb 6sszegli tamogatas még senkit nem
tett tehetségesebbé.

E viszonylag sekélyes, am nem minden tanulsag
nélkdli fél szezonbdl négy eladast szemeltink
ki elemzésre. Els6sorban olyanokat, amelyek
hiven reprezentaljak a kortars tanc kalénféle
iranyzatait, ezerarctsagat, tarsmifajokkal tor-
ténd toretlen elegyedését, parbeszédét, eseten-
ként szimbidzisat. Minekutana mar arra kerestik
a valaszt, miis a helye és szerepe a tancnak e
mindent szintetizald, 6sszmivészeti igénnyel
fellép6 kortars el6adémiivészeti korszakban.

A négy kivalasztott el6adasbol harom — Szabd
Réka, RETI ANNA és Gergye Krisztian legutobbi
munkaja — er6sen megosztotta a kozonséget és
a szakmat, mig Kovacs Gerzson Péter majus végi
bemutatoja az egydntet( siker ellenére is nyitva
hagyott egy fontos kérdést, amit vele és alkotai
vilagaval kapcsolatban igazan idgszer(i feltenni:
merre tovahb a trilégia utan?

Az id6ben t6link legtavolabb es6 premier,
Szabo Réka Nincs ott semmi, avagy alszanak-e
nappal az almok cimd hatszerepl@s koreogra-
fidja* témavalasztasaban és szerkezetileg is
sok kézos vonast mutat — a tavalyi Laban-dij
okan — az évad egyik legnagyobb érdeklGdéssel
vart bemutatéjaval, amit Réti Anna készitett a
Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (KET) tancosaival
Ejszakai miszak cimmel.”” Mindkét produkcié az
almok és az irracionalitas, a képzelet jatékanak
és az érzéki megcsalattatasnak légnemdi és
tlinékeny kdzegét kisérli meg szinpadi keretek
kézott megragadni, de ahogy az ilyenkor lenni
szokott, gyakran épp az alomlét kiszamithatat-
lansaga, semmihez sem foghatd varazsaillan el
beléle — ami nem hiba, csupan térvényszer(iség.

*  Tunet Egylttes: Nincs ott semmi, avagy alszanak-e
nappal az dlmok, Trafé, Budapest, 2008. februar 14-16.

** Réti Anna és a Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (KET):
Ejszakai miszak, MU Szinhaz, Budapest, 2008. aprilis 26-27.
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2008 ténec

A szinpadon egyetlen haofehér ajté (esetleg szek-
rény), talan atjard az ébrenlét és az alomvilag ko-
z0tt (tér és vilagitas: Szirtes Attila). A tancosok
olykor résnyire nyitva felejtik: vakité fénysugar
hatol be rajta vagy leskel6dé tekintetek, amint
kikémlelik masok almait. Kint és bent, valdsag
és alom: lidérces, am kozel sem horrorisztikus
csiki-csuki. Az ajtén talrdl érkez6ket vegytiszta
tér fogadja, de még miel6tt felfognak, hova
keriiltek, sajat képzeletik jatékanak foglyaiva
valnak. Almuk egyénre szabott, meglehet8sen
konszolidalt és felt(inGen dekorativ. Miutan ki-ki
,megkiizdott” (rém)almaival, hatarozott léptek-
kel megindul az ébredés felé, és nagy puffanas-
sal bevagja maga mogott az ajtot. Egyenesen az
almak orra elétt.

Minden szerepl&nek sajat torténete van — akar
tobb is. Nagy Andrea apré fekete emberkék
hangyamad nyiizsgé (vetitett) seregével kiizd,
azok kétvallra fektetik, am gy6zelmuk pirruszi,
mert ,kiralyfi” j6, aki (alom)g6rcsoldo csdkot

Szabo Réka

Nincs ott semmi, avagy alszanak-e nappal az almok m Nagy Andrea m fotd: Jokuti Gydrgy

fgy jar altalaban mindenki, aki a megfoghatatlant akarja rideg szamitassal megfog- lehel az ajkara. Palcikaemberke maszik D6zsa
hatéva, empirikussa tenni. Egyébként is: a nézé hajlamos modorosnak talalni egy Akos hatan is, fekete pottybdl névekszik ember
eladast, ha el6re kdzlik vele a megfejtést, viszont készséggel akceptalja az alkotdi nagysagura; virgonc liliputibdl igy lesz agresz-
szandékot, ha arra 6 maga csodalkozhat ra a darab nézése kozben. Utébbi esetben sziv behemaét, aki féltékenységi rohamaban

a befogadas mintha gordiilékenyebben menne, és az sem masodlagos, hogy a felfe- meég a fil szeretdjével is hajba kap. Gobi Rita
dezés teljes 6rome a k6zonségé maradhat. kényszeres félelmekkel van kézos kezeslabasba
Szabo Réka és Réti Anna koreografidin az dlom miivészies takard. Szabo elsédle- zarva (a félelem szerepében: Vass Imre). Szasz
gesen a latvany, a szemkapraztaté multimédias dtletek, Réti a szinhaz vilaga feldl Daniel a sajat énjét prébalja megragadni a
kdzelit a témahoz. Ugyanakkor mindketten apré etlidokbél, tancos egypercesekbél, mozgasaval interakciéban allé szellemképben.
vizualis tormelékekbél rakosgatjak 6ssze az eladast. Ami azonban Szabdnak ké-

zenfekvs — Ggymint hatarozott elképzelés mentén felfiizni az 6tleteket, megfelels i Réti Anna
o ) B ) L Ejszakai miiszak m Bora Gabor, Cserepes Gyula
atkotéseket alkalmazni a térténetszilankok kozott és nem utolsésorban egységes fotd: Dusa Gabor

stilusban tartani a darabot —, Rétinek még tilsagosan nagy falat. Az Ejszakai
miszaknal a fragmentaltsag és kezelése tébbnyire esetleges, ami részben az
alkotétarskeént feltintetett Kantor Kata dramaturgiai munkajat is mingsiti. Az meg
kifejezetten visszafelé sil el, hogy nem egy jelenetvaltast csak a nézék drasztikus
szembereflektorozasaval tudnak megoldani; amugy ez az effekt mar szerepelt Réti
Laban-dijat ér6 szolojaban (Lélek puldver nélkil): ott dramaturgiailag indokolt volt,
itt tanacstalansagral arulkodik.

SzABO REKA és a Tunet egylttes hosszu és produktiv kitérd utan kanyarodott
vissza a tanchoz, ami azzal a természetszer( kovetkezménnyel jart, hogy kizarélag
tancosok (Dézsa Akos, Gébi Rita, Nagy Andrea, Szasz Daniel, Vadas Zs6fia Tama-

ra és Vass Imre) szerepelnek az el6adasban. A két szinész-clown, G6z Istvan és
Kévesdi Laszlé id6legesen kispadra kerdilt, de a dramaturg Peer Krisztiannak sem
termett til sok feladat az Gj bemutaté kordil.

Az el6adas er6ssége a Tunet Egylittest kezdetekt6l jellemzé jatékossag, ami
ezlttal a vetitett, interaktiv képek és az arra komponalt jelenetek, mozgas-minia-
tarak kolcsonhatasabal fakad. Az MTA SZTAKI Médiatechnoldgiai Csoportja, Papp
Gabor, Sarosi Anita és Vicsek Viktor vezetésével minden szempontbél profi munkat
végzett; és egyaltalan nem meglepd, hogy az 6nallé latvanyossagként is flott,
inspirativ alapanyag, mint példaul a tancosok mozgasat lekdvets ugynevezett real
time vidotechnika megbabonazta Szabdt, aki mindenekel6tt arra tgyelt, hogy él6,
jelentéses mondanivaléval téltse fel a vizualis gegekre épiil6 mozgasképeket.

Nem lehet nem felfigyelni azonban arra, hogy Szabé szamara a mozgas mint forma,
és a test mint kifejez6eszkoz rég masodlagos. Ez(ttal sem a mozdulatok vilaga,
hanem a szinhazcsinalas rejtélye/gyonydrlisége vonzza — bar sajat bevallasa szerint
(is) tancos produkciot készitett. Ha tancos szemmel nézziik: a koreografia voltakép-
pen anyagszegény és esetenként trivialis. Ha szinhazi szemmel (a darab egészét),
szemrevaldan egyesiti a vizualtechnika legljabb vivmanyait a Tinet Egylittest
jellemz6 okos szinhazi tartalommal.
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Vass legszivesebben a fold ala kaparna az 6vét,
mint kutya a csontot. Nagy Andrea bohd-

kas ugroiskolat jatszik két egymast metsz6,
mozgo fényellipszisen. Kozdsségi dlmaik kozil
a legemlékezetesebb, amikor csiszos-poérg6s
kdrt futnak a fehér tancszényegen. A szamom-
ra legkedvesebb jelenetben nem a technikai
diadalmaskodik: a térben szétsz6r6do tancosok
lehunyt szemmel, mereven allnak, csak a karjuk
jar renduletlendl, ritmusra emelkedik és sillyed,
kinyualik, begdrbiil, visszahtzadik, hangos lég-
zéslk pszichedelikus alafestd zene hozza; ekkor
megjelenik kdzottik Nagy Andrea, kdrbesétal,
odasimul egy-egy szerepl6hoz, bele a , hado-
naszad” karok kizé, de ugy, hogy ne titkdzzon
dssze veluk. Olyan, mint egy arva kismadar,
akit a sdr(i erd6 minden faja egy pillanatra a
védelmébe vesz.

Nagy Fruzsina jelmeztervezd nem bonyolitotta
tul a szerepl6k ruhazatat: fekete szin minden
mennyiségben, a bikinitél a kapucnis overallig,
néhany tarka alsénem(, no meg fehér minta-
zat a hosszu ujju fekete pélok elején, utalva a
szolokat kisérd vetitésre. Markos Albert kilonds
tisztasagu, szférikus zenéje ugyanolyan kénnyed
és jatékos, mint maga az el6adas. A tancosok a
feladat nagysagaval egyenes aranyban telje-
sitenek, egyedul Vadas Zs6fia Tamara 16g ki a
sorbél — neki még e kénnyitett verzid is komoly
kihivast jelent. Gobi Rita, Nagy Andrea és Vass
Imre tancan atcsap némi tliz, de ezt korantsem
az, amit e technikas tancosoktél megszokhat-
tunk. Mindazonaltal bizonyosra vehetd, hogy

a kozonség szeretni fogja az el6adast, amit az
Ujrajatszasok mar igazoalni is latszanak.

Kellemetlen ilyet kijelenteni, de ez a ,veszély”
fenyegeti — bar 6 maga tancosként és dija-

zott szoéldja révén koreografusként is méltan
kézénségkedvenc. Els6 nagyobb Iélegzetd,
sokszerepl&s munkajat latva nem hagy nyugodni
a gondolat, miszerint Réti talan még 6nmagaval
sem jutott d(ilére az el6adas céljat és stilaris
jegyeit illetéleg. Labdarigé hasonlattal élve:

mintha elfelejtette volna régziteni a szabalyokat,

nem jel6lte volna ki a jatékteret, és arra 16dézné
a labdat, amerre éppen all, ami tapasztalatbdl
tudjuk, nem feltétlenul vezet eredményre. Erény
persze, hogy Réti nem ijed meg a sajat arnyéka-
t6l, hanem voltaképpen merész és kalandvagyo
— am mindez sok és kevés is egyszerre.

Sok — mert bar lathatélag van municioja, otletei
nem igazan eredetiek, helyenként kifejezetten
szimplak, térténetmesélése vontatott, tele

van Uresjarattal, amin a formai megvaldsitas
nemhogy nem javit, hanem tovabb ront. Sok -
mert szamlalhatatlan el6adémdvészeti stilust,
nyelvet, technikat vegyit tgy a szinhaz, mint a
tanc terlletérdl, am ezek kapcsolata és viszonya
mindvégig tisztazatlan marad, se dramaturgiai

Réti Anna

Ejszakai mtiszak m Palcsoé Néra, Bora Gabor, Major Laszl6, Virag Melinda,
Katonka Zoltéan, Cserepes Gyula m foté: Dusa Gabor

vezérfonal, se plasztikai elképzelés nem segiti a talalkozasukat. Elindul egy Gton,
letér réla, masba fog, félbehagyja, tjra valt, am az is kibontatlan marad. Ugyan-
akkor kevés — mert joszerével egyetlen et(id sem akad, amit ki lehetne emelni

a tomegbdl. Hianyzik belélik az a gondolati-formai energia, szenvedély, varazs,
rafinéria, ami a szinpadra allitasukat visszavonhatatlanul igazolna. Helyzetgyakar-
latnal valamivel tobbet mutatnak, igényes, szuggesztiv szinhazi jatéknal viszont
nagysagrenddel kevesebbet.

Itt van egy remek tarsulat (nem virtualis, hanem igazil), kivalébbnal kivalébb
tancosokkal, és Réti feltiinden nem tud mit kezdeni veliik. Es ennek csak az egyik
magyardzata, amit most § is megtapasztalhatott, hogy mennyire mas miifaj sajat
testre sz6l6t alkotni, mint egy csupa individuumbdl allé kézésségre koreografalni...
A szazfelé szétfutd el6adast minden bizonnyal Blaské Bori jelenései lennének
hivatottak keretbe foglalni, aki mint éjszakas névér vagy szigort alomellenér teljesit
szolgalatot, egyrészt a szinhaz technikai helyiségében, az iranyité pult folé gornyedve
(elsGre nem is gondolnank, hogy a darabhoz tartozik), masrészt lent a szintéren, a
hernyoként bebabozadott alombrigad almait medzva. Egyébként ez lehet az egyedili
magyarazata annak, hogy Réti megforditja a szinpadot, minek kdvetkeztében a le-
latékkal szemben, a voltaképpeni tanctéren foglalunk helyet, mig a jaték kozvetlendl
eléttiink és a lépcsézetes emelvényen bonyolddik. Igy belathatunk a gyér fényi helyi-
ségbe, ahol Blaské szdszmotol, nem feltinéen, de azért gy, hogy el6bb-utébb észre-
vegylik. Aztan id6nként alaszall a ,foldre”, hogy suhané fantomfiguraként kicsenje a
sejtelmesen megvilagitott vaszonhengerek alatt almoddék szajabdl a fényesen vilagitd
alomkapszulakat. Ugymond hazrél hazra jar, bekukkant a harmonikaként felcsukhato

,satrak” ala, és mint egy baba segédkezik az almok sziletésénél.

Blasko Bori szerepe végiil is ennyi; amiben csak az a szomoru, hogy a KET egyik
legérzékenyebb, mar-mar ladanyis kisugarzasu és testalkatl tancosardl van sz6. Nem
mintha masoknak valddi jatéklehetdség jutna, hiszen minden szerepl& végeredmény-
ben statiszta. Nem véletlenil nem lattam lelkesedést az arcokon. Cserepes Gyularal
annyi emlékem maradt, hogy 6 az, aki az el6adas legelején, mintegy fellitésként,
orditva-kapalézva bezuhan a térbe egy gumikdtélen (nincs alom zuhanas nélkl!).
Major Laszlérél annyi, hogy realisztikus bajjal utanoz egy megkttozott, szabadulni
vagyo ebet, s miutan a vele szemben all6 emberfalka ugatva, horogve jol felhergelte
magat, 6 lazan két labra all, lecsatolja a hatardl a gumikotelet, és szenvtelenil kisétal.
Katonka Zoltanrol, hogy csabosan jarja a szambat; ra is bukik harom gracia, aztan
mégis ott marad alsénadragra vetk6ztetve egymagaban, megsemmisiilve az dres
szinpadon. Virag Melindardl, hogy még kezdd |élekbuvar, ahogy az egyik szeme elé
szerelt [ampacskaval vizsgalddik egy hiizédozd férfi testtajékain, hogy a lelkébe las-
son. Hargitai Mariannral, hogy igen hosszan tart, amig tiikércserepekbdl kirakja sajat
toredezett arcképét. A tébbiekr6l még ennyi se. De minderr6l 6k tehetnek a legkevés-
bé: ha nincs kihivas, nincs mérhet6 teljesitmény. Talan majd maskor.
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Beyond Paradise

© STEDELIJK MUSEUM BUREAU
AMSTERDAM (SMBA)
www.smba.nl

AMSZTERDAM

2008. julius 20 - szeptember 7.

Sandro Chia

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2008. majus 24 - szeptember 8.

Empty Paradise

© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
HAGA

2008. junius 28 — szeptember 21.

Deep Screen — Art in Digital
Culture / Proposal for
Municipal Art Acquisitions
2008

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2008. majus 30 - szeptember 30.

irorszag

Ulla von Brandenburg
Whose beginning is not, nor end
cannot be

© IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.modernart.ie

DUBLIN

2008. mdjus 28 - oktdber 12.

Lengyelorszag

Manfred Mohr & Gabriel
Orozco

ART STATIONS PREVIEW - IT
FROM BIT

© STARY BROWAR GALLERY
www.grazynakulczyk.com
http://kulczykfoundation.pl
POZNAN

2008. majus 31 - szeptember 30.

The Way Things

Are... — Works from the
Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary Collection
© CENTRUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ "ZNAKI CZASU"
www.csw.torun.p

TORUN

2008. junius 14 — oktdber 31.

Wtodzimierz Pawlak
Self-portrait in After Images

© ZACHETANARODOWA GALERIA
SZTUKI

www.zacheta.art.pl.

VARSO

2008. szeptember 9 — november 3.

Litvania

Lithuanian Art 08.
Photography

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2008. szeptember 12 — oktéber 22.

Nagy-Britannia

Nahnou-Together Now

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. junius 6 - szeptember 7.

BP Portait Award 2008

© NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

2008. junius 12 - szeptember 14.

Cy Twombly

Cycles and Seasons

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. junius 19 - szeptember 14.

Chantal Ackerman

Anya Gallaccio

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2008. julius 11 - szeptember 14.

The Vincent Award 2008

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2008. junius 20 - szeptember 30.

Liverpool Biennial 2008
www.biennial.com

LIVERPOOL

2008. szeptember 20 - novem-
ber 30.

New World Order —
Contemporary Installation
Art and Photography from
China

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2008. aprilis 27 — november 9.

Ai Weiwei

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2008. marcius 2 - november 23.

Németorszag

The Great Transformation — Art
and Tactical Magic

© FRANKFURTER KUNSTVEREIN
www.fkv.de

FRANKFURT

2008. junius 7 — szeptember 7.

Robert Rauschenberg
travelling '70-'76

© HAUS DER KUNST
www.hausderkunst.de
MUNCHEN

2008. méjus 8 — szeptember 14.

NO END -
Galériazaro
finisszazs a
Dorottya

1Galériaban

unius 27.

A Dorottya Galérianak
::-'otthont ado épiilet-
ben a nyar kozepén
a galériat is érinto
Jatepitesi munkalatok
> kezdédtek.
A kiallitoterem ideig-
lenesenbezart;’hogy
I,._’azutén majd egy uj,
_korszerﬁ, megval-

tozott alaprajzu ter

| készonthesse ismét a

'Iétdgatékat.

A sziinet elotti
utolso kiallitas +
CETEVCLVIRY £ | L] [£F
: Tébdanya — bezarasat

kovetden, street art

~miiveszek vettek

..iddleges bucsut
a kiallitoter falaira
_festett graffitivel
a galeriatol Dj Ken

zenei kisértében.




transartexpress s

Olaszorszag

Kristof Kintera,

llona Németh

O V.M.21 ARTE CONTEMPORANEA
www.vm2lcontempaoranea.com
ROMA

2008. junius 29 — szeptember 27.

MANIFESTA7
www.manifestarz.it
FORTEZZA/FRANZENSFESTE
BOLZANO/BOZEN

TRENTO

ROVERETO

2008. julius 19 — november 2.

doubleNegatives
Architecture: Corporain
Si(gh)te — 11. Nemzetkézi
Epitészeti Kiallitas / La
Biennale di Venezia 2008
www.labiennale.org

© MAGYAR PAVILON (GIARDINI DI
CASTELLO)

VELENCE

2008. szeptember 14 — november 23.

Romania

Periferic 8 — Art as Gift /
Arta cadar

Bienala de Arta Contemporana
www.periferic.org

1ASI

2008. oktéber 3 — oktober18.

Spanyolorszag

Olafur Eliasson

© FUDACIO JOAN MIRO
www.bcn.fimiro.cat

BARCELONA

2008. junius 20 - szeptember 28.

Brazilia

287 Bienal de Sao Paulo
http://bienalsaopaulo.globo.com
SAQ PAULO

2008. oktdber 26 — december 6.

USA

Polaroids: Mapplethorpe
© WHITNEY MUSEUM OF
AMERICAN ART
www.whitney.org

NEW YORK

2008. majus 3 - szeptember 7.

The Art of Lee Miller

© SAN FRANCISCO MUSEUM OF
MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO

2008. julius 1 - szeptember 14.

Ausztralia

Revolutions — Forms That

Turn / The 16th Biennale of
Sydney

www.bos2008.com

O SYDNEY

2008. junius 18 — szeptember 7.

Kina

TRANSLOCALMOTION / 7th
Shanghai Biennale 2008

© SHANGHAI ART MUSEUM
www.shanghaibiennale.org
SHANGHAI

2008. szeptember 8 — november 16.

Farewell to Post-
Colonialism / Third
Guangzhou Triennial

© GUANGDONG MUSEUM OF ART
www.gdmoa.org

GUANGZHOU, GUANGDONG
PROVINCE

2008. szeptember 6 — november 16.

Tajvan

6th Taipei Biennial
www.taipeibiennial.org
TAIPEI

2008. szeptember 13 - 2009
januar4.
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MASSIVE ATTACK

Zam-rdi, 2008. j lius 11.
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