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,Minden, ami friss, er6teljes, és legjobb értelemben modern, az a Modern Galéria
érdekl&dési korébe tartozik.” Heinrich Tannhauser 1909.

Megnyitasanak évében a Mincheni Zsidé Muzeum egy kulonleges tematikaval lep-
te meg a nagykdzénséget, amikor egy nyolcrészes kiallitas sorozat keretében k-
|6nb6z8 perspektivakbal vilagitja meg a zsidé mivészeti gyljtemények térténetét,
és bemutatja azokat a gy(ijt6 egyéniségeket is, akik Miinchenben tevékenykedtek.
Ennek a sorozatnak a hatodik allomasa HEINRICH THANNHAUSERrGl emlékezik meg,
akinek 1909-ben alapitott ,Modern Galériaja” az avantgarde mlvészet bemutatko-
zasanak egyik legfontosabb szintere volt Minchenben.

A 20. szazad elején Minchen ,tiindoklése” halvanyodni, vezet6 szerepe a német
miivészeti életben megrendulni latszott. S bar voltak, akik mar egyenesen ha-
nyatlasarél értekeztek, Miinchen még nem engedte at a mivészet ,rézsafonatos
jogarat” Berlinnek. Egy utolsé nagy nekirugaszkodas — még ha végil hattyidalnak
bizonyult is —, Gjra pezsg6vé varazsolta a varos kulturalis életét, és néhany évig
még vezet szerepet biztositott szamara Németorszagon belil. Kiléndsen igaz volt
ez a festészetre, amely az els6 vilaghaboruig otthon érezhette magat a bajor féva-
rosban, s6t Ggy tlinhetett egy pillanatig, hogy szarnyalasaban a parizsit is felilmul-
ja. Ebben a szarnyalasban néhany miikeresked6nek, jobban mondva galériasnak is
nagy szerepe volt. Joseph Brakl, Hans Goltz és Heinrich Thannhauser egy-egy m-
vész, mivész csoport, iranyzat tamogatasaval, a nemzetkozi mlivészeti életbe vald
integralasaval fontos szerepet vallaltak a klasszikus avantgarde kanonizalasban.
,Végre egy hely, ahol meg tudjuk védeni a mi térekvéseinket, és ahol jol érzik magu-
kat a képeink” — irta Rippl Rénai J6zsef, a mincheni Modern Galériardl, amelyben
maga is kiallitott 1912-ben. Onall¢ kiallitasan a mivész harmincdt festményt és
ugyanannyi grafikat mutatott be, ,retrospektiv” jelleggel, f6leg olyan képeket,
amelyek mar Nemes Marcell tulajdonaban voltak, és aki ebben az évben allitotta ki
régi gylijteményét is a mincheni Régi Képtarban.

A Rippl Rénai-kiallitast megel6z6 évben, 1911 majusaban egy plakat, amely ez(t-
tal egy fiatal osztrak mivésznek a kidllitasat hirdette, éridsi botranyt valtott ki
Minchenben.

Max Oppenheimer volt lathaté a plakaton, elgyotort, mezitelen testtel, amint a
mellén Iév§ oriasi nyilt sebben turkal, mint egykor azt hitetlen Tamas tette Jézussal.
A hivatal nyomasara, és mivel a kézénség gunyolédasként, és visszataszité magamu-
togatasként értelmezte, a rend6rség betiltotta plakatot. Ez a botrany természetesen
felhivta a figyelmet a m(ivészre, és bar a kritika meglehetésen vegyesen fogadta a
kidllitast, néhany kritikus mégis dicsérte a galérias, Heinrich Thannhauser kezdemé-
nyezését. ,HosszU id6 6ta ez volt a legjelentésebb esemény a varosunkban. Az ember
itt egy teljesen szokatlan tehetséggel all szemben” — irta Karl Rohe, aki tisztaban

*  Collecting Images (6) — The ,Moderne Galerie of Heinrich Thannhauser”, Jidische Museum
Minchen, 2008. januar 29 — majus 25.

volt azzal, hogy ez az er6teljes tartalom sokakat
visszariaszt, mégis meg volt réla gyézédve, hogy
mint mivészeti jelenség, a kiallitas a legnagyobb
figyelmet érdemli. Kézben Thannhauser, aki a
mivész galériasa lett, tovabb vitte a kiallitast a
tobbi német varosba és Svajcba is, és ezzel egy
addig ismeretlen mUvész karrierjét alapozta meg.
Oppenheimer m(iveinek a bemutatasa nemcsak
Thannhauser jo érzékét bizonyitotta a mlivészet
irant, hanem arra az egészen 0j m(ikeresked6i
magatartasra is ravilagit, amely a kereskedelmi
haszon mellett fontosnak tartotta az uj mivé-
szeti torekvések tamogatasat a kdzonségizlés
zsarnoksagaval szemben. A kidllitason latha-

t6 az a portré, amelyet Oppenheimer festett
Thannhauserrél, és amelyen megfigyelhetd, hogy
a fest6 megprébalta ezt az () ,tipust” megfogal-
mazni: a modern galériast, akinek személyiségé-
ben legalabb két lélek lakozik, akinek a fejében
egyszerre vannak jelen a mivészetr6l alkotott
sajat vizidi, és nagyon is prdzai, Uzleti érdekei.
A kép Thannhausert mélyen gondolataiba me-
rilve abrazolja, ugyanakkor a kezében tartott
levelek sokasagaval lizleti tevékenységére is utal.
A formak kubisztikus toredezettsége Robert
Delauney hatasat mutatjak, akinek a muveit a
festd szintén ebben a galériaban lathatta el6szor.
Heinrich Thannhauser 1859-ben sziiletett

egy Ausgburg melletti kis faluban. Apja Jonas
Thannhauser keresked6 volt, aki 1869-ben csa-
ladjaval Minchenbe koltdzott, és ott textilke-
reskedést nyitott. Heinrich atvette az tizletet,
s 1885-1897-ig egy ndi konfekcid tizletet, majd
késébb egy vilagitassal foglalkozo, elegans
Uzletet is nyitott a Goethe Stralten, ahol lakott.
Talan a szomszédsag, talan a vilagitastechnika és
a keresked6i véna hozta 8ssze Joseph Brakllal, az
egykori kamarai énekessel és szinhazi diszlet-
tervezével, errél nem sokat tudni. Tény, hogy
1905-ben kdzdsen nyitottak meg a ,Modern
Mikereskedést”, ami nagy sikerrel értékesitette
a ,modern” miivészetet Minchenben. A magyar-
orszagi sziletésd Brakl sok tekintetben szolgalt
példaval Thannhausernek. Elgszor is 6 volt az
elsd, aki nem vette tekintetbe a kdzdnség izlé-
sét, vagyis ,sortiment”-jét nem annak tetszése,
hanem kizarélag miivészi értéke alapjan allitotta
dssze, legalabbis elvileg. Ezzel ugyan korlatoz-
ta vevékarét, de nagyon is jol tudta, hogy az a
,mondén” kozonség, amelyet megcélzott, milyen
mUivészetre vagyik. A hazaban kialakitott, a
korabeli modern lakaskultura izlése szerint
szalonszerlen berendezett miikereskedést pedig
igyekezett minden olyan sajtétermékben nép-
szer(isiteni, amely a ,maradisag” bastyajat ost-
romolta. Brakl, aki voros fezzel a fején, selyem
kéntdsbe csomagolva fogadta a fels6 tizezerb6l
szarmazo hires vendégeit, az évek folyaman
elkotelezte magat, hogy kizardlag a mincheni
fest6kkel foglalkozzon. Nala gyiilekeztek a fiatal
mincheni mesterek, vagyis a német impresszi-
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Robert Delaunay

A varos 1911, olaj, vaszon, Solomon Guggenheim Museum,
New York

onista fest6k masodik és harmadik generacigja,
és azok az illusztratorok, akik a Simplicissimus,
aJugend és a Scholle koreibél kertltek ki, de ez
nem akadalyozta meg &t abban, hogy a ,régi”,
de igen népszerd mincheni mesterek miveit

is értékesitse. Brakl és Thannhauser egyiitt-
miikodésének mlivészettorténeti szemponthdl
kiemelkedd eseménye az 1908-ban megrende-
zett Van Gogh kiallitas volt, amelyen kilencven
képet lathatott a kozonség. Ekkor még csak

két képet adtak el, és jellemz6, hogy az egyiket
a festd Alekszej Jawlensky, a masikat egy irg,
Carl Sternheim vette meg, akinek felesége nagy
hatast gyakorolt a Blaue Reiter kiallitasaira.

Az addigi ,csendestars”, Thannhauser, akirél
Brakl, a bohém galérias, mindig csak mint ,a
m(ikeresked6rél” beszélt, 1909-ben megnyitot-
ta sajat galériajat az Arco palota Gjjavarazsolt
termeiben, amely Kandinszkij szerint a legszebb
kiallitéhely volt egész Minchenben. Ebben az
épuletben Thannhauser valéjaban megismételte
a Brakl altal mar kitalalt koncepciét, amely a
kiallitétermeket intim, a maganlakasok atmosz-
férajat idéz6 modon rendezte be. Egy maganlift
vitte fel a latogatokat a harmadik emeletre, ahol
kilenc, egymast kévetd termen (zeneterem, férfi
s n6i szalon stb.) haladtak keresztil, a hely-
ségek szényegekkel és a korbeli lakaskultira
legljabb iranyzatanak bdtoraival voltak beren-
dezve, a falakat izléses tapétak boritottak, olyan
szinekben, amelyek elénydsen befolyasoltak a
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kiallitott képek hatasat. A galéria f6 attrakciéja azonban a féldszinten Iévg atrium
volt, amely Minchen vezet6 épitészei cége a Heilmann & Littmann cég tervei alap-
jan késziilt. Ez egy kétszaz négyzetméteres, az akkori legmodernebb technikaval
ellatott, ugynevezett ,felsd megvilagitasu” kiallitotér volt, mely a mialkotasoknak
gazdag és nyugodt megvilagitast nydjtott. Az atrium tere, valamint a felsé kisebb
intim helységek egyszerre tébb kiallitas megrendezését is lehet6vé tették, ezaltal
a Modern Galéria, egyfajta ,magan m(icsarnokként” mikodott. A nyito kiallita-
son kétszaz mu szerepelt, az alkoték majdnem ugyanazok voltak, mint akiket a
Brakl-féle Modern M(kereskedés is bemutatott, azonban a plakat és a katalégus
kdvetkeztek. Az 1909-es plakat, amelyet Leo Putz tervezett, egy szép, lobog6 haju
nimfat abrazol, aki egy nagy, gyongyokkel teli osztrigat tartva vagyakozd tekin-
tetet vet a nézg felé. Vonalvezetésében, hangulataban is igazi szecesszids munka.
Putz plakatja olyan sikeres volt, hogy végiil a Modern Galéria emblémajava valt.
A megnyitd kiallitason Putz, Hugo von Habermann és Albert Weisberger mivei mel-
lett a kisebb termekben &tven festményt lathatott a k6z6nség a francia impresszi-
onistaktol és az el6futaroktal (Boudin, Cassatt, Degas, Guillaumin, Jongkind, Manet,
Monet, Monticelli, Morrisot, Pisarro, Renoir, Sisley), ezt a kollekcidt a mar vilaghir(
Druand-Ruel cég kélcsdndzte a galérianak.

Thannhauser értett a reklamhoz, nemcsak a sajtd, de az altala kiadott brossurak

és katalégusok atjan is igyekezett a kozénséget megnyerni. Egy kis flzet mellé,
amely felsorolta a galériaban lathaté miitargyakat, egy kiilon katalégust is kiadott
az impresszionistakrél, Rudolf Meyer Riefsthal kisér§ esszéjével, amely megjéven-
dolte, hogy a kiallitas még nagy visszhangra fog talalni Miinchenben. gy is tértént,
az impresszionizmus abszoldt diadalt aratott, és ezzel természetesen Thannhauser
galéridja is, amelyet még kilon azért is megdicsértek, mert a ,képek itt nincsenek
egymasra halmozva, mint a legt6bb kiallitason, hanem kellemes tavolsagban, és
mindig egymas mellett, soha sem egymas felett szemlélhet6k.”

Nem sokkal a megnyité utan Thannhauser kiadott egy illusztralt katalégust is a
kiallitohelységekrél készilt fotografiakkal, kilénféle sajtd kivonatok kiséretével,
valamint sajat irasaval, igy téve kozzé vallalkozasanak krédéjat. , A Modern Galéria
legfébb Gzleti elve: a mérsékelt, mindenki szamara azonos, am szigordan rogzitett
arak.” A tovabbiakban sajnalattal allapitotta meg, hogy a kortars galéridkban a
kiallitasok nem tikrozik az Gj torekvéseket és iranyokat: ,Meglepd, hogy a német
miikereskedelem altalaban konzervativ maradt, még nem becsdli, nem értékeli az
0j mavészek termékeit, ezért a Modern Galéria nem akar ezzel egyiitt haladni.
A Modern Galérianak a m(ivészi fejlédés torvényeit, a mivészi individualitast, és a
feltdrekvd, sajatsagos mivészkarakterek tamogatasa lesz a torvénye. Minden, ami
friss, er6teljes, és a legjobb értelemben modern, még ha nem is all mogotte, vala-
milyen jél csengd név, a Modern Galéria érdeklédési korébe tartozik.”

A kovetkez6 években szamos fontos kiallitast rendezett még a francia impresz-
szionistak és posztimpresszionistak mdveibél, de az a kiallitas, amelyen Manet
harminchat miivét mutatta be, (ezen a kiallitason is lathatd a Le petit Lango 1861-
bél) a francia margarin gyaros, August Pellerin gyiijteményébél szarmazott, a maga
nemében az elsd |épés volt ahhoz, hogy az addig elzart magangyijteményeket
rendszeresen bemutassak a nyilvanossagnak is. Thannhauser kiadott a kiallitas-
hoz egy katalégust is, amelynek bevezet6jét Georg Jacob Wolf, ismert kritikus, a
késébbi nagy ellenség irta. Wolf esszéjében igyekezett az akadémikus kritika
ellenében Manet miivészetét megvédeni, helyet kovetelt szamara a nagy mesterek
soraban, és részletesen beszamolt az impresszionista technikardl is. Ezzel valészi-
nlileg Thannhauser kérésének tett eleget, aki minden médon igyekezet a modern
miivészetet megértetni a kbzonséggel, ezért szamos el6adast szervezett a Modern
Calériaba, amelyeket vezetd muikritikusok és miivészettdrténészek tartottak, igy
példaul Julius Meier Graefe is, akit mellesleg Rippl Rénai nem nagyon kedvelt, mert
tulsagosan kritikusan allt a magyar mivészethez, és nem nagyon akarta elismerni
Szinyei Merse zsenialitasat.

Az 1910-es Gauguin kiallitas (Alfred Walter Heymels és Vollard gy(ljteménye) el6ké-
szitette azt az utat, amellyel Thannhauser lett a mlvész legjelentésebb kereskeddje
Németorszaghan. A Gauguin kiallitas szervezgje ezdttal azonban nem &, hanem fia,
Justin volt, aki ekkor kezdett el dolgozni apja cégében. A Zsidé Mizeumban most
Cauguin egyik ,fekete disznds” tajképe képe lathatd 1891-bél, Haere Mai cimmel, s
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a Guggenheim Muzeum (New York) kélcsénozte a
kiallitasra.

A Modern Galéria természetesen német m(iveé-
szeket is kiallitott, s6t bevételének nagyobbik
része is ebbél szarmazott. Az elsé vilaghaboru
elétt a galéria miivészei tartozott Lovis Corinth,
Max Slevogt, Max Liebermann, Hugo von
Habermann, Kdthe Kollwitz, Max Pechstein és
Paul Klee is.

1910 decemberében allitott ki a galériaban

az ,Uj Miincheni M(vész Szévetség” (Neue
Kunstlervereinigung Miinchen) is, amit
Kandinszkij meghokkentd, absztrakt plakatja
hirdetett meg Miinchen utcain. Kandinszkij és a
kdréje csoportosuld tarsasag, amely ekkor még
honfitarsaibdl és néhany német mivészhél allt,
ekkoriban kezdte ,atvenni a hatalmat” Min-
chenben, ahogy néhany tanulmanyiré szédiletes
karrierjliket némi rosszindulattal jellemezte. Tény,
hogy Kandinszkij, akit Hugo Ball az ,ajjasziletés
profétajaként” tidvozolt akkoriban, rendkivili tu-
datosan épitette ki kapcsolatait egész palyafuta-
sa soran, s ennek els6 allomasa Minchenben volt.
Hugo von Tschudinak, a Bajor Allami Gy(ijtemé-
nyek frissen kinevezett igazgatdjanak segitségét
lithassanak: , Tschudi idealisztikus meggy&z6 ereje
Thannhausert egy tényleg heroikus tettre sarkall-
ta. Ezzel a heroizmussal lett aztan 6 megaldva,
vagy talan megatkozva.” A kiallitas minddssze két
hétig allt, és a minden eddigit felllmulé ellensé-
ges kritikak, amelyek ,vad parédianak”, ,groteszk
karnevali viccnek” nevezték, prébara tették
Thannhauser tiirelmét. A k6zonség még vadabbul
reagalt, szidta, fenyegette és kopkadott a képek
el6tt. ,Tschudi meglatogatta Thannhausert, hogy
batorsagot 6ntson belé, ami nem volt kénny(, de
valamennyire sikerdlt. Annyira, hogy a képeket
nem vették le, mint ahogy az elvarhaté volt.” —
irta Kandinszkij. Thannhausernek ezek utan mar
nem volt mas valasztasa, egy Gjabb kiallitast
rendezett az Uj Miincheni Miivész Szévetség
szamara, ezen azonban kilféldiek is szerepeltek,
igy Picasso, Brague, Derain is egy-egy képpel.
Maximilian Karl Rohe, aki egy éve még dicsér-
te Thannhausert, most igy irt: , Ezt az abszurd
kiallitast csak két lehet6ség magyarazza, vagy
azt gondolja az ember, hogy az Uj Miincheni
M(ivész Egyesiilet tagjai és a vendégek legna-
gyobb része gydgyithatatlan 6rilt, vagy azzal a
szégyentelen bloffoléssel allunk szemben, ami
kaorunk szenzaciéra éhes konjunktdrajat kisérli
meg kihasznalni.”

A csoport még egy harmadik kiallitast is terve-
zett Thannhausernél 1911-ben, de ez a miivészek
kozott kitdrt belsé harc miatt nem valdsult

meg. Létrejott viszont nem sokkal ezutan a
Blaue Reiter els§ kiallitasa, amelyet Heinrich
Thannhauser legnagyohb teljesitményeként tart
szamon a mivészettorténet. Ez az els kiallitas,
még Franz Marc és Kandinszkij spiritualis ideainak

és a metafizika irant vonzédasanak tikre volt. Az egykor kiallitott Sdrga tehén, és
Delaunay néhany képe a mostani kiallitason is lathatéak. A Blaue Reiter késébb
Berlinben, a Herwarth Walden altal vezetett Der Sturm galériaban allitott ki.

A futuristak 1911-es kiallitasa, akiket itthon sem nagyon szerettek (Ady tal ,progra-
mosnak”, Szabé Dezsé pedig ,tutti frutti” emberkéknek titulalta 6ket), természete-
sen, ha lehet még nagyobb botranyt kavart Minchenben. Thannhauser nagy gondot
forditott arra, hogy a sajtéban megmagyarazza, hogy & csak a kiallitéhelységeit
bocsatja rendelkezésre, de meg van gy6zddve arrél, hogy a m(ivészeknek lehet6-
séget kell biztositania figgetlendl attél, hogy a kiallitott mdvek megfelelnek-e

az 6 személyes izlésének vagy sem. A kiallitast kilénben fia Justin szervezte, aki
Parizsban talalkozott Marinettivel. A Minchenben bemutatott képek mély benyo-
mast tettek Franz Marc-ra August Mackére Paul Klee-re, aki kiiléndsen Carlo Carra
m(iveit csodalta. Klee igy irt napléjaban: ,A Modern Galériaba, amely Thannhauser
aré, feleltlendl bepakaltak a futuristakat, vicces volt, ahogy a megszokott magas
rangl ,modernitasok” mellett fliggtek a képeik. Carra, Boccioni és Severini

jok, nagyon jok, Russolo tobbnyire tipikus. Szerencsére Miinchenben az utolsé
id6kben van egy hely, ahol az ilyen dolgokat Iatni lehet, akar akarja Minchen, akar
nem.” Az olaszok mindenesetre sikernek kényvelték el a kiallitast. Severini azt irta
Parizsba Marinettinek, hogy ,6riasi” sikere van, és mindenkinek a kezében ott van
egy képeslap az 6 képével.

A kovetkez6 ,nagy dobas” Picasso 1913-as retrospektiv kiallitasa volt, amely-

nek hatterére Jules Pascinnak a bolgar szarmazasu m(ivésznek egy rajza utal a
kiallitason. Thannhauser fia, Justin tartotta a kapcsolatot parizsi német miiveé-
szekkel és az ott él§ német muikereskedékkel, akik rendszeres latogatai voltak

a Montparnasse legendas kavézoéjanak a Café du Ddme-nak. Justin itt kotott barat-
sagot Kahnweilerrel, aki Picasso galeristaja volt. A Thannhauser csalad, beleértve
Siegfried Rosengartot (1894-1985) rajongott Picasso miivészetéért és talan ez volt
az egyik magyarazata, hogy a mivész els6 retrospektiv kiallitasat éppen Miin-
chenben rendezték. A masik magyarazat szerint az ok Kahnweiler , keleti politi-
kajaban” rejlett, aki Picasso kiallitasat az els6 I1épcsének tekintette ahhoz, hogy
gyljt6ket és piacot szerezzen Németorszagban. A kiallitas 1913 februarjaban nyilt
meg, s hetvenhat festményt és harmincnyolc akvarellt, rajzot, pasztellt mutatott
be az 1911-1912-es termésbdl.

Id6kozben Thannhauser Amerikaban is fellépett, mint az avantgarde németorszagi
képviseltje. A new yorki Armory Show (1912) kiallitasan tizenkilenc miitargyat mu-
tatott be, tobbek kozott Vlaminck, Slevogt és Hodler képeit.

Az els6 vilaghaboru kitérése (1914) 6sszezilalta a mar jol kiépitett nemzetkozi
kiallitasi rendszert, Thannhauser személyes kapcsaolatai, amelyek a parizsi mikeres-
ked6khoz flizték, sziineteltek. De az ellenséges érzelmek ellenére is igyekezett a

Franz Marc
A sarga tehén, 1911, olaj vaszon, Solomon Guggenheim Museum, New York
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galériat életben tartani. A habord alatti évek-
ben a Modern Galéria tgy |épett fel, mint egy
kulturalis intézmény, amely igyekezett azoknak
is bemutatni a kortars mialkotasokat, akiknek
nem volt vasarlasi szandékuk. A habord utan,
mint az a tobbi mincheni mikereskedéssel is
tortént, az tzlet egyre inkabb csaladi vallal-
kozassa valt. Justin, aki mivészettdrténetet
tanult az egyetemen, egyre inkabb atvette

az lzletet, és unokadccsével S. Rosengarttal
létrehoztak egy leanyvallalatot Luzernben, ahol
az egyre fontosabba valé amerikai tgyfeleket
szolgaltak ki. 1928-ban Rosengart atvette az
Uzletet, amely 1937-ig ,,Galerie Rosengart” néven
miikodott. A mincheni Thannhauser Galeria

az 1920-as években még tobb érdekes kiallitas
szinhelye volt, 1922-ben egy masodik Picasso
kiallitast is lathatott a kbzonség, amely néhany
kubista kép mellett a klasszicizald korszakat
mutatta be. A német mivészek kdzil tobbek
kazott kiallitottak Slevogt, Hans von Marées és
a haboruban elesett Weisberger miiveit.
1926-ban Justin Thannhauser, a kozben egyre
izgalmasabb mivészeti metropoliszban, Ber-
linben is létrehozott egy kiallitast, amelyen 263
mivet mutatott be, a barbizoniaktdl az impresz-
szionistakon at a kubistakig. Majd ezt kdvette
egy masodik kiallitas 1927-ben, s a siker nyoman
tzletet nyitott Berlinben. Ek6zben Miinchenben
egyre rosszabb lett a helyzet, az antiszemita
heckampanyok miatt csokkent az érdekl6dés a
modern mivészet irant. Feltételezhet6 azonban
azis, hogy Justin jobbnak Iatta az egyre er6s6d6
konkurencia nyomasa el6l Berlinbe menni, ahol
Paul Cassirer, a legjelent&sebb miikeresked6
halala utan nagyobb lehet6séget latott a modern
és avantgarde mivészet eladasara. A minche-

ni galéria 1929-ben zart be.1934-t8l Heinrich
Thannhauser nem jelent meg tébbé Miinchenben,
Feldafingba koltozott a Starnbergi té mellé. 1935
novemberében halt meg Luzernben, de nem (t-
ban Svajc felé, és nem is a hatarérség attrocitasa
kdvetkeztében, ahogy azt régebbi irodalom allitja.
Mindenesetre, hogy mar tartott az lldoztetéstél,
bizonyitja az a tény, hogy eladta a hazat, és nem
hivatalosan Svajcba kéltozott.

Berlinben Justin Thannhauser egy ideig a
muncheni hagyomanyokat folytatta, elegans
muzeumokét is meghaladta. 1928-ban kiallitasa
volt Claude Monet-nak és Gauguinnek, 1930-ban
pedig Matisse-nak. 1933-tdl Parizsban és Buenos
Aires-ben szervezett kiallitasokat, majd 1937-t6l
végleg Parizsba kdltdzott, ahol , kivarta az ese-
ményeket” és a németek franciaorszagi invazigja
el6l végiil az Egyesiilt Allamokba menekiilt.

A Thannhauser Gy(ijtemény nagyobb részét a
német megszall6 csapatok Parizsban ,lefoglal-
tak”, a habord utan néhany mualkotas el6kerilt
ugyan, de a legnagyobb része soha nem bukkant
fel tobbeé.
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MOveszet a Dunan

Madeleine és Zoltan Kemeény;
Egy miUvészpar.
Karel van Stuijvenberg gydjteménye

© Danubiana, Meulensteen Art Museum, Cunovo
© 2008. marcius 15 —junius 10.

© Varosi Miivészeti Mazeum, Gyé6r
© 2008. szeptember 5 —november 2.

,What is water,
That pours silver,
And can hold the sky?""

Danubiana Meulensteen Mivészeti Mizeum, Dunacstny (Cunovo). Milyen kézel van
— térben, id6ben, és az id6ben visszafelé —, mégis milyen messze Magyarorszagtol.
A Pozsony szomszédsagaban, szinte harom orszag hataran, kilénbdz6 kultirak
keresztez6désében allé muzeum funkcionalis, kiallitétérnek megalmodott és -éplilt
architektdraja éppen az az épiilettipus, ami annyira hianyzik Budapestrél és az
orszagbal.

Az ezredfordulén sorra nyiltak Eurdpa-szerte az (j modern mazeumok (példaul Ber-
linben, Bilbadban, Londonban, Parizsban, Klosterneuburgban). Némelyik ekkor épiilt
- gyljtemény befogadasara, bemutatasara tervezett — 0j kidllitdtér (mint példaul
az ausztriai Essl Mazeum Klosterneuburgban), de el6fordult, hogy egy mar meglé-
v@, arra alkalmas épiiletet alakitottak at mizeumma (lasd a londoni Tate Modern
er6mubdl atlényegitett hatalmas tereit). A szintén 2000-re felépiilé Danubiana
létrejottét személyes indittatasnak és szerencsés talalkozasoknak koszénheti.

* Részlet Hilda Conkling Water cim( versébél.

Danubiana Meulensteen Miivészeti Miizeum, Dunacstny (Cunovo)
http://www.flickr.com/photos/kreativa/1213524214/sizes/|/




