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zavard elem. Nincs interferencia — még a hiba

is a gépezetbe van komponalva: l1asd a szamito-
gépes alkalmazasok parancsait és lizeneteit a
festményeken. A jelentés atadas-atvétel tiszta
mechanizmusai pulzalnak a minimalizmussal és
a monokromitassal atitatott mdvekben.

Albert Adam a kiallitasra létrehozott desztillalt
konstrukcidit a decoder ,brand”-jelével latta

el. Vonalvezetése a ,branding”-tipusu vizualis
jelentéstébblet szempontjabdl is atgondolt (bar
mintha megnyitna egy az 1950-es évek amerikai
vizualis kultdrajara is emlékeztetd tipografiai
asszociacios mez6t is). A grafika érzéki tartoma-
nya igy néhol utat tér maganak a logikai konst-
rukcid halészerkezete kdzott, mégsem kerdl
igazan talsulyba a vonalak dekorativitasa.

A kidllitott formak olyan ad6-vevd berendezé-
sek mimikrijét dltik magukra, amik a jelentés-
kizvetités mechanizmusaira mutatnak ra.

A kvazi-targyak jel-témbokként funkcionalnak
a térben: azt a folyamatot hivatottak kiemel-
ni, melynek soran egy jel athalad az emlitett
ontoldgiai masinérian, és végll egy kozds
megfejtékulcs révén jelentéssé, testté valik.
A jel kimenete és bemenete egy k6zds kddolasi
mechanizmus meglétét feltételezi, amit a md-
vész elemez miveiben. A dekédolt gondolkodas
staciéi ily médon vizualisan is benne foglaltat-
nak a kiallitott képekben. Albert Adam alkota-
sai azonban nem csak vazak és szikar koncep-
tualis konstrukciok. A minimalizmuson edzett
befogadd szemének pontossaguk retinalis
élvezetet is igér, mintha konceptualitasba
martott ecsettel késziltek volna.
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»A videdval valo foglalkozasom egyik inditéka egy intim és kotetlen kifejezésmad
lehet&sége volt. Hiszek egy, a technolégiai mitosztél mentes otthonividedban,
amelyben az ember teljesen szabadon, érzelmeit6l és ambiciditdl vezettetve képe-
ket, szovegeket és zenét kapcsal 6ssze egymasba. Az ilyen intim felhasznalasban a
jeleknek egyfajta lazadasa megy végbe oly médon, hogy a radikalis hozzarendelés
révén a képek és a szavak vilaga egymasba cslszik és 6sszegabalyodik.”

(Body Gabor)

A crosstalk egy elektronikai szakkifejezés, amelyet abban az esetben hasznalunk,
ha az egyik atviteli eszkz (mondjuk telefon vagy televizié) altal sugarzott jel meg-
zavarja egy masik aramkoreit, s igy megjelenve abban, nem kivant athallast hoz
létre. llyenkor az idegen jel olyan 0j informacioként jelenik meg az altalunk addig
feldolgozott informaciok kézott, amit vagy nem tudunk, vagy ha tudnank, akkor
sem akarunk értelmezni: letessziik a telefont, kikapcsoljuk a tévét. Az ok egyértel-
mU: ebben a két esetben csak a biztonsagos (mindegy, hogy egy, vagy kétoldall)
kommunikacié a cél, minden az informaciéaramlas megszokott menetén médosité
tényez6 zavarolag hat.

A miivészeti vagy éppen kulturalis cserefolyamatoknal azonban a befogadadi attittid
mer&ben mas, dsszehasonlithatatlanul nyitottabb, nagyobb az igénye a szabad-
sagra, hajlandésaga az agymunkara. Ezért a mlivészeti terekben az athallas, az uj,
oda nem ill§ jel (akar vendégszoveg, vendégkép, idézet, reflexid, stb. vagy egyszerii
provokacio) igazi katalizator, asszociacidk, gondolatok, eszmecserék sorat indithatja
el, fenntartja a befogadd éberségét, a veszélyes kommunikdciot.

A videémivészet mint jelenség mar énmagaban véve athallas, hiszen, valamikor
a hatvanas évek kdzepén uj, mlivészeti funkcidval gazdagitotta az addigi adat-
rogzité eszkdz szerepkorét. S6t, manapsag mar olyan zavarossa valt az adas,
hogy szinte felismerhetetlen az athallasok sdr(ijében, hogy mi is az eredend6
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csatorna. Mi a videém(ivészet? Nyilvanvalg,
hogy sem a régzités, sem a kozvetités techni-
kai hattere nem hasonlit mar az egykorira, s6t
lassan mar maga a vided fogalma is értelmét
veszti. M{ivészeti identitasa még esetlegesebb:
meddig beszélhetiink vided-, és nem film- vagy
képz6miuvészetrdl?

A mfaj egyik alapveté jellemzéje, hogy min-
denki szamara elérhetd miivészeti forma. Nem
igényel komoly anyagi befektetést és techni-

kai apparatust a Iétrehozasa, és, ami szintén
nagyon fontos, a megtekintése sem. Ezek az al-
kotasok nem multiplex mozikba, hanem otthoni
tévéképerny6kre vagy monitorokra késziilnek, a
legkdzvetlenebb médon, a legkevesebb attétellel
jutnak el a befogaddhoz. (Persze mindez csak ott
igaz, ahol adott a megfelel§ kozeg: az anyagi és
technikai hattér.)

Az 1960-as évek elsd felének két — a kiallito-
termekben is élenjaré — mifajteremt6 Gttordje
Wolf Vostell és Nam June Paik, de velik parhu-
zamosan tobb mas alkoté is felfedezte maganak
ekkora mar az 4j médiumot. Rohamos elterje-
dését j6l mutatja, hogy a hetvenes évekre mar
szakirodalma is van, 1976-ban megjelent az els§
széleskor( tajékoztatast ado konyv (Video Art).
Tiz évvel késébb pedig mar egész Nyugat-Euro-
paban rendszeres kiallitasokkal megtamogatott
népszer( kulturalis csatornaként volt jelen.
Itthon Body Gabor volt az, aki els6ként alkotott
a mfajban (Végtelen tiikrézédés, 1975), de az 6
nyitott és Ujité szemlélet megkdzelitésmadja
inkabb kivétel: a filmmuvészet mellett a vided
csak masodlagos szerepet tudott betdlteni,
egyfajta menekdlési Gtvonalként szolgalt, igy

az ilyen tipust munkak elsésorban képzémi(iveé-
szek performanszainak és akcidinak rogzitett
valtozatat jelentették. 1977-ben mar lathatd volt
egy Peter Weibel altal 8sszeallitott nemzetkozi
videdmivészeti valogatas a Ganz Mivel&dési
Hazban, s a nyolcvanas évek kdzepére esett

egy felfutd idgszaka — nagyrészt a Balazs Béla
is virdgzasnak indult mafajnak. Azonban az
évtized végére, a kilencvenes évek elejére nem
kis részben Body Gabor halala (1985), valamint a
K feloszlasa — és persze a technika hattér, illetve
apparatus alapvet6 atalakulasai, valtozasai miatt

1 Ennek az értelmezésnek a mentén szervez4dott a
Micsarnok hasonlé cimd, Petranyi Zsolt altal szerve-
zett kiallitasa is az ezredfordulé kornyékén: athallds /
crosstalk. Miicsarnok, Budapest, 2001. aug. 1 - aug. 8.
(Ld.: Sztics Karoly: Athallds. Petranyi Zsolttal, a kidllitds
kurdtordval beszélget Sziics Kdroly, Balkon, 2000/7,8., 22-
25.)

2 www.crosstalk.hu

3 Azebbenvalogatasban bemutatott munkdak egy része
nemrég lathaté volt a Ludwig Mdzeumban is: Minden
mozi! Valogatds a Ludwig Mizeum — Kortdrs Mivészeti
Muizeum film- és videdgylijteményébél, Budapest, 2008.
februar 8 —2008. marcius 30.

David Bestué & Marc Vives

Acciones en casa, 2005
http://www.obrasocialcajamadrid.es/Ficheros/CMA/ficheros/Gen06_premioAcciones.JPG

is — a hazai képz6mlvészeti életen belil eltolédnak a hangsulyok a videdmivészet
karara: egyre kisebb hangsulyt kap, annak ellenére, hogy kilféldén tovabbra is szé-
les korben népszer(, és miivészeti értékeket Iétrehoz6 forma maradt.

Az utébbi években meglehetdsen kevés olyan férum, esemény vagy és kiallitas volt
Magyarorszagon, ahol a nagykdzonség betekintést kaphatott a nemzetkdzi és a
hazai tendenciakrél. Ezt a hianyt hivatott csékkenteni, ha nem is betdlteni a janius
25-29 kozott a Godor altalaban hasznalaton kivili beton-hangarjaban megtartott
Crosstalk Video Art Festival.2 A TORGK ADRIEN altal szervezett — és rendszeresnek
tervezett — esemény, ha nem is idegen, de szokatlan jel a magyar vizualis kultdra
csatornajan, athallas (vagy inkabb atlatas) egy mashol dominans adasbél. Maguk
a bemutatott anyagok (vagyis a videdmtivek) pedig igazi crosstalkok, szinte kive-
hetetlenné teszik a videdm(ivészet képét, formai, tartalmi és értelmezhet@ségi
sokféleségiikkel.

Négy kategoriat alkotva csoportositottak a videdkat: barcelona beat, videostuff,
super fresh és anthology. A barcelona beat az idei meghivott varos, Barcelona és a
vonzaskdrzetében élé kortars mivészek munkaibél allt ssze, de ez a kézds pont in-
kabb csak cimke, egyediil MARIA Ruino The inner memory-jarél (2002) mondhaté el,
hogy elidegenithetetlen téle a spanyol identitas, hiszen Németorszagba emigralt,
ott munkat vallalé spanyolok torténetét kdzvetiti. A tobbi alkotas vagy értelmezhe-
tetlen lokalizacié szempontjabadl, vagy éppen lgy rogzithették volna mashol is, mint
ahogy a szintén ebbe a szekcidba tartozé TERE RECARENS ETC.-jét (2002), amelyet
Esztorszagban vettek fel.

A videostuff a nemzetkozi videémuvészeti szcéna 2001 és 2007 kozotti alkotasaibdl
valogat, nyugat- és kelet-eurdpai, valamint latin-amerikai orszagok mivészeinek
felvonultatasaval. Ezeket a videdkat végignézve egy olyan sokszinl m(ifaji valoga-
tasra kapunk ralatast, amelyik végleg meggy&z minket arrél, hogy milyen nehezen
behatarolhato teriileteket érint ez a m(ivészeti forma, szinte alkotasokként mas és
mas esztétikai- és befogadasi-rendszert indukalva.

A super fresh, amely a Magyar Képzém(ivészeti Egyetemen 1993-ban létrejott
Intermédia szak, valamint a Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem Video szakanak hall-
gatdi altal készitett munkaibél valogatott, a magyar videdm(ivészet jelenlegi alla-
potardl adott pillanatképet. Hasonlé céllal, de egy masik — kozgydjteményi — oldal-
rél mérhettik fel a Ludwig Mizeum — Kortars Miivészeti Mizeum videdarchivumat
is3 az anthology-n belil vetitett mivekkel (Body Gabor, Németh Hajnal, Sugar Janos,
Komoréczky Tamas, Révész Laszlé LaszIg, Szirtes Janos, Nemes Csaba, valamint
John Wood és Paul Harrison alkotasai).

A legfeltlin6bb a felvonultatott anyagok stilusbeli kiilonbozGsége. Egyes alkota-
sok az abszolut absztrakt, verbalisan csak igen nagy er6feszités aran értelmez-
het6 kategdriaba sorolhatdk: ilyen példaul PATRICIA DAUDBER Abstract Film Il-je
(2005), amiben csupan egymasra rakédo sziirke és fekete foltokat lathatunk,
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Claudia Nunes
Rapsody of the absurde (Rapsddia do Absurdo), 2006

Maria Ruido

The inner memory, 2002

REVESZ LASzLO LASzLO fakkal tarkitott tajat
kaleidoszkdpszerl sokszorositasban megmuta-
t6 Szingli terrorja (2004) vagy az anthology-bél
kiemelked6 Az egyetlen masik pont (JoHN W0OD
— PAUL HARRISON, 2005), ahol sziirke falak

és olyan hatkoznapi targyak kézott, mint egy
szekrény, dob, cserepes fa, b6rond vagy vadaor,
kis labdak fiiggenek, pattognak vagy gurulnak.
Ez utdébbi vided nem csak esztétikai megkom-
ponaltsagban, de a felvétel minGségében és a
befogadas (meg)segitésének szandékaval is
kivalik a tobbi koziil.# De szintén az absztrakt
kategoriaba sorolhatjuk KomoRGCzKY TAMAS
Tddé (Turboreflex, 2003) cimii munkajat, hiszen
tizenot percen keresztil kiilénbdz6 animaciés
diszekkel ellatott, folyamatosan érdektelen
dolgokrél beszélg embert figyelhetiink. Ezek

az absztrakt alkotasok (Az egyetlen mdsik

pont kivételével) a képzémiivészet formait
helyezik at egy masik médiumba, vagy éppen
minden format lebontani igyekeznek befoga-
dai elviselhetetlenséglikkel, igy nem tekint-
het6k a videdmiivészet szerves, 6nazonos,
identitasmeghatarozé muveinek.

Ha egy kicsit tovabb bévitjuk a kort, és az elvont,
vagyis nem narrativ, hanem asszociativ képi

4 |d.: Dékei Kriszta: Az irdnyitott és ismétl6dd vélet-
len esetei. John Wood e- Paul Harrison: 5 terem, Balkon,
2006/5.,13-16.
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vildg mogott mar jelentéstartalmat is feltételeziink, akkor a bemutatott videdk
jelentds szazaléka ebbe a kategériaba esik. Ugy tiinik, hogy a videdmiivészet
alkotasainak 6 korpuszat ezek teszik ki: tehat olyan mivek, amelyek elsGsorban
vizualis asszociaciok Gtjan, tobb-kevesebb felismerhetdséggel kivannak kazolni
valamit. Ez a tendencia nyilvan a klasszikus filmes képkozlés ellenszele, ahol a
vetitett képek konkrét informaciét hordoznak, s nagyon ritka, hogy mas szinten
kell megfejteni 6ket. Csakhogy ezt az asszociativ kozlést a videdm(ivek tébbsége
leegyszer(siti: vagy annyira altalanos dolgot k6zolnek, hogy nem érezziik igazi
kozlésnek és/vagy annyira sulykoljak ezt a kézlendét, hogy a befogadas nem jelent
kihivast (ami persze ett6l még jelentheti a megfejtést). Jo példa erre QUIM TARRIDA
Granacasa (2005), ahol négy percen keresztiil egy military polds, dogcédulas, fej
nélkili férfi-felsGtestet latunk, ahogy két kézigranatra emlékeztetd targyat raz
flamenco ritmusban. A kozlendd igen széles korben, és éppen ezért csak tavolral,
bizonytalanul, elvont fogalmakkal értelmezhet6 (pl. a habort, mint az ember zenéje,
csak szérakozas), de béségesen elegendd id6t kapunk arra, hogy végigporgessiik
magunkban a gondolatainkat, hiszen a videdban tényleg nem tdérténik semmi mas.
Ha az Abstract Film Il a stilusskala egyik, a képzémi(ivészet fel6li végpontja, akkor

a masik, a mar emlitett The inner memary (ami inkabb nevezhetd dokumentum-
filmnek, mint videémtinek), a filmmivészet feléli. Erdekes azt 6sszemérni, hogy az
egyes alkotdasokon mennyire érezhetd a filmek, reklamok, videoklipek hatasa, mikor
kovetkezik a fécim és a stablista akar egy 6t perces alkotds végén is, mennyire
torekednek a filmszer( hatasra kivitelezésben, minGségben, hangulatban, hiszen
alapjaiban hatarozza meg a befogaddi élményt, hogy tokéletesre élesitett képet
vagy éppen homevideo jellegli felvételt latunk. Természetesen az absztrakt-film-
szer( skalaval sem irhat6 le a fesztival kinalata, mert nem tudjuk elhelyezni benne
példaul SANTIAGO VICH Actions in Calvin Klein, Dom, Camperjét (2206), vagy SUGAR
JANOS Az analfabéta irégépét (2001), amelyek egymas utan fiizétt fotdkbaol allnak,
és azt a tézist tamasztjak ala, hogy az is a videdmiivészet része, ami nem video.

A formai egyezések és killonbozGségek feltardasanal egyszer(ibb a tartalmi motivu-
mok mentén képet alkotni, amivel csak az a probléma, hogy nem mindegyik alkotas
rendelkezik ilyennel. Amelyiknek viszont van, az kivétel nélkdl arra a kozegre
reflektal, amelyikben létrej6tt, a posztmodern, fogyasztai, informaciés tarsadalom-
ra, a globalizalt vilagra, ennek kultdrajara, értékrendjére, problémaira, stb. A Much
too much (2004/2005, ANDREAS KAUFMANN) és az Actions in Calvin Klein, Dom,
Camper a konzum vilagképpel, a Social Motions (2007, KATARINA SEVIC) és a Tokyo
en Met Trop (2004, JAN VERBEEK) az elidegenedett varosi |étezéssel, az F (2004,
ETHEM OZGUVEN) a nék helyzetével, a Remake I-X (2007, NEMES CSABA) a politikai
fesziiltségekkel foglalkozik, vagyis csupa kulturalis és mivészeti kozhellyel. Mégis
jat tudnak mondani a médium sajatossagaibdl fakadéan. Az F-ben az utalas szint-
jén megjelenik mindezen problémak hagyomanyos féruma, az irott sz6: végig sz6-
vegtestek villannak be a képbe. Azonban egyiket sem tudjuk elolvasni, csak néhany
toredéket kaphatunk el beléle, és ebbdl a néhany szévegfragmentumbal, hasonléan
ahhoz, ahogy a képi asszociaciokbdl 6sszeadddik a befogadai élmény — rajoviink,
hogy a vilag kilénb6z6 pontjain él6 nehéz sorsi nék életére utalnak. De nem a
szovegb6l, hanem a hattérben elemi ergvel flamencét tancolé n6 mozgasabdl olvas-
hatjuk ki a valédi Gzenetet, amit6l a szkeccs végére darabjaira esik szét a kép.

Az lizenet kérdése mellet egy masik fontos tényez6 is felmerdl a videdk nézése
kdézben, pontosabban egy hiany: a teljesitményé. Csak azt értékelhetjik, amiben
teljesitményt latunk, ennek valahogy, valamilyen szempontbdl meg kell jelennie,
mert ha nincs teljesitmény, akkor nincs hatas sem. Ez a probléma gyakorlatilag
minden kortars mUivészeti agnal visszakdszon, a befogadd értetlendl all a ,ma”
el§tt: mi ez?, ezt énis meg tudom csinalni, stb. Es ismét csak a videémiivészet
tereinek atlathatatlansagat bizonyitja az, hogy ezek a kérdések jogosan meriilnek
fel tobb alkotdas kapcsan. Példaul ERIC BINDER Plastic Bag Kung-Fujanal, amelyben
lerobbant varosi kérnyezetben papirzacskékat poérgetnek, vagy ANGELO FERREIRA
SousA 2005-6s videojanal, ahol pedig a brdle sz6t irogatjak paras tvegfeliletekre.
Ezekben az esetekben a befogadén mulik, hogy teljesitményként értékeli azt, hogy
a cselekvés eljutott hozza, ami nem mellesleg a médium egyik alapvetd karakterje-
gye, vagy mas teljesitmény hijan elutasitja az alkotast.

Az igazan érdekes miiveknél a teljesitmény megkérddjelezhetetlen, s6t mas mu-
vészeti agak teljesitményével 6ssze sem hasonlithaté, a videém(ivészet 6nazonos



értéke. A DAVID BESTUE & MARC VIVES névvel
fémjelzett csapat Acciones en casa (2005) cim(i
videdja a legélénkebb szinfolt az egész Gssze-
allitasban. Fél éran keresztil figyelhetjik, hogy
mivel tolti az idejét két kreativ fiatal, ha otthon
marad: edényekbdl szokékutat épitenek, az
élelmiszereket beépitik a konyhaba, kihozzak
Ronaldinhét a képerny6b6l, montazst ragasz-
tanak az ablakivegre, athaladnak a nappalin
anélkul, hogy a labuk a foldet érné, flakonokkal
koncertet rendeznek, stb. A humor mellett
lassan megjelennek a bezartsagbol szarmazoé
nyomaszto elemek, az értelmetlen pétcselek-
vések, a szexudlis és szocidlis frusztraciok, a
kiattalansag, a 21. szazadi élet kritikaja. Kilon
érdekessé teszi a videdt, hogy mindezt ugy éri el,
hogy nincs benne semmiféle manir: a kivitelezés
teljesen amatdr, a szerepl@kdn végig érzadik,
hogy kamerazzak 6ket, ez képez er@s kontrasz-
tot a hihetetlendl innovativ étletek folyamaval.
A Nomadic Glimpses (2004), SIGISMOND DE VAJAY
alkotasa ismét a képzémiivészet felé mozdul

el. Harom egymas alatti képernyén a globalis
kultara ismert filmalkotasainak (/Indiana Jones,
Vaddszat a V6rés Oktoberre, A fliggetlenség
napja, Mad Max, Hid a Kwai folyé felett, A kém,
aki szeretett, Ryan kézlegény megmentése,

stb.) képsorai valtakoznak vezérmotivumként

a tavcsovet, a megfigyelét és a megfigyeltet
meghatdrozva. A finom ritmusba 6sszekompo-
nalt idézetek m(ifaj- és befogadas-esztétikai
reflexidva teljesednek ki. KOROKNAI ZsOLT Ne T
loverje (2007), meglehetdsen absztrakt, erGsen
a vizualis asszociaciékra épité mi. Fekete hattér
elétt egyre nagyobbra névé narancssarga alak
tancol. A kép tetejérél fehér, digitalis adatsorok
hullnak lefelé, és lassan — tizenkét perc alatt

— megtdltik a képet. A figura az informacids
tarsadalom tdredékein egyensilyozé mozgasa
és a monoton zene egylttese egyfajta medi-
tacios allapotot eredményez. GULI SILBERSTEIN
elsdpré erejli installaciéja a Re: Commandments.
Diborg6 techno zenére Biblia-filmek és a kdzel-
keleti haborus hiradasok parhuzamba szerkesz-
tett, eltorzitott, bantdan élénk szind képsorait
l[athatjuk. Folyamatosan bombak robbannak, és
Isten villamai csapnak az emberekbe, politiku-
sok nyilatkoznak és préfétak nyilatkoztatnak
ki, katonai menetelés és vallasi réviilet helyet-
tesit6dnek be egymassal. ROSEMARY BERRIOS
Desfloracionja (2001) kolt6i szépségii alkotas,
a néi szexualitast az egész fesztival anyagabadl
kiemelked& finomsaggal megjelenitd, auten-
tikus mexikéi hangulatot sugarzé m(, képbe
foglalt vers.

A rendezvény célja, hogy bevezesse a hazai
kdzonséget a videdomiivészet vilagaba: igazi
crosstalkként, katalizatorként kivan makodni,
fenn akarja tartani a veszélyes kommunikdcict,
és erre ez a miivészeti forma az egyik legmegfe-
lel6bb eszkoz.

Pelesek Dé6ra

Megtisztulas-kiséerletek

Vincze Otto: Tiszta képet Latok

A szentendrei kdt6dés(, a varos szellemi hagyomanyat magaénak érzé VINCZE
OTTO neve sokak szamdara mindmaig szorosan 6sszefonoédik a szentendrei festé-
szet letisztult, konstruktiv iranyvonalaval. S bar ezt a palyakezdé korszakat mar rég
maga mogott hagyta, kétségtelen, hogy az 1984 6ta folyamatosan kiallité képzé-
miivész azon alkotok egyike, akik szamara a hagyomany inkabb termékeny és halas
kiindulépont, semmint bénito, szigord kényszeritd erd: szinte valamennyi munkaja-
ban fellelhet&ek az ilyen iranyl hatasok emléknyomai, jelei.

A palyajan radikalis fordulatként szamon tartott 1994-es esztendd, a Szentendrei
Mvésztelepi Galériaban kidllitott! munkak ajszeriisége; a szikar, geometrikus,
sikbeli kompozicidkat felvalté térbeli muivek, installaciok, targyegyittesek aszim-
metridja és jatékossaga azonban csak latszolag all tavol korai, kétdimenziés tabla-
képeinek és grafikainak vilagatél. Bar a fordulat sik és tér viszonylataban valéban
radikdlisnak tetszik, a valtozas mégis inkabb egyfajta finom atmenet, semmint
végérvenyes lezaras vagy szakitas.

A stabilitas és szimmetria helyébe |ép6 szabalytalansag ellenére az 1998-as Séma
kiallitas? klasszikus szabasmintak ihlette munkaiban is megmarad a vonal, a forma,
azaz a sematizalas. Vincze installaciéi — paradox moédon — annak ellenére, hogy ha-
romdimenzids targyak éppen a szabasmintak sik természete miatt nem szakadhat-
nak el vonal-jellegtiktél. Mivel eredeti funkcigjuk nem mas, mint az egyszerdsités,
a szabasmintakra épll6, azokhoz kapcsolédd installacidk térben 6rzik meg sikbeli
lényegiket.

1 Vincze Otté kidllitdsa. Szentendrei M(ivésztelepi Galéria, Szentendre, 1994. jin. 10 — jul. 10.
(Id.: Bencsik Barnabas: Vincze Otté miveészete. Balkon, 1994/8,9., 26.)

2 Séma. Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest, 1998. marc. 10 — apr. 5. (Id.: Merhan Orsolya: Séma.
Balkon, 1998/5.,17-18.)

Vincze Otto
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