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,Ujjat nyalazta és eggyel odébb
lapozott Isten: mar megvaltozott a kép.”
(Wedores Sandor)

A székesfehérvari tarlat cime — EIsé Idtdsra |. — két, korantsem bonyolult, am annal
fontosabb Gizenetet sejtet: az egyik, hogy olyan fiatal mlivészeknek ad megjelenési,
tehat lathatéva valasi lehetdséget, aki eddig még j6forman alig szerepeltek hivata-
los kiallitason, kanonikus kiallitétérben, a masik pedig, hogy a szamozashdl itélve,
folytatasra is szamithatunk. A most bemutatkozé mivészek ezittal tehat egye-
temi hallgatok, akik kdzil sokan befutott, érett alkotékat megszégyenitd tuda-
tossaggal és tehetséggel birnak. Ennek a szdvegnek természetesen nem feladata
a jelenlegi magyar kiallitasi-struktdra taglalasa, azt azonban nyugodtan kijelent-
hetjik, hogy a szervez6 IZINGER KATALIN tdrekvése — féleg ha a tervezett sorozat
is megvalésul — mindenképpen figyelemre és becsiiletre mélté. Jelenleg még ritka
az olyan kiallitas a hazai szcénaban (nem szamitva persze a miivészeti iskolak
hivatalosnak szamito év végi, vagy diploma-kiallitasait), amely direkt palyakezdé,
vagy még ott sem tartd képzémiivészeknek és/vagy képzém(ivészhallgatéknak ad
bemutatkozasi lehetdséget.

Az Elsé Latasra I. a Vizualis Kommunikacié Tanszék elsd-, masod- és harmadéves
hallgatéinak munkait mutatja be: ezek mindegyike olyan tébb hetes kurzusok
eredményeként jott létre, ahol egy f6 fogalomrendszert, kijeldlt témat kellett koril
jarniuk a résztvevéknek. A kiallitotérben a képzés, a feladat és a szak(ok) leirasa is
jelen van, ami kimondottan szerencsés megoldasnak tiinik, hiszen kdzelebb hozza a
befogaddhoz a mlivészeti képzés valdés mechanizmusat, illetve puszta jelenlétével
él6veé teszi a rendszert, mikdzben fellazitja a szigort intézményi hatarokat. Néhany
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kivételtdl eltekintve a feladatokon belil Iétre-
hozott munkak nagy része a reneszansz évhez,

a reneszanszhoz mint kultdr- és miivészet-
torténeti korszakhoz kapcsolédik: reneszansz
témakat, festményeket, zsanereket, motivumo-
kat hasznalnak fél, alkalmaznak, parafrazealnak,
irnak és alkotnak Gjra. Otletesen és frissen,
irhatnank lelkesen, ha ezek a kifejezések egy
kifejezetten fiatal kiallitas esetében nem hatna-
nak mesterkéltnek és elcsépeltnek.

A tagas, fehér kiallitétér alkalmazkodik az alko-
tasok karakteréhez, a kivitelezés szinte hibatlan.
A projektorral készilt munkak viszont egy fiig-
gonnyel elvalasztva, a kiallitotér végében kapnak
helyet, ami viszont nem teljesen illeszthet6 a
koncepcioba, hiszen automatikusan elzarja 6ket
a tobbi alkotastal, megtérve evvel a kiallitas
egyébként egységre torekvd narrativajat.

Az elsé évfolyam félévi feladata a ,Suhogas,
lobogas, takaras — Erzéki abrazolas” cimet kapta,
a leiras szerint k6zéppontba helyezve a ,klasz-
szikus reneszansz festmény” letisztultsagat,
ornamentikajat, logikai rendszerét. A cimbél is
sejthet6en a munkak mindegyike valamilyen
drapériat valasztott médiumanak, azonban tobb
alkotas az anyag mellett a sajat testet allitotta
a kdzéppontba. Ez egyszerre hozza jatékba a
reneszansz emberk6zpontu vilagfelfogasat,

a humanizmus testkoézponti felfedezéseit, s
ugyanakkor a huszadik szazad meghatarozé
testkdzpontu mUivészeti torekvéseit, és az utéh-
bi évtizedek — részben a polgarjogi mozgalmak-
hoz kothet@ — kritikai testelméleti diskurzusait.
A sajat test médiumma, vagy interfésszé vald
emelése egyarant jellemz6 a huszadik szazad
eleji alternativ szinhazi tevékenységre, és a
bizonyos szint({ tarsadalmi tartalmat hordozg,
performanszhoz vagy body arthoz kéthetd mi-
vészi alkotasokra is. A Nietzsche, majd Foucault
nyoman kialakulé testelméleti diskurzus a testet
vizualis és szocialis térként is definialja, melyet a
hatalom és a mindenkari tarsadalom az 6nallo-
sag minden latszata ellenére sajat képére formal:
,(...) ajelek mozgastere hatarozza meg, hol veti
meg a hatalom a |abat; a tarsadalmi rendiink nem
csonkitja meg, nem fojtja el az egyéni szép teljes-
ségét, nem rontja el: az erdk és a testek taktika-
javal folyik az egyének gondos gyartasa.”" A test
a huszadik szazadban egyszerre volt eszkdze a
diktatérikus hatalmi rendszereknek és a szép-
ségiparnak, egyszerre valt a hatalom eszkdzéveé,
és az individualitas hamis, al-szabad embléma-
java. Amennyiben a testet médiumnak tekintjik,
a médiumot pedig az lizenet Iényegének, az
emberi testtel dolgozé mivészek alapvet&en
egy tarsadalom-kritikai gesztust hordoznak.

LA miivészet mindig is per definitionem olyan
gyakorlat volt, mely szakitott a korabbi min-

1 Foucault, Michel: A fegyelmezé tdrsadalom kialakuldsa.
In: UG. Feliigyelet és biintetés. Gondolat, Budapest, 1990.
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takkal, athagta a szabdlyokat és Ujakat mutatott; ebben az 6sszefliggésben a test
m(ivészete az egyik olyan kifejezési forma, amelyben a fennallé szabalyok szembe-
keriilnek az djjal és a varatlannal.”? BENE NORA Nagyvdrosi kaméleon — Eszkézhidny
cimd alkotasa két fotdbal all, mindkettdn a sajat testét festette meg oly médon,
hogy a hattérbe kaméleon-szer(ien belesimuljon. Az elsé fotén vilagoskék alapon
sotétkék pottyos hattérbe olvad, a hasonléképpen befestett test, a masikon pedig
a kérhazi hattér eldtt testre festett zold korhazi ruha révén teszi ugyanezt. Mindez
egyrészt a szemeélytelenség menedékébe hiz6dd nagyvarosi milliokra, masrészt vi-
szont a kérhazak egyre lehetetlenebb helyzetére prébal reflektalni. Az 6tlet annak
ellenére figyelemre méltd, hogy a nagyvarosi rejtézkodés, és a kérhaz eszkazhia-

2 Glusberg, Jorge (1979) Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance. In: Sz6ke Anna-
maria (szerk.) A performance-mdvészet. Budapest, Balassi, 2000.
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nya nem feltétlendl kapcsolédnak egymashoz.
A két kilénbdzg fogalom miikédhet ugyanis egy
asszociacios lanc elsé két elemeként is, és ennyi-
ben akar (szinte) a végtelenségig is fokozhato.
BANYAI ZSuzSANNA Nyomat cim{i alkotasanak
kvazi-mottéja: ,A ruha a prés, bériink pedig a
nyomdazhato felulet.” Mindenki szamara isme-
rés latvany és érzés, amikor egy anyag minta-
zatat sajat testiinkon latjuk viszont. Az ilyen
anyag-test kélcsénhatasok a testet az anyaghoz
hasonléan élettelen szerepbe pozicionaljak, a
viszony koztiik az anyag javara alarendeld,
hiszen a b&r rugalmassaga révén a kilonféle
mintak hordozoéjava valik. Ezekben a munkakban
érdekesen kapcsolddik egybe a reneszansz és a
posztmodern ideolégia sztereotipizalasa, a body
art és a kritikai testelmélet, valamint a fiatal
mivészek aktualis én-és testkdzpontlsaga.

A masodik évfolyam feladata volt az, amely ta-
Ian a legjobban kapcsolédott a reneszanszhoz, a
reneszansz évhez. A ,Képtorténetek” elnevezés(
feladat lényege, hogy reneszansz festményeket
kellett parafrazealni, djrarendezni, szituacioba
helyezni. KLEBERCZ KRISZTA A, Brueghel pro-
jekt” cimi printje (mely egyben a kiallitas egyik
promacios képe is) id. Pieter Brueghel Gyermek-
jatékok cimdi, 1580-as festményének parafrazisa.
A mai, laképarki kérnyezetbe atiltetett képen
opponalédnak a mai és régebbi jatékokkal jatszo
gyerekek, de megjelenik a printen a graffitit fujo
fiatal és a kukaban turkalé kisnyugdijas is, mai
kdzallapotaink kritikajaként. Az alkotdi intencio
szerint a kép f& lizenete az, hogy milyen felngtt
valik azokbal a gyerekekbdl, akik nem tanulnak
meg jatszani. Mivel azonban a képen a gyere-
kek nagy része mégiscsak jatszik valamivel, a
kildnbség inkabb a kildnféle jatékok egymashoz
viszonyitott mingségbeli kilonbségében rejlik.
CzINER MATE digitalis retusalassal és festéssel
alkotta tjra Michelangelo Addm teremtése cimii,
1508-12 kozott keletkezett freskojat. Elgszor
elemeire — egyre egyszer(ibb festészeti formak-
ra — bontotta, majd dj elemeket festett bele, igy
az eredeti helyett 6t 4j kép keletkezett, mely

az ember dntudatra ébredésének és a szekula-
rizaciénak egyarant lehet metaforaja, a képso-
rozat végén ugyanis az 6nmagatol eltelt Adam
letaszitja Istent a freskoral.

SzALAY GYBRGY Sdrkdnydlé titkai cim( fest-
mény-doboza Raffaello Szent Gyérgy sdrkdnnyal
cim(i 1506-0s képét hasznalja fol, a képet egy
kinyithato ajtécskakkal rendelkezé dobozra
Gjrafestve. Az ajtocskakat kinyitva a 16 mo-
gott egy — annak miikddését ,szemléltetd” —,
fogaskerekes szerkezet, Szent Gydrgy mogott
pedig a szervrendszer egy része rejlik, a szérny
mogott viszont egy nagy, fekete bogar lapul,
mely a szdrny-lét univerzalitasat, a mindenkori
szorongasok egymasra vetilését is jelképezheti.
A kisérszoveg szerint a |6 mogotti szerkezet a
francia enciklopédistak 16-gépére is utal, illetve



Nagy Daniel

Ne fogadj el szérélapot!, 2008, akcio

arra a (mar egyes dkori matematikusok filozo-
fidjaban is fellelhetd) ismeretelméleti tételre,
miszerint a vilag, vagyis az altalunk érzékelt
valésdg felirhatd pusztan matematikai és fizikai
dsszefliggések rendszereként. A munka egy-
arant szimbolizalja a reneszansz korra jellemzé
kisérletez6 kedvet (halvanyan még Leonardo kii-
lénféle elhiresiilt szerkezeteit is jatékba hozza),
a mai kor tobbértelmiiségét, és a valésagabrazo-
Ias lehet6ségeinek lehetetlenségét.

A harmadévesek feladata — ,Tolerancia — Norma
korrekcig” —, némileg eltér6 médon nem
kapcsolédott szorosan a reneszansz évhez, igy

a megvalésult munkak nagy része is inkabb
pusztan tarsadalomkritikai volt, és nem utalt
egyetlen mas korabbi alkotéra vagy miialkotasra
sem. NAGY DANIEL Ne fogadj el szérélapot! cim(i
munkaja példaul inkabb performansz-jelleg(i volt,
a Moszkva téren osztott szét 6tven darab A3-as
meéret( szérélapot, ,Soha tébbet ne fogadjon

el szérélapot” felirattal. A sarga-fekete, plakat
jellegli nyomtatvanyon emellett ismertette
szorélap hatranyait, kdrnyezetszennyez6 voltat,
azt, hogy nagyjabél haromnegyed résziik a
szemetesbe keril, ezzel is gyarapitva az értel-
metlen hulladékok szamat. A projekt |ényege

és f6 mozgatoja nyilvanvaldan a tartalom és
forma, illetve az tzenet és a hordoz6 koézott [éve
ellentét. Sajnos arrél, hogy az utca egyszeri, 5z6-
rolap-elvevé embere mennyire értette a kritikai
figyelemfelkeltést és a kdrnyezetbarat tzene-
tet, nincsenek adatok, sejthetd azonban, hogy
ugyanugy egy pillantas nélkil eldobtak, mint a
t6bbi ezer mas szérélapot.

ORAVECZ ZSOFIA OTP, Sony és Substral cimd
plakat-trilégidja azon az el6zetes kutatason
alapul, hogy a Google internetes keresGbe beirva

a ,reklam” szot, a talalatok 70%-aban vonzo és jellemz6en hidanyos oltdzetld nék
lathaték. Ez annyira mindennapossa valt, hogy szinte mar fél sem tiinik, éppen
ezért — jobb otlet hijan — szamos, egyébként a testhez nem kapcsolddoé terméket

a test materializalt képével probalnak eladhatdva tenni. A né nem a megismerés,
hanem a felismerés eszkdze, a férfi a maga szubjektumanak elégségességének
bizonyitasat varja a n6tél, irja Shoshana Felman hires Balzac-elemzésében?, és

ez kovetkeztetés a reklamok ezen csoportjara is kivaléan alkalmazhaté. A test
mai percepci6ja — ahogy egy korabbi sz6vegrészben mar utaltunk ra — a testet a
vizualitassal (is) csapdaba ejté hatalmi logikanak az eredménye, melyben a hibatlan
néi test az eladhatdsag, vagy aruva tétel fogalmaival kapcsolddik dssze.® A rek-
lamok mkodési mechanizmusa 8nmagaban is agressziv, reneszansz paradigman
beldl maradva anti-humanista, hiszen hatasuk éppen abban rejlik, hogy senki nem
vonhatja ki magat aléluk, igy valnak a testet kisajatitd gondolkodas tokéletes vizua-
lis fegyvereivé. A harom plakdton meztelen néi testek lathaték harom olyan termék
hirdetéseként (bank, novényvédds, miszaki cikk), melyeknek deklaraltan semmi ko-
ziik a testhez. A harom plakat parédiaként mikodik, mikozben felhivjak a figyelmet
a tarsadalmi szintl igénytelenségre és a kreativitas hianyara is.

Az Elsé latdasra I. kiallitasanak gerincét olyan a reneszansz m(ivészethez kapcsol6do
alkotasok adjak, amelyeket mindezen tdl — vagy éppen ebbdl kiindulva — er6s kri-
tikai hozzaallas és a tarsadalmi érzékenység is jellemez. Természetesen a kidllitott
alkotasok nem hibatlanok, mint ahogy a koncepciéban is akad néhol felliletesség, az
6sszkép azonban tobb, mint biztatd. A munkak nagy része se nem iskolas, sem nem
Jfeladat-szer(d” vagy annak megfelelni kivanéan eréltetett, sikeresen kapcsolddtak
dssze képileg és gondolati sikon is a reneszansz alkoték a posztmodern miifajokkal
és a jelenkori tarsadalmi problémakkal. A kiallitétérben a generacidk kazt feszulé el-
lentét épplgy megjelent, mint a kozosségiveé kiterjesztett személyes Isten-keresés,
vagy a régi mesterek irant Gjraalkotassal kifejezett tisztelet. Nagy mialkotasokhoz
friss technikaval és friss gondolatokkal hozzanydlni korantsem megszentségtele-
nités, vagy kanonrombolas, sokkal inkabb folytonossag, tovabbélés, kannydi léptek
sora a halhatatlansag zegzugos dsvényein.

3 Felman, Shoshana: A nék és az 6riiltség: a kritika téveszméje. In: Kis Attila Attila, Kovacs Sandor
s. k., Odorics Ferenc (szerk.) Testes kényv Il. Szeged, Ictus Kiadé, JATE Irodalomelméleti Csoport,
1997, p.381-405.

4 Azerre avilagjelenségre valé mivészi reflexié nem Uj keletd, gondoljunk csak Cindy Sherman,
Barbara Kruger vagy a Guerilla Girls munkaira, performanszaira. A figyelemfelketd performanszok
és aktivista mdalkotasok ugyanannyira meghatarozdk a korabban mar emlegetett kritikai testel-
méletben mint Foucault vagy Featherstone szévegei.
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