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transartexpress

MAGYARORSZAG

Best of ...

Best of Diploma 2008

© BARCSAY-TEREM, AULA
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
ECYETEM),

Budapest VII., Andrassy Ut 69-71.
www.mke.hu

2008. junius 26 —julius18.

Mindig érdekesnek igérkezik egy
olyan kiallitas, amely fiatal mivé-
szeket mutat be, féleg ha frissen
végzett diplomdsokrdl van szg.
Az emberben vegyes érzések ka-
varognak, kivancsisag és kétkedd
varakozas. I[dén mar harmadik
alkalommal rendezték meg a Kép-
z6miivészeti Egyetemen a Best of
Diploma kiallitast. Kénigh Frigyes
szerint ez a mostani, a 2008-as,
egy ,kitarulkozé kidllitds”, az
eddigi leger6sebb anyag a sorozat
térténetében. Eninkabb dgy
latom, hogy ezévben az erede-
tiség, az eredeti megoldasok,
alkotasok helyett a designba
hajlé, tavolsagtartd és inkabb
preciz technikai kivitelezésu
munkak adtak hirt a(z allitola-
gos) legjobbakral.

Ahogy mar a korabbi években
megszokhattuk: egy, a meghivott
szakértdk altal szdrt anyagot
lathattunk a Barcsay-teremben.
Nyilvan minden valogatas hagy
valamiféle hianyérzetet, kivanni
valét maga utdn, ha a sajat izlé-
stink mércéje szerint haladunk,
raadasul a nyilvanos védések
soran, illetve az egyetem honlapja
alapjan akar egy sajat ,best of
valogatdst” is 9sszeallithatunk.
Az idei Best of Diploma kiallitas-
nal sincs ez mashogy, sét...
Személy szerint az elmult évek-
ben azért két, harom, akar ot
érdekes, izgalmas, igéretes mi-
vésztis talaltam ezen a tarlaton,
s az idén még titkos favoritjaim

is voltak (Kovacs Budha Tamas,
Pintér Gabor), akiknek kivancsian
vartam a diplomamunkajat.

De még e szépremény ifjak is
megosztottak a véleményem,
aminek eredményeképpen némi
csalédottsag lett arrd rajtam.
BubHA Tomi formailag igényes,
jol megfestett mivet prezentalt,
azonban sok Gjat nem mutatott;
a jatékos street art vonalon nem
mozdult el6rébb, noha most tor-
ténet is keritett a munkaja koré,
mogé. A kurdtorok és mivészek
harca”-téma jol tukrozi a friss
diplomas hozzaallast a szcénahoz,
a szakmai kérékhoz, pedig nem
éppen most kezdte az ismerke-
dést a kortars képzémiivészet
nem-alkot6i oldaldval... Mégis

az 6 munkaja az egyik legéssze-
szedettebb, atgondoltabb, len-
diletesebb és frissebb az egész
kiallitason.

PINTER GABOR most kiallitott
munkai abszolut megfoghatatla-
nok szamomra. Kicsit alibi meg-
oldasnak tiinnek, kdzel nincs meg
bennik az az erd, igényesség, ami
akar a street artos munkaiban
vagy a tollal rajzolt képeslapport-
ré sorozataban fellelheté volt. Ott
munkal a mélyben, az amiért be-
valogathattdk, de feliiletes ecset-
kezeléssel megalkotott vasznai
inkabb visszalépésnek tiinnek,
tanacstalansagot tikréznek.

A festéknél sorra visszakoszon-
nek ugyanazok a témdak: ember
nélkili csendéletek, szobabelsdk,
hétkoznapi targyak kévetik
egymast a munkakon (szinte egy
Jkuralt” kiallitas érzéset keltve).
Kérdés, hogy mindez a valogatok
(Topor Tiinde, Szlics Attila)
iz|ésvilagat vagy a végzds

szcéna trendjét tikrozi.

JAkuUCS JANOS festménye

RoLIK ADAM és JAKUCS JANOS
festményei kifinomult ecset-
kezelésrél arulkodnak, de a

forma dominancidju, egyszer(
kompoziciék steril hangulatot
arasztanak. VERES ADRIENN
letisztult festésmoddal megalko-
tott felliletijatékai igéretesek a
hideg, tdvolsagtartd hangulatuk
ellenére is. KONYV KATALINt er6-
teljes, expressziv festésmaod és
dominans szinekkel megfestett
érdekes targy egytttesek, kom-
poziciék jellemzik.

Ellentétben veliik, DENES AGNES
DORA szinte életnagysagu
szobabelsds paravanjai nem egy
lakberendezési magazin (kiva-
gott) képeire emlékeztetnek,
sokkal inkabb személyes terekbe
valé betekintést sejtetnek. Ha-
|6szobak, személyes targyak,
rendetlenség. Ez az intim hatds
kivételesnek mondhatd a kiallita-
son, a tobbiekre inkabb egyfajta
tavolsagtartas jellemzé, akarmi-
lyen médiumrol legyen szo.

Kiss RICHARD intermédia szakos
diplomamunkaja olyan torténetet
mesél el, ami akar réla ésisme-
rgseirdl is szélhat(na), a mozaik-
kockakka és pxy-a valé bekddolas
sordn egy dltaldnosabb, behelyet-
tesithetd szintre ugrik. De ez nem
is probléma. Izgalmas és érdekes
megoldas a szocidlis kapcsolat-
rendszerek, események lancola-
tanak mozaikos abrazolasa; féleg,
hogy a feltlintetett site-ok és a
technika (francia street art hatas)
nagyon maiak.

A szobraszoknal a legszembet(i-
nébb a design hatasa, beszivar-
gdsa a mlalkotadsokba, amelynek
eredményeképpen szinte tel-
jesen aforma valik uralkodéva.
RAJCSOK ATTILA ,0rids kanala”
ajatékosabb vonalat képviseli,
ahogy KL0oSz ORSOLYA izgalmas
anyaghasznalatd, szinte jellé
attranszformalt szobraiis; mig
MAJOROS ARON ZSOLT mimia-
szer(i emberalakja, FULOP GABOR
falistokose és KONCZ VIKTORIA
Eva megmunkalt, képrogzits és
-atalakitd, fényjatékos rézlemezei
klasszikusabb felfogast idéznek.
Végezetiil visszatérve a valo-
gatds szabadsagdhoz, illetve
szubjektivitdsanak cimén
megemlitenék még két frissen
végzett mivészt, akik az én
Best of-omba bekeriil(het)tek
volna: SZUNYOGHY VIKTORIA
(Fest6 tanszék) és ROZSAVOLGYI
MATYAS (Grafika tanszék). Ha
madshol nem, az egyetem honlap-
jan érdemes rakeresni a diploma-
munkajukra...

Nddudvari Noémi

VII. Miskolci Miivésztelep
© MISKOLCIGALERIA - RAKOCZI
HAZ

www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.

2008. szeptember 3 -
szeptember 21.

Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetem Vizuilis
Kommunikacié

Tanszék hallgatoi

Lucien Hervé

Pdrizsi fotografidk és
mlivészportrék

© MAI MANO GALERIA

(MAGYAR FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2008. julius 3 - szeptember 7.

Grela Aleksandra

© VAJDA LAJOS STUDIO
PINCEGALERIAJA
Szentendre, Péter-Pal u. 6.
2008. szeptember 17 -
szeptember 21.

Vasil Artamonov,
Alexey Klyuykov
Csendet kérek

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5
2008. szeptember 9 -
szeptember 26.

Magyari Marton
Oda-vissza

© PONTON GALERIA
www.mome.hu

Budapest I., Batthyany u. 65
2008. szeptember 16 -
szeptember 27.

Szilvitzky Margit

© UPPERSTUDIO

Budapest V., marké u. 1/b. fszt.
2008. szeptember19 -
szeptember 28.

»,Budapest, Erzsébet tér”
projekt

© GODORKLUB
http://budapesterzsebetter.
direction.hu

Budapest V., Erzsébet tér
2008. szeptember19 -
szeptember 28.

Képletesen szélva / Bildich
Gesprochen

© KOZEP-EUROPAI KULTURALIS
INTEZET

www.ceci.hu

Budapest VII., Rakéczi at 25.
2008. szeptember 11 -
szeptember 30.

személyes tér / personal
space

© M.ICA (MISKOLCI KORTARS
INTEZET) — MISKOLCI GALERIA
www.miskolcigaleria.hu
www.flickr.com/photos/
personalspace

Miskolc, Széchenyiu. 38.1.em
2008. szeptember 11 -
szeptember 30.

Mezei lldiko

Edeskert

© OCTOGONART GALERIA
www.octogon.hu

Budapest I, Varfok u.7-9.

2008. szeptember 11 - oktober 4.

Erdei Krisztina

Modell

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2008. szeptember 11 - oktéber 4.

Csakany Istvan, Kokesch
Adam, Németh Hajnal

A 2007-es Studic Dijasok
Kiallitasa

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2008. szeptember 16 — oktéber 4.

Nadler Istvan

Retrospektiv

© VIRAG JUDIT KORTARS GALERIA
Budapest V., Falk M. u. 30.
www.viragjuditgaleria.hu

2008. szeptember 20 - oktdber 4.

Borsos Rébert

No Mercy!

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZGMUVESZETI
EGYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28
2008. szeptember 23 - oktober 4.

Kepes Gyérgy (1906-2001)
Fotémunkdk - vdlogatds
Alexandre Trauner
(1906-1993)

Hétel du Nord — Ismeretlen
fényképfelvételek a hagyatékbdl
0z 1930-as évek Pdrizsarol

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZI
HAZ

www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.

2008. szeptember 4 - oktdber 4.

Urban Tibor

Az utolsé népi festé

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZI
HAZ

www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakécziu. 2.

2008. szeptember 11 - oktober 4.

Dunai Beata

© DUNA GALERIA

Budapest XIlI., Pannénia u. 95.
2008. szeptember 17 — oktéber 5.

X. Allami Miivészeti
Dijazottak kiallitasa

© MAGYAR ALKOTOMUVESZEK
HAZA

Budapest XIV., Olof P. sétany 1.
2008. szeptember 18 — oktéber 5.

Koralevics Rita

Fészkem az otthonom

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-8.

2008. szeptember 4 — oktdber 10.

Szépfalvi Agnes

Szépség és Szérnyeteg / Beauty
and the Beast

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 34.11./4.
2008. szeptember 11 - oktéber 3.

Elsd latasral.

© SZENTISTVAN KIRALY MUZEUM
ORSZAGZASZLO TERIEPULETE
www.szikm.hu

Székesfehérvar, OrszagzaszIo
tér7.

2008. majus 24 — oktdber 5.

Vali Dezsé

F. Naplé

© GODOT GALERIA
www.godot.hu
Budapest VII., Madach at 8.
2008. szeptember 29 - oktéber 6

Hajdu Kinga, Késa Janos

© MAGYARORSZAGI VOLKSBANK
ZRT. BANKFIOKJA ES GALERIAJA
Budapest XI., Istenhegyi ut 40/A.
2008. szeptember 4 - oktdber 9.

Fischer Judit, Mécs Miklés,
Suranyi Miklés,

Vandor Csaba

Fuijj

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtési Direr Sor 5
2008. szeptember 11 - oktéber 9.

Carla Van de Puttelaar
,Minék, szerintem”

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2008. szeptember 2 - oktéber 10.

PTE-MK Medialis
Miivészetek Intézete
,Audio-viziék”

© ERICSSON GALERIA
www.ericsson.com/hu
Budapest, IIl., Laborc u. 1.

2008. szeptember 2 - oktéber 10.

Kepes Gyérgy (1906-2001)
Fotogrdfidk / Photographs

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., magyar u. 26.
2008. szeptember 9 - oktéber 10.

Paizs Laszlé

Féld, ahol éliink

© KORMENDI GALERIA
www.kormendigaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 7.
2008. szeptember 20 -
oktdber 10.

Tét Endre

O CALERIAWHITE
www.galeriawhite.hu
Budapest V., Falk m. u. 7.
2008. szeptember 20 -
oktdber 10.

A magyar elektrografia
torténete 1985-2005 IlI.
© KARINTHY SZALON
www.karinthyszalon.hu
Budapest XI., Karinthy F. 0t 22.

2008. szeptember 19 - oktdber 10.

Szurcsik Jézsef

© PELIKAN GALERIA — VAROSI
KEPTAR

Székesfehérvar, Kossuthu. 15.
2008. szeptember 5 — oktéber 10.

Sebastian Weissenbacher
A sziizesség egyszeri és
megismeételhetetlen elvesztése
© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME

www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 14

2008. szeptember 11 - oktéber 11,

Tegnap utan... - Jubileumi
csoportos kiallitas

© VARFOK GALERIA X0 TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 11

2008. szeptember 11 - oktéber 11,

Sternberg Sylvia

Edes viszonyok

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.monogaleria.hu

Budapest I., Ostrom u. 29.

2008. szeptember 11 - oktéber 11.

Gerhes Gabor

Sok természet

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu

Budapest V., Akadémia u. 6.
2008. szeptember 1 - oktdber12.

Strabag dijazottak

© LUDWIGC MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2008. szeptember 11 - oktéber 12.

ART MEETS FASHION
Mar Andras - fotok
Szép Szidénia — ruhak

© SHOWROOM SZIDONIA SZEP
1056, Budapest, Molnar utca 5.
www.szidoniaszep.com

2008. oktéber 3 - oktdber 12.

Kalmar Janos

© KORMENDI GALERIA BUDAPEST
www.kormendigaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 7.

2008. szeptember 24 - oktoéber 12.

Giinther Uecker

8 képstruktura Veszprémnek
© (SIKASZ GALERIA
(MUVESZETEK HAZA)
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu.17.

2008. julius 26 — oktéber 12.

Deli Agnes

O K.A.S.GALERIA
www.kasgaleria.eu

Budapest V., Vaci u. 36.

2008. szeptember 23 - oktéber13.

bandzsaisten / boss-eyed god
O NEN GALERIA
www.nagybalint.hu

Budapest VI., Hajés 39.

2008. szeptember 24 - oktéber13.

XIl. Elesdi Miivésztelep

© B5 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu

Budapest V., Balassi B. u. 25.
2008. szeptember 8 — oktéber 14.

Fukui Yusuke

Works on Paper 1.

© LUX GALERIA
Budapest IX., Rdday u. 18.
2008. szeptember 25 -
oktober14.

t.error — a félelmed, mint
kiilsé targy / your fearis an
external object

© MENU PONT GALERIA —
MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hgsok tere

2008. szeptember 15 — oktdber 15.

Rénai Eva, Roské Bea,
Roské Gabor

© 2BCALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.
2008. szeptember 3 - oktéber 4.

Suzan Woodruff (USA),
Kucsora Marta(HU)

flow art

© ART FACTORY GALLERY II.
Budapest V., Marké u. 4.

2008. szeptember 17 - oktéber 8.

Sili-Zakar Szabolcs
Horizont

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akdcfau. 20.
2008. szeptember 17 — oktéber 11.

Asztalos Zsolt

Fehér / White

© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu

Budapest IX., Rddayu. 9.

2008. szeptember 3 - oktéber 17.

A boritén: ST.AUBY TAMAS: Csehszlovdk rddié / Czechoslovakian Radio, 1969, részlet / detail
Culyds Janos és Kun Maria tulajdona / From the collection of Janos Gulyas and Maria Kun m Fotd / Photo: Eln, Ferenc
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interja

Nehanyember fejloaik csak,
a tobol mindie ueyanalyan

maraad"’

Ligetfalvi Gergely mistelbachiinterjuja Hermann Nitsch-csel

© Ligetfalvi Gergely: ,Hermann Nitsch, aki 1971-t6] mdr Prinzendorfbdl héditotta
meg a vildgot, szivesen tekinti magdt weinvierteli patritanak és a vidéki életmad
hirdetdéjének” — olvashaté mostani kidllitdsa' sajtészévegében. On taldn az egyik
legismertebb és legvitatottabb miivész, akit Ausztria valaha is a vilagnak adott.
Diontiszosz, a bor és a mamor istenének neve az On munkdssdgdnak kiszénhetéen
turisztikai fogalomma vadlt. Bécs belvdrosaban is lehet taldlni olyan utazdsi iroddkat,
amelyek ,dioniiszoszi turdkat” hirdetnek a Weinviertel borospincéibe. Elvezi az egykori
radikdlis avantgdrd, bérténnel sujtott és a titkosszolgdlatok megfigyelése alatt dllo
akcionista miivész a klasszicizalddott, kulturdlis és turisztikai branddé lett proféta
szerepét? Mit gondol, megfeleld formdban érett be a misszidja?

© Hermann Nitsch: Nem hiszek abban, hogy az egész vildagot meg lehet valtoztat-
ni. Csak néhany ember megvaltoztatasara van lehet6séglink, viszont én a munkam-
mal és a filozéfidmmal rengeteg ember életét valtoztattam meg. Hiszek abban,
hogy a vildagban minden mozgasban van, nem |étezik kezdet és vég, épp ezért
fejlédés sincsen egy alacsonyabb fokrél egy magasabbra. Csak néhany kivételes
ember van, akik képesek a fejl§désre: rajtuk keresztiil ébred dntudatra a vilag. Ennyi
az egész, és ezért nem mondanam, hogy valtoznak az id6k. Néhany ember fejldik
csak, a tébbi mindig ugyanaolyan marad.

© Glnter Brustdl idézek most: , Pollock és a bécsi akcionizmus k&zétt ott van a térés-
pont, ahol fotogrdfia és a kézénség kézétt.” Rajta kivill az On budapesti kidllitasdrdl
iré Féldényi F. LaszId is problematikusnak latta az orgia misztérium szinhdz és a
fotogrdfia viszonydt: ,Nem hallgathatom el egyetlen negativ észrevételemet a kidl-
Iitassal kapcsolatban. Nitsch a hatnapos esemény rekvizitumait dllitotta ki a Kiscelli
Muzeumban, illetve az ezekhez kapcsolddo rajzait és festményeit a Vdrfok Galériaban.
A rengeteg foté azonban nem tartozik a rekvizitumokhoz. Bdrmilyen tékéletes tech-
nikdval késziiltek is, és barmennyire szépen vannak bekeretezve és installdlva, e fotok
nem rekviziturmok, hanem a rekvizitumok dokurmentdciéi.”? Milyen szerepet télt be a
fotogrdfia az én miivészetében?

1 Hermann Nitsch: 20. Malaktion Wiener Secession 1987 (Sammlung Mitterbauer), Hermann
Nitsch Museum

2 FéldényiF. Laszlé: Misztériumjaték Prinzendorfbél. Hermann Nitsch Budapesten. Elet és Irodalom,
1999./27.5z. (Hermann Nitsch-csel kapcsolatban Id. még a Balkon 1998/-es tematikus szamat;

A Hatnapos jaték Prinzendorfban cim( kiallitasrél /BTM — Févarosi Képtar Kiscelli Mizeum, Buda-
pest, 1999. jun. 18 —jal. 11./ Adamik Lajos beszélgetését Hermann Nitsch-csel: Azt mondjdk tabukat
sértek... Balkon, 1999/9.; az 0.m. szinhazrol pedig Mestyan Adam elemzését: Hermann Nitsch eszté-
tikdja. Balkon, 2005/7,8.)

Hermann Nitsch Museum, Mistelbach,
2007. majus (részlet a kiallitasrol)
© Foto: Kerekes Zoltan
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@ Nekem a performansz a legfontosabb, a performansz valésaga. Mindig a
Gesamtkunstwerk all a k6zéppontban. Mondhatjuk azt, hogy a performansz valé-
sag, amely megtorténik. A valésagot az 6t érzékszervinkon keresztiil érzékelhet-
juk. Lehet szagolni, meg lehet érinteni, meg lehet izlelni, meg lehet enni és meg
is lehet hallani. A performanszaimban mindezek benne vannak: a hangok, a zene...
Nekem a fényképezés pusztan a performansz dokumentaciéja, semmi tobb.

A legfontosabb a performanszon beldl I1étezni: szagolni és izlelni.

© 1959-ben, a XXX. Velencei Bienndlén az informel festészet vildgraszolé mustrdjaval
taldlkozhatott a kéz6nség. Visszatekintve ugy tiinik, hogy az az alkotdstechnika, hogy
a festd ne csak egy, hanem mindkét kezével vagy az egész testével fessen, vezérmo-
tivumma valt a késébbi képzémiivészetben, Ausztriaban kiilénésen. On egy a bécsi
Kiinstlerhausban rendezett informel kidllitdst szokott sorsfordité élményként emliteni.
Ontél idézek: ,Lattam, hogy ezek a festék ugyan azt teszik a vdszonnal, amit én a
szinhdzamban akartam megvaldsitani. Ekkor kezdéd6tt a festészetem: elkezdtem
informel képeket festeni, szines festéksugarakat loccsantottam a vdszonra.” Ha jol
értelmezem az idézetet, On itt a festés-akcidkra, nerm pedig az o.m. szinhdz ritusaira
gondolt. Mindig fontos volt énnek a festészet? Hogyan viszonyul egymdshoz az o.m.
szinhdz és a festészet?

© ElGszor is el kell mondanom, hogy amikor elkezdem az o.m. szinhazat, lemond-
tam mind a falak, mind pedig a nyelv hasznalatarél. Azon az Gton indultam el,

hogy csak egyetlen nyelv [étezik: az érzékeink nyelve. Ha valaki szemigyre veszi a
szinhazamat, szertartasok folyamatait lathatja: vérben fiird6 emberi testeket, vagy
felnyitott allattetemeket. Ez mind valésagos dolog, a kdzénségnek pedig nagyon
intenziven kell hasznalnia az érzékeit. Féleg kezdetben az szamitott kilénosen,
hogy az emberek hasznaljak az izlelésiiket, a szaglasukat: szavak nélkili kdltészetet
akartam teremteni, igazi fajdalmakkal és izekkel, kiszolgaltatni a hdst és a zsigere-
ket a tapintasnak. A szinpadra vittem a vért, vagy a kulénféle olajakat, a benzint,
az ammoniat és mas folyadékokat. Egyfajta festészet volt ez.

Igen, ott voltam a nemzetkozi informel kiallitason, amelyrél kérdezett, és azt lat-
tam, hogy ezek a mvészek ugyanazt csinaljak a festménnyel, amit én a szinhazzal,
a szinpaddal szeretnék. Valéban ezzel kezd6dott a festészetem, és a festészetem
volt az els§ |épés a szinhazam megvaldsitasa felé. Az amerikaiak action paintingje
egyfajta folyamat volt: nem csak a képi eredmeény volt fontos, hanem maga a
festés ritudléja. Az én festményeimen is észre lehet venni, hogy extazisba kertldk
az alkotasfolyamat soran.

Tehdt a festészetem volt az elsé 1épés a szinhazam felé. A kévetkez6 |épés az
volt, hogy elhagytam a vasznat, és elkezdtem vért, hdst, baranyokat hasznalni.
Vagyis mélyen gydkerez6 kapcsolat van az akciéfestészetem és a szinhdzam
kozott. Annak, aki érti a festészetemet, értenie kell a szinhazamat is, és vice versa.
© Mieldtt feltenném a kévetkezd kérdést, szeretnék elére bocsanatot kérni az udvari-
atlansdgomért, amely azonban — és ez remélhetdleg hamarosan kideril — semmikép-
pen sem céltalan.

Gondolom, sokszor jart madr diszndévdgdson, és pontosan tudom, mennyire szereti

az egyszert, vidéki ételeket. Am On egészen sajdtos viszonyt dpol az dliatok testé-

vel. Eléfordult-e mdr Onnel, hogy a hajnali bor- és pdlinkagézés szenvedélyben nem
birt uralkodni magan, és nekiugrott a frissen perzselt, bakra hizott tetemnek, vagy
inyenchez illéen mindig kivdrta e mindennapi tor elfogyasztdsanak pillanatdt?

© Legel@szor is mindenképpen el kell mondanom, hogy én nagyon szeretem az
allatokat, és soha az életben nem allt szandékomban fajdalmat okozni nekik.

En sosem akartam egyetlen allatot sem megdini. Ha a performanszaimban meg is
olunk allatokat, ami egyébként nagyon ritkan fordul el6, valéjaban akkor sem én
6lém meg 6ket, hanem a tarsadalom. Ezek olyan allatok, amelyekre amugy sem
varna mas jovg, mint a vagoéhidi feldolgozas.

En a maga valdsagaban mutatom meg ezt a folyamatot. Az nem lenne valésag-
hii, ha allatokat vasarolnék azért, hogy megmentsem 6ket. En egyfajta terapiat
prébalok megvaldsitani. A valasztévonal az 6riiltség és az énuralom kozott nagyon
fontos szamomra. De (igy mondanam, hogy az enyém nem egy antihumanus pro-
jekt, hanem nagyon is emberi. Nagyon kézel all a pszichoanalizishez, a tudatalatti-
hoz, ahhoz az elképzeléshez, hogy a tudatunk vissza akarja fojtani a bennink rejlé
energidkat. Ezeket akarom én felszabaditani: az agresszidt, az ergszakot, a szado-
mazochista dsztonoket, amelyek mélyen bennuink rejlenek. El akarom juttatni 6ket

HERMANN NITSCH
Mistelbach, 2007. majus
© Foto: Kerekes Zoltan

a tudatossagig, ritualis lereagald szertartasokon
keresztil. Mint egy terapiaban. Freud és Jung
nagyon fontosak nekem. Megprébalok nagyon
meélyre eljutni és felhozni; tudatositani azt, amit
odalent talalok.

@ Az o.m. szinhdz alapito eseménye az On szava-
ival: ,1962. jinius 4-én kizsigerelek, széttépek és
szétmarcangolok egy dltalam le6lt bardnyt...”

© Alljon meg! Azt a baranyt nem én 6ltem meg.
A tdrsadalom olte meg.

@ Vagy ugy. En a forditdsban azt olvastarm, hogy
On 6lte meg.

© Nem, On félreértett valamit.

© Nem értettem félre. Magyarul olvastam, taldn
a forditd irta hibdsan.

© En sosem 6ltem meg egyetlen allatot sem,
raadasul legtobbszor olyan allatokat vasarlunk a
performanszokhoz, amelyeket mar a vagéhidon
ledltek, és meg is esszlk éket a performanszok
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utan. Minddssze négyszer, maximum 0tszor... vagy talan hatszor fordult el6, hogy a
performansz soran 6lték meg az allatokat. Ezekben az esetekben pedig hivatasos
mészarosok végezték a munkat.

© Most hadd mondjak el egy térténetet, amely a libériai milicistardl, joshua Milton
Blahyirdl szél, aki, visszaemlékezései szerint, az 1990-es években legalabb huszezer
embert 6t meg, koz6ttiik szamos gyereket. Tizenegy éves kordban egy satdnista
szekta tagja lett és emberdldozatokban vett részt. Ot idézem most: ,Megéltiink
egy drtatlan gyereket és kitéptiik a szivét, amelyet feldaraboltunk és megettiink.
Széval, mielétt csatdaba indultam volna a csapatommal, berigtunk és bedrogoz-
tunk, feldldoztunk egy kérnyékbeli kamaszt és megittuk a vérét. Majd ledobtuk a
cipénket és ugy vonultunk csatdba, hogy csak szines pardkakat és ndi retikiiléket
viseltiink, amelyeket a helybeliektdl zsakmdanyoltunk. Mindenkit lemészdroltunk,
akit csak lattunk, levagtuk a fejiiket és focilabddnak haszndltuk. Meztelenek
voltunk, nem ismertiik félelmet, részegek voltunk, és nem éreztiink mdst, mint
gyilkolasvagyat.”

Ennek 1997-ben lett vége, amikor a libériai hadvezér megtért. Azéta pedig papként
hirdeti az igét, igy gyakorol biinbdnatot. Midta idén janudrban eldszér olvastam
Blahyirol, fel akartam Onnek tenni a kérdést: mit gondol, ami az o.m. szinhdzban
zajlik, ugyan azokbdl az alapelvekbdl fakad, mint Blahyi csapatainak cselekedetei?
© Nézze, a mlvészet nagyon veszélyes. A legnagyobb muivészek mind egészen a
legvégsd hatarokig mennek el. Holderlin meg6riilt, mint szamtalan mas nagyszerd
miivész. Az a fontos, hogy az 6sszes lehetdséget megmutassuk. Mint mar mond-
tam, a mivészetem egyfajta terapia. De engem sosem foglalkoztatott, hogy barkit
is megdljek.

© Nem is dllitottamn ilyesmit. En a pszicholdgiai hdttérrdl beszélek...

© Tudom jol, mirgl beszél, de kérem, értse meg, hogy én nem vagyok gyilkos.

© Igen, de 6n azt mondja, hogy a pszicholdgiai alapelveknek a szinhdzaban ellenérzés
alatt tartott kériilmények kézatt teremt lereagdldsi lehetdséget. Enélkil a kontroll
nélkiil szinhdzanak részvevdi a hasonlé alapelvek nyoman akdr hasonlé mészarldsra
lennének képesek, mint az afrikai milicistak?

© Minden benndnk rejlik. Valédi gyilkosok bujnak meg bennink, mindannyian
perverzek vagyunk és szado-mazochistak. De Iétezik egy hatar: ez a kultdra.

En nem gondolok arra, hogy barkit is megéljek. Az emberi nem sajatossaga, hogy
képes annak a tudomasara jutni, hogy rendelkezésére allnak olyan eszkdzok, mint
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20. Malaktion, Wiener Secession 1987
© Foté: Heinz Cibulka

mondjuk a gyilkolas. De mi csak a szinhazban
mutatjuk ezt be. En abban hiszek, hogy az
emberi [ényben rejlik minden: a valdsag minden
eleme és energidja. Lehetnénk gyilkosok, de
nem tessziik meg. Viszont tudjuk, hogy nagyon
mélyen benniink vannak ezek a késztetések,
és ezért olyan fontos, hogy alabukjunk, még-
pedig a szinhaz nyljtotta terapia formajaban.
Hogy kiéljik, a tudat szintjére hozzuk ezeket
az indulatokat. De megvan benniink mind-
egyik, ez vitan fell all.

© Nekem a szirének csabitdsat idézi az On
miivészi médszere: az értem ezalatt, hogy ritu-
dléiban az ember pszichéjének kegyetlen, az On
szavdval ,elementdris excesszus-helyzeteknek”
nevezett mélységeibe jut el a résztvevd, am
mindvégig ellendrzés alatt tartott kérillmények
kozatt.

© Igen, én megprobalom ellendrizni a kérdlmé-
nyeket, de meg tudom érteni, ha valaki elveszi-
ti a kontrollt. Meg tudom érteni, mert példaul a
kdtéltancos vagy a torreador példaja is mutatja,
hogy milyen Gton jarnak a mivészek. A torre-
adorok a vilagallapot egészét mutatjak be az
arénaban. Amugy pedig mennyire ellentmon-
dasos lenne, ha az orvos azt mondana: ,En gy(i-
I616m a rakot.” Neki dolgoznia kell a rak ellen,
nem pedig itéletet mondania réla — nem az 6
dolga, hogy gydldlje.

@ Ertem. Mdr csak egyetlen kérdésem lenne.
Nem tértem még ki az afrikai térténet egy fontas
dimenzidjdra: arra mégpedig, hogy a libériai
milicistaknak nem volt semmiféle ideoldgidjuk:
zsoldosok voltak, annak a javdra gyilkoltak, aki
megfizette 6ket. Nekem ez még ijesztébb annadl
is, mintha valamilyen metafizikai, vagy barmi-
lyen furcsanak hangozzék is, szacidlis alapelv
nevében hdbortzndnak. Azért is hoztam fel a
szirének csabitasat, mert Adorno és Horkheimer
kényvere...

© ..Ez engem nem érdekel.

@ Tehadt...

© Alljon meg, félbeszakitom.

Mindannyian ismerjik a Holocaust borzalmait
és a vele kapcsolatos politikai elméleteket. Es,
nevezzik talan fiatal zsid¢ filozéfianak, széval
a frankfurti iskola a szexualitas, az emberi
érzékek hasznalatanak ellensége. Az én fiatal-
koromban az egyetemeken minden professzor
a frankfurti iskolarol beszélt. Mire felnéttink, a
barataim is és én is a frankfurti iskola kritikajat
fogalmaztuk meg. Meg tudom amugy érteni
ezt az antifasiszta csoportot, de az én gon-
dolkodasom mas aton halad. Mert 6k félnek,
nagyon félnek. En belenézek a mélységbe, a
fasizmus hatterébe, és latom a fasizmust is, de
ezt csak gy lehet elérni, ha az ember hasznal-
ja az érzékeit, és elmegy egészen a hataraiig,
nagyon mélyre sajat magaban. Gondolom,
ismeri az §srobbanas elméletét. A kozmologia
mostanra Ugy gondolja, hogy nem egy egyszeri
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gsrobbanas volt a vildagmindenségben, hanem
ugyanugy, mint a nap belsejében, allandé és
tovagydrlizé robbanas zajlik.

Rengeteg szdrny(liséget is szilt az, amit Nietzsche
a ,hatalom akardsanak” nevezett. Gondoljon
az atombombara, amelyet egy nagyvarosra
dobnak. De az egész vilag tele van energiaval,
és folyamatosan robbanasig feszil. A gonosz
nem mas, mint rosszul iranyitott energia.
Kérem, értsen meg engem. Engem a vilag
0sszes energidja érdekel, tul a jéra és rosszra
vald szétvalasztason, mert e kettd szerintem
ugyanannak az erének két elkilondlt oldala.
De nem vagyok szkeptikus: én hiszek a vilag-
ban, a kozmoszban, a feltamadasban vagy az
orok visszatérésben.

© Feltehetem a frankfurti iskoldra vonatkozé
kérdésemet?

© lIgen, persze, parancsaljon.

© Széval azért hoztam fel a szirének csdbitad-
sdt, mert Adornéék A felvildgosodds dialekti-
kdja cimd kényvére akartam utalni, amelyben

egy, az énével ellentétes elméletet fogalmaznak meg a ritudlis dldozat, és
egydltaldn, a valldsok genealdgidjarol.

E kényv szerint az emberdldozat gyGkere a tarsadalmi gazdasdgtanban rejlik. Néha,
amikor a még a termeészetnek kiszolgdltatott embercsoportoknak nem volt mit enniiik,
a kivdltsagos csoport — amelyben az elsé papokat taldljuk — kannibalizmust gyako-
rolt: vagyis egyszeriien megették a csoport befolydsolhatdbb, gyengébb tagjait, igy a
megndvekedett élelem a megfogyatkozott szamu térzstagok szamdra nagyobb esélyt
biztositott arra, hogy megéljék a kevésbé sanyard idéket. Azért alakultak ki a késébbi-
ekben a valldsok, mert az emberek mdr nem voltak hajlandék szé nélkdil eltdrni, hogy
megegyék Gket. E gondolatmenetet kiterjesztve az embereves utdni idékre, Adorno és
Horkheimer a mitoszok, a vallds, az emberi tdrsadalom térténetét az elnyomds térténel-
meként irja meg.

Mieldtt elkezdtern olvasni a Felvildgosodas dialektikajat, sosern gondoltarn voina,
hogy létezik az Onénél is brutdlisabb elmélet, viszont ez a kényv kiverte ndlam a
biztositékot. Mondhatndnk, ehhez az elmélethez képest az Oné egy idealisztikus,
és hogy mondjam, romantikus filozéfia...

© Romantika... Mi is az a romantika... Az aldozat sosem volt mentes a problémak-
tél. Gondoljon csak a Bibliaban Abraham térténetére. De engem egyaltalan nem
érdekelnek a frankfurti iskolaéhoz hasonld elméletek. Es most nem is azt mondom,
hogy a zsid6 filozéfidval van bajom, hiszen én is a zsidé kultlrabdl alkottam meg
az enyémet, és akiktél a legtobbet tanultam, az Schonberg, Mahler, Freud és igy
tovabb... De a zsiddsag problémaja a tarsadalom problémaja, neki kell ezzel ddilére
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20. Malaktion, Wiener Secession 1987
Hermann Nitsch Museum, Mistelbach
© MZM, Mistelbach, 2008. majus
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Halpiac, Barcelona
© http://www.flickr.com/photos/jeklund/2856492708/sizes/o/

Hermann Nitsch Museum, Mistelbach, 2007. majus (részlet a kiallitasral)
© Fotod: Kerekes Zoltan

jutnia. Viszont engem nem érdekel. Engem az
érdekel, hogy behatoljak a valdsag testébe.
Az egész irodalom és torténelem tele van vérrel
és zsigerekkel: Homérosz, az O- és az Ujtesta-
mentum vagy éppen Kafka. Nekem 6riasi izgal-
mat jelent [atni a vért és a testeket. Barcelona-
ban is a halpiacot szeretem a legjobban, érzem
a halal és az élet mindendiitt jelenvalésagat, a ha-
lak tetemeit, a tenger gylimolcseit, az evoldcio,
az élet gigantikus kavargasat, és ez foglalkoztat
engem a szinhazamban is. Ami pedig a romanti-
kat illeti, nagy csodaléja vagyok a romantikanak.
Novalis, a késéromantikus Wagner, Mahler,
Richard Strauss... miért is ne? A frankfurti iskola
racionalizmusa pedig hidba ad egyfajta ma-
gyarazatot, nem szamol, csak az ember egyik
részével: néhany gondolkodasbeli folyamatra
fokuszal, viszont nem vesz tudomast a teljes
emberi testrél. De nekem a természet csoda.
lgen, mondhatom batran, hogy egy romantikus
csoda, egy nagyszer( dolog. Nem igazan hiszek
a tudomanyokban sem. Ha megnézi a miveimet,
lathatja, hogy egy olyan miivész hozta 6ket
létre, aki a mélységeibe tekint és a vilag(irbe.
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Nemes Z. Marioé

A becsi titanizmus

Alfred Hrdlicka: A titan és az élet szinpada

© Kinstlerhaus, Bécs
O 2008. julius 31— szeptember 21.

A torténelem szintek és valsagok egymasutanja révén halad. Az olimposzi mindig
egy szintet allapit meg és 6rzi a békét. A titan valsagot jelez.”
Carl Friedrich von Weizsdcker

Alfred Hrdlicka az osztrak képzémivészet egyik ,nagy tregje”. Festd és szob-

rasz, alkotasai Bécs szamos kozterilletén megtalalhatéak. Az idén nyolcvanéves
mesterrél a magyar sajtéban keveset hallani, leszamitva azt a (md)botranyt, mely
a Vallds, has és hatalom cimd, a bécsi Dém Mizeumban megrendezett kiallitasa
kordl robbant ki most tavasszal. A bulvarhirré avanzsalt felhajtas oka az volt, hogy
Christoph Schonborn bécsi érsek eltavolittatta Hrdlicka Leonardo urvacsordja Piere
Paolo Pasolini restaurdldsaban cim( 6riasi rézkarcat a kiallitasrél. Schénborn kife-
jezte elismerését és tiszteletét Hrdlicka mivészetével kapcsolatban, de véleménye
szerint az utolsé vacsora témajat a homoszexualitas motivumaival atiré md az
egyhaz nézeteivel ellentétes, s ezért az érsekség altal fenntartott mizeumban
semmi keresnivaldja.

Hrdlicka koril tehat zajlik az élet, nyolcvanadik sziletésnapjat meglinnepelend6
mintegy husz kidllitast rendeztek, rendeznek szerte Ausztriaban. Ezek kozil is
kiemelkedik A titdn és az élet szinpada cimmel, a bécsi Kiinstlerhausban kiallitott
anyag. Itt azon tdl, hogy a latogaté a mivész festményeivel és szobraival egyarant
talalkozhat, a kiallitas f6 attrakciéja Hrdlicka Peter Eschberg Faust-rendezéséhez
(1982), és Luigi Nono Intolleranza cimti operajahoz (1960) készitett gigantikus
diszletei.

Hrdlicka alapvet&en figurativ festd és szobrasz, az absztrakt mlivészetet elvbél
elutasitja, mert abbdl az antropolégiai alaptételbél indul ki, hogy ,minden hatalom
a husbal szarmazik”. Egy ilyen kijelentés az osztrak képzémivészet kontextusaban
kikertlhetetlendl el6hivja a bécsi akcionizmus alkotoival valé 6sszehasonlitast.
Hrdlicka Fritz Wotruba tanitvanyaként iddsebb Brus, Schwarzkogler és Nitsch
nemzedékénél, ezért egészen mashogy viszonyul a test/testiség tematikajahoz,
mint az (6n)destrukcio poétikajat a végletekig hajto akcionistak. A killonbség
egyik oka talan épp a targynélkili festészethez vald eltér6 hozzaallasban rejlik.
Az akcionizmus gydkerei az eurdpai informelig nydlnak vissza, s a csoporthoz
tartozo m(ivészek nagy része a testorientalt direkt akciok el6tt gesztusfestészeti
miveket készitett. Az emberi test bevonasa a mivészeti folyamatba kezdetben
tisztan materialis értelemben tértént; ennek az eljarasnak az archetipusa az Otto
Mihl-féle materidlakcié, melynek soran a test csupan egyike a felhasznalt organi-
kus anyagoknak, s mas szerves vagy szervetlen elemekkel elkeveredve megfoszt6-
dik (Entzweckung) minden kulturalis és antropoldgiai indexétél. Ez a dehumanizald
poétika azt eredményezi, hogy az emberi alak mint ,megfojtott aldozat” (Ortegay
Gasset), mint szerves maradvany 6rzédik meg az absztrakcio erGterében, vagyis a
test allanddan sajat széttépetésének lehetdséghorizontjaban mozog.

Hrdlicka emberabrazolasa és testkezelése mas tétekkel operal. 0 az eurépai hu-
manista tradicié értelmében a test-lélek egységként felfogott emberi személybdl
indul ki, ami azt implikalja, hogy minden, az alakon elkdvetett deformacié rogton
politikai, etikai vagy éppen parodisztikus hangsilyokat kap. Ez a korai német
expresszionistak poétikajara hajazo (anakronisztikusnak is nevezhetd) szemlélet

Hrdlicka esetében népszer( és kdzérthetd koz-
téri szobrok megalkotasahoz vezetett, hiszen

a torténelmi katasztrofak altal stjtott aldoza-
tok megalazottsaga, fajdalma a testi torzulds
(legtobbszor elég direkt) szimbolikajan keresztiil
kivaléan érvényesil. Nem rossz muvek ezek,
mint ahogy a tobbi taille directe’ technikaval
készult, a kiallitason lathatd szobor (Marsyas 1.,
1962-1965; Torso eines stehenden Jiinglings, 1957;
stb.) sem az, csupan épp azt hozzak felszinre,
ami Hrdlicka mivészetének egyik problematikus
és fantaziatlan vonasa. Ugyan minden hatalom
a husbal jén, de ez a hatalom tételes lizenetek
formajat oltve , ul ki a testre”, vagyis a figurativ
kompozicié altalaban tul van terhelve mivészi
és/vagy ideoldgiai allasfoglalasokkal, hatasva-
dasz elemekkel.

A bemutatott festmények mind témaikban,
mind megvalésitasuk madjaban a plasztikai md-
veknél differencialtabb, mondhatni, szelleme-
sebb hatast keltenek. A kiilonboz8 miicsoportok
Hrdlicka torténelmi, mitolégiai motivumok
iranti érdeklgdését jelzik. A francia forradalom
hdseit és fordulatait (Antoine Saint Just 1794,
Der Tod des Marat I-11.) a Nibelung-mitosz ese-
ménvyeit (Fafner, Der Drache entfiihrt Krimhilde)

1 AKk&, illetve alapanyag kozvetlen megdolgozasanak
szobrdaszati eljarasa.

ALFRED HRDLICKA
Tronje von Hrdlicka, 2000, szén, vaszon, 150 x100 cm
© Fotd: Markus Krottendorfer
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ALFRED HRDLICKA
Intolleranza
szinpadkép, 1960
Allami Operahaz
Stuttgart 1992,
1045x700 cm

© Foto: Markus
Krottendorfer

Atelieransicht, Juni 2008
Foto: © Markus
Krottendorfer

vagy Géricault romantikus témait (Hommage

d Géricault sorozat) parafrazeald festmények
kozos jellemz6je a monumentalis és heroikus
abrazolas ,szétbontasara” tett kisérlet. Es itt
jon a képbe a titan és a titani fogalma.

Carl Friedrich von Weizsacker filozéfus felfoga-
saban? a titanizmus mindig egy vilag-egészre
iranyuld kérdést tételez fel. Ez a kérdezés

olyan ,radikalis patosszal” nyilatkozik meg, ami
hibriszként leplezddik le és sziikségszer( retor-
ziot valt ki, de torténelmi-szellemi dinamizmusa
miatt mégis korszakformalg ereji. A titani tehat
egy olyan, nagyformatumu gesztusokkal él6 for-
radalmi er6, ami sziikséges a térténelem el&re-
mozditasahoz, mégis 6nmagaban hordozza sajat
felbomlasanak csirajat. Weizsacker kultirtorté-
neti elemzése szerint ugyanis a titanizmusban
mindig van egy bels6 szakadas, ami a tedria és a
gyakorlat, a lehet6ség és a ténylegesség kozott
nyilik meg.? Ez a szakadas vezet ahhoz, hogy a
titanizmus mivészi formai nem csupan gesztu-
saikban teatralisak, hanem par excellence szinpa-
di jelenségek, vagyis sziikségszer(ien ellepleznek
valamit sajat monumentalis reprezentacicjukkal.
(Nem véletlen, hogy a titanisztikus gondolko-
ddas fémuvei mind-mind kozel alinak a szinhazi
m(ifajokhoz, elég ha csak Goethe Faustjara vagy
Richard Wagner operaira gondolunk.)

Hrdlicka épp erre az elleplezésre, szerepjatékra
fokuszal. A titani diszleteket valéban kulisszava
akarja tenni, hogy a monumentalitas az legyen,
ami: a totalitas narcizmusa. Ehhez kilonboz6
elidegenitd technikakat alkalmaz. A Wagner-
operak mitoszkincsét olyan médon sajatitja

ki, hogy az abszurdig fokozza a jelenetek
erdszakossagat, és jellegzetes expresszionis-
ta torzitasaival darabos mozgasl barbarokka
valtoztatja a nordikus szépségideal hordozait.
De a Nibelung mondakér dekonstrualasanak
legsikeriiltebb eszkdze mégis az a festdi fogas,
hogy a torténet legendas sarkanyat, Fafnirt
Hrdlicka 6nmaga utan festi meg, vagyis egy
groteszk, Hrdlicka-feji éridsgyikot latha-

tunk tobb képen is, amint er6szakos és/vagy
szexualis késztetéseinek szabad utat engedve
gyalazza meg az északi héroszokat. Ha mar

a szexualitasnal tartunk, akkor ki kell emelni,
hogy az obszcenitas Hrdlicka egyik k6zponti
eszkoze arra, hogy a titanizmus éridsformait
foldkozelbe hozza, vagyis profanizalja. A francia
forradalom tematikajaba tartozé egyik festmé-
nyén példaul Jacques-Luis David Marat haldla
(1793) cim( képét tovabbgondolva a Marat és
Charlotte Corday kozti gyilkos tusat egyfajta
erotikus légyottként abrazolja.

2 Carl Friedrich von Weizsdcker: A német titanizmus.
Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1989. Ford.: Molnar Anna
3 Azilyen belsé hasadtsag kilénosen a német
titanizmusra jellemzé, s6t, Weizsacker konyve amellett is
érvel, hogy a modern titanizmus egy archetipikus német
jelenség.



Mindezeknek a tendencidknak a betet6zését és
mivészileg legsikerlltebb megvaldsulasat az a
diszletkép jelenti, amit Hrdlicka Peter Eschberg
Faust-rendezéséhez festett. A hatalmas
(6sszesen mintegy 400 négyzetméter kiterje-
dési) festett felllet tobb figuralis tabléra van
osztva, melyek a Faust els6 és masodik részét
kommentaljak. Hrdlicka nem csupan egy az
el6adast keretez6 semleges ambient-et készi-
tett, hanem szuverén mi(vészi allasfoglalasral,
a szinpadi muvel parhuzamosan lezajl6 festéi
szinjatékroél van sz4. A reneszansz freskéha-
gyomanyra is visszautalé impozans forma-
kultdra és kompozicigs technika elsé latasra
maganak a titaninak a megtestesilését hozza
létre. A Faust elsd részéhez készitett tablok
egy része Hrdlicka elsttétitett bécsi mitermét
abrazolja, ami tele van kész és félkész szob-
rokkal, illetve a szobraszmesterség technikai
eszkozeivel. A torzo témaja (a Goethe-mi cse-
lekményével parhuzamosan) djra a titanizmus
kozponti problematikajat hozza felszinre: a
teremtd hatalmat bitorld, hiibrisszel stjtott

ember-hérosz csupan torzokat tud étrehozni, hiszen a tedria és a gyakorlat kozti
fesziltség a teremtés folyamatat hasitja szét.

A Faust masodik részének tabloi két csoportra oszthatdéak. Az egyik egy kozelebbrél
meg nem hatarozott huszadik szazadi haboris esemény sokkold képeit vonultatja
fel; a masik mlcsoport egy orgiasztikus tomegjelenetet mutat be, ahol kiilonb6z8
mitolégiai alakok és lények torzéban maradt szobrai elevenednek meg, hogy egy-
massal, illetve magaval Goethe-vel szeretkezzenek. Az antikizalé német klasszika
titani dimenzidit az obszcenitas elemeivel megfert6zé masodik képanyag a Faust
I. torzé-tematikajat fejleszti tovabb s irja felll. A titani teremtés gyermekei torzo-
ban maradt alakok, de egylttal szimuldcidk is, hiszen szobrok — erre csonkasaguk
figyelmeztet. Ugyan él6ként viselkednek és teremtéjikkel parosodnak, de ez a
nasz egyrészt narcisztikus énszerelem, masrészt rideg blaszfémia, a halott malt
anyaganak birtokbavételére tett kétségbeesett kisérlet. Ez a kétségbeesés, vagyis
a titaniban megnyilé hasadas felismerése utalja at a tekintetet a monumentalis
haboruis tablékra, melyek ugyanugy hozzatartoznak a titanizmushoz, mint a széles
gesztusok tragikus kéltészete.

Hrdlicka erds anyagot prezental A titdn és az élet szinpada keretében — illetve hata-
sosat, az biztos. A titanival valé mérkézés veszélye abban all, hogy a radikalis patosz
magahoz idomitja az ellene hatd elemeket is. A monumentalitas dekonstrukcioja
egyltt jarhat a monumentalissa vdldssal is, legalabbis Hrdlicka esetében nyitott kér-
dés, hogy a mivek mennyiben feltételezik azt, amit tagadnak. A kiallitast végignézve
agy tinik, a mivész nem is akar ellenallni a titani csabitasanak: sajat narcizmusat a
vilagszinpadon képzeli el.

A Kinstlerhaus kiallitétere

ALFRED HRDLICKA: Faust II. szinpadkép, Antik-latkép (Kentaur), 1982 és
AFLRED HRDLICKA: Marsyas Il.,1962-1965, bronz, fatérzs, 233x39x30 cm
© Foté: Markus Krottendorfer
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Mestyan Adam

Guilkossae vagyok

Jan Fabre: LAnge de la Métamorphose

o Louvre, Parizs
© 2008. aprilis 11 - julius 7.

Akad egy paradoxon a mitargyak készitésének elmult kétszaz éves torténetérdl
valé gondolkodasban, melyre Varga Matyas mutat ra aj kényvében’: a miivészet
mint kdlénallé kulturalis 1étez6 eredetét altalaban a képek vallasi vonatkozasa
hegemdniajanak megsziinésétél eredeztetjik (vo. Hans Belting), s6t, a19. és a 20.
szazad meghatarozé mivészeti eseményei altalaban éppen a vallasival szemben
valtak ,nagyokka”. Mégis, a vallas/a hit folyamatosan megélt targya a kortars m-
vészetnek. Sokszor éppen a legextrémebb, legmegbotrankoztatébb miivészektdl
szarmaznak a legegyszer(ibb, szinte mar-mar gyermeki hittel kérdezé képek. Arral
az esetrél nem is beszélve, amikor éppen a hit nélkdli vagy nem vallasos targyu
alkotasok alkothatjak a hivé meditaciéjanak fékuszpontjat.

Magyarorszagon talan a nemrég meghalt El Kazovszkij mitologiaja képviselte
leger@sebben ezt az érzékenységet, Ausztriaban Hermann Nitsch orgiaszinhazai,
Amerikaban Bill Viola angyal-videdi, Belgiumban pedig Jan Fabre installacidi/el6-
adasai. A sor tetszés szerint bévithetd, az emlitettek az én kedvenceim (is).

Az alabbiakban Fabre Louvre-beli kiallitasanak kapcsan igyekszem tovabbi
kérdéseket feltenni a fenti paradoxonnal kapcsolatban.

Ugy tiinik, a képek feletti vallasi hatalom Eurdpaban megsz(int, és ezzel az intéz-
ményesiilt dogma tébbé nem képes szabalyozni a képek targyat, kivitelezésiiket
és sorsukat (illetve csak abban az esetben, ha a mivész énként alaveti magat e
tekintetnek). Ennek ellenére — mikézben az eredetileg a halottaknak és a szentek-
nek, illetve az isteni Iényegl emberi testnek emléket allitd képek immar barmit és
barhogyan mintazhatnak — a képek el@allitdinak egy igen nagy és jelentds része
mégsem képes elszakadni a hit témajatél.

Sokak szamara mintha negativ élményként jelenne meg a vallasi szfératél valo el-
szakadas, a mlvészet szekularis volta és életm(iviik nagy része éppen amellett vald
bizonysag, hogy ez a szakadas pusztan atmeneti vagy soha nem is kdvetkezett be.
Mert a képek készitését titokzatos és elvalaszthatatlan kapcsolat flizi az emberi
élet harom alapvetd kérdéséhez: a halalhoz, a halalon tilihoz (a szenthez vagy a
metafizikaihoz), és az emberi test/arc latvanyahoz.

Kilénbséget kell tenni azonban a vallas és a hit kdzott. Bizonyos alkoték — igy
példaul Nitsch vagy Kazovszkij — az egyes vallasok motivumkészletét és talan belsé
relevanciajat is hasznaljak, masok pedig — mint Viola vagy Fabre — a metafizikat és
a hitet az egyes nyugati vallasi tradicidk specifikumai nélkil, egy altalanos keresz-
tény mitolégia alapjan kozelitik meg. Noha elvileg régdta a szekularis mivészet
karaban jarunk, agy tiinik, hogy ezen alkotok piaci és esztétikai értékének egyik
legfontosabb adaléka éppen a hithez vagy a metafizikaihoz valé viszonyuk, illetve
e viszony mUvészi formaba ontése.

A flamand JaN FABRE életmivét nem kell ezeken a lapokon bemutatni, a magyar ké-
z8nség szamara jol ismertek mind szinhaza, mind performansz projektje, a Troubleyn
(mely azt jelenti: ,hiiségesnek maradni”),3 mind pedig a nagy vitakat kivalté hetvenes
évekbeli performanszai, videdalkotasai és mdtargyai. Talan kevéshé kdzismert, hogy
ihlet6 forrasai kozé tartozik sajat orszaganak festészete: ,amikor 18 éves voltam,
elmentem Bruges-be megnézni a flamand mesterek Krisztust és a megkinzatasa
soran elszenvedett sebeit abrazold festmeényeit. Igy fedeztem fel a body artot és a
performanszt” (idézet a kiallitas katalégusabadl). A body art (melynek Fabre régebben
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jeles eurdpai képviseldje volt) sokszor emlegetett
neo-szakralitasa itt kozvetlenil tamaszkodik a
kozépkori el6zményekre.

Vér, ondo, allati eredet(i anyagok, csontok,
bogarak — elsésorban skarabeuszok (vagyis ga-
najtarak), de mindenféle mas rovar is — alkotjak
képeinek és installacidinak (alap)anyagat. Fabre
orok témaja az atvaltozas, az emberi és az al-
lati alakok kdzotti at, illetve ,atjaras”, valamint
sajat maga: a teste, az arca, illetve a mivész-
léte. Ez a nagyon is plasztikus, véres mivészet
allandéan a végso kérdéseket teszi fel: a haldl, a
hit, a kiizdelem olykor egyenesen patetikus és
mar-mar a nevetségesség hatdaran allé formai-
ban, példaul kozépkori lovagnak 6ltézve, Fabre
flstds, sotét univerzumaban.

2006-ban szilévarosa, Antwerpen meghivta
Fabrét, hogy a Royal Fine Arts Museumban
(Koninklijk Museum voor Schone Kunsten) allit-
san ki a kollekcio régi, a miivész altal igen ked-
velt darabjai kozott, Rogier van der Weyden vagy
Frans Floris képeivel parbeszédet kezdeményez-
ve.* A Homo Faber cim(i kidllitast megirigyelte a
Louvre, és felajanlotta, hogy kortars miivészeti
sorozatanak (Counterpoint) résztvevéjeként va-
lasszon maganak tetszés szerinti kiallitoteret.
Az el6zmények ismeretében szinte magatdl
értet6dd, hogy Fabre a németalfoldi, holland és
flamand mesterek termeit valasztotta, melyek
kézepén a Rubens-szaba talalhaté. Kiallita-
sanak ciméul LAnge de la métamorphase (Az
atvaltozas angyala) enigmatikus utalast valasz-
totta. A mintegy negyven alkotdst felvonultaté
(ahogy a szervezGk nevezik) ,mentalis drama”
tobbségében régi munkakat tartalmaz, egy-két
alkotas azonban kifejezetten ide készult.

igy valdjaban nem az installaciok Gjdonsaga
teszi érdekessé a kiallitast, hanem az, ahogy

a Louvre-beli képekkel kézds mez6t alakit

ki — vagy éppenséggel totalisan semlegesiti
6ket —, vagyis az aktus maga: ahogy egy kortars
miivész birtokba veszi az egykori szentképek-
nek semleges kornyezetet addé muzeumi teret,
ahogy djraszakralizal, és pofatlanul énmagara
fokuszalja az északi reneszansz képeinek aurdjat.
(Erdemes megjegyezni, hogy a francia kritikak
tobbsége is kiemeli ezt a vonast, mig az angol
reflexiék nagy része, pl. a Guardian vagy az
Independent kritikusai éppen azért nem szeretik
a kisérletet, mert szerintiik nem sikerdl a régi
festmények és Fabre targyainak dialdégusa.)

Es ebben a térben, mely végs6 soron elvette

a képek eredeti funkcidjat, vagyis azt, ahogy
tobbséglik — de persze nem mindegyik — szen-
tek képeiként funkcionalt, és jobbara egyetlen
halott testre — Krisztus testére — fokuszalt,
Fabre 6nnon relikvidival mintha furcsa médon
visszaadna valamit, amit a mizeum — mint a
18-19. szazadi nagy zsakmanyraktarak egyike
— elvett a festményektdl: a szakralitast magat,
az él6 rakérdezést.



JAN FABRE

Kitritem 6nmagamat, installacio

© http://www.flickr.com/photos/18562254@
N02/2570331647/sizes/l/in/photostream/

Miel&tt belépne a latogatd, Jan Fabréval talalja
magat szemkdzt, pontosabban, Fabre babuja-
nak hataval, ahogy egy eredeti Rogier van der
Weyden (1400-1464) képnek tamaszkodik eny-
hén benyomddott orral, melybél d6l a vér, hogy
a laba korul técsaban gydiljon fel. Az installacié
cime Je me vide de moi-méme (Kiiiritem 6nmaga-
mat). A mivész hasonmasa Jé Fiilép arcképével
szemben all (az eredeti antwerpeni kiallitason
egy masik van der Weyden kép, A lovagi torna
birgjanak portréja el6tt allt, ott vér nélkiil).

Noha folyik a vér, valahogy mégsem az ergsza-
kos talalkozas, a régieknek vald ellenszegtilés

jut az eszembe, hanem inkabb a feladas, a kép
el6tti aldozat. Fabre a valdsagnal kisebb alakban,
mar-mar térpeként abrazolja énmagat — a ki-
csiny képbe vald Gtkdzés realis ereje inditja el az
orrvérzést. A Je me vide de moi-méme a miivész

sajat vérét hasznalja fel, valéban kilriti nmagat.

1 Varga Matyas: Nyitott ritusok, Budapest: Vigila, 2008
2 Jan Fabre: Atmenetek / Passages. Ludwig Mazeum,
Budapest, 1996. szept. 28. — 1996. okt. 27. (Id. Turai
Hedvig: Passage. Beszélgetés Jan Fabre-ral. Balkon
1996/10-11., 48-49.)

Jan Fabre: Universal Copyright 1and 9. Thalia Szinhaz,
Budapest, 1996. szept. 29., 30. (Id. Galgdczi Krisztina:
Ezt hozta az sz. /jan Fabre, Philippe Decouflé és Philippe
Genty szinhdzi bemutatcirdl./. Balkon 1996/12., 42-44.)
Jan Fabre, llya Kabakov , A Meeting"”. Trafé Galéria,
Budapest, 1999. majus 7-30. (Id. Gyoérgy Péter: Megnyito
beszéd a Jan Fabre és llya Kabakov ,, A Meeting” cim(i
kigllitasan. Balkon 1999/7-8, 28.)

3 www.troubleyn.be

4 Homo Faber. Jan Fabre at the Royal Museum / Jan
Fabre in het Koninklijk Museum. Antwerpen, Royal

Fine Arts Museumban (Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten), 2006. maj. 12 — szept. 3.

5 www.angelos.be

6 Jan Fabre: Anthropology of a planet. Palazzo Benzon,
Velence, 2007. jun. 9 - szept. 23.

igy lehet talan csak belépni a kiallitasra, mintegy felszélittatva a szembenézésre.

A képpel vald érintkezés egybeolvadast jelent — s ez nem egy szentkép, csak egy
egyszer( kiralyt abrazol.

Fabre ragaszkodik Rogier van der Weydenhez, mintha a jelenben |étez§ személy
megforditott tikorképe volna a késé kdzépkori németalfoldinek. A kortars festd
érintkezés altal, a régi képbe mintegy beletérve hozza létre ezt a — mondjuk ki —
magikus kapcsolatot. A dolgok kozvetlen érintkezésén alapulé magia nagyon is illik
a fabre-i alkotdi vildgba, ahol a metafizikai mindig materialis, anyagi, romlandé, de
egyben termékeny is, az anyag maga.

Ez a kapcsolat él tovabb az egész kidllitason, noha tobbé ilyen kézvetlen érintkezés
nem alakul ki a fabre-i alkotasok és a németalfoldi festmények kozott. A metamor-
fozis angyala tébbé nem alkot ilyen anyagi érintkezésben, nemcsak a képek sérdilé-
kenysége miatt, hanem azért sem, mert Fabre most mar mint a mesterek kortarsa,
mint kozépkori festé-performer mutatkozik meg. De miért?

Ahogy a kiallitétermekben halad a latogaté, haromfajta technikaval talalkozik: a
Fabre-muvek hol belesimulnak a festmények vitrinjeibe, elrejtéznek a képek kdzott,
hol kozvetlentl reflektalnak egy-egy alkotasra (s ekkor kider(l, hogy az eddigi
életmiiben mennyire folyamatosan jelenlévéek e kozépkori kismesterek), hol pedig
egyszer(ien hattérnek hasznaljak a régi miiveket. A m(ivész értelmez6i tevékeny-
séget folytat, sokszor klasszifikal, és sajat kanont allit fel: egyértelmd, hogy ki
tartozik Fabre magikus 6seihez és ki nem.

1.

Rubens példaul egyaltalan nem. A két nagy Rubens-termet sajatosan haszndlja fel.
A barokk dirrogés kozepette a kisebbik, 17-es szobaban egy driasi szobrot allit ki,
mely a szoba kozepén és igy a latogatdk utjaban all, a menetiranybdl érkezéknek
hattal. Amikaor kivancsian megkerdljik a hatulrél fehér sz6rmoéknak 1atszo targyat,
kiderdl, hogy egy angyalrél van szd, egy hosszu, fehér haji, de alapjaban fémbél
valé karcsu alakrél, aki egy bogarakbdl allé gémb talapzatan all. Az Angyal Harcos
cimi Fabre-m(i komor fensége még azokkal is elfeledteti a korben talalhaté képe-
ket, akiket esetleg érdekelnének Rubens mitoldgiai témai, melyek kdz6tt nem egy
harcos asszony talalhaté.

Rubens igazi negligalasa és totalis megalazasa a Rubens-teremben (Medici galéria,
19-es terem) kovetkezik be, ahol Rubens hires megaloman festményei lathato-

ak, elsgsorban Medici Maria francia kiradlynérdl. Fabre szamtalan fekete marvany
sirkdveket halmozott a hosszl galéria kozepére — mely ett6l egy kissé holdbéli t3j
jelleget kapott —, és a kéhalom tetejére egy 6ridsi fehér gilisztat rakott, melynek
vége nem mas, mint a sajat arca. Az Onarckép mint a vildg legnagyobb férge cimii
installacié egyszerlen feleslegessé teszi a Rubens-képek jelenlétét, mintha nem is
volna a falakon semmi.

A sirkdvek némelyikén felirat is lathaté — egy-egy holland név vagy sz6, mellettik
évszammal —, mintha egy valédi temetében jarnank. A feliratok sokszor mulatsa-
gosak — pl. Glim Worm (1876-1957), ami nem mas, mint a Star Wars homokférge.
Az évszamok sem véletlenek: az egyik kélapon példaul Brancusi sziiletési és halaloza-
si datuma, a masikon pedig Matisse adatai (1869-1954) talalhatdak a Honingen (Méz)
sz0 ala irva, vagy Mestkever (Ganajtura), aki 1958-tdl 2007-ig élt. A giliszta vagy féreg
teste abnormalisan hosszy, legalabb 6t méter, s a feje mintegy csodalkozva néz rank.
Tokéletes metamorfazis zajlott le: az 6narcképbdl az arc megmarad, de a test —
vagyis ami az arcot hordozza — allatta valtozik. A Fabre munkait iranyité Angelos
honlapjan® talalhaté vided szerint eredetileg a test lélegzett (én ezt nem lattam).

A ,gyényori-csinya forma”, ahogy ennek a miinek egy Velencében kiallitott® el6z8
valtozatat (Ik spuw op mijn eigen graf — A siromra képok, 2007) nevezte az ottani
katalégus, kétszazotven sirkdveén nyugszik. A miivészek mint rovarok és bogarak,
mint akik feldolgozzak és lebontjak a szervest, éles kontrasztban allnak a sirkdvek
kemény csiszoltsagaval. Fabre féreg-apotedzisa a legnagyobb m(ivészként mutatja
magat — vagyis a legnagyobb féregként.

A brutalis k6halom, a rajta nyugvo 6riasi féreg, s ezzel ellentétben az arc szelidsége
a latogatdk érdeklgdésének centrumaban all — senkit nem vonz a szintén brutalisan
nagy Rubens festmények cizelldltsaga. Fabre nyersessége totalis gy6zelmet arat

a barokk felett. A kiallitas kozéppontjaban all6é uj mi azonban nem pusztan csak
egy fricska, hanem a mivész uj metafordja, hiszen eddig a szkarabeusszal vagyis
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JAN FABRE

Angyal Harcos, installacié

© http://www.flickr.com/photos/emitdotbe/2538331962/
sizes/o/

a ganajtlroéval azonositotta 6nmagat. Vajon
mostantol kezdve immar nem alkot, hanem
a meglévét emészti meg testében?

1.

Az elrejt6zés, elrejtés technikajanak finom pél-
daja az En, o térpepapagdj, soha nem ismétlern
6nmagam cim(i szobrocska. Az egyik els6 tar-
I6ba elrejtett piciny, aranyozott torpepapagajt
harom, a gyermek Szilizet abrazolé festmény
veszi kordl. A szobor olyan, akar egy régi
kegytargy, mintha szerves része volna a képek

JAN FABRE

Onarckép mint a vilag legnagyobb férge, installacio

© http://www.flickr.com/photos/18562254@
N02/2571142356/sizes/l/in/photostream/

© http://www.flickr.com/photos/kerrykey/2401387951/
sizes/o/in/photostream/
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idejének. Fel sem tlinne, hogy kortars alkotas, ha a katalégus el6zékenyen oda
nem irdnyitana. Az arany dallatszobor a kiallitas folyaman még visszatér.
Tulajdonképpen mi is teszi ezt a madarszobrot olyan természetessé? Hogyan simul
bele a Szent Sziizet abrazol6 képek szdvetébe? Ironizal-e a cim — vagyis éppen a
szliz-gyermek téma szamtalan ismétlésére utal? A kegytargy jelleget egyértelm-
en az arany(ozas) adja, illetve szabor kicsinysége; valamint az, hogy a papagaj nem
a tarlé aljara, hanem egy karcst posztamensen kérilbeliil mellkas-magassagba van
helyezve, szinte kitakarva az egyik képet — vagy még inkabb gy, mintha a képek
6voan korilvennék. A kis madarszobor ezaltal része lesz a festményeknek, alyan,
mintha a kiallitason belil ki lenne allitva.

Szintén elrejt6zne, de mar kézvetlentl dialogizal az Egy akasztott ember Gnarcképe.
Ez a kép egy olyan tarléban talalhatd, melyben csak két masik festmény talalha-
td: egy Piéta (Jean Maloulnek tulajdonitott, 14. szazad), és egy Kalvdria (Jean de
Beaumetz, 14. szazad). A Kdlvdria talalhaté kozépen — rendez6i bal oldalon a Piéta,
rendez6i jobb oldalon a Fabre-munka. Ez a harmassag szamtalan toérténeti, mivé-
szettdrténeti utalast rejt magaban, de felfigyelhetiink a kép furcsa keretére: egy

,badogtetd” arnyékolja az alkotds felsd részét.

Maga a kép is kiiléngs, hiszen egy akasztott csuhas embert abrazol, akinek a mellébe
elélrdl kést doftek, hatulrdl baltat vagtak a hataba (latjuk az épp kifrocskold vért), a
homlokaba pedig szoget vertek. A mi alsé harmadat szdgletes bet(ikkel irt holland
felirat foglalja el. Olyan, mintha a halal karikatlraja volna, hiszen négyféle madon is
megolték a szerepl6t — aki raadasul ezek utan még dnarcképet is készitett magardl.
A badogtetd-keret éles kontrasztban all a tébbi képpel, mintha paradox médon a
megkinzott és t6bbszordsen megolt , En’-t a naptél védené. Vagy inkabb mintha egy
furcsa madaretetd volna — vagyis hogy a hullat még a madarak is csipkedjék meg.

Ha a Piéta-Kalvaria-X sorozatot tekintjik, akkor ezen a helyen egy keresztcipelésnek
kellene lennie, és valdszindleg az is volt, mert a Louvre kataldégusa szerint a szobaban
talalhato egy ilyen festmény (Le portement de croix, Jacquemart de Hesdin, 14. sza-
zad). Fabre badogtetds képe tehat e helyett all, szandékosan l6g ki a masik két mi
alkotta sorozatbdl. Igy az elrejtézés figyelemfelhivassa valik, Fabre keresztje a halal.

1.

A kozvetlen reflexié iskolapéldaja a Salvator Mundi cim( alkotas, mely a Jan Provost
altal festett allegadriaval all parban (Le Cosmos sous I'oeil et dans la main de Dieu

en présence du Christ-Juge et de I'Eglise [ou de la Vierge Marie], 1510/15). Provost
képén szamtalan keresztény szimbdélum/allegdria talalhato, két Gl6 alak kozott egy
oriasi kéz tartja a gomb alaki univerzumot, melynek tetején egy kereszt all (globus
cruciger). Fabre szobran a gémbot szkarabeuszok alkotjak: egy pancélos kéz tartja
és a tetején egy gerinc mered felfelé, melynek végén néhany szal fehér szal csiing.
A szemmagassagban talalhaté Provost-kép felett egy méterrel fiigg a modern mii.
A kett6 egyltt egy installaciot alkot, egy harmadik alkotast. A Provost-festmény
kdzponti, vertikalis tengelyének meghosszabbitasa a gémbb6l kiemelked6 gerinc.
Nemcsak a figurdlis azonossag, hanem az elhelyezés is egyesiti a kett6t — mintegy
behelyettesitve a Fabre-targyat a Provost-képbe.

Mi is ez? A Salvator Mundi a Vilag megvaltéjat jelenti, Provost képének viszont
nincs cime, allegdriai enigmatikusak, maig nem tudjak tékéletesen azonositani.
A szakralis és a misztikus tomeény keverékét Fabre a sajat univerzumaban interpre-
talja — az pedig mulandava valik, hiszen bogarakbdl all. Az isteni kéz/Jézus keze egy
pancélkesztyiivé valik, s minthogy a miivész egyik kedvenc identitasa (avatarja?) a
kdzépkori lovag, a mulandé univerzumot tarté kéz Fabre sajatjaként azonosithato.
Az ebbdl kialld gerinc és rajta a haj élélény jelleget ad az egésznek, mintha egy lényt
latnank — de hat a vilag megvaltéja miképpen lehet mulandé maga is?

A dialégus, amit Fabre Provosttal folytat, végtelen. A festménybe behelyettesitett
targy a keresztet a gerinccel cseréli ki, mintha a testben Iév6 csont a folyamatos
szenvedést takarna, mintha a hus lefoszlasaval az igazi értelem bukkanna elg. Ki

a vildag megvaltéja? Talan éppen a megvaltérdl valé lemondas gesztusat latjuk?
Vagy éppen ellenkez6leg, a miivész — épp Ggy, ahogy Provost — olyan misztikus
alkotd, aki minden jellel a szakralitast irja a vilagba? Tudjuk, hogy a globus cruciger
vagyis a kereszttel tet6zott gomb uralkodéi jelkép is (ez az ,orszagalma”), de ha
Krisztus tartja, akkor legjobb tudomasom szerint — de csakis akkor — hivjak salvator
mundinak. Fabre pancélkesztydje volna a vilag megvaltéjanak keze?



1V,

Végezetil és legféképpen a kiallitas plakatjan szereplé Sanguis Sum (2001) cim(
alkotast szeretném szemigyre venni. A cim sz0 szerint azt jelenti: vér vagyok.

A sanguis atvitt értelemben jelenti a gyilkossagot, a vérontast, de a rokonsagot
vagyis a valakinek a vérét is, s6t, utédot is. Sanguis Sum tehat lehet: Vér vagyok,
Rokon vagyok, Gyilkossag vagyok, Utéd vagyok.

Fabre latszélag esztétikai gydnyoriiséget készit, mig valéjaban a legkegyetlenebb
kérdéseket formazza meg. Az alkotas tulajdonképpen két targy. Egy all6 arany
barany, csokornyakkend&vel és egy olyan cstcsos kalappal, amit szdlinapi zstrokon
szoktak viselni a gyerekek. A barany egy vitrinben all, fejét balra, egy pontra sze-
gezi, kissé riadtan. Kérdlbelul két méterre téle egy masik vitrin talalhatg, egy masik
barannyal, aki félrecstiszott nyakkenddvel, holtan fekszik. Ot nézi az elsé barany.
Sanguis sum. Szinte mar-mar barokkos tulzas, mar-mar giccsbe hajlé [atvany és
jelentés, ahogy az artatlan innepld barany az aldozat(d)ra néz. Fabre szamaraez a
giccs is a jelentés része — s6t, ez volna talan a mai tekintet célja, igy akar karikatu-
raként is tekintve a mire. Mégis nyilvanval6an a blinbeesés, a biin t6bbszérds me-
tafordja is, hiszen a testvérgyilkossagot is feleleveniti — mely a ,blinbeesés” utani
els@ igazi blin —, és Krisztus aldozatat is, azzal a bizonyos utolsé széder estével,
amikar a kenyeret a testeként, a bort pedig véreként adta a tanitvanyainak.

Maté 26:28-ban ennél az utolsé vacsoranal azt mondja Jézus: ,mert ez az én vérem,
az Uj szBvetségnek vére, a mely sokakért kiontatik blindknek bocsanatara”, a
Vulgataban: ,hic est enim sanguis meus novi testamenti qui pro multis effunditur
in remissionem peccatorum”, vagyis nem azt mondja, hogy én vér vagyok/én va-
gyok a vér, hanem ez az én vérem — a borospoharat atadvan a tobbieknek.
Korabban, a kapernaumi prédikaciéban elhangzik egy kozvetlen azonositas, de ott
Jézus kenyérként hatarozza meg nmagat: , En vagyok az élet kenyere”, ,Ego sum
panis vitae” (Janos 6:48). Ekkor a zsiddknak a pusztaban adott manna metaforajat
viszi tovabb, ezlttal 6nmagat éppugy az Atya altal kildéttnek hatarozva meg, mint
ahogy a manna is téle jott — s nem Mdzest6l. Az ,én vagyok az élet kenyere” nem
parosul az ,.én vagyok az élet vére” vagy ,én vér vagyok” mondassal. Fabre invenci-
6ja tehat, hogy giccses baranyainak ezt a cimet adja: ,En vagyok a vér”. Vagyis
rokon vagyok, testvér vagyok, én vagyok a gyilkosod — a gyilkosa annak, ami
egyben én magam vagyok.

Az egyik Uinnepl6 barany halott, a masik tétovan nézi. Pilinszky Janos — egy masik
nagy modern misztikus — valdszin(ileg imadta volna ezt a kompoziciét, mely
nemcsak a jézusi torténet gyermeki megformalasa, hanem taniskodik a malt
mesterei iranti alazatrél is. Nem véletlen, hogy a két vitrin a 7-es szobaban van
felallitva, egy olyan fal el§tt, melyen megint csak Jézus életének képei lathatéak:
Jézus koriilmetélése, a templomban valé bemutatasa (Maitre de Saint-Séverin,
15. szazad vége), és egy Piéta (Maitre de Saint-Germain-de-Prés, 15. szazad).
Szemben a keresztrél vald levétel (Maitre de Saint Barthélémy, 15. szazad),
kdrben a szentek életeinek pillanatképei.

Ebben a kérnyezetben allitja fel Fabre a két vitrint, mely az énmagat és a masi-
kat sajnald baranyt, illetve a halottat tartalmazza. Azonban a baranynak — s itt
nem az aldozati baranynak, hanem a baranynak mint aranyszobornak — van egy
negativ jelentése is, ez pedig a balvany. Fabre installaciéja soha nem lehetne egy
eredeti templom-dsszefiiggés része, legalabbis nem a kézéppontban, hiszen az a
balvanyimadas hatarat strolna. Maga a baranyalak pedig 6nmagaba zardédo titkos
narrativat implikal, mely csak tévitra vinné a hivéket.

Mi e targy témaja? A gyilkossag és az artatlansag 6sszefliggése, halal és feltama-
das kettssége, vagy még inkabb a halal altali megtisztulas, melyet Krisztus maga
testesit meg a keresztény mitoszban. Fabre direkt Biblia-hasznalata a meta-
morfdézis legnagyobb tétjét, az él6bél holtba és a holthdl él6be vald atvaltozast
tematizalja, azt allitva, hogy ezt csakis bin altal lehet elérni (ami épp forditottja a
krisztusi modellnek). Azt a pillanatot mutatja be — egy (res térben, melyet felkinal
a latogatdnak —, amikor a halottra ramered az él&. Ez a megfagyott mozzanat
jarhato korbe a térben.

A korbejaras altal részesiil a néz6 a blinb6l, az atvaltozasbal, a vérbél, a gyilkossag-
bél, és ezt — vagyis 6nmagat — ajanlja tovabb. De tegyik fel végre a kérdést: mit
keres egy vérbeli kortars mavész alkotasaiban ez a teolégiai kozhely, ez a keresz-
tény hivék szamara mindennapi kérdés (mely persze ettél még lehet a legsalyo-

JAN FABRE

Sanguis Sum, 2007, installacié

© http://www.flickr.com/photos/59276281@
NO0/2465543984/sizes/o/

© http://www.flickr.com/photos/jampa/2876704782/
sizes/o/

sabb)? Mivel is van itt dolgunk: egy tradicionalis
motivum djrafelhasznalasaval, egy alkalmi
személyes vallomassal, vagy valami olyasmivel,
amirgl Fabre zsigerileg képtelen elszakadni?
Ezekre a kérdésekre nem lehet valaszolni, igy
csak egy-két problémat tudok megvilagitani
végszoként. Az elsé probléma abban allna, hogy
ha a keresztény kozépkor szimbélumrendszere
és az e rendszer alapjaul szolgaldé hit mais a
(szekularis) mivészet kozéppontjaban talalha-
t6, akkor (noha az egyhazi, intézményi kontroll
megsz(int) lehetséges-e, hogy a miivészet nem
lett ,szekularis”, s6t — talan éppen ezért — a hit
kilénboz6, kanyargds Gtjain indulnak el a mivé-
szek. S miel6tt révidre zarnank ezt a problémat
a mlivészet mint vallaspotlék unalomig ismert
kozhelyével, gondoljuk el, hogy itt miis a tét.

A tét az — s ez atvezet a masodik problémahoz
—, hogy a miivészet valéban kilénallé kulturalis
szféra-e, a mlalkotasoknak van-e 6nmagaban
zart vilaga, vagy pedig maga a poézis, tehat az
alkotas-létrehozas metafizikai szilkségszer(iség
— a homo poeticus és a homo religiosus vala-

hol egyetlen identitas, 6nmagat reprezentald
lény (v6. Danto). Képes-e az ember, ez az ens
representans a halallal képek nélkdl szamot vetni?
Egyaltalan, a vilaghan valé tevékenység — a
matériabél valé alakformalas — nem énmagaban
a hit aktusa-e eleve? S a képek valamiképpen
nem tartalmazzak-e az atlényeglilés lehet6ségét,
a halalban valé metamorfézist? A vérbél bor

valik, a husbdl kenyér. Az emberbdl kép?
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Hajdu Istvan

iaramlas (szecesszid): 1966 — 1968 —

1972. A vietnami és a kozel-keleti
haboruk, a kinai kulturalis forradalom, s vele
parhuzamosan a maoizmus és az Uj-trockiz-
mus terjedése, a 68-as parizsi és a pragai
események, majd a csehszlovakiai megszallas,
valamint az észak- és kozép-amerikai diak-
mozgalmak és lazadasok, a posztindusztrialis,

fogyasztaéi tarsadalom fogalmanak megjele-

nése és ,praktikus” hatasai, az ,elidegenedés”
ST.AuBY TAMAS
Szempontok a kérdéshez: , Ki miivész?" / Viewpoints for the Question: “Who is an Artist?”, 1973, részlet / detail

ngalma estenye, a strukturalizmus ,vallassa PMMI Tragor Ignac Mizeum, Vac / PMMI Tragor Ignac Museum, Vac

valasa, a hippi-mozgalom, a rock-zene, a kabi-
tészer kultdra-formalé hatasa, az ellenkultdra,
az underground szelleme és gyakorlata, s
mindezekkel egylitt és szemben a magyar
gazdasagi szerkezet reformjanak kezdete és
szinte azonnali kudarca, a magyarorszagi kul-
turalis konszolidacié menete..., példatlan kihi-

vas volt a magyar képzémivészek szamara is.

A hatvanas évek kdzepét6l Budapesten egyre “‘-—-____‘_‘_

gyakrabban — bar még csak illegalis vagy ATTALAI CABOR

Kopasztasfolyamat / The Process of Plucking, 1972, részlet / detail
fél-legalis korilmények kozott — rendezett ki- A miivész tulajdona / From the artist's own collection

allitasok pontosan jelezték, hogy a progressziv TURK PETER
Filmszinpad. Asszociaciés sorok I-XII. / Film-stage. Associative Series |-XIl., 1972

T e R, i . o A miivész tulajdona / From the artist’s own collection
magyar képzémiivészet jelen van sajat koraban.

,1969 elején — idézi fel a korszakot Konkaly
Cyula — csinaltam egy 6riasi ecsetet meg egy
kicsit, egy orias telefont és a nyaron, a masodik
Armory-show-n (vagyis az 1969-es IPARTERV-
kiallitason — H.l.) tokolGdve kitalaltam az art
conceptuelt. Es St.Auby is kitalalta. Benne

voltunk a vilagidében és azonos okok azonos

kdvetkeztetései egyidejlileg jelentkeztek. J6

rég nem fordult el ilyen a székesfévarosban!

(...) s az oktaber 23.-ai vernissage tisztelgésére
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ST.AuBY TAMAS
Szempontok a kérdéshez: ,Ki mivész?" / Viewpoints for the Question: “Who is an Artist?”, 1973, részlet / detail
PMMI Tragor Ignac Mizeum, Vac / PMMI Tragor lgnac Museum, Vac

ATTALAI GABOR
Kopasztasfolyamat / The Process of Plucking, 1972, részlet / detail
A mivész tulajdona / From the artist’s own collection

TURK PETER
Filmszinpad. Asszociaciés sorok I-XII. / Film-stage. Associative Series I-XIl., 1972, részlet / detail
A mivész tulajdona / From the artist’s own collection © Foték / Photos: Eln, Ferenc
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Hajdu Istvan

he secession: 1966 — 1968 — 1972.
TThe wars in Vietnam and in the Middle
East; the cultural revolution in China, accom-
panied by the spread of Maoism and neo-
Trotskyism; the events of 1968 in Paris and
Prague, followed by the invasion of Czechoslo-
vakia; the student movements and rebellions
in North and Central America; the emergence
and practical consequences of the notion of
a post-industrialist, consumer society; the
concept and reality of alienation; the eleva-
tion of structuralism to a religion; the effects
of the hippie movement, rock music and drugs
on culture; the spirit and practice of counter-
culture and the underground; and all these in
conjunction with the beginning, and the almost
immediate failure, of the Hungarian economic
reforms and the process of consolidation in
Hungary: all these together posed an unprece-
dented challenge for the Hungarian artists too.
The exhibitions organized in Budapest from
the mid-1960s onwards — although they still
took place under illegal or semi-legal condi-
tions — clearly demonstrated that progressive
Hungarian art was present in the contempo-

rary world.

This is how Gyula Konkoly recalled the spirit of
the time: “In early 1969 | made a giant paint-
brush and a tiny one, followed by a gigantic
telephone; then, during the summer, while

doodling around in preparation for the second

Armory show (that is to say, the IPARTERV

exhibition of 1969), | discovered art conceptuel.

And so did St.Auby. We moved with universal
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Kidramlas és delej

az els6 emlékmivem, négy jégtomb hiperman-
gannal beszérva, majd gézzel bekdtozve, hogy
a vernissage alatt majd a szliz fehér gézen
elkezdjen atutni a 'vér', ...az Iparterv gazka-
zanjaba dobtak, azt hitték, egy él6 barany van
benne... Aztan decemberben a nagy leninvarosi
'itt talalkozzon 6t egyforma ember’ tébbnapos
didaktika kdra, majd Bak Imrével a Fényes
Adolf termi kiallitas, a kiszolgaltatott viz, a
lattatott néz6, a nagy kaloda rendszer az em-
lekmivekkel..., fél Eurépa volt lekdrozve akkor.
Ott volt (St.Auby) Tamas hiil6 vize, a hor-
dozhato lvészarok, az uj méter (...)! Voltunk
1970-ben és a 'mi jobb, Pesten hires embernek
lenni vagy Nizzaban pincérnek?’ viccem vala-
szaként disszidaltam. (...) Euforikus szép évek
voltak ezek, a nagy allami kultdrmd magatal
0sszeddlt, 6, nem az ideolégia, csak flértje a

képzémivészettel.”

A helyzet tragikomikusan ellentmondasos volt.
1968-ban egy szuperkidllitassal , hazatalalt”

a M(icsarnokba Victor Vasarely, nem sokkal
késdébb hatalmas tarlatot rendeztek ugyanott
Henry Moore-nak, reprezentativ bemuta-

t6n szerepeltek Budapesten a kilféldon el
magyar miivészek (akik kézil nem egy fontos
szerepet jatszott a nemzetkozi avantgarde-
ban), s a hivatalos ahitat magasra csapott.
A tiltas kényszere — befelé — ugyanakkor nem
lazult, s6t, olykor még a rendérség segitségét
is igénybe vették, mint azt a balatonboglari
kapolna bezaratdsa példazza. Az évtizedfor-

duld kiallitasain egymas mellett sorakoztak
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GELLER B. ISTVAN
Hommage — Guevara / Mantegna, 1970, részlet / detail
A mivész tulajdona / From the artist’s own collection

ERDELY MIKLOS
Eskd 1-VI, 1./ The Pledge I-VI, 1., 1969, részlet / detail
Erdély Miklds Alapitvany / Erdély Miklds Foundation

ST.AuBY TAMAS

Eletterv / Life Plan, 1969, részlet / detail

Gulyas Janos és Kun Maria tulajdona / From the collection of Janos Gulyas and Maria Kun
© Fotok / Photos: Eln, Ferenc




ST.AUBY TAMAS

Kaloda / The Stocks, 1969, részlet / detail

Gulyas Janos és Kun Maria tulajdona

From the collection of Janos Gulyds and Maria Kun

Secession and Magnetism

time and identical causes produced identi-
cal effects together. Nothing like that had

happened in Budapest for a long, long time!

(...) and my first work, made in homage to the

vernissage commemorating October 23 — four
blocs of ice first treated with permanganate
and then dressed with gauze, making sure that
the 'blood' start to soak through the virgin
snow-white fabric during the vernissage — were
thrown into the furnace of IPARTERV's heat-
ing system, because people had thought they
contained a live lamb... And then, in Decem-
ber, the great didactic exercise “to have five
identical-looking people meet” in Leninvaros;
followed by the joint exhibition with Imre Bak
in the Fényes Adolf Hall, the helpless water,
the viewer made visible, the great stocks with
the memorials... at that time, we were light-
years ahead of half of Europe. You had Tamas
St.Auby's cooling water, the portable trenches,
and the new meter (...)! We were there in 1970
and, to give a firm answer to my joking riddle
“Is it better to be a famous person in Pest or to
be a waiter in Nice?”, | decided to emigrate. (...)
Those were beautiful years, spent in euphoria:
the great edifice of state culture had collapsed
on its own: | don't mean the ideology, of

course, only its flirtatious affair with fine art.”

The situation was so controversial, it was
almost tragicomic. With his “super-exhibition”
held in the Palace of Art, Victor Vasarely finally
came home in 1969. Soon afterwards a huge
exhibition was organized in the same venue to

honor Henry Moore's life work. Hungarian art-
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az informel, a hard edge és a kinetizmus
szellemében készilt munkak, és megjelentek
a legaktualisabb aramlatok, a minimal art, a
concept art, az arte povera és a hyperralizmus

magyar képvisel§inek mdvei is.

A muvek tobbsége érzékeny, 6szinte és
autentikus valaszt adott a kor internacionalis
kérdéseire. A politika altal mikodtetett kriti-
ka azonban mindezt nem mérlegelte. Olykor
érzéketlenil és durvan ideologizalva, maskor
fontoskodva-matatva a filolégiai morzsa-
halmok kozétt, mindenesetre ugyanazzal a
szandeékkal, az elutasitas akarataval igye-
kezett leirni és kiiktatni az dj tendenciakat.
Nem is egészen hatdas nélkdl: 1970 és '75
kdzott szamos avantgarde miivész emig-
ralt, sokan pedig felhagytak — jé néhanyan
végleg — az alkotémunkaval. Ugyanakkor az
allam altal tamogatott képzémivészek kozil
tébben kezdték alkalmazni-devalvalni —
,buntetlendl”, mert megszolgaltak — az
avantgarde stilaris jegyeit, manirjait,
fogyaszthatéva oldva-hivatalositva a sok-
szorosan megbélyegzett torekvéseket.

Az allandé és terméketlen félreértésektdl
kisért magyar avantgarde a hetvenes évek
elején-kdzepén zavarba keriilt. Zavarat
fokozta a concept art egyszerre felszabadito,
egyszersmind elbizonytalanité hatasa, a magyar
avantgarde 6nmagara ismerése, az dnismeret
fajdalma, egyben mazochisztikus 6réme.

S koriilotte a ,befoglalé forma”, a kérnyezet
sivarsaga; a mivészet folytonos valtozasa,

benne a concept art kihivé targy-ellenessége
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KoNnkoLy GYULA
Féiskolai tanulmany / College Study, 1968, részlet / detail
Févarosi Képtar Kiscelli Mizeum / Kiscelli Museum — Municipal Picture Gallery

PAaizs LAszLG

68-as borotvalkozotiiker (csehszlovak gombostiikkel)

A Shaving Mirror from 1968 (with Czechoslovakian Pins), 1969, részletek / details

A miivész tulajdona / From the artist’s own collection ® Foték / Photos: Eln, Ferenc
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LAKNER LASZLO
Kotél / Rope, 1969, részlet / detail
Szombathelyi Képtar / Art Gallery of Szombathely

FREY KRISZTIAN

1968. augusztus / 1968. August, 1968, detail / detail
Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti Mizeum
Ludwig Museum - Contemporary Art Museum

Secession and Magnetism

ists living abroad (many of whom played im-
portant roles in the international Avant-garde)
had their retrospective exhibitions in Buda-
pest, with the official commentators heaping
lavish praise on them. At the same time, the
severity of internal censorship never abated:
sometimes even the police were called in, as
the case of the closing of the chapel exhibitions
of Balatonboglar, for example. The exhibitions
held around the turn of the decade displayed
works composed in the spirit of informel, hard-
edge and kinetic art side by side, while the
works of Hungarian artists representing the
most recent developments, such as minimal
art, concept art, arte povera, or hyper-realism,

also made their first appearances.

Most of the works offered sensitive, frank and
authentic answers to the problems that the
artists on the international art scene were cur-
rently struggling with. But that weighed very
little with the critics controlled by politics. In a
manner that was sometimes insensitive, some-
times crudely ideological, these critics, who
often proceeded by sifting through the heaps
of philosophical rubble and invariably took

the standpoint of ultimate rejection, tried to
describe, and to eliminate, the new tendencies.
They were not entirely unsuccessful, either:
between 1970 and 1975, several Avant-garde
artists emigrated to the West, while many of

those who remained here decided to give up
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és nagyvonalisaga egy végtelendl kicsinyes
vilagban, nos mindez kinzéan hatott.

A dolgot jocskan leegyszerdsitve, nagyjabal
harom ,aramlat” figyelheté meg a kora hetve-
nes években: az egyik egy expanziv, szocioldgi-
ai természet(, a ,sorsra” érzékeny, a politikai

hatasokra kozvetve-kozvetlendl reagald ten-

dencia, mely felhasznalta a konceptualizmus

és a performance eszkdzeit, és erdsen kotédott

a filmhez és a szinhazhoz is. GYEMANT LASZLG
Blues in the Night, 1968, részlet / detail
Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery

Ironikusan apolitikusnak mingsitette dnmagat
egy, az irodalom és a vizualis mivészetek
hataran mozgé masik csoport, melynek tagjai
a kivil-allast egzisztencialfilozéfiai gesztus-

ként élték meg. Révid manifesztumuk szerint:

... AZ UNDERGROUND ... Nemhivatalos

mivészet. Olyan mivészeti "mozgalom",

amely nem tamogatja és nem tamadja az

establishmentet, hanem kivdl all rajta. o . . ALTORJAI SANDOR
Festmény vakoknak (Meleg kép) / A Painting for the Blind (A Warm Picture), 1971, részlet / detail

L i T e P r k - Févarosi Képtar, Kiscelli Mizeum / Municipal Picture Gallery
Ha tamadna, |étét ismerné el vele. Ha igazi, Letét: ElsG Magyar Latvanytar / Loaned to First Hungarian Scenic Collection

szervezett mozgalom volna, azzal is a felszini

Részlet a kiallitasol / View installation © Fotdk / Photos: Eln, Ferenc
vilag jatékat jatszana. Nem tiltja el hiveit a
politikai témaktal, hiszen egyaltalan nem
tilt és parancsol, de ilyen téma felbukkanasa
mindig az illet6 mlivész maganigye.

Az underground koordinatai szabadon mozgoé

koordinatak.

Mit akar a magyar underground?
Azonosithatatlan, elemezhetetlen, kivilallg,
megfoghatatlan, korrumpalhatatlan muveé-

szet lenni. PRIVATMUVESZET.
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Részlet a kiallitasel / View installation

Ficzex FERENC
Hatrahagyott kijaratok / Exits Left Behind, 1970-73
Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery

KoNkoLy GYULA
L,Egy rdzsaszal szebben beszél” (Rozsa Goethének) / “A Rose Speaks More” (A Rose for Goethe), 1968, részlet / detail
Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar / St. Stephen the King Museum, Székesfehérvar

Secession and Magnetism

creative artwork altogether — some of them for
good. At the same time, scores of artists who
enjoyed state support began to apply, and thus
to devalue, the stylistic marks and attitudes
of the Avant-garde, with the result that these
systematically vilified tendencies were diluted
and made them more readily consumable: they
could do it without “punishment”, because
they had sold out their principles. By the mid-
1970s, the Hungarian Avant-garde, after having
been burdened with constant and infertile
misunderstandings, was thrown into a state

of confusion. The confusion was exacerbated
by the effect of concept art, which was at the
same time deliberating and disorientating,
along with the Hungarian Avant-garde discov-
ering itself, with all the pains and masochistic
pleasures of such a self-discovery. And when
you consider the drabness of the “surrounding
settings”, the constant changing of art, with
the arrogant hostility of concept art towards
objects and its generosity in an incredibly
small-minded world, you will see how tortuous

the effects might have been.

With a great deal of over-simplification, one

could identify the presence of three “move-
ments” in the early 1970s. One of these ten-
dencies had an expansive, sociological nature,
which was sensitive to “fate” and reacted, di-
rectly or indirectly, to political events, by using
the artistic arsenal of concept art and perform-
ance, while also showing strong affinities for

movies and theater.
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Kihez szal? Onmagahoz. A mivészek
egymashoz. Mindenkihez, aki jéindulattan
érdeklédik iranta.

Elismerést nem var, de jél esik neki.

Milyen kapcsolat van az undergroundosok
kozott? — Barati.” (Hap Béla: Halk magyar
underground-kidltvany, "Szétfolydirat", 1. szam
1973. februar)

A harmadik csoport eredend6en ugyancsak
apolitikus volt, de folytonos dsszelitkdzése a
hivatalos mivészetfelfogassal, aktivista esz-
tétikai és pedagogiai elvei kényszer(ien mégis
politizaléva tették. Ok a Bauhaus elveinek
felhasznalasaval a mlivészet demokratizalast

emelték programjukka.

Az elmult évtizedekben a valaha viszonylag jol
dokumentalt eseményeken (példaul az 1968-
as 65 1969-es IPARTERV-, Sziirenon, a 72-es
R-klub beli, majd a balatonboglari kiallitaso-
kon) reprezentalédo kortars vizualis miivészet
szamos antolégiaban és az egyéni palyak
monografikus feldolgozasan keresztil mar-
mar pontosan ismerhetd, nem derdl ki viszont
meég nagy vonalakban sem, milyen kozvet-

len hatassal volt a magyar képzémiivészet
egeészére a — leegyszer(sitve — hatvannyolcas

esemeények ereje.

A kiallitas célja tehat az, hogy az ismert,
avantgardista tendenciak reflexiéi mellett
jelezze a hatas mélyebb és tavlatosabb érvé-
nyét, s talan delejes erejét; ramutasson, hogy
olyan palyakon is nyomot hagyott a korszak,

melyek az eddigi kéz- és szakmai megitélés
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KARATSON GABOR

Jelenet Nappal, Holddal, csillagokkal, a két megfeszitett latorral...

A Scene with the Sun, the Moon, the Stars and the Two Bandits..., 1968
Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery

NADLER ISTVAN

Erészak / Violence, 1968

Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Mizeum
Ludwig Museum — Kortars Miivészeti Museum




Secession and Magnetism

The other group, which operated on the border
between literature and visual arts, ironically
described itself as an apolitical movement.
Its members interpreted their outsider at-
titude as a gesture of existential philosophy.
According to their brief manifesto, “... THE
UNDERGROUND ... is Non-official art. It is an
art “movement”, which neither supports nor
attacks the establishment; rather, it remains
_ outside it. By attacking it, it would acknowl-
MAURER DGRA
Majus 1-jei felvonulas mesterséges talajon edge its existence. If it was a real, organized

1971. May Day Parade on Artificial Ground

Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery movement, it would again play b‘/ the rules of
’ ’ ’

the superficial world. It does not ban its follow-

LossoNczy TAMAS KONDOR BELA
J6 és gonosz harca / The Battle itélkez6 / The Judge, 1968 ers from addressing political topics, because it
of Good and Evil, 1957-71 Magyar Nemzeti Galéria
Magyar Nemzeti Galéria Hungarian National Gallery
Hungarian National Gallery © Fotok / Photos: Eln, Ferenc

can neither ban nor command; but whenever
such a topic emerges, that is the private affair
of the artist concerned. The coordinates of the
underground are free-moving coordinates.
What does the Hungarian underground want?
It wants to be an art movement that defies
identification and analysis; one that remains
an outsider; and one that cannot be sized up or

corrupted. A PRIVATE ART.

Who does it speak to? It speaks to itself; its
artists speak to each other; and it speaks to
anyone who takes an accommodating interest
in it. Although it does not expect recognition,
when recognition comes, it is appreciated.
What kind of a relationship do members of the
underground have with each other? A friendly
one.” (Béla Harp: Halk magyar underground-
kialtvany/A soft-spoken manifesto by the
Hungarian underground, “Szétfolyéirat”, Vol. 1.

February 1973)
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szerint érintetlenek maradtak az egyetemes
kortars szellemi és politikai aramlatok befo-
lyasatol, vagy, annak ellenére, hogy a mivész
kivil kerllt, esetleg elrekesztédott a korra aly
jellemzé csoport-mozgalmaktaél, munkaival
viszont éppen ebben a tekintetben, vagyis a
,hatvannyolcas-impressziétél érintettségben”
autonom értéket hozott létre. Magyarul:

a tarlat az ismert Uj- és neoavantgarde

skatulyan tul is igyekszik feltarni a periédus
KEMENY GYORGY
egyetemes értékeinek hatasat a korabeli ma- Gyerekkori énarckép / A Portrait from Childhood, 1368, részlet / detail
A miivész tulajdona / From the artist’s own collection

gyar képzémiivészetre. Es ez indokolja, hogy

PALFALUSI ATTILA
Magasabb szint( folyamat / A Process at a Higher Level, 1969
Szombathelyi Képtar / Art Gallery of Szombathely © Foték / Photos: Eln, Ferenc

sok munka az 1968-t6l id6ben tavoli éveket is
megidéz, hiszen 68 hatasa — a képzémdive-

szetben bizonyosan — hosszul évekig jelen volt.
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By its nature, the third group was similarly
apolitical, although its frequent clashes with
the official position on art, along with its aes-
thetic and pedagogical principles and decidedly
activist character, invested it with a political
dimension. Its members elevated the democ-
ratization of art to an artistic program through

the use of the Bauhaus principles.

KEMENY GYORGY BAK IMRE
Karambol / Crash, 1968 Lila-sérga-fekete / Lilac-Yellow-Black, 1968 Although contemporary art represented
A miivész tulajdona / From the artist’s own collection Magyar Nemzeti Galéria

Hungarian National Gallery )
at relatively well-documented events (the

PINCZEHELYI SANDOR
Csillagok (utcaké) / Stars (Coblestone), 1972
Paksi Képtar / Paks Gallery

IPARTERYV exhibitions of 1968 and 19689, the
exhibitions of Sziirenon, the R-klub of 1972
and finally Balatonboglar) can more or less be
reconstructed from numerous anthologies and
monographs on individual oeuvres, it is not
even remotely clear what kind of a direct influ-
ence the events of 1968 exerted on Hungarian

art as a whole.

The aim of this exhibition, in addition to offer-
ing the reflections of well-known Avant-garde

tendencies, is to demonstrate the deeper and

longer-lasting, perhaps even magical, impact
of those events; to show that the period left

a mark even on those artists who, accord-

ing to the consensus of previous public and
professional opinion, were untouched by the
influences of contemporary intellectual and
political movements; it is also the aim of the
exhibition to show that, regardless of the fact

that they remained outside the art groups

typical of the period, many artists were able to



Kidramlas és delej

—

KIALLITO MUVESZEK / THE ARTISTS:

ALTOR]JAI Sandor
ALTORJAY Gabor
ATTALAI Gabor

BAK Imre

BALOGH Istvan Vilmos
BERCZELLER Rezsé
BIRKAS Akos

CSAJI Attila

DUCKI Krzysztof

EF ZAMBO Istvan

TOT ENDRE

Semmi sem semmi / Nothing is Nothing, 1971
Szent Istvan Kiraly Mzeum, Székesfehérvar / St. Stephen the King Museum, Székesfehérvar

ERDELY Miklés
FICZEK Ferenc
FREY Krisztian
GALANTAI Gyorgy
GAYOR Tibor
GELLER B. Istvan
GULYAS Gyula
GYEMANT Laszlé

HALASZ Karoly
HARASZTY Istvan
HARIS Laszl6
HENCZE Tamas
KARATSON Gabor
KEMENY Gyorgy
KESERU llona

KONDOR Béla GULYAS GYULA ATTALAI GABOR
Utcakéd sorozat Il. / Cobblestone Series II., 1972 Ellentétes sarkok / Opposite Corners, 1970
KONKOLY GVUIa Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery JPM Modern Magyar Képtar, Pécs
JPM Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs

LAKNER Laszlo

STAUBY TAMAS
LOSSONCZY Tamas Csehszlovak radié / Czechoslovakian Radio, 1969, részlet / detail

AR Gulyas Janos és Kun Maria tulajdona / From the collection .UfJénos Gulyas and Maria Kun
NADLER Istvan
PAIZS Laszlé
PALFALUSI Attila
PAUER Gyula
PINCZEHELYI Sandor
SAROS Andras Miklés
SISKOV Ludmil
ST.AUBY Tamas

TOT Endre

TOTH Gabor

TURK Péter

VESZELY Ferenc
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Secession and Magnetism

= create autonomous values in the same area;

- -

éR U LO K HOG‘ that is, in being affected by the impressions
-

of 1968. In other words, the organizers of the

exhibition want to look beyond the familiar

categorizations of new and neo-Avant-garde

in order to be able to illustrate the impact of

the period's universal values on contemporary

Hungarian art. And this can explain why many

of the compositions can evoke years far away

TOT ENDRE in time from 1968, because the influence of

Oriil6k, hogy itt loghatok / I'm glad, that it can swag here, 1971
Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar / St. Stephen the King Museum, Székesfehérvar 1968 lived on for a Iong time — at least in the

area of fine arts.

Translation: Ervin Dunay

GALANTAI GYORGY

Ellenlép6 / Counter-Stepper, 1975, részlet / detail
JPM Modern Magyar Képtar, Pécs

JPM Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs

PAUER GYULA
Pszeudo kocka / Pseudo Cube, 1970, részlet / detail
Magyar Nemzeti Galéria / Hungarian National Gallery © Foték / Photos: Eln, Ferenc
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Baglyas Erika

Az elet mint
kenyszerzubbony

Tarr Hajnalka: Pedig menteset kértem

© acb Galéria, Budapest
© 2008. julius 11 — augusztus16.

Van egy vilag, héfodte. Egyszer(i takardja alatt hizédik meg a latszat mogotti
lényeg. Amit latunk, nem pusztan hé, hanem egy hegy. igy laknak a lelki dolgok

is a tettek és megnyilatkozasok alatt, Iétezéen, csak nem lathatéan. Akar TARR
HAJNALKA legljabb rajzai, melyek egyszer(iségiikben megtévesztéek. Méretiikben
néha aprécskak, de ezen ,hatarokon” beldl mégis nagyivd, dres feliletek szolgaltat-
jak a ritmust — egy belenditett metroném madjara. Falra szbgezett papirok, még
csak nem is a jobbik fajtabal.

Ontérvényii vonalak, filctoll karistolasa a szaraz nyarban, a ki sem feszitett (hisz’
minek) lapokon. De nem ezzel torédik a megfigyeld, mikor athajol a felszinen:

egy fiatal n6 érzelmi élete fogalmazadik meg minisztorikban, merész, egyszer(
tisztasag (6n)magan tulmutatd, tartalmat kozvetitd jelekkel. A képek néma vilaga
egy ember néma vilagat tarja fel mult idében, agyonhallgatott csénd kerit tarsat
maganak: magaban a nézében.

A 2006-ban a Magyar Képzém(ivészeti Egyetem Festd szakan diplomazott mi-
vészt6l kaorabban néhany erés, konceptualis installaciét lathattunk, melyek
a grafikai és festészeti tanulmanyok utan in medias res talaltak fogast a mivé-
szeten. A beuys-i és duchamp-i hagyatékbadl is merit8, de ezt a szellemi karaktert
lirai érzékenységgel atitaté miivek idénként életfilozofiai fellitésekkel pontoztak ki

TARR HAJNALKA
Instant nydj, 2006 © Fot6: Hapak Péter

30

a megkezdett Ut rajzolatat. Tarr minden eddigi
munkajaban, legyen az rajz vagy installacio,
felkinal a nézének egy format, amelynek rend-
szerében mint Gtveszt&kben navigalja az ember
figyelmét, a héjral a tartalomra koncentralva,

a takarorol a betakartra, a megnyilvanulasbél
annak eredetére utalva.

A diplomamunkaként bemutatott! Instant

nydj (2006) 1400 darab héfehér, ontéformabol
szilletett gipsz birkaja sem csak tde targyi
min6dségében volt jelen: vonultak, atlépték a
muvészeti tér hatarait, kimozdultak a karambal
a ,természetbe”, varosi allatként a publikus
térbe. (HAPAK PETER fotddokumentacioja
orokitette meg a nyaj alkalmi kirandulasat a
Déli palyaudvartél a Varosligetig.) A csehor-
(Cim nélkil, 2006) Tarr kéthonapos maganyos
kézimunkaval 25 ezer darab gémkapocshdl, egy
sulyos ,vasfliggonyt” készitett, majd I6ga-
tott be egy 10 méter mélyen, a fold alatt Iévé
néhai bortonbe. Els§ budapesti 6nallé bemu-
tatkozasat (Form, 2006)? pedig — mint 8sszes
megnyilvanulasat — a ,dolgok végsé megérté-
sének a vagya” mozgatta. A Studié Galériaban
felallitott homokozéban — ,az tresség forma,
a forma lresség”- tételt modellezve — minden-
ki kedvére jatszhatott a megadott formakkal:
fejben az élet jatszmainak és megjelenésének
biztosnak hitt formaival, kézzel pedig csak a
kiallitottakkal.

A formak vilaga laza fonat, am zart lancolatd
szervezG@elv Tarr Hajnalka munkaiban. A meg-
konstrualt targyak mibenléte ugyanakkor min-
dig tartalmazza a biztonsagosnak vélt formaci-
6k szellemi esszenciait is; azokat, amelyekkel

TARR HAJNALKA
Instant nydj, 2006 © Fot6: Hapak Péter




TARR HAJNALKA
Cim nélkul, 2006, (Klenova, Csehorszag)

az ember dntudatlanul él, de amelyek ezek-
ben a munkakban masodlagos jelentésiikkel

is elsédleges szervez6elvvé valnak. Ahogy a
kézimunka énmagaban egy forma, a néi léthez
kapcsolédo szerepek nyilvanvalé mechanizmu-
sainak egyike, ugy a nyelv is az, amit hasznal.
Ez ad , keretet” a gémkapcsokkal bibel6dének
ugyanugy, mint a vakramara feszitett vaszon-
ra abrakat himzének (Fokusz transzplantdcia,
2005)3, vagy akar a 2006-ban a VIl Kis Magyar
Performance és Nehézzenei Fesztivdlon bemu-
(Vegtelen térténet, 2004).

Ugyanez a forma-jaték jelenik meg az utébbi
egy évben készilt rajzain, amelyeken sza-

vak, mondatok képében a nyelv is megjelenik.
Eles — vagy legalabbis latszélag az — a valtas a
konceptualis installaciok és e lirai 6sztonrajzok
kozott. A tartalom maradt, csak a forma, a
mivész munkamaddszere valtozott meg. Egy
installacié hosszu fejben, gondolatban lefut-
tatott el6készitést, majd a targyak létreho-
zasat, megrendezését igényli, ami tébbnyire
helyspecifikus médon jelenik meg, és mint ilyen,
gyakran csak egyszer kiallithato. A rajzokban
ezt az el6készit6 munkat iktatja ki, kbzvetlenil
a papirra vetve mondandgjat, a lehetd legmini-
malisabbra redukalva a tudati kontroll miiks-
dését, megkisérelve felszabaditani magat és
teremtményeit a kombinacidk kinalta tévedések
lehet&ségeit6l, 6nszintézist gyakorolva egy
darab papiron kordlbeldl 8t masodpercig. Majd
félredobva a lapot, egy Gjabb tisztazas Gjabb 6t
masodpercig. Ez volt jellemz6 azokra Braille-iras-
sal dombornyomott papirokra — eredetileg vakok
szamara kiadott kényvek, kiadvanyok (Pl. Grimm
legszebb meséi, Vakok vilaga, illetve Flirge ujjak
cimi magazinok) lapjaira — készilt rajzaira, ahol

a szépség formateremtésének szandékat, azaz a megfelelés szandékat teljesen
kiiktatta. Egy kuka mellett talalt héfehér formak, amelyek a latéknak semmit nem
jelentenek, de tartalmuk mégis ott van Iétez6ként, akar a ho alatt a hegy. Ezeken
az onmagukban is gydnydr( feliileteken kis vonalgubanc emberek éltek a Braille
pontok kozott szétcslszott grafit-életet, mellettik pedig egy-egy mondat, 6t
masodperces torténetek. A format az haszndlja, aki ismeri és érti, a Braille-irast
tobbnyire a vakok, Tarr Hajnalka rajzait tobbnyire a 1atok. Kétféle nyelv, egyik kizar-
ja a masikat, de nem-létiik mindkét befogadd fél szamara szamottevs, mégpedig
elérhetetlenségiik okan, hianyukban az. Puszta formak, amelyekbe bezarddik az
ember, mint mindenkire dlthetd sztereotip kdntostkbe. A rajzokon res, mégis
szivesen vagy csak kényszer(ien agyonhasznalt forma-mondatok allnak tukérként
elénk: ,F6zok egy kavét, kérsz?" ,Szerinted hiztam?" ,Lemegyek, veszek valamit.”
Nincs nagyobb jelentéségiik, mint a szokasoknak altalaban, csak a biztonsagra
mennek, akar a kiallitas cimédl adott mondat: , pedig menteset kértem”. Tobb szaz
ilyen rajzot készitett Tarr, tobb szaz brutalisan kéznapi mondattal, majd ezekbdl
kiemelt néhany tucatot, amelyek a legesszencidlisabb madon adtak karaktert és
format annak a tartalomnak, amit 6 is, mint mindenki mas atél. Mindvégig képes
volt megtartani bennik egy finom fesziltséget, amely vonalai intimitasabdl és a
melléjik irt hajszalpontos, éles, ironikus rutinmondatokbal fakadt.

Ezek utan tiszta lapokat vett el Tarr Hajnalka, és a ceruza mellé egy filctollkész-
letet. Valasztott technikaja ,mentes”a kimddoltsagtdl — mint az asvanyviz, amit
kért. Latjuk magunk el6tt a miivészt, egy, a hagyomanyos grafikai technikaknal
sokkal ujabb formaval operalni, amely nem betanult, nem bekeretezett, hanem a
kevéssé kontrollalt, atélt énjéhez kétédik, a gyermekihez. A rajzok pedig, ahogy
régen, most is élet- és helyzettorténetek, de eltavolodva a mesék minden j6, ha jo
a vége vilagatdl inkabb a realitas felé kozelitenek. Tarr Hajnalka legljabb torténetei
még csak nem is szomorudak, bar van benniik j6 adag univerzalis rémiilet, létre-
hozéjuk aktualis allapotat konstatalva sorakoznak odaszégezve a falakra, alattuk
egy-egy mondatos kommentarokkal, melyek cimeknek is felfoghatéak. Tarr belakta
ezt a teret is, mint minden format, amit hasznal. A papirlapokrél kiterjesztette
alakot 6ltétt mondanddjat a falakra is, igy aztan a diszperzitre kézzel felirt, vagyis
felrajzolt képcimek is hozzatartoznak a képekhez, sokkal jobban, mint az egyébként
hasznalatos nyomtatott képcédula tarsaik, és felvetnek egy kérdést is: meddig tart
példaul egy kép? J6zan valasz lehetne a papir hatara, de a rajzok alatt Iévé monda-
tok elvalaszthatatlanul kapcsolédnak magukhoz a képekhez: kitagitjak az egyszer(

TARR HAJNALKA
Siré n6 attetsz6 haléingben; Haz el6tt vizeld n; Exhibicionista ng, 2008
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TARR HAJNALKA
fozok egy kavét kérsz?, 2007

rajzokban manifesztalédo gesztust a tartalomkdzvetitéstdl a kollektiv jelenségek
bemutatasaig. Sokatmondé mar csak a 35 darab rajz cimlistajat is végigolvasni,
annyira szembet(ing a nyelvvel bird kéltéi véna: a cimek mogott vonalakba szorult
torténetek vannak nem megirva, hanem ,nem megrajzolva” lerajzolva. Az Egy korall
esetleges kialakuldsatdl rettegd né csak egy szénfigura sziluett, aki a latszélag tres
papir jobb felében van felskiccelve, mig a rettegés oka, a korallmintazat alig észre-
vehet6, finom rajzolata mellette burjanzik, mintha nem is lenne, csak a né félelme
keltené életre. Az Eltévedt nék ciklamen fak k6zott zold testtel guggolnak kollektiv
maganyukban. Taldn férjhez kéne menni? — jon ra valaszul egy biztosnak vélt kér-
dés/megoldas-forma. A Tul nagy né pedig mar kintte hazat, mikozben a tarsada-
lom bevett mechanizmusait megkoptatta az id6. Tarr Hajnalka nem akar tarsadalmi
kérdésekrél vagy szerepekrdl beszélni, magat figyeli, és amit 1at, gondolkodas
nélkdl papirra veti. Ebben az énvizsgalatnak sem nevezhetd gyakorlatban megélt
vagy elképzelt helyzeteket tklendez fel, amelyekb&l magara ismer, aki igazan lat.
Személyes kedvencem a Siré né dttetszd haldingben, az infantilizmus hatarat sdrolé
jelenség gyonyor(, alig lehet eldonteni, hogy ez egy felnétt ember vagy egy gye-
reklany rajza és élete. Eppen az teszi megrendit6vé ezeket a rajzokat, hogy a fiktiv
vagy valédi eseményeket abrazold, gyakran banalis témaja képek atéléssel vannak
papirra téve: igy példaul a Haz elétt vizel6 nd, aki mogott voros vonalkazalban ég
egy kunyhd, vagy az Exhibicionista nd, akinek teste alig van, de viragos bugyija és
rizsos szaja viszont igen. Jelentésiiket vesztett szavak jutnak az ember eszébe,
példaul az, hogy ,6szinte”. Szamtalan jelenség koziil ezektdl félek a legjobban, ol-
vassuk egy rajz alatt. Igen, masok is igy vannak ezzel, ki nem mondva; a képen egy
emberforma, mellette pedig felismerhetetlen alakot 61t6 dolgok, kreacidk, lelkiink
szornyszulottei, nincs nevik, csak olyan formajuk, amilyet épp adtunk nekik.

TARR HAJNALKA
Mar megint sériilt csénakokkal jatszom, 2008
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kicsit foljebb, 2007

A tdbb tucat, naploként is felfoghat6 rajz mellett
— melyek k6zott akad néhany, amit kar volt beva-
logatni, mert inkabb csak gyengitik az 6sszhang-
zatot — van par kiilénosen letisztult kép, amely
legfeljebb harom jelbél és két szinbél all: tulajdon-
sagokkal alig bird vonalallatokbal, vonalemberek-
bél, vonaltargyakbdl egy-egy tiszta fellleten.
Az utébbiakrél nagy el6ddk rajzai juthatnak
eszlinkbe, olyan végsékig tisztult képletek, ame-
lyek ereje leginkabb abban all, hogy nem akarva
érik el a szépet, hanem agy viselik azt magukon,
mint egyetlen birtokukat, akar azt a ,kényszer-
zubbonyt”, amit az élet egy él6nek jelent.

5 oy,

MinindTimiia

CHEAN

A szerz6 2008-ban az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium
Kallai Erné mivészettorténészi-mdkritikusi 6szténdija-
ban részesdl.

' Diploma 2006 / Fest6 szak. Barcsay terem (MKE),
Budapest, 2006. maj. 16 —jun. 3.

2 Form -Tarr Hajnalka kidllitdsa. Stidio Galéria,
Budapest, 2006. dec. 15 — 22.

3 Kéd / installdcié-kidllitds. Mivészetmalom,
Szentendre, 2006. aug. 25 — okt. 1.

4 Koncept, koncepcié, szemelvények. Vasarely Mizeum,
Budapest, 2008. febr. 28 — maj. 31.
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Csatlos Judit

utazasa Karl-Markus Gaul} szévegeivel

Az ismeretlen eurdpaiak. Kurt Kaindl fotograf

From Friesland (Uou know?)”

© NéprajziMuzeum, Budapest
© 2008. 3prilis12 - szeptembers.

A szamunkra adott kulturalis tér djra és Gjra képes elblvélni minket valtozatossa-
gaval, varatlansagaval, rejtelmeivel. A tér, melyet érzéseink szerint a magunkénak
tudunk, melyben otthonosan mozgunk — vagy legalabbis, amelyr6l ezt szeretnénk
hinni —, kdnnyen idegenné valik, amikor a vellink egyiitt él6 ismeretlen vilagokkal
szembesit. Ha az ilyen pillanatokban kicsit odafigyeliink, talan megsejtiink valamit
a ,mi Eurépankat” keresztil-kasul ativel8 kélcsonhatasok, vandorlasok, kapcsolatok
dinamikajabdl, a sziintelen Gjrair6do torténetekrol.

A bennink él§ Eurdpa térképének Ujrarajzolasat tlizte ki célul lassan egy évtizeddel
ezel6tt KURT KAINDL fotografus és KARL-MARKUS GAUSS ird, mikor elkezdték
felkutatni azokat az etnikumokat, melyek ,sosem szandékoztak nemzetallamot
alapitani, sosem hoztak létre ilyeneket, ekdzben mégis megtartottak nyelviiket
és meg6riztek egyfajta kulturalis snallésagot”.

Felfedezének lenni heroikus feladat, és valljuk be, halas szerep is, hiszen az olvasét
és képnézegetst egyrészt elblivoli az egzotizmus igérete, masrészt az elérhetd
tdvolsaghan megtortént felfedezés arra 6sztonzi, hogy kdzvetlen koérnyezetét

és tnmagat is az utaz6 szemével lassa. igy emeli ki a Hollandia északnyugati
tartomanyabdl, Frizfoldrél a budapesti Néprajzi Mizeumba érkez§ latogatd is a
vendégkonyvben friz identitasat az egymasra rétegz6dé helyi, nemzeti, régids és
eurépai 6nmeghatarozasok sorabdl. Hozza hasonléan, a vaskos vendégkonyv sza-
mos beirdja az etnicitas viszonyrendszerében elhelyezve 6énmagat, illetve ebbél a
sajatos nézépontbdl helyeshiti a kisérd szdvegeket, vagy kommentadlja a latottakat.
A kiallitas sikere ebben az érzelmi legitimacidban rejlik, amely az etnikai identitas,
nemzettudat mentén szervezddik.

Azonban a latogatdas élményétél tavolodva egyre jobban felergsddnek Kaindl és
Gaul projektjének tisztazatlan pontjai. A katalégus zaré esszéjében a jelen tarsa-
dalmi és kulturalis valtozasai a felbomlo és széttoredezd kollektiv identitasok olyan
horizontjat rajzoljak ki, ahol a globalis tavlatok megnyilasaval mintha felszamolddni
latszananak a tarsadalmi vonatkoztatasi rendszerként értelmezett nemzet, réteg
és vallas fogalmai, kategériai. Gauld olyan szkeptikus és riaszté képeket sorakoztat
egymas mellé, melyek az utébbi szaz év tudomanydaban, mivészetében és irodal-
maban Ujra és Ujra a ,modernitas miatti szorongasként” jelentek meg.

Ezek a képek nem kizaraélagos leiréi a jelen tarsadalmi folyamatainak: a parhu-
zamos értelmezések az egységesedd Eurdpa képével a lokadlis identitasok létét
allitjak szembe, illetve a globalizacié hatasara Gjradefinialédeé kultdra és tér
viszonyat helyezik a k6zéppontba. Ez utébbi néz6pontbadl kiindulva pedig egyben
azt is regisztraljak, hogy nemcsak a mind er&teljesebb elgydkértelenedés jellem-
z6, hanem az tjragydkeresedések bonyolult rendszere is jelen van.? A kiallitason
olvashato torténetek is tanusitjak, hogy bizonyos etnikai csoportok esetében az

1 Kurt Kaindl és Karl-Marcus Gaull: Az ismeretlen eurépaiak, kiallitasi katalégus. Budapest, 2008,
Néprajzi Mazeum, 58. 0.
2 Szijartd Zsolt: A hely hatalma: lokdlis szcéndk — helyi folyamatok. Budapest, 2008, Gondolat 234. o.

*

Bejegyzés a vendégkonyvbdl

identitas (ujra-) konstrualasa zajlik, mig mas
csoportok kollektiv identitasa egyre lathatob-
b3, latvanyosabba valik. Az el6bbi esetre példa
a memeli németek torténete, akik gyerekként
a ll. vilaghaborut kévetéen élelemért koldulva
Kénigsberg kornyékeérdl indultak kelet felé.
,Ma, csaknem hatvan évvel késébb ezek a
litvanok altal adoptalt farkasgyermekek, akik
korai gyermekkorukra gyakran nem is emlé-
keznek, Gjabban prébaljak felkutatni egymast,
megtalalni testvéreiket.”3 Az etnicitas u
tartalommal toltédik fel az asszirok esetében,
akik ,miota eurdpai varosokban nagyobb szam-
ban élnek (mint példaul Augsburgban), azon
faradoznak, hogy vallasi és etnikai csoport-
ként azonositsak és ismertessék el magukat
Uj hazajukban”. Ez a térekvésik azonban csak
egyetlen egy helyen jart sikerrel: a 60-as évek-
ben Svédorszagba érkezd asszirok gyermekei
és unokai ,nem csupan a svéd tarsadalomba
integralédtak, hanem — élve az allam altal a
bevandorldknak biztositott lehet&ségekkel —
elsajatitottak azt a régi nyelvet, mely szinte
csak a titkos szakralis tevékenységben &rz6-
détt meg és konzervalddott”.4

Ha az etnicitast nem valamely valtozatlan
kulturalis jellemz6ként szemléljik, hanem
kélcsonosségek rendszereként, akkor az etnikai
mozgalmak Ujjaéledése is értelmezhetdveé
valik. Ez 6sszhangban van az identitas konst-
rukcioként valo felfogasaval, amely dinamikus
folyamatként, mas egyedi csoportokhoz és
érdekekhez vald viszonyaban vagy szemben-
allasaban ragadja meg a kollektiv identitast.
Ebben az értelemben az etnikai hatarok atjar-
hatdak, minden kivilrél befelé iranyulé hatas

3 Kurt Kaindl és Karl-Marcus Gaul3: 44. o.
4 Kurt Kaindl és Karl-Marcus Gaul: 8. o.

Degeszik, Szlovakia, 2003
Titus Horvat fafaragé lakdsa, Sviniaban

33



2008

Fekete-tengeri németek, Ukrajna, 2004
A Wargentin-Savtchenko csalad legid6sebb néi tagja
unokajaval Kudrjavkaban, a kitelepul6k falujaban

interakciékat eredményez, amelynek soran az
azonosulasok és elhatarolédasok vallalt tere
folyamatosan Ujraalkotja a bels6 tartalmakat.
A folyamat tétje, az adott torténelmi, geografiai
szituaciéban hasznalhaté malt megteremté-

se, amely biztositja az ,elképzelt kézdsségek™>
tagjainak az atélhetd, kdzos tapasztalatokra
alapozott térténelmet. Az etnicitas lathatéva
valasaban a globalis média ergsen kozrejat-

szik, mivel az altala létrehozott kiilsé néz6pont
sok helyi problémat, tarsadalmi konfliktussa,
vagyis tarsadalmi kategériak és etnikumok
kdzotti viszonnya alakit.® A média térhdditasa

a kiilénb6z6 csoportok szamara ,befelé” iranyu-
16 kapcsolatokat is jelent: egy olyan 0j eszkoz,
mint példaul az Internet, lehet&séget kinal azon
csoportok létezésének fenntartasahoz, illetve
megteremtéséhez, amelyek egyébként nem
vagy csak nagy nehézségek aran johetnének lét-
re és maradhatnanak fenn, beleértve az etnikai
csoportokat is.’

Az etnikumokrél, identitasrél, etnikai folyama-
tokrél valé gondolkodas terében Gauft énel-
lentmondasokkal terhelt, érzelmileg talfitott
szovegei egyértelmUveé teszik azt az ideoldgiai
konstrukciot, amely a projektet és a terepen
végzett munkat mozgatta.

Nézzik meg, a foték milyen médon, hogyan
mutatjak be az Amazonas Gserdeiben kihalassal
fenyegetett allat- és novényfajtakkal® parhuzam-
ba allitott eurépai népeket. A képek jelen esetben
néprajzi, antropoldgiai kontextusban jelennek
meg, ami szamomra azt feltételezi, hogy valami-

5 Benedict Andersonra utalva ,elképzelt”, mert tagjai
nem ismerhetik meg soha egymast, mégis mindenkiben
él a kozdsséghez tartozas képzete.

6 Joshua Meyrowitz: A glokalitds hajnala. Vilagossag,
2005/ 6.29. 0.

7 Nyiri Kristof: Globdlis tér és helyi kultdra a hdlézottsdg
kordbban. www.hunfi.hu/nyiri

8 Kurt Kaindl és Karl-Marcus GauR: 58. o.
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féle kutatémunka biztositott hatteret a képkészitéshez. Ennek azonban ellentmond,
hogy a bemutatott hatalmas fotéanyag teljes bizonytalansagban hagy a képek
készitésére vonatkozd koncepciodt illetéen. Ez pedig nem els@sorban a stilusbeli
egység vagy az esztétikai szempontok megoldatlansagabdl, hanem sokkal inkabb

az utazo-fotds tisztazatlan poziciéjabal adédik: mind a lehetséges kutatéi, mind a
lehetséges muivészi munka reflektalatlan marad, mikozben a transzparencia mindkét
terlleten alapvet6 kovetelménynek szamit. Mintha Kaindl nem tudta vaolna eldénteni,
hogy milyen maédon viszonyuljon a sajat ott-lét-hez, illetve ahhoz, hogy milyen célbal
hasznalja a kamerat. Az utazas és ott-/lét soran megvalésult személyes kapcsolatokra,
bels§ néz6pontra hivatkozo, csaladi fényképeket idézé kompoziciok, jelenetek olyan
felvételekkel valtakoznak, ahol Gaul kivilalléként, kilsé megfigyel6ként prébalja
meg leirni, dokumentalni a kérilotte 1évd szituaciokat és embereket. Az utdbbi
szerephez és az abbdl ad6dé helyzetekhez igazodva — tobbek kozott a fekete-fehér
technika alkalmazasaval — a tavolsagtartast hangsulyozza, ugyanakkor a szinekrél
valé lemondassal a ,,néprajzi kontextusnak” ellentmond, hiszen a fekete-fehér fotét
szinte kizarélag muivészeti célokra hasznaljak a szines fénykép megjelenése 6ta.

Az utazo kérdései, megjegyzései, de mar maga a feltlinése is — tehat a kapcsolat a
személyével, amely maskiilonben soha jott volna Iétre — problémat jelent a meg-
kérdezettnek: az altala teremtett szituacié Gj megvilagitasba helyezi a megkérde-
zett sajat vilagat, és ezzel arra kényszeriti, hogy Uj tavlatokhoz képest hatarozza

a figgvényében torténhetne meg, ha a jelenlét befolyasold szerepét felvallalva sze-
mélyes térténete és szubjektivitasa is kdvetkezetesen megjelenne a képsorokon.
Toébb fényképen megfigyelhetd, ahogy a fotézottak és a fotds tekintete alig ész-
revehetden elsiklik egymas mellett: GauR — aki feltehetéen eltereli a kamera el&tt
allok figyelmét a fotdzasral — és Kaindl lathatatlanok maradnak. Tehat a két utazé
Ugy teszi kozszemlére az interjualanyokat, hogy kizarja annak a lehetségét, hogy
a fot6zas egy kozos aktussd valjon. Mas beallitott képeken bar sikeril a szembe-
nézést rogzitenilk, viszont az is megesik, hogy olyan véletlenek, mint példaul egy
indian fejdiszként virulé szobandvény, teszik éhatatlanul komikussa a felvételen
szerepl6t. A ki kire néz", és ,mindezt hogyan teszi" nem pusztan kompoziciés kér-
dés olyan fotdk esetében, amelyek dokumentumként akarnak megjelenni, hiszen

a dokumentarista hagyomany kritikaja éppen a tekintet — sartre-i, lacani — fogal-
mabal kiindulva gondolja Ujra a 1atas,? illetve a nézés aktusat a nézd és a nézett
viszonyanak szempontjabdl. A tekintet jelentségét egyrészt a nézés és a (szim-
bolikus) targyiasitas, illetve birtoklas kapcsolata adja, masrészt e kapcsolat képek
altal torténd rogzitésének lehet6sége, harmadrészt pedig a nézésben rejlé eme
lehetdség atorokithetsége.'0

A hetvenes évektdl kezd6dé diskurzusok izekre szedték a latas kiilonbdzé tudoma-
nyos metaforait, és egydttal nyilvanvaléva tették, hogy a fotografia feltalalasa-
nak pillanatatdl kezdve nagy szerepet jatszik az etnikai, mentalis, szexualis vagy
gazdasagi szemponthol ,masok”, azaz a n6k, a nem fehér rasszok, az elmegydgy-
intézetek lakai vagy éppen a szegények megjelenitésében. A hatalmi struktirak
rendszerében a fotd a létez6 tarsadalmi viszonyok megergsitésében is szerepet
jatszik, amint a patosz, a szimpatia, a modell emblematikus vagy archetipikus
jelent&séggel valo felruhazasa elfedi a politikai szférat.

A fotém(ivészek Uj nemzedéke, amely elkotelezte magat a dokumentarizmus djra-
gondolasa mellett,” radikalisan eltéré médszereket hasznal, mikor a hatalmi viszo-
nyok kiegyenlitésre, a képek |étrejottekor érvényes tarsadalmi viszonyok végiggondo-
lasara és felismerhetéveé tételére torekszik. Bizonyos miivészek a sajat életiiket vagy
kdzvetlen kornyezetiikben él6k mindennapjait helyezik a kozéppontba, igy személyes
vilaguk hitelesiti miveiket. A mdsik megmutatasa soran pedig egyszerre vannak jelen
a komoly szervezémunkara alapozott public-art-hoz két&d6 projektek,'? és a diissel-
dorfi iskola hagyomanyaira épit6 iranyzatok. Az el6bbiben az egyittmkodés a
masik félt is az alkotéfolyamat részeséveé teszi, diszkurziv folyamatként értelmez-

9 Kaja Silverman: A tekintet és a kamera. Metropolis, 1999/2. 24-33. o.

10 Horanyi Attila: Vizudlis kultdra, dilemmdk és feladatok. In: Vizualis kulttrakutatas konferencia
(CD-ROM)

11 Ezzel foglalkozott a Dokumentum 6. — A mindennapok szinevdltozdsa cimmel 2004-ben rende-
zett kiallitas a Mai Mand Hazban (Budapest) és Kortars Miivészeti Intézetben (Dunatjvaros).

12 Tobbek kdzott a ,Konstruktiv parbeszéd terei” program keretében megvaldsult projektek.



ve a masik megmutatasat, az utébbiban pedig
kizarjak az élményszer(iséget, és az unalomig
ismételt motivumok és az alkotas el6re definialt
szabalyainak kovetkezetes 6sszekapcsolasaval
tudatositjak, hogy a képen nem egyszerden a
valésagot regisztraljak, hanem az optikai rendsze-
rek, a kompoziciés elvek, az alkot6i madszer és a
fantazia elemeit, egyszéval nyilvanvaléva teszik
a fot6 konstrudlt voltat. Az eltér6 alkotdi stra-
tégiakban azonban k6zos, hogy a megmutatas
soran a fotézottak id6t és teret kapnak az dnrep-
rezentdciora, és tisztaban vannak a fényképezés
tényével és pillanataval.

A reprezentaciot illet6 kétely a néprajzosokat és
antropolégusokat is utolérte, ami a kutatémunkat
és a (re)prezentacidt egyarant érinti. A diszciplina
alapjait érint6 kritika tobb iranybdl érkezett: a
gyarmatbirodalmak végleges felbomlasa példaul
felhivta a figyelmet az egyenlétlen eréviszonyok-
ra; megjelentek az addig vizsgalt kulturak ,sajat”
antropolégusai is, akik a korabbi elemzéseket
,a (nyugati) antropolégusok munkait kizarélagos
értelmezésekbdl nyugati interpretaciokka mingsi-
tették at”. A globalizacio kikezdte a homogénnek
mondott, teriletileg elhatarolt entitasok kultd-
raként valo kezelésének kizarélagossagat, s ezzel
ramutatott, hogy ,a terekhez rendelés alapve-
t6en a kulturalis leiras folyamataban, illetve mar
korabban, a terepmunka fazisaban bontakozik
ki"1® Bronislaw Malinowski terepen készitett nap-
l6janak megjelenése' kapcsan elindult parbeszéd
pedig a kulturalis elemzés folyamataba beemelte
az eléitéletekkel, vagyakkal, szakmai elvarasok-
kal, nyelvekkel, konvenciékkal kiiszkodé kutatd
személyét. Az ezen a talajon kibontakozé ,writing
culture” vita és a nyolcvanas évek végétdl vizualis
kultdrakutatasként kérvonalazédé tudomany az
antropoldgia feladatava tette a kutatott kultdra
interpretalasan tdl a reprezentacié mikéntjének
vizsgalatat is. Az antropoldgia ,.a leiras targyan
tdl arra is rakérdez, az antropolégus hogyan
konstrualja meg szdvegét, mikor idegen kultdrak-
kal kapcsolatos megfigyeléseit (...) rasba onti”"®
és miként hozza létre a masik vizualis konstrukci-
6jat. Az antropolégiai és dokumentarista hagyo-
many felboncolasa szétbomlasztotta az autoriter
megjelenitési — s ezen keresztil értelmezési —
format, és véglegesen kiiktatta a kultirakutatas
abba vetett hitét, hogy szamara megnyilvanulhat
a madsik, mint 6nmagaként, teljességgel meg-
érthetd entitas. Tobbé mar nem lehet naivan,
reflektalatlanul kutatni, irni, fotdt késziteni, és
legféképpen bemutatni, hiaba nemes a szandék
és hangzatos a projekt.

13 N. Kovacs Timea: Kultira-széveg-reprezentdcio: Kultu-
ralis antropolégia és irodalomtudomdny

Helikon, 1999/4. 483. 0.

14 Anapl61957-ben jelent meg, és az antropolégiatdrténet
egyik legnagyobb botranykdvéve valt.

15 N. Kovacs Timea: 487. 0.

Sipos Melinda

wWhite Mageic:
Pixelache (Helsinki)

A 2002 6ta létez6 Pixelache' az aj média és art&technology teriiletének egyik
rangos és nem hétkdznapi fesztivalja. Talan legvonzabb jellemzéje a professzionalis
szinvonal és a csaladias Iégkor egyedi kombinaciéja. Az dtlet Finnorszagbél szarma-
zik, de a rendszeres évi, helsinki ,kiadas” mellett tébb mas orszaghan is |étrejottek
a helyi Pixelache-ek. Van, ahol egyszeri alkalomrdél van szé és van, ahol szintén
évrél-évre megrendezik.

Az elsé fesztival még improvizalva, minddssze parszaz eurébdl jott [étre. A célja az
volt, hogy a sajat kdrnyezetikben aktiv embereket dsszefogva olyan kisérletezd
jellegd munkakat mutasson be, amelyek kategériak kozé esnek: design, mivészet,
kutatas kilénboz6 aranyl keverékei. Az ilyen tipusud alkotasoknak még sok mas
bemutatkozasi lehetsége van szerte a vilagon, azonban a Pixelache kezdetektél
fogva fiatal tehetségek bemutatdasara koncentral.

A Pixelache elveinek kialakitasra az 1998-ban létrejott katastro.fi volt kiildnosen
erds hatassal. Ez a lazan szervezett médiamivészeti kollektiva a legjobb finn
demoscene? kbzosségeket fogta Bssze, informalis jellegd, a szocialis network-re
tamaszkodd rendezvényeikkel az otthoni szamitégépeken kisérletezd, a szoftver
kalézkodas héskora koral kialakult szubkultira formaléi voltak. A Pixelache nagyon
hasonlé elvek mentén épdlt fel: a kisérletez6 szellemiség(i fiatalok 6sszehozasa,
valamint a killénbdz6 technolégiak kéré csoportosuld szubkulturak tamogatasa a
fesztival alapvetd céljai kozé tartozik.

A fesztival kulcsszavaibél — nyilvanos tér, lokativ média, fizikai és virtualis tér
kdzotti hatarterilet, do it yourself, hacking, kihasznalatlan technolégiak, szerve-
zeti stratégiak, kollaboracié, demokracia — kdvetkezik, hogy nem csak szamaol az
eshetdséggel, de egyik erénye is, hogy a kiallitott munkak még csak a koncepcid
vagy a prototipus fazisaban vannak. Ez az a sajatos vonas, amihez a mai napig
ragaszkodik a fesztival, annak ellenére, hogy mara mar befutott mivészeket is
vonzo, ismert és elismert eseménnyé nétte ki magat. A kiallitas nem fehér falak
kdzotti intim térrészekben keriil megrendezésre, hanem inkabb lounge- szer(, a
munkakrél beszélgetni kivané, azokat kiprébalni vagy6 embereket és eseményszer(i
szituaciokat befogadni képes terekben. Bevallalt feladat hackerek, miivészek, épi-
tészek, valamint az Uj kereskedelmi média és technolégia 6sszehozasa, a korulottik

1 APixelache-r6l tudoésitd beszamold alapjat Régine Debatty-nak a fesztival egyik életre hivé-
javal és azéta is f6 szervezdjével, a miivész, kurator, V), és szoftver mérndk Juha Huuskonennel
készitett interjuja (http://www.we-make-money-not-art.com/archives/2008/01/transcript-of-
the-medellin-con.php), illetve a fesztivallal kapcsolatos személyes élményeim, jegyzeteim doku-
mentacioi adjak

A fesztival nevéll valasztott ,pixelfajdalom” kifejezés eredete egy 2001-ben megjelent cikkben
szerepelt, amelyben olyan szavakat gydjtottek 6ssze, amelyek a jov6 jelenségeit ,abrazoltak”,
irtak le. A pixelache ezek kozott szerepelt: a digitalis média tuladagolasat fejezi ki. Minden média
és technolégia id6vel standardizalt, merev, zart és unalmas rendszerré valik. A fesztival ennek a
jelenségnek az egyik ellenszere kivan lenni.

2 demoscene: nemzetkdzi underground szamitastechnikai szubkultura, amelynek célja kiilénbozg
szamitdgépes digitalis mivészeti alkotasok (,demok”) készitése. Ezen alkotasok jellegzetessége,
hogy valds id6ben (,realtime”) futnak a szamitégépeken, azaz nem a hagyomanyaos értelemben
vett el6re renderelt animacidkroél van sz6, amiket vide6-formatumban terjesztenek, hanem futtat-
haté programokral, amik a futtatas soran szamoljak ki a megjelend latvanyt és hangokat.

3 http://university.pixelache.ac
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The United Pixels:

* Pixelache (Helsinki)

* Mal au Pixel (Paris)

* Pixelazo (Colombia)

* Piksel (Bergen)

* Pixelvark (Stockholm)

* Afropixel (Dakar)

Fixelache Nebwork srchive, photos & videos

kialakult szubkulturak miksdésének megértése
és tamogatasa, valamint V)-kdzdsségek, és
audiovizualis performanszok bemutatasa.

A rendezvény masik, kezdettél fogva jellemz6
és fontos 6sszetevdje az oktatas jelenléte sze-
minariumok, workshopok és el6adasok forma-
jaban. Ugyan a Pixelache 6nmagaban is megér
egy elemzést, mégis ezen a ponton érkeztink
el jelen iras tulajdonképpeni témajahoz. Az idei,
marciusban megrendezett fesztival, a Pixelache
University3 cimet kapta. A 6 kérdéscsopor-
tokbdl kiindulva — Hogyan lehet 6sszehozni a
mivészetet, a tudomanyt, a technoldgiat és
a kultarat az oktatasban? Tudnak-e az oktatasi
intézmények az alulrél jov6 kezdemeényezése-
ken alapulé kozosségektdl (grassroot) tanul-

ni példaul azzal kapcsolatban, hogy miként
0sszak szét, adjak at a tudast és tamogassak
az innovaciot? — egyfelél olyan kdzosségeket
mutattak be, melyek nem-konvencionalis uta-
kat kdvet6 oktatasi és innovacios modszereket
hasznalnak, masfeldl pedig olyanokat, amelyek
politikai témakkal (szdlasszabadsag, copyright,
globalis egyenlétlenség és kornyezet) foglal-
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koznak. Az egyik legtanulsagosabb szeminarium a Signals from the south volt,

mely olyan orszagok digitalis technolégiahoz, internethez valé viszonyulasat mu-
tatta be, ahol ezek az eszktzék nem allnak evidensen rendelkezésre. Kett6t emel-
nék ki ezek kozul: az egyik egy kongai, a masik pedig egy dél-amerikai beszamolé.

1. Brazilia és Venezuela internethez, (j technolégidkhoz fliz6dé viszonyat
FRANCESCA BRIA olasz aktivista mutatta be, aki az Eurdpai Unié digitalis prog-
ramjanak keretében dolgozott Dél-Amerikaban. A két orszag digitalis ,forradalma”
eltérd jellegli: Brazilidé kulturalis, mig Venezuelaé inkabb politikai alapu. Az el6bbi
orszagban egy er@s kulturalis kampany keretében tobb lépcsében zajlott le az (j
média térnyerése: a szélessavl internet kiépulését, a szabad felhasznalasu szoft-
verek elterjedése-elterjesztése, majd ezek kulturalis tartalommal valé megtoltése
kdvette. Ennek a stratégianak a térnyerésében nagy szerepet jatszik az alterna-
tiv, fliggetlen média aktivistai és a kulturalis minisztérium egyittmiikodéseként
|étrejott Cultura Digital program. Ennek keretében ezer elérési pontot hoztak Iétre
az orszagban, ahol az an. ,multimédia kit” (internetelérés, szamitogépek, fényké-
pezGgépek és videckamerak) barki rendelkezésére all. Az eszkdzhasznalatot pedig
aktivistak segitségével tartott tanfolyamok, kurzusok segitik, alapozzak meg. Ily
maddon a korabbinal szélesebb tarsadalmi rétegek fedezhetik fel, hogy a multimédia
eszkozeivel egyfajta kulturalis szabadsaghoz és tudashalmazhoz is hozzajuthatnak.
Venezueldban ugyanez a torténet inkabb politikai szinezetd. A kormany rajott arra,
hogy a szabad felhasznalasu szoftverek elterjesztése és a technoldgiai fligget-
lenség egyben a nemzeti fliggetlenség kivivasanak egyik eszkoze is lehet. Ennek
eredménye, hogy a magancégeknek és az allami intézményeknek egyarant szabad
felhasznalasu, publikus szamitégépes programokat kell hasznalniuk.

2. Dicoco BOKETSHU és ELEONORE HELIO Kinshasaban él6 képzémiivészek,
nagyrészt a multimédia terén tevékenykednek, k6zés munkajuk soran leginkabb
videdinstallacidkat és audiovizualis performanszokat hoznak Iétre. Ez els6 latasra
nem tiinik kilénlegesnek, valéjaban azonban az effajta mivészlét egy rendkivil
ambivalens, messze nem természetes allapot ebben az orszagban.*

A Kongdi Demokratikus Koztarsasag egy mind a mai napig alapvet6 maédon
posztkaolonialista meghatarozottsagd allam, mely nagyon gazdag természeti
kincsekben. Ezek kiaknazasa brutalis er§szakossaggal folyik immar tobb, mint
100 éve, tobb milliéra tehetd azoknak a szama, akik emiatt haltak meg, pusz-
tultak el. A kitermelést pedig, amelynek jo része illegdlis és a helyi katonai erék
bevetésével folyik, a nyugati vilag nagyhatalmai és/vagy multinacionalis cégei
tamogatjak. Az emberi aldozatok, valamint a természeti kérnyezete, az allat- és
novényvilag szétrombolasa mellett talan az egyik leginkabb elhallgatott tény,
hogy a banyaszott asvanyok koziil az egyik legfontosabb a koltan®, mely tobbek
kozott a fegyvergyartas és az elektronikai ipar nélkilozhetetlen alapanyaga

is. A helyzet komplex, nagyon sok orszag érintett benne, s a legfajdalmasabb
modon maga Kongo is. Az ergszakos kitermelést biztositd, az elektronikai
nagyhatalmak altal tamogatott helyi miliciak 30.000 gyerekkatonat soroztak
be, rengeteg az illegalis tranzakcid, sok szazezer embert telepitenek ki lakéhe-
lyérél a lel6helyek miatt.

A két mUvész allaspontja szimpatikus: nem sajnalatot vagy lelkiismeret furdalast
akarnak kelteni, nem is szélitanak fel arra, hogy azonnal forduljunk el a minket k-
rilvevd elektronikai eszkdzoktél. Céljuk a jo értelemben vett ismeretterjesztés
és figyelemfelhivas: legylink tudataban annak, hogy szamitastechnikai eszkozein-
kért tizezrek halnak meg.

Mindekdzben az orszagban gyakorlatilag nincsen infrastruktdra, hianyzik a
tomegkdzlekedés, jelképes az elektromos aramellatas és novekszik a vizzel — igy
példaul a tiszta édesviz hianyaval — kapcsolatos problémak szama. llyen kérl-
meények kozott az alapvet6 életfeltételek fenntartasa rengeteg id6t és energiat
igényel, az oktatasnak és a kultiranak nem, vagy alig jut hely: a kultdra kormany-
szint{ tamogatasa gyakorlatilag nem is létezik. Még ellentmondasosabba teszi

a helyzetet az, hogy bar jelentds részben a koltan banyaszata hatarozza meg az
orszag gazdasagi bevételét, alig ismerik a szamitégépet és a digitalis technoldgi-
akat, mi tébb, gyakorlatilag negligdljak azokat. Dicoco elmondasa szerint a politi-
kusokat és az dregeket egyszeriien nem érdekli, nem hisznek benne. A k6ztudat-



ban raadasul minden, ami ezzel kapcsolatos, az
lgy jelenik meg mint a nyugati vilag attribatu-
ma, ,az ellenséges fehér csoda”...

Mindezekb&l adédéan egy Uj médiakat fel-
hasznalé mivész helyzete tobb szempontbal

is meglehet&sen bonyolult. Dicoco egy francia-
kongoi mivészeti projekt kapcsan kapott egy
szamitégépet és autodidakta médon tanulta
meg hasznalni. (A miivészet jelenléte egyéb-
ként leginkabb ilyen kollaboraciéknak készon-
hetd.) Sajat magat tette miivésszé, azt mondja,
igy a legkénnyebb kommunikalni. Az idaig
vezetd Ut azonban nem magatdél értet6d6: nem
konny( dolog megtalalni a kapcsolatot a ,fehér
csoda” és a sajat vilaganak valdsaga, tudasa
kozott. A folyamatot és a tanulast a fentebb
emlitetteken kivil még az is neheziti, hogy

az internet elérés irrealisan draga: amig egy
allami munkas havi jévedelme 30 dollar, addig
az internet bekdtése 800 dollarba kerdl, a havi
eléfizetés pedig 125 dollar.

Az 4j technoldgiakhoz fiz6d6 ellenséges
viszony minden helyzetben megnyilvanul:
Dicocénak egy vided elkészitéséhez vagy 50
emberrel kell sz6 szerint megkizdenie ahhoz,
hogy bebizonyitsa az ,ellenséges technolégia”
hasznalata ellenére 6 még mindig igazi afrikai:
,bantu” ahogy 6 mondja.

A fenti két torténet jol példazza a Pixelache-
fesztival célkitiizéseit: olyan eseményeket,
folyamatokat valaszt témanak és jar korl,
amelyek messze nem mainstream részei, s bar
nagyon is hozzatartoznak a jelen valésagunk-
hoz, még sincs kordlottik nagy nyilvanossag.
A Pixelache ugyanakkor megprobal elébe is
menni az igy felmeriilé jelenségek altal felve-
tett kérdéseknek. A rendezvényhez kapcso-
|6dd szeminariumok megkozelitési médokat,
értelmezési lehetdségeket kinalnak: akar tgy
is, hogy az oktatasi kérdésekre fokuszalva
felhivjak a figyelmet arra, hogy szinte mar
krénikus médon hianyzik a szent felsGoktatas-
bél a kollaboracidra épilg, nem konvencionalis
szemléletmad, vagy pedig Ugy, ahogy a Signals
from the south el6adasain toértént, ahol sokrét(i
értelmezését adtak az 4j technoldgidk és az
internet hasznalatanak, illetve ezek életiinkre
vald hatasainak.

—
4 Eleonore-rdl és Dicoco-rél nem kozlék fotét a bizton-
saguk érdekében. www.eternalnetwork.org

5 Akoltdn (coltan = columbite-tantalite) j6 megmunkal-
hatésaga, magas olvadaspontja és kémiai ellenallé képes-
sége miatt is keresett ritkafém, a tantal egyik f6 asvanya.
Kondenzatorok készitésénél, vegyi berendezések és
orvosi miszerek gyartasanal alkalmazzak, de az igazi
karrierjét a legutobbi évtizedek elektronikai csticstechno-
heti: nélkulozhetetlen ,alapanyaga” a mobiltelefonoknak,
laptopoknak; atomreaktorokban éppugy felhasznaljak,
mint a replil6gép és rakéta alkatrészek gyartasanal, és
mivel a testnedveknek teljesen ellenalld és nem irritaléd
anyag, a sebészetben is alkalmazzak (Id. pacemakerek).
Ld.. még: http://en.wikipedia.org/wiki/Coltan

Lénard Anna

Allat. .

A lll. Debreceni Nemzetkozi
Mivésztelep kiallitasa

o Kdlcsey Kozpont, Debrecen
©2008. augusztus 8 - szeptember.

Amioéta Debrecenben megnyilt a Kélcsey Kézpont és vele egy épiiletben a MODEM
Modern és Kortars M(ivészeti K6zpont, feléledt a remény, hogy a kortars képzémdi-
vészeti életnek vidéken is lehet olyan centruma, amely mind megjelenésében, mind
programjaban mélto alternativaja a févaros-centrikus mivészeti gondolkodasnak.
Még 6romtelibb, hogy Hajdu-Bihar megye székhelyén a fenti intézményektél fiig-
getlenll egyéb orszagos jelentdségl programok is sziletnek. Harom évvel ezel6tt
civil kezdeményezés eredményeképpen jott |étre a Debreceni Nemzetkézi M(ivész-
telep, amely idén harmadik alkalommal hiv meg hazai és kilfoldi mivészeket egy
haromhetes rezidensprogram keretében.*

Mindharom évben egy adott tematika mentén dolgoztak a meghivottak. Az idei
telep annyiban kilénbozott az el6z6ektdl, hogy a téma készen érkezett, egyene-
sen Strasbourgbdl: az ott mar két éve futo projekt, a helyi Iparmivészeti Féiskola
és Varosi Kényvtar altal kezdeményezett Animaliter cimet visel6 eurépai kulturalis
program, az illusztrativ grafika multjat és jelenét, a kortars mavészethez vald
viszonyat kutatja az allatabrazolasokon keresztil.

Elméletileg talan nem szerencsés olyan témat adni egy mivésztelepnek, amely
beszkitheti a gondolkodast vagy a direkt értelmezés csapdajat allitja az alko-

* A mlvésztelep résztvevéi: BURAIISTVAN (Debrecen), CSONTO LAjos (Budapest), FELUGOSSY
LAszL6 (Sarospatak), JESSECA FERGUSON (Boston, USA), DOROTHEA FLEISS (Stuttgart, Német-
orszag), KONYA ABEL (Debrecen), LASzLO JANOS (Debrecen), LUKACS ZsoLT (Kassa, Szlovakia),
MADACSY ISTVAN (Budapest), ANNA PELC (Varsg, Lengyelorszag), PoTvok TAMAS (Budapest),
RACMOLNAR SANDOR (Budapest), Roskd GABOR (Budapest) SULI-ZAKAR SzABoLcS (Debrecen),
BoRis VAITOVIC (Kassa, Szlovakia), VARGA J6zSEF (Debrcen), VINCZE OTTO (Szentendre)

A muvésztelepen végig jelen volt HEGEDUS ORSOLYA mUvészettorténész, aki a zardkiallitast is
rendezte.

CsoNTO LAjos
Szamarak, So6térés, 2008 © Fot6: Suli-Zakar Szabolcs
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tok elé. Az idei téma — Beszéld dllatok — elsé
hallasra ilyennek tiinik, mégis miikodott a 18
résztvevd miivész nagy részénél. Hogy mi-

ért, arra a legjobb valaszt talan CSoNTO LAjOS
statementje adta: ,Hogy beszélnek-e az allatok,
nem tudom, de hogy sokat jelentenek nekiink,
az biztos, szerethetjik 6ket valamiért, vagy
éppen ellenkezéleg, utalattal nézhetiink rajuk,
netan csodalhatjuk vagy lenézhetjiik valamilyen
képességiikért vagy tulajdonsagukért éket. De j6
szolgalatot tesznek nekiink mindenképp, hiszen
megszemélyesitve alakjukat, rajuk aggathatunk
vélt vagy valos tulajdonsagokat, s igy batrabban
beszélhetiink magunkrol altaluk.”

igy szilletnek allati asszisztenciaval a maganmi-
toszok. Csontd kiallitott akciéfotdinak szerepl6i
valéjaban emberek, akik szamarmaszkot 6lt6t-
tek magukra az éjszaka kozepén. Egy kicsi figura,
egy nagy, T-shirtben, farmerban, ahogy kell,

a viz felszinén sétalnak mezitlab, amely még
akkor sem roppan be alattuk, amikor satorést
kezdenek rajta jatszani, a kicsi emeli a nagyot,
majd egyszerlen csak allnak velink, a nézgvel
szemben a mutatvany utan a tészinpadon.
Tapsolhatunk, ha tetszik.

Es ahogy elkezdenek a miivészek az allatok
révén — a munkaikon keresztil — magukral
beszélni, gy kapcsoladik be a nézé is, és
kezd magardl gondolkodni. A kdlcsénhatasok-
bél megsziiletik a mese, RACMOLNAR SANDOR
csivavai érzelmes slagerekkel inditanak Lauryn
Hilltél, a szerelemrél, nekiink, tlve a vizparton

— sittin’ by de ocean —, embernél is szentimen-
talisabban: love is a feeling..., love is very very
extraordinary...- ha nem tudnank. Es folytatjak
a delfinek Roskd GABOR tusrajzain, voltunk és
lesztink, amig engedi a vildg...éneklik, intelli-
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FELUGOSSY LASZLO
Tipikus mintha szlogenek, 2008 © Foto: Sili-Zakar Szabolcs

genciahanyadosunk a homo sapiensével vetekszik, 42 dialektust beszéliink, télink
szarmaznak az emberek, azt mondjak, sét azt is, hogy mi az embertél, kifinomultak
az érzékeink, és allandd, de tényleg allandé veszélyben vagyunk, hiszen annyi a ki-
sértés, és bujnak 8ssze, amennyire csak lehet, le a mélybe, egészen a papirlap aljaig,
és hogy mégis, mi vonz ennyire lefelé? Erre a kérdésre mar nincs valasz.

Ezek a munkak szerencsésen értelmezés-rezisztensek, ellenalinak mindenfajta
okoskodasnak, csaktgy, mint FELUGOSSY LASZLG vided-objektje. Mert mit is
elméletieskednénk azon, hogy egy torilkdzGtartora akasztott 8 cipSkanal végén kis
mianyag nyuszik himbaldznak, a mellettiik vetitett videdbdl pedig megtudhatjuk,
milyen lehetséges téri, id6beli és érzelmi viszonyok szilethetnek egy jatékbarany,
egy jatékokapi, egy tanyér és egy pohar tej kdzott, ha magukra maradnak a kony-
haasztalon. Az a néz6 jar a legjobban, aki nem problémazik, mi is ez, csak atadja

Ha pedig valaki mégsem mond le arrél, hogy egy kiallitason filozofikus gondolatok-
hoz, tanulsaghoz, mdvészi hitvallashoz, netan egyenesen istenélményhez jusson,
az nézze meg Laca printjeit is. Az Egi jel cimiin az éntudatra ébredés hataran allo
el6emberek néznek szembe sajat magukkal, még nem beszélnek, de mar éreznek,
bar kis fehér karikakkal jeléIni erogén zénaikat mégis inkabb komikus mint érzéki.
Fejik felett a cimben szerepl6 mennyei fény nem mas, mint egy — Laca munkain
mostanaban gyakran visszakdszong — befdttesiveghen vilagité borotvapamacs.
el6ember tarsasagaban triptichonként ,all elénk”, tartja magat a harmas szlogen-
hez: ,NE LEGY GORCSQS — NE LEGY HIRES - NE LEGY ELADHATO."

MADACSY ISTVAN két ceruzarajzanak készen vett alapmotivumai azok a semati-
kus abrak, amelyeket mindenki ismer, aki még allt sorba hisért a rendszervaltas
el6tt hentesboltban. A csilkok folé kiszogezett oktatéabrak szomord marha- és
sertéssziluettjeit kis szaggatott vonalak valtoztatjak szabasmintava, az egyes
tagjaikhoz hizott vonalak pedig készségesen jeldlik, melyik résziket hogyan is
hivjak, milyen falat lesz bel6lik, mikor a his 6nallé életet kezd élni, és a csontvazrol
a fazékba keril. Madacsy Hdzisertésén azonban hentes-szakfogalmak helyett a par-
keres@ apréhirdetések leggyakoribb, sémas kulcsszavai jelennek meg, azok, ame-
lyekkel a magukat forgalomba bocsato férfiak és nék értékelik alul-felil magukat:
intelligens, joképlinek mondott, jol szitualt... és még sorolhatnank. A Vidgémarha
cim@ grafikan pedig egyenesen a pénziigyi szakzsargon leglehetetlenebb kifeje-
zései tiinnek fel: Hallott On mar az akkreditiv rulirozé hitelrél? Vagy az annuitasos
torlesztérészletrdl? Es az indexalt betétrdl vagy a token azonositasrél? Nem? On
rendkivil tajékozatlan az élévilag anatémidjat illetéen. De ne veszitse el a reményt:



,Ez az ismeretterjeszt6 tablé rendkivil sokat
segithet nekiink abban, hogy végre alaposabban
megismerhessiik a korulottink élé haszonallato-
kat.” — biztat a szerz6.

Es ha mar felvetddott, hogy allatainkkal
nemcsak jatszani lehet, de meg is lehet 6ket
enni, kévetkezzen KONYA ABEL, aki egyenesen
sajat bérét vitte vasarra, amikor fehér festékkel
lefestette azt, és ravetitette a vadon él6 allatok
b6rét-sz6rét-tollat. Az eredmény egy csukott
szemd, a folyamatos rdgds miatt Gtemesen
mozgd szakalld, fajdalmas férfiarc. Az arc
emberi strukturaja felbomlik, ahogy rendre
krokodil-, zebra- vagy éppen majommintazatot
olt. Az vagy, amit megeszel. Most lathatjuk,
mennyire igaz is ez. Hust enni fajdalmas. Hist
enni roghozkdtottséget jelent, gyilkossa tesz,
tisztatalan, visszavet a szamszaraba - idéz6d-
nek fel kilonbozé kultirak és vallasok tanitasai.
Mig a tébbi munkaban az allatok antropomorfi-
zalédtak, addig Kénya videgja és a melléhelye-
zett printek arrél beszélnek, hogyan allatiasul a
Homo carnivorus, a hisevé ember.

Voltak, akik kevésbé hagytak magukat zavar-
tatni a megadott téma altal, sajat gondolat-
menetiket kovették, és a néz6kre biztak, hogy
képesek-e munkaikat a kiallitas tematikajaba
illeszteni, vagy sem. VINCZE OTTGO munkaja is a
kommunikaciéhoz, a beszélgetés lehet§ségé-
hez kapcsoladik. Objekje teret teremt a szpics
szamara, csak éppen a kommunikator hianyzik.
Kis pulpitus a szénoknak, amelyre annyit irt ki,
ROGTON JOVOK, a tabla masik oldalara pedig:
KOSZONJUK A TURELMET. Lekvar tegnap, lekvar
holnap, de sohasem ma. A szénok itt volt, a
szonok itt lesz, de most Ures a tér, csak a hilt
helyét taldljuk az elhangzott vagy késébb el-
hangzd szavaknak. Nincs drama, szénoklatokba
belefaradt kis orszagunk nagy térténelme mar
nem is birna el tébbet, de nem is kell, a targy
akar jatékszerként is felfoghaté, erre utal a cim,
Kénnyitett emlékmii nehéz emlékekhez. Vinczét
nem hagyja cserben a ra jellemz§ irdnia, a kony-
nyed jaték nehéz fogalmakkal.

Az allatok pedig nemcsak beszélni tudnak, de
rajzolni is. A szentjanosbogar kis fényvonalat
huz maga utan az éjszakaban, és az mar csak
az emberen mulik, hogy ezt rogziti-e, és ha
igen, akkor hogyan. ,Szentjanosbogar (Lampyris
noctiluca): a puhabérii bogarak kozé tartozik.
Fonalalakd tapogatdi és nagy szemei vannak.

A szentjanosbogar vilagit. Vilagitdszerve a
hasoldalan, az utolsé elétti két potrohgydriin
van. Vilagitasa a zsirtestében véghbemend

élénk oxidacion alapszik.” — tudjuk meg Tolnai
Uj Vilaglexikonanak tizenhatodik kétetébdl
kiindulépontul. SULI-ZAKAR SzABOLCS, aki
el6szeretettel alkalmaz technikai talalmanyokat,
tudomanyos eszkozdket a munkaiban, leguijabb
jatékszere egy pici led, amelyhez miniatlr motor
is tartozik. A kis szerkezet fellégatva random

mozgasha kezd, a mozgas altal keltett fényvonal rogzitésére pedig a legkézenfek-
v6bb modszer a fotdzas. A kiallitott harom foté egyben jaték a kép és a valdsag
kozti kilonbséggel: mig két szélsd fotdn a fénypaszmakkal rajzolt koroket latjuk a
sotét bokrok kdzott, addig a kozépsén teljes sotétség borul az dsvényre, épphogy
csak megvilagitjak az utcai lampak. Elgtte azonban a kis szerkezet a maga valdsa-
gaban kering a kiallitétérben. Lehet hasonlitgatni.

Végll pedig a résztvevk kdzill két mivész arra hasznalta fel az allatokat, hogy
altaluk sajat belsé vilagukrél, tudatuk mélyérél valljanak, olyan rétegekrél, amelyekrél
mar konnyebb az absztrakcié nyelvén beszélni. A szerz6 az alkotéfolyamatok affek-
tiv-metafizikus kutatdsa soran olyan vizekre evezett — nevezziik a folyamatot ,belsé
kalézkodasnak” —, hogy jelenlegi koncepci6ja szerint szinte kizarélagosan a formai
megnyilvanulas nélkdli tudatmikaddésre fokuszal...” — kommentalja LUKACS ZsoLT
Mit mondott a gyik...? cim{i festményét. Szintén a tudatossag kilonboz6 fokozatait
éli meg ANNA PELCZ, az illusztratorként is dolgoz6 lengyel grafikus, mikor feléleszti a
Farkasasszonyrél sz6l6 6si szlav legendat. , Az illusztraciok — melyek eleinte figuralis
jellegliek, majd a munka soran egyre inkabb elvontta valnak — annak a szikségletnek
adnak hangot, hogy meghatarozzak egy alapvet6 néi jellegzetesség jelét és szimbolu-
mat”. A monokrém grafikak a fekete és sziirkék kilénbdzg arnyalataira komponaltak:
ezek s@tétje alkalmas a leginkabb arra, hogy felébressze a tudat mélyén megbdjoé 6si,
archetipikus képeket. ,Egy legenda azt az igéretet hordozza, hogy az igazsag megta-
lalasa nem mas, mint egy belsé dal felszabaditasa.”

MADACSY ISTVAN
Vagoémarha, 2008 © Fot6: Suli-Zakar Szabolcs

SULI-ZAKAR SZABOLCS
Lampyris noctiluca
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Cserba Julia

Uveeképek

Josef Albers kiallitasa

© Matisse MUzeum, Cateau-Cambrésis
©2008. julius 5 - szeptember 29.

Ha Joser ALBERSr6l esik sz6, szinte mindenkinek ugyanaz jut eszébe: a négyzet.
Ez érthet6 is, hiszen a muzeumok falain, kiallitasokon Albersnek az 6tvenes évek
elején elkezdett, excentrikusan egymasra helyezett, szines négyzetekbél allo
sorozatat, az ,Hommages to the Square”-t lehet leggyakrabban latni. Cateau-
Cambrésis-ben, a Matisse Mizeumban viszont most azzal ismerkedhet meg a
latogato, hogy mivel foglalkozott Albers a haboru el6tti id6szakban, milyen Gt
vezette el az Albrecht Direr és a német expresszionistak hatasa alatt készitett
festményekt6l az emlitett négyzet-kompoziciokhoz. Az Albers lvegfestészete, fény
és szin a Bauhausban (1920-1933) az els6 olyan kiallitas, amely Albersnek kizardlag a
Bauhausnal toltott éveivel foglalkozik.

Egy sokoldalu, folytonosan kisérletezé mivész képe bontakozik ki elottink, akirél
a latottak alapjan batran allithato, hogy az op-art és a kinetikus mivészet egyik
kozvetlen el6futara volt. Ek6zben némi betekintést nyerhetiink a Bauhaus m(ikodé-
sébe is, s mivel a mlvészettorténet ritkan tartja szamon a személyes ellentéteket
és sérelmeket, az objektiven itél6 utékor, és jelen esetben a kiallitas latogatdja is
feltétel nélkili tisztelettel és elismeréssel adézhat a Gropius altal kezdeményezett
és iranyitott nagyszer( vallalkozasnak, valamint az abban részt vevéknek.

A festének induld Albers 1916-ban 6sszetalalkozott a holland miivésszel, Johan
Thorn-Prikkerrel, aki az Gvegmvészetre irdnyitotta figyelmét, majd amikor
1919-ben kezébe ker(lt a weimari Bauhaus elsé programfiizete, boritéjan Lyonel
Feininger fametszetével, félbehagyta miincheni tanulmanyait, és beiratkozott
Cropius iskolajaba. 32 éves voltam, régi dolgaimat kidobtam az ablakon, mindent
nullarél kezdtem. Ez volt életern legjobb ddntése, olvashatjuk Albers szavait a kial-
litashoz készilt, alapos tanulmanyokat tartalmazo katalégusban. Ha 6sszehason-

JOSES ALBERS

Usine A, 1925-1926

Atlatszo tiveg, fekete festék, 35,5x45,7 cm
Fondation Josef et Anni Albers © ADAGP, Paris 2008

JOSES ALBERS

Véros és fehér, 1923 (megsemmisiilt)

Luc-Benoit Brouard altal készitett reprodukcio
Fondation Josef et Anni Albers © ADAGP, Paris 2008

litjuk szul6varosa, Bottrop katolikus temploma
szamara 1917-ben készitett, utébb az eredeti
tervrajz alapjan rekonstrualt Gvegablakat a

csak néhany évvel késéhbi ,Varas és fehér’-rel,
ami 1923-ban Gropius irodajaban kapott helyet,
szavak nélkdl is ugyanerre a kovetkeztetésre
jutunk. Albers mar a Bauhausba lépése utan egy
évvel, az lvegmUvészetben szokatlan, Ujszer(i
alkotasaival jelentkezett. Kalapaccsal a kezében,
hatizsakkal a hatan, szemétdombokan szines
Uvegdarabokat gy(ijtdgetett, majd ezekbdl
festményekhez, kollazsokhoz hasonlé, abszt-
rakt képeket kamponalt. Kiléndsen érdekessé

JOSES ALBERS

Parizs Eiffel torony, 1929. VIII. 29., 29,5 x41,8 cm
Fondation Josef et Anni Albers, 1976.7. 50

© ADAGP, Paris 2008
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teszi ezeket az alkotasokat, hogy a rézlemezre
ragasztott alkotéelemekben, ha nem is elsé
latasra, de pontosan felismerhet@k a boros- és
sorgsivegek, kristalypoharak darabjai. Albers
nemcsak az tvegablakkészités klasszikus, fes-
tett vagy élomfoglalatos technikajaval szakitott,
de a falra akaszthato ,Uvegképekkel” 0j mifajt
is teremtett. 1925-t8l, fekete-fehér vagy csak
harom-négy szint alkalmazo, sima feltletd
tvegképein kilonbdz6 vastagsagl vizszintes és
fliggéleges elrendezés(i vonalakkal olyan kom-
poziciokat hozott Iétre, amelyeket mar csak egy
|épés valasztott el az op-arttal. A ,City" egyik
valtozata vagy a ,Fuge” példaul Agam munkas-
sagdt, mig a viz témajat feldolgozo sorozat 1931-
es ,Vizben"-je Vasarely negyvenes évek elején
készitett Két zebrdjat vagy méginkabb az 1955-
0s Zetat vetiti el6re. Ugyanakkor, a mar fentebb
emlitett, Gropius irodajanak vardszobajat diszit6
Voros és fehér”’-ben vagy az 1929-es ,Interieur
a"-ban és ,Interieur b”-ben Albers négyzet-soro-
zatanak érleldését ismerhetjik fel.
Az lvegképek az életm(inek viszonylag kis
részét képezik, mivel a nacizmus elél az Egye-
siilt Allamokba emigralt Albers a tovabbiakban
mar csak elvétve dolgozott tiveggel. A korszak
1933- ban gyakorlatilag lezarult, raadasul a
Németorszagbdl utanakildétt munkak egy
része megsérilt vagy megsemmisiilt. Ezért is
szamit kulénleges eseménynek, hogy a Matisse
Muzeumban, sok mas Albers-m( mellett, most
dtvennyolc, javarészt a Fondation Josef and Anni
Albers gyljteményébél érkezett Gvegmunka
lathato.
Az livegképekhez hasonldan kevéssé ismertek
Albers haszas években készitett fotdi is. Ezek
jelent@s részére a miivész halala utan az alapit-
vany igazgatdja, egyben a cateau-cambrésis-i
kiallitas kezdeményezgje, Nicholas Fox Weber
bukkant ra. Paul Klee, Kandinszkij, Ozenfant,
El Lissitzky, Otto Schlemmer, Gropius és masok-
rol készitett portréfotéi mellett t6bb, az orosz
konstruktivizmus hatasat mutato felvétellel
talalkozunk.
A fekete-fehér fametszetek mellett néhany bu-
tordarab és vegedény is utal Josef Albers sok-
oldalasagara, mig feleségének, Anni Albersnek
egy hlszas években készitett faliszényege
felvillantja eléttink a szovéstechnikat alkalmazo
mivészng tehetségét.
A kiallitas utolsé részében archiv fotok és né-
hany, a tanitvanyok altal készitett munka en-
ged kovetkeztetni Albers oktatdi madszerére.
A nagytekintély(i Black Mountain College, majd
mas egyetemek professzoraként a Bauhaus szel-
lemében, egyszer(i eszkozokkel, egyszer(i anya-
gokkal, féleg papirral dolgoztatva, az egyszerre
hasznos és esztétikus, ugyanakkor Iényegretdrd
alkotasok létrehozasara nevelte tanitvanyait, akik
kozott ott talaljuk Robert Rauschenberget, Marc
Rothkot és Richard Serrat is.

Krall Csaba

Almodozasok kora

(Fél) szezonon tul, tanulsagon innen

2.rész

A jo cim felkésziti, vezeti vagy megvezeti a nézét. Jatszik vele. A j6 cim mar azel6tt
hat, hogy elsotétllne a nézGtér. GERGYE KRISZTIAN és KOVACS GERZSON PETER
(KGP), a honi tancélet két megkeriilhetetlen alakja mar a cimvalasztassal képes
trenirozni az agytekervényeinket.”

leginkabb a depresszié szinonimajaként ismert fogalom (Melankdlia), amely mara
szinte teljesen kikopott a k6znapi nyelvbél. Amiért figyelmet érdemel, az a sz6
szovevényes hattérvilaga; szertedgazo filozofiai, pszicholdgiai, irodalmi értelmezési
mezeje és szamlalhatatlan kultdrtorténeti, képzémivészeti vonatkozasa. Ennek
tudataban mar csak egyetlen, am 6sszetett kérdés marad: vajon mit tart fontos-
nak kiemelni a koreografus e mérhetetlenul pazar szellemtdrténeti emlékezetbdl,
hogyan értelmezi a fogalmat, és miként forditja le azt a mozgas nyelvére? A me-
lankdlia mint el6adémiivészeti téma er6teljes hangulati sdlyanal fogva vizionarius
rendez6t kivan. Ugy tiinik, Gergyében emberére talalt. Hangulatilag mindenképp.
Kovacs Gerzson Péter alkotoi habitusat ismerve nehéz elképzelni, hogy trilégia-zaro
darabbal. Latszélag igy is van. Ténylegesen viszont nem. Csak észre kell venni a
koreografiaban itt-ott elejtett glinyolddé jatékossagot, a csak ra jellemz6 habo-

kos mozdulatok finom irénidjat, a tébb helyen direkt felfesl6 fekete kosztimaok

*  Gergye Krisztian Tarsulata: Melankdlia, Trafé, Budapest, 2008. majus 23-24.
Kovacs Gerzson Péter / TranzDanz: Orék élet termékek, Trafo, Budapest, 2008. majus 30-31.

GERGYE KRISZTIAN
Melankélia, 2008 © Fot6: Jokuati Gyorgy
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CGERGYE KRISZTIAN
Melankélia, 2008 © Fot6: J6kuti Cydrgy

attételes lizenetét, a ragyogd zenei szerkesztés aprd grimaszait — mindezek mégul
ugyanaz a bohém, a konzumvaldsagot sziintelen ostorozé figura néz vissza rank,
aki az el6adas ismertetékben és a cimben egyaltalan nem csomagol, hanem face to
face megmondja a tutit. A fogyaszt6 tarsadalom bekaphatja... Valahogy igy.

éle — bar a magyar néplélek depresszidra vald hajlamat ismerve, akar még lehetne
is. Viszont meghatarozd és nyomatékos az atmoszférikus ereje; amely — mint az

a bizonyos sokszogletl driaskd Albrecht Direr 1514-ben készilt hires Melankdlia-
metszetén, amit jo négy évszazaddal késébb a szobrasz Alberto Giacometti gipsz-
b6l még meg is mintazott — rettentd sullyal, mar-mar elviselhetetlenil nehezedik
a nézGre. Az el6adas tipikus esete azan Ujkori melankélia-felfogassal azonosuld
muavészi munkaknak, amelyek nem(csak) abrazoljak, hanem arasztjak magukbol

a melankaliat.

Pedig Gergye olvasataban a melankélia még csak nem is feltétlendl depressziv, be-
tegesen buskomar, fatumszerd, halalkdzeli élmény — bar ezt az értelmezési vonalat
erdsiti a Mozarttol Verdiig, Bachtdl Purcellig, Jeneytdl Mahlerig, Arvo Pdrttdl a zsido
kaddisig terjed6 zenei montazs, amely tulnyomarészt requiem-fragmentumokbal
és gyaszének-tdredékekbdl all. Inkabb olyan, a maga madjan igenis termékeny

|ét- és tudatallapot, amely a meditacidval, a testben passziv, kilvilagot kizarg, am
szellemileg éber belsd szemlél6déssel rokon. Ezért aztan az eladas a cim sugallta
hagyomanyos pszicholdgiai értelmezéssel ellentétben kifejezetten mozgalmas, lat-
vanyos, sok hiron jatszé. Egyenes folytatasa annak a sokszereplgs, totalis szinhazi
utnak, amelyre Gergye a Kilencvenkilencperccel, és a bel6le kiemelt-atalakitott Tava-
szi dldozattal 1épett. A kilénbség annyi, hogy most nem mitoszt, hanem fogalmat
privatizal. (Vagy a fogalmat mitizalja?)

Az el6adas egy mélyfeketébe csomagolt halotti tor és/vagy ritualis udvari sze-
ansz nyomasztéan zart vilagat hozza elénk. A t6bbségében ceremonialis és tancos
képeket valtogaté rendezés nem takarékoskodik a kilonféle impulzusokkal. A fojté
aura a sotét kozépkor, az elegans udvari tancok a reneszansz, a kortars moz-
gasformak az id6tlenség — egyiitt és egyszerre nehezen kévethetd — idézeteit
nytjtjak. Es akkor még nem széltunk a diszlet és ritualis jaték kinalta (ikonografiai)
parhuzamokrél. A szintér mélyén egy Leonardo-részlet: iinnepélyességet sugarzo,
fehér teritds hosszu asztal. Rajta talcan poharak, vizeskancso, egy masikon gilaba
rakott granatalmak. A poharakat a jatszok az el6adas vége felé mintegy a latha-
tatlan uralkodo tiszteletére kitiritik (bar az is lehet, ki-ki a maga itéletét issza ki
szimbolikusan a ,harag kelyhébél”), a granatalmak szétgurulnak, a fehér abroszon
vékany fekete festékpatakok tornek utat, talan a ragalyos korként terjed6 végzet
szimbdlumaként. Hatul jobbra résnyire tart ajto, erds, talvilagi ellenfényben. Balra
terebélyes néi babfigura Buddha-pdézban. Hasonmasa, az §sanya-szerepben feltling
TARNOK MARICA kuporog el6tte, esetleg fel-ala sétal. Komolyabb feladat (most
sem) talalja meg. (Tovabbra is problémasnak tartom, hogy valakit csak az atla-
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gostol eltérd fizikai adottsagai miatt allitsanak
ki a szinpadra, kizardlag ,latvanyelemként”.)
Az asztal elétti tér Gres, itt folyik a szertar-

tas. Két oldalan zsamolyszerl székek, ezeken
foglalnak helyet a tancosok az eladas kezdetéig,
egyik oldalon a férfiak, a masikon a nék. Az em-
ber ,feltlrél iranyitott”, fliggd helyzetét hosszi
palcakon mozgatott driasbabokkal szemléltetik
a szerepl6k. A hatalmas kartonpapir emberpar,
talan Adam és Eva, nyeklik-nyaklik a levegében
(technikailag nincs igazan kitalalva az ekkora
méreti sikfelllettel valo babozas). Szép jelenet
viszont, amikor Téri Gaspar fektében, a palcakat
a labujjai kozé, a kezébe, szajaba fogva mozgatja
mintegy sajat szellemképeként a férfifigurat a
foldon.

Egyébként minden fekete. Fekete a fal, feke-

te a padlo (felsé rétege), feketék BERES MANI
trikkodsen el6kel6, a reneszansz udvari viselet
ihlette ruhaiis, amelyek hol télcsérszerlien
kinyilnak (nyaknal, végtagoknal), hol p6rén
hagynak bizonyos testfeliileteket, maskor pedig
az anyag felfeslését utanozva latni engedik a

,b6r alatt” a csontok, izmok, inak anatomiajat.

Még az udvari bolond jelmeze is fekete, bele-
értve a cs6rg@sipkajat is (talan csak az éneke-
sek, PHILIPP GYORGY é5 SZAKACS ILDIKO — a
szeansz hazigazdai? — csillognak eziistben).

Es feketék (a talan méterszer méteres) a fehér
tancszényeget borité mdanyaglapok is, amelyek
fellletét a szerepl6k tanc kozben sziintelenl
megbontjak: felhajtogatjak, majd visszafektetik
6ket, egyenként vagy sorozatban, mas és mas
alakzatokat, egyszer keresztformat, masszor
téglalapot takarnak ki, befedik vele a tarsukat,
vagy belefekszenek maguk, alabijnak, mintha
felfedezéuton jarnanak, beleallnak, mintha a
féldbél néttek volna ki.

A zenei valogatas is sotét ténusu. Philipp Gydrgy
vilagszinvonald munkat végzett a szinte (j
zenemiként felhangzd requiem és gyaszének-
patchwork avatott szerkesztésével. Figye-
lemre mélté az is, hogy a félig rogzitett,

félig él6ben megszalald kérusmivek 6sszes
szélamat Szakacs lldikéval kozésen énekelték
fel. A fragmentumokbdl all6 zenedarab megle-
het6sen egységesnek tetszd szévete két helyen
szakad meg, utat engedve a zenei reflexioknak
(a kyrie eleison rockositott valtozatanal és egy
sanzonszer(i betétdalnal). Ugy kell ez, mint
(melankoliaban) fuldoklonak a mentdov. Kar,
hogy a koreografia és a rendezés nem kdveti le
pontosan a zenei kontrakat, és nem kinal maga
is ellenpontokat. igy az el6adas a kétharmadan
tal mar nemigen tud mit hozzatenni az el6z6-
ekhez, és csak ismétli snmagat. Osszességében
jellemz6, hogy megmagyarazhatatlanul sok asz-
szociacios kaput tar szélesre az el6adas, am arra
mar nem vallalkazik, hogy veliink egytitt [épjen
at rajtuk. Ha valaki mégis veszi a faradsagot,

és nekilédul, hamarosan logikai falba tkozik,



mert Gjabb és Gjabb szimbélumok, jelképek és
metaforak keresztezik az utjat, helyenként
kioltva egymas hatasat. Tisztulna a kép, és el6-
térbe |Iépne a gondolat, ha Gergye valamelyest
megregulazna szarnyald képzeletét, és alavetné
magat egy er@skez(i dramaturg kdvetkezetes
munkajanak (dramaturg most is van, MiKLGS
MELANIA személyében, de tilsagosan is lazan
tarja a gyepl6t). A tancosok teljesitményére nem
lehet panasz: a Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (KET)
mindig igényesen dolgozd csapatat (BLASKG
BORBALA, VIRAG MELINDA, BorA GABOR, MAJOR
LAszL0) ezuttal Gergye virtualis tarsulatanak
tagjai egészitik ki (GRESO NIKOLETTA, NEGYESI
MGNI, DoMOKOS FLORA, SzABG GABOR és TERI
GASPAR/Artus).

Ami Gergyénél a szimmetria, a tengelyes
tikrozés, az KGP-nél a kor — ha a térszervezés
f6 iranyait nézzik. Ami Gergyénél a zene (a leg-
stabilabb pontja az el6adasnak), az KGP-nél a
zene, a fény, a kosztim és minden egyiittvéve.
A zenét keverd CSODAFARKAS (aki batran mi-
xelte az elektronikus zenei alapot gitarhanggal,
vonasokkal, néi szoprannal, barokk hangzas-

sal vagy emelkedett, oratdrikus részlettel), a
jelmezért felel6s Sz(cs EpiT (aki foszlo-bom-

16 ruhakat készitett) a technikai munkatars
PAYER FERENC és nem utolso sorban a tancosok
(KANTOR KATA, GERE ANITA, VENEKEI MARIAN-
NA, DEBRECZENI MARTON és |F). ZSURAFSZKI
ZOLTAN) — igazi csapatjatékosok. Talan ezért

is sziilethetett olyan el6adas, amely a lehetd
legkompaktabb, legletisztultabb és legérettebb
hazai kareografusi munka, amihez szerencsém
volt az utébbi fél évben.

KGP mesterien épitkezik. Iskolapéldajat adja
annak, hogyan m(ikodik egy zenei/plasztikai/
tematikai ellenpontokkal furfangosan gazdal-
kodé tancel6adas. A piramis szerkezet( darab
legterjedelmesebb tétele, a felvezetés nagyohb-
részt ,lusta” tempojd, részletekkel bibel6dé
minimalmozgas. A kétharmadara kijatszott
dramaturgiai cstcs: lelkesilt romtanc és bo-
londos burleszk. A lezaras rovid, meredek iven
lassuld, szintézisre torekvd tancblokk, a legvé-
gén vizudlis-akusztikus kistiléssel, amely minden
addigra mar némasagba zsugoroddé mozdulatot
kegyetlenil kiradiroz a szinrél. A koreografia lat-
vanyosan ellene dolgozik a korszellemnek. Sem
pulzusszamban, sem informaciémennyiségben
nem kivan a vetélytarsa lenni. Ellenkezéleg.

A tancosok szabalytalan koért alkotva, szinte
foldhoz cdvekelve allnak és hosszu, végteleni-
tett mozdulatlansag utan adnak csak életjelt
magukrol. Labuk megroggyan, fejiik lebiccen,
karjuk, kézfejik idegesen randul és vonag-

lik, majd hosszan kitartott, groteszk pdzba
dermednek — mintha pillanatképeket latnank az
el6adas egy késébbi (6n)ironikus jelenetébdl.

A fehér tancszényeget halvanyzold fénynégy-
zetek kockazzak, amelyek hol hatulrél elére, hol

KovAcs GERZSON PETER / TRANZDANZ
Ortk élet termékek, 2008 © Foto: Jokuti Gyérgy

KovAcs GERZSON PETER / TRANZDANZ
Ortk élet termékek, 2008 © Foto: Jokuti Gyérgy

balrél jobbra, hol sugarszer(ien, hol spiralisan hullamoznak a tancosok talpa alatt.
A magikus fényjaték, 6sszehangolva a repetitiv, apré dallamokat ,zsolozsmazoé”
elektronikus zene blg6-morajlé alapliktetésével, mindvégig valami megfogha-
tatlan, foldontili lebegést hoz létre a koreografia hatterédl. Raer6sit a nagy kozds
kiallasokra is, amikor a tanc, a hang és a fény egy gondolatnyi idére kimerevedik,
hogy végtelenitse az elilland pillanatot. A latvany leirhatatlan. A tancosok mint
maganyos emberbolygdk keringenek egymas koril: egyénitett karakterrel, de k6zds
sorssal, egyre csak kozelitve, am soha nem érintve egymast. A koreografia szliken
két mozgasvilag, a fragmentalt, karikatdraszer( gesztusok és a jelentds redukcion
atesett, hullamzo testjaték (ellazult stllyedések és emelkedések; puritan, stlypont-
athelyezéses forgasok; dblds, Iélegzd karmozdulatok) kontraeffektjére épul. E két
egység egy tételen beliil sohasem keveredik, viszont kilon-kilén, a maga szabta
hatarok kdzott mindegyik tokéletesiti, és tovabb fejleszti 6nmagat.

Ha csak ezt a koreografiat lattam volna KGP-t6l, nem fukarkodnék kimondani, hogy
remekmd. De mivel tobb remekm(i-gyanus alkotas fliz6dik a nevéhez, melyekben
az a kozos, hogy monomaniasan ugyanazokat az alapmozdulatokat definidlja ujra
— mar évatosabb vagyok. KGP még a bemutatdé el6tt azt nyilatkozta, hogy a darab
Orék kérdés, hogy milyen az idedlis miivészi palya. Orék dilemma, hogy melyik a
sikerre vezet6 alkotéi attit(id: sajat arc, onismétlésekkel vagy innovacié, karakter
nélkil. Optimalis esetben természetesen talalkozik a kett6: a sajat arc és az inno-
vacio. De létezik-e optimalis eset? Hiszen KGP énismétlései és reprodukcidi dacara
az egyik leginnovativabb koreografus a honi tancéletben. Jémagam mindenesetre
bizakod6 vagyok. Kivancsian varom KGP-t6l a mdsodik mozdulatot.
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transartexpress

Stark Attila

O K. PETRYS HAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Hordnszky u. 13.
11./19.

2008. szeptember 17 — oktéber 17.

Calin Dan

Elveszett jatékok / Lost Toys

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Rdday u. 56.

2008. szeptember 18 - oktéber 17.

Pal Csaba

Isolation

© FESZEK GALERIA — HERMAN
TEREM
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.

2008. szeptember 23 - oktéber 17.

Private Practice (elsé rész)
© CHINESE CHARACTERS
CONTEMPORARY ART SPACE
www.vittula.hu/cas/

Budapest VI., Kertész u. 4.

2008. szeptember 30 - oktdber 17.

Futurolégusok
kongresszusa / Congress

of Futurologists

© KORTARS MUVESZETIINTEZET
www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasmi 0t 12.

2008. szeptember 12 — oktdber 17.

Laszlo Gergely

A jad hanna projekt

© KARTON GALERIA ES MUZEUM
www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2008. szeptember 17 — oktéber 18.

Forradalom szeretlek /
Revolution | Love You

© TRAFO GALERIA

www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.

2008. szeptember 12 — oktdber 19.

Szalai Tibor (1958-1998)

© VACZY PETER-GYUJTEMENY
(VAROSIMUVESZETI MUZEUM)
www.artmuz.hu

Gydr, Nefelejcs koz 3.

2008. augusztus 15 — oktdber19.

World Press Photo 08
O KERENGG GALERIA
(MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu
Budapest Il., Fény u. 20-22.

2008. szeptember 19 - oktdber19.

comidas criollas

© LABOR
http://labor.c3.hu
www.societerealiste.net
Budapest V., Képiré u. 6.
2008. szeptember 30 -
oktéber 20.

Sikplasztikak 4. —
asszamblazsok
Szabadban - festmények
© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu

Budapest Il., Kapas u. 55.
2008. oktéber 1 - oktéber 22.

Deli Agnes

O K.A.S. GALERIA
www.kasgaleria.eu
Budapest V., Vaciu. 36.
2008. szeptember 23-tél

Taste MOMents — Teritéken
adesign / Design served to
your taste

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi at 33-37.
2008. oktéber 4 - oktober 25.

Tolnay Imre

[xt]

© (SIKASZ GALERIA
(MUVESZETEK HAZA)
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu.17.
2008. szeptember19 -
oktéber 25.

Olajos Gydrgy

Ulepité mester

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158

2008. szeptember 11 - oktéber 26.

PONYVA

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2008. szeptember 3 - oktéber 26.

Vissza a kezdetekhez — 100
éve szilletett Vajda Lajos
Dermedten

© SZENTENDREI KEPTAR
Szentendre, F6 tér2-5.
www.pmmi.hu

2008. szeptember 7 — oktdber 26.

Dobranyi lldiké (1948-2007)
Mindérékke

© KERESZTENY MUZEUM,

UJ KEPTAR

Esztergom, Szent Istvan tér10.
2008. szeptember 7 - oktdber 30.

MKE Anatémia Tanszék
Vilogatds az elmilt 10 év
anatémia rajzaibol

© VAM ART & DESIGN GALERIA
www.vamdesign.hu
Budapest VI, Kiraly u. 26.

2008. augusztus 18 — oktéber 31.

Farkas Zséfia

What Are You, Anyway?”

© ACBKORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.acbgaleria.hu

Budapest VI, Kirdly u. 76.

2008. szeptember 10 — oktéber 31.

Kostruktiv-konkrét
kerestetik 1.

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2008. szeptember 24 -
oktéber 31.

10 éves jubileumi kiallitas /
10 Years Anniversary

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.

2008. szeptember 26 -
oktéber 31.

...from their planet...

© HATTYUHAZ GALERIA
www.kozelites.net

Pécs, Kiraly u. 15.

2008. szeptember 12 - oktéber 31.

Valogatas Barabas Lajos
Gylijteményébdl — Kortars
magangyiijtemények XIII.
© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach 0t 8.
2008. oktober 8 — november 1.

Gal Andras

A festmeény hatdra / The border
of the painting

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2008. szeptember12 -

november 2.

Szabd Tamas

Uj munkak 2004-2008

© ZIKKURAT GALERIA (NEMZETI
SZINHAZ)

Budapest IX., Bajor Gizi park 1.
2008. oktober 2-t6l

Babinszky Csilla
Finoman lépked;!

© BUDAPEST KIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté at 5.
2008. oktéber 9 — november 2.

yKortarsak IGegylete” — XIX
és XXI szazadi festett
l6tabalak Magyarorszagrol”
© MUZEUM GALERIA
www.jpm.hu

Pécs, Kaptalanu. 4.

2008. szeptember 27 -
november 2.

SZOCREAL - Festészet

a Rakosi-korban

©® MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2008. julius 10 — november 7.

Belsd utak képei — Art
Brut Ausztriaban és
Magyarorszagon

Valogatds osztrak miihelyekbél,
valamint a budapesti Pszichiatriai
Mizeum és a Magyar Nemzeti
Galéria gy(ijteményébdl

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest |., Budavari Palota
2008. szeptember 18 -
november 9.

Mircea Cantor
A jové ajandékai / Future gifts

Try again. Fail again. Fail
better. / modernizmus
haladéknak

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., H6s0k tere
2008. szeptember 27 -
november 9.

»GRAPH-EAST” -
nemzetkdzi kortars grafikai
kiallitas, amelyen a magyar
alkotok — Téth Menyhért,
Rékassy Csaba, Banga
Ferenc, Bukta Imre,

Csurka Eszter, EI-Hassan
Réza, Elekes Karoly,
Kovacs Tamas, Kénig
Frigyes, Somogyi Gy6z6,
Somorjai Kiss Tibor, Sulyok
Gabriella és Szemethy Imre
— mellett kozép- és kelet-
eurépai orszagok miivészei
vesznek részt

A Léna e Roselli Galéria
kigllitdsa a

© MAK-MAOQE SZEKHAZ
KIALLITOTERMEBEN

Budapest, XIV. Olof Palme
sétany1

2008. oktéber 29 - november 9.

Madeleine és Zoltan Kemény)
© VAROSI MOVESZETI MUZEUM
(ESTERHAZY-PALOTA)
www.artmuz.hu

Gyér, Kiraly u.17.

2008. szeptember5 -
november 9.

elszall alélek?” —

El Kazovszkij és baratai
© MUZEUM GALERIA
www.jpm.hu

Pécs, Képtlanu. 4.

2008. szeptember 13 -
november 9.

Arvai Gybrgy

Az idén kiviil

© AKKU

Budapest VII., Kazinczy u. 21.
2008. oktéber 10-t6l

Az ikontdl az installacidig
/ From the lkon to the
Installation

© PANNONHALMI FOAPATSAG
Pannonhalma

2008. aprilis 3 — november 11

Gobolyds Luca
Sundayagirls

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI, Liszt F. tér10.
2008. szeptember 24 -
november 15.

Keith Haring

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2008. augusztus 14 -
november 16.

Hommage a Kovasznai

© PIXEL GALERIA (MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu
BudapestIl., Fény u. 20-22.
2008. oktdber 1 - november 16.

Vera Molnar
Hommage a Diirer varidciok

Francois Morellet
Jelzések

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2008. szeptember 11—
november 16.

Korniss Dezsé (1908-1984)
© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2008. szeptember 13 -
november 16

Duronelly Balazs
,Hdrom”

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2008. szeptember19 -
november18.

Csaky Marianne

Time Leap 2

© MEMOART GALERIA
www.memoart.hu
Budapest V., BalassiB. u. 55.
2008. szeptember 20 -
november 18.

Erték, Miivészet,
Mecenatura

© KOGARTHAZ

www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 112.
2008. oktdber 2 — november 23.

Agnes Denes

A harmadik évezred mtivészete
—egy Uj vildgkép teremtése /
Art for the Third Millenium —
Creating a New World View

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u.1
2008. szeptember 26 -
december7.

Orosz Klara

Relax

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.mompark.hu
www.molnarannigaleria.hu
2008. szeptember 16 -
december 8.

Hogyan tovabb
Oroszorszag? — kortars
orosz miivészet

Blue Noses

A meztelen igazsdg

© MODEM
www.modemart.hu
Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1
2008. szeptember 25 -
december 15.

Nagy Kunszt Kortars
Képzémiivészeti Mizeum
elsé kiallitasa

© MISKOLCI GALERIA — PETRO-HAZ
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Hunyadi u. 12.

2008. szeptember 10 -
december19.

Ego a falon

© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZIHAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakocziu. 2.
2008. szeptember 10 -
december19.

Caro Jost

Utcanyomatok / Streetprints

© MODERN KEPTAR — VASS
LASZLO GYUJTEMENY GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Var u. 3-7.

2008. oktober 11 -2009. januar 31.

KULFOLD

Ausztria

Liebe Il.

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at

BECS

2008. szeptember 2 - oktéber 1.

Derek Jarman

Brutal Beauty

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2008. junius 28 — oktober 5.

UNDISZIPLINIERT /
UNDISCIPLINED - Das
Phidnomen Raum in Kunst,
Architektur und Design

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at

BECS

2008. szeptember 10 — oktéber 11

El6d Agnes 2007-es
Smohay-dijas

© SZENTISTVAN KIRALY MUZEUM
ORSZAGZASZLO TERIEPULETE
www.szikm.hu

Székesfehérvar,

Orszagzaszlé tér7.

2008. oktéber 11 - november 23.

I. Ars Pannonica Biennalé
© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakoczi F. u. 12.
2008. oktober 26-tdl

Bad Painting — good art

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2008. junius 6 — oktéber12.

CYBERARTS 08 / Prix Ars
Electronica Exhibition, 4

© OK OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at

2008. szeptember 4 — oktéber 12.

Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary

Collection as Aleph

O KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
CRAZ

2008. marcius 6 - oktober 26.

Israeli and Palestinian
Artists

Ovrlapping voices

© SAMMLUNG ESSL — KUNST DER
GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS

2008. majus 5 — oktéber 26.

Die Kunst im Spiegel

der Zeitenwende (Art

at the Dawn of a New
Era). Painting, Graphics,
Sculpture and Photography
around 1900

© RUPERTINUM - MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. junius 7 - oktéber 26.

Mehransichtigkeiten —
Derain, Kupka, Matisse, Klee..
© MUMOK

www.mumok.at

BECS

2008. junius 6 — november 2.

Mladen Stilinovié

© CALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

2008. szeptember 17 -
november 2.

Hans Schabus

Verlangen und Begehren

© ENCHOLM ENGELHORN GALERIE
www.engholmengelhorn.com
BECS

2008. szeptember 5 -
november 4.

NFINITE ICE — Traversing
the Artic and Alps from the
1860 to the present

O ALBERTINA

www.albertina.at

BECS

2008. augusztus 22 -
november 23.

Traces of light -
Photography from the
Collection

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2008. aprilis 18 — december 8.

Van Gogh

© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2008. szeptember 5 -
december 8.

Narratives

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2008. oktéber 8 — december 31.

Les Grands Spectacles Ill.
Sound of Art

©® MUSEUM DER MODERNE
MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. julius 17 - oktéber 12.

Nobuyoshi Araki

Silent Wishes

© RUPERTINUM — MUSEUM DER
MODERNE SALZBURG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2008. oktéber 4 - 2008. januar 11.




transartexpress s

SUNDE / SiiRe Laster —
Ldssliche Moral in der
bildenden Kunst

© RESIDENZGALERIE SALZBURG
www.residenzgalerie.at
SALZBURG

julius 11 -2009. februar 11

Belgium

Beat Streuli

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2008. junius 29 — oktober 29.

DE ORDE DER DINGEN
® MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2008. szeptember 12 — 2009.
januar 4.

Csehorszag

Land of Human Rights: At
the Limits of the Thinkable
© EMIL FILLA GALLERY
www.gef.cz

USTI NAD LABEM

2008. szeptember 11 - oktéber 23.

Martha Rosler

© LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2008. szeptember 2 -
november S.

Art between identity and
the mask

® FUTURA
www.futuraproject.cz

PRAGA

2008. szeptember 24 —
november 30.

Dania

Obsessions (Stiletto
Magazine)

Roman Cieslewicz
PhotographiK

Jacques Monory

Roman Photo

Marco Zanta
UrbanEurope

© MAISON EUROPEENNE
DE LAPHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org
PARIZS

2008. szeptember 24 -
oktéber 26.

Kendell Geers

Lori Hersberger

© MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
DE LYON

www.moca-lyon.org

LYON

2008. szeptember 19 -

2009. januar 4.

Fall exhibition

© MAGASIN — CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPQRAIN
WWW.Mmagasin-cnac.org
GRENOBLE

2008. oktober 12 - 2009. januar 4.

Hollandia

Deep Screen — Art in Digital
Culture / Proposal for
Municipal Art Acquisitions
2008

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2008. majus 30 - szeptember 30.

The Vincent Award 2008

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2008. junius 20 - szeptember 30

U-TURN Quadrennial for
Contemporary Art
www.uturn-copenhagen.dk
KOPPENHAGA

szeptember 5 - november 9.

Body Beserk

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
http://uk.brandts.dk

ODENSE

2008. szeptember 12 — 2009.
januar11.

Finnorszag

Image and After

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. januar 11 -2009. januar 11.

Franciaorszag

Richard Avedon
Photographies 1946 — 2004

© JEU DE PAUME - SITE CONCORDE
www.jeudepaume.org

PARIZS

2008. julius 1- szeptember 28.

Hommage a Georges Rouault
(1871-1958)

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr

PARIZS

2008. junius 12 - oktoéber13.

Douglas Gordon

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2008. julius 5 - oktober 15.

Snap Judgments — New
positions in Contemporary
African Photography

© STEDELIJK MUSEUM CS
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

2008. junius 27 - szeptember 30

Malick Sidibé

Chemises

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2008. junius 13 — oktober 8.

Limited / Unlimited

One Hundred Years of Dutch
Design

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN
www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2008. junius 14 — oktéber 12.

Writing on he Wall -
Chinese New Realism nad
Avant-garde int he eighties
and nineties

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2008. marcius 22 - oktéber 26.

Mondriaan

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.n|
HAGA

2008. aprilis 26 — oktdber 26.

César by Jean Nouvel
© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2008. julius 9 - oktober 26.

The Ideal Man

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2008. julius 26 — oktdber 26.

New World Order —
Contemporary Installation
Art and Photography from
China

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2008. aprilis 27 - november 9.

Ai Weiwei

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2008. marcius 2 — november 23.

lzrael

Check-Post: Artin Israel in
the 1980s

® HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA

2008. julius 12 - december 28.

irorszag

Hiroshi Sugimoto
Retrospektive

© NEUE NATIONALGALERIE
www.smb.spk-berlin.de
BERLIN

2008. julius 4 — oktéber 5.

Dieter Roth's Early Artistic
Films

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

2008. julius 9 — oktéber 5.

Leonard Freed
Worldview

Judith Joy Ross

Living With War

Talents 11. Foreigners in
Their Own Land

© (/0 BERLIN
www.co-berlin.com

BERLIN

2008. julius 19 - oktéber 5.

Ulla von Brandenburg
Whose beginning is not, nor end
cannot be

® IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.modernart.ie

DUBLIN

2008. majus 28 — oktéber 12,

Lengyelorszag

Manfred Mohr & Gabriel
Orozco

ART STATIONS PREVIEW - IT
FROM BIT

© STARY BROWAR GALLERY
www.grazynakulczyk.com
http://kulczykfoundation.pl
POZNAN

2008. majus 31 - szeptember 30.

The Way Things

Are... — Works from the
Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary Collection
O CENTRUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ "ZNAKI CZASU"
www.csw.torun.p

TORUN

2008. junius 14 — oktéber 31.

Revolutions 1968

© ZACHETA NARODOWA GALERIA
SZTUKI

www.zacheta.art.pl.

VARSO

2008. szeptember 16 —
november 9.

Nagy-Britannia

Sign and Texture

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2008. majus 5 — oktober 9.

Liverpool Biennial 2008
www.biennial.com

O LIVERPOOL

2008. szeptember 20 —
november 30.

Miré, Calder, Giacometti,
Braque: Aimé Maeght and
His Artists

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2008. oktdber 4 — 2009. januar 2.

Németorszag

The Mirror of Secret
Desires. Still Lifes from Five
Centuries

® HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2008. junius 6 — oktober 5.

Stephen Prina

© STAATLICHE KUNSTHALLE
BADEN-BADEN
www.kunsthalle-baden-baden.de
BADEN-BADEN

2008. julius 19 - oktéber 5.

Rolf Ricke Collection

© VILLA MERKEL / BAHNWARTER
HAUS

www.villa-merkel.de

ESSLINGEN AM NECKAR

2008. augusztus 17 — oktoéber 5.

Christoph Biichel

Deutsche Grammatik

O KUNSTHALLE FRIDERICIANUM
www.fridericianum-kassel.de
KASSEL

2008. szeptember5 -
november 16.

Sziics Attila

Something about Light

©® EMMANUEL WALDERDORFF
GALERIE

www.walderdorff.net

KOLN

2008. oktéber 11 - november 29.

Jim Dine

This is how | remember now.
Portraits.

© DIE PHOTOGRAPHISCHE
SAMMLUNG / SKSTIFTUNG KULTUR
www.sk-kultur.de

KOLN

2008. szeptember 26 —
december 14.

Olaszorszag

GOD & GOODS - Spirituality
and Mass Confusion

O VILLA MANIN
www.villamanincontemporanea.it
CODROIPO

2008. aprilis 20 - szeptember 28.

YOUPrison

© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

MODENA

2008. junius 12 — oktdber 12.

Von Grillen und Ameisen
O STAATSCALERIE
www.staatsgalerie.de
STUTTGART

2008. julius 19 - oktéber19.

Anna Kournikova Deleted By
Memeright Trusted System:
Artin the Age of Intellectual
Property’

© PHOENIX HALLE

www.hmkw.de

DORTMUND

2008. julius 19 - oktéber 19.

Hitler blind and Stalin lame.
Marinus and Heartfield -
political photomontage of
the 1930s

© MUSEUM LUDWIG
www.museenkoeln.de/museum-
ludwig

KOLN

2008. augusztus 9 - oktdber19.

Die Riess

Photographic studio and salon
in Berlin, 1918-1932

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2008. junius 6 — oktdber 20.

Sculptures by Painters

© MUSEUM FRIEDER BURDA
www.sammlung-frieder-burda.de
BADEN-BADEN

2008. julius 5 — oktdber 26.

Trombitas Tamas

Neue Funde

© DENGLER UND DENGLER
www.denglerunddengler.de
STUTTGART

2008. szeptember 23 -
oktdber 31.

Pigozzi and the Paparazzi
— with Salomon, Weegee,
Galella, Angeli, Secchiaroli,
Quinn and Newton

© MUSEUM FUR FOTOGRAFIE
www.smb.museum

BERLIN

2008. junius 20 — november 16.

COMING OF AGE. American
Art, 1850s to 1950s

© PEGCY GUGGENHEIM
COLLECTION
www.guggenheim-venice.it
VELENCE

2008. junius 28 — oktober12.

MANIFESTA7
www.manifestaz.it
FORTEZZA/FRANZENSFESTE
BOLZANO/BOZEN

TRENTO

ROVERETO

2008. julius 19 - november 2.

doubleNegatives
Architecture: Corporain
Si(gh)te — 11. Nemzetkdzi
Epitészeti Kiallitas / La
Biennale di Venezia 2008
© MAGYAR PAVILON
(GIARDINI DI CASTELLO)
www.labiennale.org

VELENCE

2008. szeptember 14 -
november 23.

Giuseppe Penone

© MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2008. szeptember 25 -
december 8.

Portugalia

David Goldblatt
Intersections intersected
© MUSEU SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO

2008. julius 26 — oktéber 12.

Artist writings

© MUSEU SERRALVES
www.serralves.pt

PORTQ

2008. julius 31— oktdber19.

Romania

Spanyolorszag

TACs Experimentacién con
imagen biomédica

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GIIoN

2008. junius 27 - szeptember 27.

The Construction of the
Contemporary Landscape
© CDAN CENTRO DE ARTE Y
NATURALEZA
http://www.cdan.es

HUESCA

2008. majus 23 - szeptember 28.

Francesc Torres

Da capo

© MUSEU D'ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA

www.macha.es

BARCELONA

2008. junius 6 - szeptember 28

Olafur Eliasson

© FUDACIO JOAN MIRO
www.bcn.fimiro.cat

BARCELONA

2008. junius 20 — szeptember 28.

Juan Mufioz

A Retrospective

© GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2008. majus 27 — oktdber 5.

Ahmet Ogiit
Across the slope

Alicia Framis

© GUANTANAMO MUSEUM
SANTA MONICA ART CENTRE
www.centredartsantamonica.net
BARCELONA

2008. julius 4 - oktéber 12,

Svajc

The Eternal Flame — about
the promise of eternity

© KUNSTHAUS BASELLAND
www.kunsthausbaselland.ch
BASEL

2008. augusztus 10 — oktéber 12.

Erkmen, Floyer, Lamelas
Above-the-Fold

© KUNSTMUSEUM BASEL
www.kunstmuseumbasel.ch
BASEL

2008. junius 1 - oktober12.

Moralische Fantasien.
Kiinstlerische Strategien
in Zusammenhang mit der
Klimaerwdrmung

© KUNSTMUSEUM DES KANTONS
THURCAU
www.kunstmuseum.tg.ch
KARTAUSE ITTINGEN

2008. junius 8 — oktéber 26.

Szerbia

Artist-Citizen / 49th
© OCTOBER SALON
www.oktobarskisalon.org
BELGRAD

2008. szeptember 26 —
november 9.

Szlovakia

Crazycuratosr Biennale Il.
Www.crazycuratosr.org
POZSONY

2008. oktdber 4 — november 2.

USA

Periferic 8 — Art as Gift /
Arta ca dar

Bienala de Arta Contemporana
www.periferic.org

1ASI

2008. oktéber 3 - oktdber18.

Louise Bourgeois

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM

www.guggenheim.org

NEW YORK

2008. junius 27 — szeptember 28.




ALEGRA MINT EGY DudiL
UNSER HERE 137 EIN I.Il-tll.;
+ 1N DER GROSSE EINER FAUST

DU HEART T3 & mOSCLE

s2iving [evy 1rom
A% BIG AS A FLEN

Forradalom szeretlek
Revolution, | Love You

TRAFQ GALERIA / TRAFO GALLERY
1094 Budapest, Liliom u. 41.

2008. 09. 12. — 2008. 10. 19.

MUVESZEK / ARTISTS:

Heath BUNTING

Nancy DAVENPORT
ERHARDT Miklés
Jean-Baptiste GANNE
KASZAS Tamas

Zofia KULIK

Marko LULIC

NEMES Csaba

Oliver RESSLER / Zanny BEGG
ST.AUBY Tamas
Fia-Stina SANDLUND
Mladen STILINOVIC
Stefanos TSIVOPOULOS

KURATOROK / CURATORS:
Maja és Reuben FOWKES

www.trafo.hu
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