11,12

80 Ft

| \ 1 p—
\ T
-
A

Issn1216-8890 10 — J

—
00000
o
N
9 1771216889000



2008 transartexpress

11,

MAGYARORSZAG

RIG RIGATAR - KOZELKEP -
A CLOSE UP

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.

2008. oktober 10 - november 8.

Palké Tibor

Kirdlynérél almodom

© JASZKURT FOGADO EPULETE
www.hamzamuzeum.hu
Jaszberény, Déryné u. 6.

2008. november 8 - november 21.

Wunderkammer

© CENTRALIS GALERIA
www.o0saarchivum.org

Budapest AranyJ. u. 32.

2008. november 4 — november 23.

Dévényi Tamas

Maddrtej - floating islands
© N&N GALERIA
www.nagybalint.hu
Budapest VI., Hajés 39.

2008. november 5 — november 24.

Joan Villaplana

Metropolis

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2008. november 4 — november 25.

Vili Dezsé

© SYMBOL ART GALERIA
www.symbolbudapest.hu
Budapest Ill., Bécsi ut 56.

2008. november 18 - november 25

Nagy Zopan

Latens (létek)

O K.A.S.GALERIA
www.kasgaleria.eu
Budapest V., Vaciu. 36.

2008. november 10 — november 27.

X1X. Oszi Keramia Tarlat

© MAGYAR ALKOTOMUVESZEK
SZEKHAZA / MILLENIUM SZALON
Budapest, XIV. Olof Palme sé-
tany 1.

2008. november 13 — november 27.

P’andiciel - a legmélyebb
haute couture magazin

© CHINESE CHARACTERS
CONTEMPORARY ART SPACE
http://chinesecharacters.hu/
Budapest VI., Kertész u. 4.

2008. november 18 — november 28.

Nicolas Schoffer
Feliiletdinamika

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZGBMUVESZETI
EGYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28
2008. november 18 — november 29.

,100 szoba - 100 makett”

- 1. Nemzetkozi Epitészeti
Makett Kiallitas

© KEK (KORTARS EPITESZETI
KOZPONT)

www.kek.org.hu

Budapest V., Szervita tér 8.
2008. november 7 - november 30

MECENASNAPOK. Tizenegy
kortars magangyiijtemény.
© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., H6s0k tere

2008. november 28 — november 30.

A tudomany képei, a képek
tudomanya

© A22 CALERIA

Budapest VII., Akdcfau. 22.
2008. november 7 — december 1.

Karolyi Zsigmond
Kecskemét - Bakule Mdrton
utca

O NEN GALERIA
www.nagybalint.hu

Budapest VI., Hajés 39.

2008. november 12 — december 1.

Goran Radovanovic

Ketté az egyben

© CORVINTETO
www.corvinteto.hu

Budapest VIII., Blaha Lujza tér1-2.
2008. november 25 - december 2.

Brada-miivek

O KARINTHY SZALON
www.karinthyszalon.hu
Budapest XI., Karinthy F. 0t 22.
2008. november 11 - december 4.

Miivészalkalmazott 2.
© HAMARITS FOTOSTUDIO
Budapest IX., Erkel u. 20.
2008. november 5-t6l

A Siameses Company:
Marisa lara & Arturo
Guerrero

Vildagatlevél

© OCTOGONART GALERIA
www.octogon.hu

Budapest I, Varfok u. 7-9.

2008. november 12 — december 6.

Genezis - nyito kiallitas

© VILTIN GALERIA

www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2008. november 14 — december 6.

Hajnal Mihaly

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZI
HAZ

www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakécziu. 2.

2008. november 6 — december 6.

Adam Zoltan

© K. PETRYS HAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 13.
I1./19.

2008. november 11 — december 7.

Sharon Pazner

Fragile

© RAKTART
www.sharonpazner.com
Budapest V., Marké u. 1/b.

2008. november 14 — december7.

Viltozatok Mona Lisara

© DUNA GALERIA

Budapest XIlI., Pannénia u. 95.
2008. november 19 — december 7.

Kondor Attila

© OLASZ KONYVESBOLT -
IRODALMI KAVEHAZ
www.poliseu.org

Budapest VIII., Brédy S. u. 8.
2008. november 8 — december 8.

Kecskemét 1997-2008 / A
kecskeméti textilmiivészeti
alkotomiihely 12 éve

© MAGYAR KEPZ0- ES
IPARMUVESZEK SZOVETSEGENEK
SZEKHAZA

Budapest VI., Andrassy 0t 6.
2008. november 25 - december 8.

Szasz Gyorgy

Cyujtés

© MODEM - BELSO KERT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2008. november 12 — december 8.

Arja Hyytiainen

Distance — Now

© LUX GALERIA - WORKS ON PAPER
www.worksonpaper.hu

Budapest IX., Raday u.18.

2008. november 20— december 8.

Sam Havadtoy

A hdrom kinai csdszar

© B55 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu

Budapest V., Balassi B. u. 25.
2008. november 13 — december 9.

Simonyi Balazs
Panelkapcsolatok (Telepi srdcok)
© U SZINHAZ - VOLKSBANK
GALERIA

www.ujszinhaz.hu

Budapest VI, Paulay E. u. 35.
2008. november 8 — december 11.

HUNGART Egyesiilet 2007.
évi 6sztondijas miivészei

© MAGYAR ALKOTOMUVESZEK
SZEKHAZA

Budapest, XIV. Olof Palme
setany 1.

2008. december 4 - december 14.

Horvath Gabor

© MUVESZETEK HAZA

Miskolc, Rékécziu. 5.

2008. november 14 — december 14.

Swierkiewicz Rébert
Montgolfier > 225 <

O LIBRAIRIE LATITUDES
www.latitudes.hu

Budapest VII., Wesselényi u. 11.
2008. november 11-t6l

Kamen Stoyanov

Felejtsd el, nem engedhetjiik
meg magunknak

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2008. november 19 - december 12.

Hogyan tovabb
Oroszorszag? - kortars
orosz miivészet

Blue Noses

A meztelen igazsag

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2008. szeptember 25 — december 15.

Kénig Frigyes

Idéugrds / Time Jump

© VASZARY KEPTAR
www.vaszary-keptar.hu
Kaposvar, F6 u.12.

2008. november 3 - december 15

Galy Katalin

Kibontakozds / Unfolding

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfa u. 20.
2008. november 19 — december 12.

Utsu Yumiko

Borzongds / Thrill

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2008. november 27 - december 16.

Doman Rajmund

Rajmund szobdja

© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu
BudapestIX., Radayu. 9.

2008. december 2 — december 12.

Detvay Jend

© KOPIA FOTOGALERIA ES KAVEZO)
Budapest VI, Zichy ). u. 4.

2008. november 19 - december 17.

Gerber Pal, Hecker Péter
Csendéletek / Still Lifes

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest V1., Jokai tér1.

2008. november 13 — december 13.

Dienes Gabor

© ,TARSALGO” GALERIA
Budapest II, Keleti K. u. 22.

2008. november 20 — december 17.

Az lgazsag Szaja

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
ECYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28
2008. december 2 — december13.

Racz Marta

Naplo

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtési Durer Sor 5.
2008. november 25 - december 18

Koronczi Endre és az
Ellenség - védekezés
beliilrél jové tamadasok
ellen / Hommage a Ferenczi
Sandor

© MISKOLCI GALERIA VARQSI
MUVESZETIMUZEUM
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakéczi u. 2.

2008. november 20 — december 13.

POSTART 2008

© CHINESE CHARACTERS
CONTEMPORARY ART SPACE
http://chinesecharacters.hu/
Budapest VI, Kertész u. 4.

2008. december 9 - december 19.

Nagy Kunszt Kortars
Képzémiivészeti Mizeum
elsd kiallitasa

© MISKOLCIGALERIA - PETRO-
HAZ

www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Hunyadi u. 12.

2008. szeptember 10 — december19.

Egy elfelejtett mester:
Szabé Istvan

© KEK (KORTARS EPITESZETI
KOZPONT)

www.kek.org.hu

Budapest V., Szervita tér 8.
2008. december 5 — december 14.

Ego a falon

© MISKOLCI GALERIA - RAKOCZI
HAZ

www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakécziu. 2.

2008. szeptember 10 — december19.

Victor Vasarely

Op art és kinetikus muivek

© VACZY PETER-GYUJTEMENY
(VAROSI MUVESZETI MUZEUM)
www.artmuz.hu

Gyér, Nefelejcs koz 3.

2008. oktober 24 — december 14.

Szalay Lajos (1909-1995)
Istenek, szentek, madrtirok

© KOLLER GALERIA
www.kollergaleria.hu
Budapest|., Tancsics M. u. 5.
2008. december 5 — december 21.

Overcoming

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2008. november 14 — december 14.

AQUA

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI, Paulay E. u. 10.
2008. november 7 — december 23.

Dorcsinecz Janos

Hideg, hideg

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
BudapestIll., Kiskorona u. 7.
2008. november 18 — december 14.

Szij Kamilla
Szimmetria, ceruzarajzok
O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képird u. 5.

2008. november 25 - december 23.

Etikoppaka - Mahatma
Gandhi nyomaban: Egy dél-
indiai falu élete

© CENTRALIS GALERIA
www.osaarchivum.org
Budapest AranyJ. u. 32.

2008. december 1 - december 23.

Daniel Andras

Beszélj, vagy halgass 6rékre...

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach ut 8

2008. december 3 — december 23.

Csonté Lajos

Hdtorszdg épités alatt /
Hinterland under Contruction

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI, Kirdly u. 34.11./4.
2008. december 3 — december 23.

Barakonyi Zsombor

,Avdros és a kutydk”

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu

Budapest V., Aulich u. 4-8.

2008. november 6 — december 28.

444 év - Konceptualis
kiallitas

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLIMUZEUM — TEMPLOMTER
www.btmfk.if.hu

Budapest IlI., Kiscelli u. 108.

2008. november 20 — december 28.

Kapolka Gabor

Embermesék — fotoesszék

© PIROS-FEKETE GALERIA
(MILLENARIS)

www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu

BudapestIl., Fény u. 20-22.
2008. november 27 — december 28.

A papirjait legyen szives /
Your documents please

© 2B GALERIA

www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Rdday u. 47.

2008. november 28 — december 30.

Nadler Istvan

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME

Budapest I, Varfok u. 14

Varfok Galéria XO Terme
www.varfok-galeria.hu

Budapest ., Varfok u. 11

2008. november 29 — december 30.

Balvanyos Levente,

Foti Lazar, Varga Gyorgy
Séfal, avagy a Nagy Relief

© BOULEVARDBREZSNYEV
GALERIA

www.bbgaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 39.

2008. oktéber 28 — december 31

Fajo Janos

Kérék hdrom dimenziéban

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.monogaleria.hu
Budapest|., Ostrom u. 29

2008. november 13 - december 31.

Hajnal Mihaly

© BIBLIA MUZEUM

Budapest, IX., Raday u. 28.

2008. november 20 - december 31.

Szunyoghy Viktéria

Viz alatt

© GODORKLUB

Budapest V., Erzsébet tér

2008. december 4 - december 31.

Lovasok a vizparton —
Kernstok Karoly

© VARQOSI MUVESZETI MUZEUM
(ESTERHAZY-PALOTA)
www.artmuz.hu

Gyér, Kiraly u.17.

2008. november 15 - december 31.

,Udvozli doktorja Ferenczi
Sandor”

© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu

Miskolc, Rakécziu. 2.

2008. november 26 — december 31.

Sziics Attila

Taldlt tdrgy keresése / Looking
for a found object

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.acbgaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 76
november 13 - 2009. januar 3.

Camera obscura - kortars
sotét szobak

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymezé u. 20
oktéber 21-2009. januar 4

Képmutégatok 2 - A latas
kulturtorténete

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
november 11 - 2009. januar 4.

Szuppanlrén

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest IlI., Lajos u. 158.
december 4 - 2009. januar 4.

Matrai Erik

O NAGYTETENYI
KASTELYMUZEUM
www.nagytetenyi.hu
Budapest XXII., Kastélyxpark
u. 9-11.

december 6 - 2008. januar 4.

Varnagy lldiko
Idéegybeesések

© MUZSA GALERIA
www.kormendigaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 5.
december 9 - 2009. januar 5.

Kalmar Janos
Lélekhelyzetek

© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu

Budapest ., Barték B. it 32
november 25 — 2009. januar 9.

Huber Andras

© FESZEK GALERIA — HERMAN
TEREM
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36
december 16 - 2009. januar 9.

Drabik Istvan

Vasbdl faragott gesztusok
© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest IX., Raday u. 8.
december 3 - 2009. januar 10.

Gesztelyi Nagy Zsuzsanna
Szabdlytalan rendszerek

© LA GALERIE SOFITEL
Budaapest V., Roosevelt tér 2.
december 4 - 2009. januar 10.

Hibaigazitas
2008/10. szamunk tartalom-

jegyzékében Baskd Agnes neve
helyesen Blaskd Agnes.

2008/10. szamunk 2-8. oldalan
A Tdrgy és mddszer nélkiili
tudomdny a felséoktatdsban?
A vizudlis kkmmunikdcié tani-
tasdrol c. iras képeinek pon-
tos adatai: Szabé Péter: why i
should buy a house?

Az érintettek és az olvasek
szives elnézését kérjik.

A boritén: JOHANNES VOGL: Kicsi Hold, 2006, bicikli, ledes bicikli lampa, 180 x70 x100 cm m Manifesta 7, Rovereto © foté: http://www.flickr.com/photos/kapscha/2716926552/sizes/o/
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A képek politikaja, élete és halala
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19 St Sari
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A kepek politikaja
clete es halala

W.J.T. Mitchell-lel” beszélget
Horvath Gyéngyveér és Szauter Déra

Mitchell valogatott tanulmanyainak magyar kiadasa A képek politikdja cimmel jelent
meg nemrégiben.! A Chicagdi Egyetem professzora ez alkalomboél Budapestre lato-
gatott, ahol a Kézép-Eurépai Egyetemen The Role of Images in the “War on Terror”
cimmel nyilvanos eléadast tartott.2 Az el6adast a Petdfi Irodalmi Mizeumban a
kényv bemutatéja kovette. A konyvbemutaté kapcsan beszélgettink a kortars kép-
elmélet egyik legjelesebb képviselgjével.

® Horvath Gydngyveér: A K6zép-Eurdpai Egyetemen tartott el6addsdnak egyik 6 te-
mdja a terrorellenes habort volt. Ezt a hdborat On némiképp abszurd jelenségként, de
mindenképpen elhibdzott dontésként jellemezte. Kifejezte abbéli remeényét, hogy egy
1ij vezetéssel Iatna lehetdséget arra, hogy oz Egyesiilt Allamok véget vessen ennek a
hdboranak. Emlitette azt is, hogy évtizedek 6ta nem volt olyan elnékvdlasztds, amely
ilyen nagy meértékben lett volna képes a lakossdg mobilizaldsdra, mint ez a mosta-

ni. A budapesti beszélgetésiink és a beszélgetés szévegének szerkesztése kizétt eltelt
egy hét kiilénds jelentdséggel bir: ekkor ért véget az elncki kampdny és zajlott le az el-
nékvdlasztds, mely végiil megadta a vdlaszt mindazokra az elvdardsokra, aggodalmak-
ra, dlmokra és reményekre, amelyek nemcsak az amerikaiak, hanem a vildg mds tdjain
él6k részeérél is megfogalmazédott. Nem tudjuk megkertilni, hogy Ont az elnékvdlasz-
tdssal kapcsolatos nézeteirdl és érzéseirdl faggassuk. Hogyan ldtja ma az Egyesdilt
Allamok helyzetét, és benne sajdt helyét akadémikusként, kritikusként, kzvetleniil
ama eufdrikus chicagdi éjszaka utdn?

© W. . T. Mitchell: On is utalt a beszélgetésiink furcsa anakronizmusara, amely ab-
bal fakadt, hogy alig néhany nappal a valasztasokat megel§z6en beszélgettiink a
képek elméletérdl. E torténelmi valasztas soran nyerte el 2008. november 4-én

1 Aképek politikdja. W. ). T. Mitchell valogatott irdsai (Ikonoldgia és Miiértelmezés 13.), Szerk.:
Szényi Gyorgy Endre és Szauter Déra. JATEPress, Szeged, 2008, 288 oldal.

2 W. ). T. Mitchell: The Role of Images int he ,War of Terror”, el6adas; K6zép-Eurépai Egyetem,
Budapest; 2008. oktéber 29.

W. J. T. Mitchell: A képek politikdja, konyvbemutato; Pet&fi Irodalmi Mazeum, Budapest, 2008. oktd-
ber 29. A PIM-ben adott interju szerkesztett, b6vitett valtozata olvashaté a Balkonban.

* W. ). T. Mitchell (sz.1942) a Chicagoi Egyetem Caylord Donnelley Professzora, 1878 éta a Critical
Inquiry folyéirat szerkesztéje. Kutatdsai a média, a vizualis mlivészetek és az irodalom terlletét
érintik, a képi és a szoveges reprezentacio tarsadalmi és politikai vetilete érdekli. Neve dsszefo-
nédott a vizudlis kultira fogalmaval és a képi fordulat jelenségével. Legismertebb muvei: What do
Pictures Want? (2005), Picture Theory (1994), The Pictorial Turn (Artforum, 1992), Iconology (1987),
On Narrative (1981). Jelenleg a Medium Theory, Cloning Terror: The War of Images, September 11 to Abu
Ghraib, valamint Mark Hansennel a Critical Terms in Media Studies cimi konyveken dolgozik. (http://
humanities.uchicago.edu/faculty/mitchell/home.htm)

A Balkonban magyarul megjelent mive: A képi fordulat (ford. Hornyik Sandar), Balkon 2007/11-12,
pp. 2-6.

BARACK OBAMA az Egyesiilt Allamok elngki
tisztségét. Obama megvalasztasa a szeptember
11-i események jelent6ségéhez mérhetd, és mar
maga a tény is bizonyos szempaontbdél végpontjat
jeléli annak az éranak, amelyet ‘poszt 9/17-nek,
avagy a terror elleni globalis haboru karszakanak
neveziink. Es ez a tény fiiggetlen attdl, hogy va-
jon Obama sikeres elntk lesz-e. Természetesen
én is azt remélem, hogy az lesz. Obama képe,
hogy Ggy mondjam ,megel6zi” az altala igért va-
l6sagot. O a megszemélyesitett, a megformalt
és az elképzelt remény, amely valédi, his-vér
testet 6ltott egy paratlan intelligenciaval, te-
hetséggel és integritassal biré emberi [ény képé-
ben. Mindenki tudja, hogy gy6zelme szimbolikus,
tullép a szlikebb partpolitikai diskurzuson azzal,
hogy felmutatja a demokratikus tarsadalomban
rejl6 emberi lehet&ségek gydzelmi ikonjat. Mind-
ezt anélkil mondom, hogy indokolatlanul ideali-
zalnam Obamat, vagy egyetértenék minden ko-
rabbi vagy jelenlegi allasfoglalasaval. Obama pa-
lyaja meglehet6sen problematikus egy olyan,
hozzam hasonlé baloldali gondolkod6 szamara,
aki elkotelezett hive a melegek jogainak, kiall a
nék testi és maganéleti énrendelkezési jogai, va-
lamint a zsidok és a palesztinok kozti igazsagté-
tel és megbékélés ligye mellett.

De a képek és a képzelet szintjén Obama fedd-
hetetlen. Ustokosszer( politikai felemelkedé-

se elvalaszthatatlan annak az ikonnak a Iétrejot-
tétél, amely a jovebeli lehet&ségeket szemléle-
ti. Ha szeptember 11-ét egy kép megsemmisdiilé-
sének latvanyaként fogjuk fel, és ha ez az ese-
mény egy kép nélkili vagy egy elképzelhetet-
len ,terror” kezdetét jelli, akkor Obama kdzpon-
ti helyet foglal el egy kép, vagy ahogyan Obama
nevezi magat egy ,ures lap” képének |étrejotté-
ben, amelyre hatalmas tdmegek reménye vetiil-
het ra mind az allamokon beldl, mind globalisan.
A szakért6k (koztilk maga Obama is) egy na-
gyobb atszervez6dés szimbdlumaként és az em-
beri torténelem egy vizvalasztojaként tekint a
valasztasokra.

Hogy mi lenne az én paranyi szerepem ezen fo-
lyamatok kibontakozasaban? Mint ikonoldgus,

a vizualis kultdra, a mlvészetek, az irodalom

és a média kutatgja tisztan latom, hogy béven
van elvégzend6 feladat. A legutéhbi idgszak-
ban egy kényvén dolgoztam, amely a terrorel-
lenes habord korszakaral szadl, és megkdnnyeb-
biléssel [atom, hogy van némi racionalitasa an-
nak, hogy véget érhet ez a fogalom, ez a meta-
fora vagy metakép, holott korabban dgy tiint,
hogy sosem lesz vége. Mikor gy6zziik le a ,ter-
rort”? Még azel6tt vagy csak azt kdvetéen, hogy
végleges valaszt taldltunk az idegességre, az ag-
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godalomra, a félelemre, a kozonyre? Ezt az ab-
szurd fogalmat, ezt a megzabolazhatatlan me-
taforat, amely szd szerinti és aktualis értelmét

a Bush-adminisztracio révén nyerte el — annak
minden végzetes kdvetkezményével egyetem-
ben — még mindig tisztelettel és megkérddjelez-
hetetlen moédon idézi fel a New York Times és az
Egyesiilt Allamok 0j elndke. Az amerikai politika-
nak megvannak a maga érinthetetlen, szent te-
hén maodjara miikodd dolgai. A terror elleni ha-
bort az egyik ilyen. Izrael a masik. Tovabba van
egy egész sor a szexualitassal, a szaporodassal,
a hazassaggal, az abortusszal és az Un. ,erkélcsi
kérdésekkel” tsszefiiggd (altalam ,klonofébnak
nevezett) probléma. Ez a problémahalmaz hoz-
za létre az értelem azon balvanyait, amelyek az
Egyesiilt Allamok valédi, pragmatikus, és popu-
lista politikajat iranyitjak.

Szauter Déra: Rendkiviil szerencsésnek érzem
magam, hogy végre feltehetem Onnek az elmult
évek sordn Gsszegyljtétt kérdéseimet. Tudjuk,
hogy az Iconology és a Picture Theory megjele-
nése éta szamaos kényve jelent meg. Foglalkozott
tébbek kézott a tdjkép és a hatalom ésszefiiggé-
seivel, a dinoszaurusszal mint a modern kor to-
temdllatdval, és legijabban médiaelmélettel. En-
gem azonban még mindig a képi fordulat érdekel.
A nyugati filozéfia megélt madr kiilbnb6z6 kor-
szakokat: a dolgok, az idedk, a szavak korszakdt.
Most a képeken a sor. Mit gondol, ez a korszak
meddig tart majd? Es vajon mi kévetkezik ezutdn?
© Ugy tiinik, a képi fordulat még nem ké-
vetkezett be az angol-amerikai filozéfiaban.

Még a kés6i RICHARD RORTY szerint is, aki a
maga nemében merész filozéfusnak szami-
tott, Wittgenstein képekkel valé foglalatoskoda-
sa — beleértve a jelentés ,képelméletét” és a Fi-
lozéfiai vizsgdloddsokban tett kijelentését arral,
hogy ,egy kép tartott fogva benniinket” — tulaj-
donképpen nem is olyan fontas. Természetesen
Rorty nyelvi fordulata adta szamomra az ¢tletet
a képi fordulat fogalmanak kidolgozasahoz.

De a képi fordulattal kapcsolatos irasaimban

a kép, az abrazolas, az ,image” alatt inkabb

egy trépust értek, nem egy adott korra jellem-
z6 torténelmi kategoriat. Ez a trépus id6rél-id6-
re megjelenik és megerdsodik a torténelem so-
ran. Ha azonban az eurdpai filozéfiarél beszé-
ltnk, kilénosen a francia, a német és az olasz
hagyomanyrél, a valasz egészen masképp ala-
kul. RAYMOND BELLOUR hivta fel ra a figyelmet,
hogy a szavaktdl a képek felé fordulas tulajdon-
képpen athatja az egész huszadik szazadi francia
filozofiat. Eppen ezért a képi fordulat altalam al-
kotott fogalmanak recepcitja Eurépaban sokkal
tavolabb mutat, mint az Egyesilt Allamokban,
ahol szinte hétkoznapi szlogenné redukalédott a
,képek szavaktol torténé hatalomatvétele”.
Hogy mi jon a kép korszaka utan? Nem tudnam
pontosan megmondani. Maga mire gondol? Va-
l6szinlleg szavak, ideak vagy dolgok. A filozéfia

id6rél id6re visszatér a korabban mar megvitatott kérdésekhez. A legvaldszin(bb,
hogy a dolgokhoz térnek vissza. Errél szélt néhany éve az a fogadas, aminek a vég-
eredménye a Critical Inquiry Bill Brown altal szerkesztett Dolgok cimet visel§ kilon-
kiadasa lett. Talan nincs is mas, mint dolgok, ideak, szavak és képek, amelyek ko-
ziil egyik sem létezhet a masik nélkil. Végsé soron a képek gondolatokként is fel-
foghatok, hiszen mar Arisztotelész is azt mondta, hogy nem Iétezik gondolat kép
nélkil. igy aztan a képek felé fordulas a kritikai gondolkodasban az utébbi idkben
semmiképpen nem jelenti a gondolatoktdl vagy a képzetektdl valé elfordulast.
Ha megnézzik Rorty egyik nagy jelent&ség(i munkajanak a cimét — Philosophy in
the Mirror of Nature, azaz Filozéfia a természet tiikrében —, feltehetjik a kérdést, mi
van, ha sz6 szerint vessziik a kifejezést? Mi is itt pontosan a tikor? Kép? Képzet?
Vagy gondolat? Egyfajta dolog? A filozéfianak tehat vissza kell térnie a dolgokhoz
magukhoz.

Az utobbi években ezzel kapcsolatban az volt az érzésem, hogy az ideak, a szavak
és a képek egyre novekvé hatalomra tettek szert a dolgok és altalaban véve a ma-
terialis gyakorlatok felett. Kétségkivil a Bush-adminisztracié védjegyévé valt az

a kijelentés, miszerint 6k meghaladtak a politikai szakérték ,valésag alapu kozos-
seégét”. A Bush-korszak ideak mentén miikodott, olyan absztrakcick mentén, mint
a Szabadsag, a Demokracia, és persze a 6 és a Rossz. Ezzel csak az a baj, hogy az

A Tribute in Light a 2001. szeptember 11-i eseményeknek allitott emlékm(, mely azok elétt az
allampolgérok el6tt tiszteleg, akik életiket vesztették a World Trade Center elleni tamadasban.

A két fénytornyot két nagy teljesitmény(i fényszérd sugara allitja el§, melyek egyenesen felfelé
mutatnak a Ground Zero melletti terdletrél.

A fénykép a New Jersey-i Liberty State Parkbdl késziilt, 2006. szeptember 11-én, a 9/11 5. évforduléjan.
Fot6: U.S. Air Force, Denise Gould
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Jideaik” nem kritikai megfontolasokaon alapul-
tak és nem vetették Gket 6ssze a realitassal.
A Bush-partiak vérbeli idealistak voltak: hitték,
hogy a vildagukat erg alkalmazasaval Gjra idea-
lissa tehetik, legyen sz6 akar az elképzeléseiket
nem dvozlé, nekik ellenszeglilé népek lebom-
bazasardl. llyen a terrorellenes haboru is: ez egy
verbalis hasonlat, metafora, a kép sz6 szerintivé,
aktualissa, rémiszten valdsagossa valasa. Ez a
fajta megvaldsulds egy furcsa trépus, a klénozas
metaforajanak esetében is végbement — nem
masrol van itt sz6, mint egy ¢si metakép, a kép
életre keltésének realizalasarél. Ez a parositas
olyan ikonikus konstellaciot alkot, amit én a ,ter-
ror klénozasanak” neveztem el. Hogy ez med-
dig tart? Vagy elérkezett a végéhez? Remélem.
Ha Hollywood jostehetségére hagyatkozunk, ka-
tasztrofa el6tt allunk. Ahogyan Bill Maher ame-
rikai komikus fogalmazott: tgy tlinik, minden
katasztrofafilmhez kell egy népszer( fekete el-
nok, aki képtelen megallitani palyajan a Fold felé
kozelit6 aszteroidat.

SzD: /konoldgidja etikai kérdéseket is feszeget.
A Picture Theory végén utal arra, hogy bdr a vi-
lagot nem menthetjiik meg, a képek pontosabb
megértésével mégis tehetlink érte. Vitatkoznék
ezzel az dllasponttal. Egy egyszer(i példaval élve,
manapsag kézhelyszamba megy, hogy a rekld-
mok manipuldlnak minket, mégsem vonhatjuk ki
magunkat a latvany hatdsa aldl és gyakran mégis
megvesszlik az adott terméket. A képek utdélete
ellendrizhetetlennek tiinik. Gondolja, hogy a
tudatossag valéban segit?
© Nem, nem hiszem. Pontosan ez az, amiért
olyan nehéz racionalis érvekkel meggy&zni va-
lakit arrél, hogy adjon fel egy hiedelmet vagy
egy ideoldgiat. Még a hatvanas években tor-
tént, amikor a John Hopkins egyetem hallgaté-
ja voltam, hogy egy egész évi 6sztdndijamat egy
vilagoskék bériiléses, sotétkék Ford Mustang
kabriora koltdttem. Azt hiszem, a korombeli fér-
fiak megértik, mi jott ram. Nem magardl a kocsi-
rol volt sz, sokkal inkabb arrol a képrél, ahogy
benne (l6k, az oldalamon egy bombazéval. Majd
talalkoztam a feleségemmel, aki j6 humorérzék-
kel kezelte a Mustang-kérdést; késébb elmond-
ta, hogy 6 nem a Mustang miatt, sokkal inkabb
az autéfetisizmusom ellenére jott hozzam. Mire
azt vdlaszoltam: pedig milyen tékéletesen illett
a fejemben Iévg képhez a vaszontetének dél-
ve p6zold cicababardl! Ez a dolgok jelenlegi allasa
szerint negyvenévnyi hazassaghoz vezetett.
Mi hat a , képkritika” értelme, ha nem képes si-
keresen ellenalini a képek hatalmanak? En sze-
mély szerint azt gondolom, hogy javitja az ellen-
allasunkat, immunizal a fert§zé képekkel szem-
ben. Ehhez azonban ellenanyagképzést kivalto
képekre van sziikség. Obama megvalasztasa és
képének apotedzisa végs6 csapast mért a rasz-
szista ideoldgiakra és az azokat kiséré képekre.
Az afroamerikai vizualis kultira tanulmanyoza-

saban — jollehet az anakronizmusok szem el6tt tartasaval — az elmdlt években koz-
helyessé valt a ,posztfaji” kor bealltardl beszélni. A kép itt is megel6zte a valésa-
got a popkultira fekete ikonjai — Tiger Woods, Michael Jordan, Colin Powell — és mii-
vészek, gondolkoddk, politikusok képében, akik mar nem a polgari jogokért folyta-
tott kiizdelem tiizes, dihddt szénokainak utédai, mint Jesse Jackson és Wright tisz-
teletes. Az afroamerikai vizualis mivészet az elmult években tullépett az identitas-
politika képi vilagan, és 6sszetettebb kisérletezésbe fogott a test, a vizualitas és az
identifikacio valtozd, 6sszetett kédjainak feltarasaval. Darby English ,posztfaji” fe-
kete mivészetrdl irt brillians konyve, a How to See a Work of Art in Total Darkness a
legjobb, amit a témaban ismerek.
Mindenekel6tt el kell kiilonitendnk a képkritikat vagy a kritikai ikonolégiat az
ikonoklazmus alapértelmezett nyelvétél, mely a rossz képek vagy altalaban véve
a képek elpusztitasara térekszik. Mindig fenntartassal kezeltem a képek elpusztita-
kalapaccsal vagy — talan még jobb — hangvillaval valé ,megszélaltatasat”. A sér-
t6 képek elpusztitasanak vagy megsemmisitésének egyetlen abrandja sem hatéko-
nyabb Grességiik vagy gazdag harmaniaik (olykor mindkettd) bemutatasaban a kri-
tikanal, amely megszélaltatja 6ket.

SzD: A kévetkezd kérdést nem hagyhatom ki. Nem csak azért, mert a most megjelent
kétetiink cime A képek politikaja lett, hanem azért is, mert 2008 novemberét itjuk.
A nemrégiben befejezGdétt elnGkvalasztds mennyire tekinthetd a képek kiizdelmének?
O Teljes mértékben — ez nyilvanvalé, hiszen a valasztasok mindig képekrél szélnak:
tamado képekrdl, karikaturakrél, sztereotipiak felkeltésérdl, torzitasrél. Ugyan-

Ugras Obamaért m falfestmény Shepard Fairey kampanyplakatja utan, Houston, 2008
© http://www.flickr.com/photos/pmcd9/2300624038/sizes/o/

Obama '08
© http://www.flickr.com/photos/remithornton/2523881843/sizes/|/




interja

igy idealizalt képekrél, melyek szavakka krista-
lyosodnak: fiatalsag, energia, életkar, tapaszta-
lat. Ami pedig a legfontosabb, itt van nekink a
megvalasztott uralkodo képe, melyet a demok-
racia, mint vilagi vallas alapvetd misztériuma,

a valasztas titkos és szent ritualéja szentesit.
Megdobbent6, hogy a valasztas pillanata milyen
gyokeres valtozast idéz el a megvalasztott je-
|61trél alkotott kép tekintetében. Obama szemé-
lyében a népszerd ikonbdl, az emelkedé csillag-
bél, a rasszista tamadasok célpontjabadl, a , csak
egy sztar” cimkébél, az lres, puszta balvanybal
egyetlen éjszaka alatt egy megszentelt targy, a
nemzet képének megtestesilése lett. Az elsd,
megvalasztasat kdvet6 sajtotajékoztaton a tel-
jes Ujsagird-testilet allva fogadta tisztelete jelé-
Gl, ami néhany nappal korabban még elképzelhe-
tetlen lett volna. A megvalasztas szentesitette,
melynek természetesen veszélyes kovetkezmé-
nyei is vannak. A megvalasztottsag azt is jelenti,
hogy barmi, ami megsérti az Ovalis Iroda szent-
ségét (lasd Bill Clinton esetét), szinte vallasos iil-
doztetést és meghurcolast von maga utan.
Obama szamos nagyszer(i adottsaga kozil az
egyik az, hogy tisztaban van a képek jelentésé-
vel, mind sajat ikonicitasat, mind az &t kérdlvevo
altalanosabb kulturalis rendet illet6en. A kam-
pany saran hihetetlen érettségrél és itél6képes-
ségr6l tett tandbizonysagot retorikajanak visz-
szafogottsagaval, valamint a magardl kialakitott
méltosagteljes és érett kép kozvetitésével. A je-
l6ltnek bizonyitania kell elngki kvalitasait ahhoz,
hogy egyaltalan esély legyen a megvalasztasara.
Mint mindig, a kép megel6zi a valdsagot.

SzD: A Picture Theory olvasdsa kézben didk-
jaim egyik elsé reakciéja az volt, hogy a képektél
Jtartani kell”. Mi tébb, van olyan kritikus, aki Ont
egyenesen ikonofébnak nevezi. Egyetért ezzel?
© Egyaltalan nem. El sem tudom képzelni, hogy
juthat ilyen elhamarkodott kévetkeztetésre bar-
ki, aki figyelmesen olvassa a kdnyveimet. Az
igazsag az, hogy nagyon is szeretem a képeket.
Romai katolikusként nevelkedtem, és megtanul-
tam tisztelni a képeket. Azt is megtanitottak,
hogy nem szabad imadni 6ket, és hogy tulérté-
kelésiik a helyes tiszteletbdl a helytelen imadat-
ba csaphat at, mely a képet magikus erej(i bal-
vannya valtoztatja. A képek iranti szeretetem
tehat nem puszta pozitiv érzelem, sokkal inkabb
felhivas a képek mind jo, mind rossz értelemben
vett hatalmanak elemz6, kritikai és kiterjesztett
megértésére. Az ikonoféboknak egyébként tobb
fogalmuk van a képek hatalmarél, mint barki
masnak. Szerintik a képeknek hatalma van ma-
sok elméje folott. A balvanyimadoékrol azt képze-
lik, hogy egy hamis, allatias vallas alantas, per-
verz aldozatai, mely moralisan lealacsonyitja
ket. Ok azok, akik ragaszkodnak a képek valodi
megértéséhez, szemben az altaluk tudatlannak
hitt, babonas balvanyimadokkal. Fontos meg-
értentink, hogy az ikonofébia és az ikonofilia,

Haring vs Obama
© http://www.flickr.com/photos/mdumlao98/2471596006/sizes/o/

a képrombolas és a balvanyimadas nem elkdlénithetd binaris oppozicidk, hanem a
képi hatasokat alkotd dialektika részei.

Egy ikonofil valészintileg éppen annyira féli is a képet, mint amennyire szereti,
ahogy minden valamire valé szerelem magaban foglalja a félelem és az agresszio
keverékét is. Szerelmesnek lenni végiil is nem mas, mint kiszolgaltatott, sebezhe-
t8 helyzetben, valakinek a ,rabsagaban” lenni. A balvanyimadas és a képrombo-
las tehat képek altal kézvetitett tarsadalmi viszonyok, és természetesen minden
tarsadalmi viszonyt képek kdzvetitenek. A kép problémaja egyid6s a Masik prob-
lémajaval, marpedig minden mdsik emberhez valé viszonyunk — legyen az egyé-
ni vagy kollektiv — képek altal valésul meg, sztereotipiak, karikatarak és a fanta-
zidinkkal terhelt narrativak formdjaban. A Masik pedig szokas szerint gy jelenik
meg, mint aki bizonyos képeket tilértékel, mint aki balvanyimado. Ezért van az,
hogy amit én ,masodlagos hiedelmeknek” hivok — a masok hiedelmeir6l alkotott
hiedelmek —, mindent athatnak a masoknak tulajdonitott fetisizmussal és balvany-
imadassal kapcsolatban, kiléndsen igaz ez a vallasi vagy a faji massag esetében.
Az ikonoldgia talan felhasznalhatna az idolatria ragalmanak megallapitasahoz a
jatékelméletnek azt a fogasat, mely azt elemzi, hogyan prébaljak az emberek
megjésolni ellenfeleik viselkedését.

Van egy torténetem, amely tokéletesen illusztralja a képekrél alkotott masodla-
gos hiedelmeket. Egy talib diak magyarazta el szamomra, hogy a bamiyani Budd-
ha-szobrokat nem azért kellett lerombolni, mert a vezetés egy helyi kultusz kiala-
kulasatal tartott, hanem mert a nyugatiak fétist csinaltak bel6lik. Minél t6bb nyil-
vanossagot kapott az gy és minél tobb pénzt ajanlott fel a nyugat, a talibok annal
inkabb el akartak pusztitani 6ket. Az elpusztitasuk pedig a szobrok eltiintetésén ki-
vil nem utolsésorban a pusztitasrél alkotott masodlagos képek sziiletését eredmeé-
nyezte, mely a talibok naptarmuvészetében a szent cselekmény bizonyitékaként
terjedt tovabb. A képrombolas tehat altalaban — mint ebben az esetben is — nem
csupan egy kép elpusztitasa, hanem a pusztitas képének a megteremtése is.

@ HGy: Sokat hallottunk ma a hdbord, a terror a politika Gsszeftiggéseirdl. Szeretnénk
azonban olyan, kevésbé politikus témdkrél is kérdezni Ont, mint példdul a mivészet-
térténet-irds, vagy a mivészettdrténet és a vizudlis kultdra viszonya. A vizudlis kultd-

ra mdra egy elfogadott, intézmeényesilt diszciplindva valt, megtaldlta a helyét és sok he-
lyen tanitjak. Magyarorszdgon a mUivészettérténet inkdbb a német, mint az angolszdsz
hagyomdny befolydsa alatt irédik, nagyobbrészt a régebbi hagyomanyokat kévetve.
Azonban kimondatlanul is, de észrevehetd egyfajta ellenérzés, féként az idésebb miive-
szettorténész-generdcio képviseldinek részérdl a vizudlis kultdra jelenségét illetéen, taldn
azt gondolvan, hogy a vizudlis kultira mintegy bekebelezi, felszamolja a hagyomdnyos
mdvészettarténet-irdst, és a végeét jelenti ennek a hagyomdnynak. Szeretném errél az
On vélemeényét hallani. Ugy gondolja, hogy a vizudlis kultira adekvdt olvasatot kapott?
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© A vizualis kultira egyfel6l egyszerlien csak a mlivészettorténet kiterjesztése.
Ugyanakkor olyan tovabbi diszciplinak kiterjesztése is, mint példaul a filmes tanul-
manyok, az antropoldgia, az irodalomelmélet avagy a kultdratudomany. Azt mond-
hatnam, hogy ez a mivészettdrténet egy kilénosképpen ,veszélyes kiegészitése”,
mivel a vizualis képek altalanos kérdését célozza meg, illetve az ekképpen lattatott
vilagot, ami a miivészettdrténet kdzponti kérdése kellett volna legyen (és ami az is
volt példaul ABY WARBURG esetében), de amely kérdés valahogy id6kozben elhalva-
nyult. Latom, hogy miért tarthatjak a mlvészettorténészek a vizudlis kulturat fe-
nyegetd jelenségnek, de azt kell mondanom, ennek az aggodalomnak nincs valés
alapja. A vizualis kultara Gj hatarokat allit fel — gondolok itt példaul a tudomanyos
és az orvosi képekre, a tomegmédia, a divat és a reklam képeire, valamint a kézon-
séges és a hétkdznapi vilag képeinek sokasagara. Inkabb lehetdség ez, mint fenye-
getés arra, hogy mas teriileteken is kamatoztassuk az olyan specialisan a mivé-
szettorténethez kapcsolddo szakértelmet, mint példaul a formaelemzés, a kontex-
tus elemzése, az ikonografia és az ikonoldgia, a stiluskritika vagy a reprezentacio
kiilonbtz6 modjainak vizsgalata. Igy tehat olyan tudomanyagak is alkalmazhatjak

e tudast, amelyek képesek ugyan arra, hogy felismerjék a képi fordulatot, de ame-
lyeknek fogalmuk sincs arrél, hogy a gyakorlatban hogyan is kezeljék ezeket a je-
lenségeket. A vizualis kulttira nem fogja bekebelezni vagy ellehetetleniteni a mii-
vészettdrténetet, amelynek egyébként ma is hasznos és relevans kutatasi teriile-
te van. Példaként emlithetném a Chicag6i Egyetem mivészettorténet tanszekeét,
amelyhez én is tartozom: a tanszéken beldl tobb kollégam is nagyon komoly elmé-
leti alapokon foglalkozik filmekkel, Eizenstein és masok munkdassagaval, mégis min-
den probléma nélkiil, nagyon sikeresen miikodnek, és a tanszék teljesen befogadta
6ket. Mikor felvet6dott a kérdés, hogy atnevezziik-e a tanszéket Miivészettorténet
és Vizualis Kulttra névre, akkor ennek éppen én voltam ellene.

® HGy: Még az eléz6 kerdéshez kapcsolédva, meglepé maédon éppen On, a par
excellence vizudlis kultira-kutaté mondta egy interjiban, hogy mennyire tiszteli

es értékeli a korai német mivészettdrténészek megkézelitésmadjat, kiléndsen

a Bécsi Iskola tagjait, és munkaikat kévetendd mintaként emlitette. Taldn kéze le-
het ennek ahhoz, amit Mieke Bal mondott, hogy a szoros olvasat mdra kiment a di-
vatbol, vagy amirdl Michael Ann Holly irt, miszerint a mdivészettdrténetet annak kez-
deti fdzisaban sokkal inkdbb érdekelte az értelmezés és az elméleti kérdések. Az érde-
kelne, On szerint mi az, amit6l a szdzadfordulé német miivészettérténet-irdsa ma is
relevdns és kdvetendd példa? Milyen viszonyban dll ez azzal, amit ma mdivészettérte-
net-irasnak neveztink?

© Mint fentebb mar emlitettem, a Bécsi Iskola sokkal ambiciézusabb programmal
rendelkezett, mint az azt kdvet6 mivészettdrténeti iskolak, és hogy az ikonoldgia
altalanos elmélete, amely a képek migracidjat kilénbtz6 médiumokon keresztil is
nyomon kdvette, kiemelked6en fontos és elsédleges impulzust jelentett a m(ivé-
szettorténet-irasban. Nem értek egyet Mieke Ballal. Szerintem a képek kdzeli olva-
sata — gy is mint az ikonoldgiai gyakorlat része — sohasem fog kimenni a divatbal,
és ennek nem is szabadna megtorténnie. Ugyanakkor én egy olyan ikonoldgiat sze-
retnék, amely feltérképezi a képek korforgasanak Gtjat és hatarait, tovabba a ké-
és ahogyan keresztillépnek kilénféle médiumok hatarain. Ez az oka annak, amiért
kénytelen vagyok ragaszkodni ahhoz, hogy a ,vizudlis kultira” nem egyfajta vég-
s@ horizont, de maga is egy hatarokkal rendelkez6 kutatasi teriilet, amely mer6le-
gesen metszi az ikonoldgiat, de szintlgy keresztezi a médiaelméleti tanulmanyokat
valamilyen mas, talan hegyes- vagy tompaszdgben.

Nem minden vizualis tapasztalat képi tapasztalat (tulajdonképpen nagy résziik nem
az). Es nem minden kép vizualis kép. Egy kép nem pusztan grafikus vagy optikai
abrazolas, lehet széveges hasonlat vagy metafora is. (Ez Pierce az ikonokat érint6
alapvetd szemiotikaja.) A képek kiilonb6z6 tipusti médiumok hatarait atlépve kerin-
genek, a vizualitas csak egy komponense vagy eleme az dsszes elképzelhet6 médi-
umnak. Minden médium kevert; sajatos és atlathatd szenzoradlis elegye hangoknak,
latvanynak és tapintasnak, valamint adott szemiotikai aranyban ikonikus, indexikus
és szimbolikus. Ezért az ikonoldgiat, a vizualis és a média-tanulmanyokat gy kell
elképzelnink, mint olyan kilénallé kapukat, amelyeken keresztiil az egész embe-

ri kultdra és szimbolikus viselkedésmad vilaga megkdzelithetd. Mindegyikik hoz-
za tud adni valamit, és mindegyikiiknek kicsit mas a viszonya ahhoz a tudomanyte-

rilethez, amit mivészettorténetnek hivunk, és
amely tudomanyterilet egy multimedalis disz-
ciplina, mar amennyiben valaha is egyetlen disz-
ciplinaként lehetett ra tekinteni.

@ HGy: Szeretnék egy révid bekezdeést idézni a
Picture Theory cimd kényvébdl. Muazeumi kérnye-
zethez kapcsoléda idézetrdl van szo, ahol, mint
ahogy On is emliti, az emberek tébb idét téltenek
a feliratok olvasdsdval, mint maguknak a képek-
nek a nézésével. Az idézet igy hangzik: ,A széve-
gek dltalaban nagyobb fenyegetettséget jelente-
nek a képek integritdsanak és romlatlansdgdanak
fogalmadra, mint forditva. Elkeriilhetetlendil és sz6
szerinti értelemben véve is rakényszeritik magukat
a kepi targyra, kériilGtte és benne helyezkednek el,
kiviil és belil, a falakon, a képkereten, még a le-
vegbben is ott vannak, abban a térben, amelyben
lathatd a tdrgy, és amelyben réla a diskurzus fo-
lyik.”? Hogyan tudjuk megvédeni a képeket a sz6-
vegektdl? Meg kell-e, egydltaldn meg lehet-e vé-
deni 6ket, vagy a képek megvédik sajat magukat?
© Végs6 soron nem tudjuk megvédeni a képe-
ket a szovegektdl. Bar ez mindenképpen az egyik
legfontosabb célja volt a mlvészettorténet-
nek: ragaszkodott ugyanis ahhoz, hogy a képe-
ket egy olyan, minden jellegzetességiikre kiter-
jed6 figyelemmel nézziink, amely tekintetbe ve-
szi a stilust, az ikonografiat, a képek anyagi mi-
voltat, kontextusat, tarsadalmi hasznalatat va-
lamint pszichikai hatasait, anélkil, hogy mindezt
egy cimkére redukalta volna. Az ellentmondasos
helyzet abbél adédik, hogy a falon lathaté cim-
kéket is a mivészettorténészek irjak, de — leg-
alabbis reméljik — mindig egy, a néz6 felé ira-
nyuld attételes jelzéssel, miszerint ez nem a tel-
jes torténet, ez csak egy kiindulépont. Az, hogy
ez mennyire igy van, arra példaként emlithet-
ném az amsterdami Rijksmuseumban latotta-
kat, ahol egy turistakbal allé csoport a képek-
nek hatat forditva vitatta meg a képen latotta-
kat. Ebbél is latszik, hogy a képet szemlélve nem
tudtdk feldolgozni annak hatasat, és amikor a
képrél beszéltek, mar nem is nézték a képet, csak
elfordulva erélkadtek a jelentés létrehozasan.
Mindenesetre a képeknek is megvan a maguk
csondes madja arra, hogy ellenalljanak a sz6ve-
ges képletekre vagy tizenetekre valé leegyszer(-
sitésnek. Errél sokféleképpen meggy6zddhetiink:
a néz6k képekre adott szubjektiv valaszainak sok-
féleségében, a képek azon igyekezetében, hogy
meghaladjak azokat a narrativakat, amelyek vol-
taképpen arra szolgalnanak, hogy magyarazzak
6ket, és azokban a torténeti ,magyarazatokban”,
amelyeknek maguk is részesei. Michael Foucault
arra buzditotta Velazquez Las Meninas cim( fest-
ményének nézéit, hogy felejtsék el mindazt, amit
tudnak a képrél, mindazokat a neveket és id6pon-
tokat, amelyek csak gatoljak ennek a festmény-
nek a befogadasat; tegyék ezt azért, hogy szabad

3 University of Chicago Press, 1995, 209 old.
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utat kapjon az a ,szlrke, ismeretlen nyelv”, amely
magabdl a festménybél szeretne elGtorni.

® HGy: Latdsunk és mindazok a mdédszerek, arme-
lyek révén lattdssal informdciéhoz jutunk, és ame-
lyek elvezetnek a megértéshez, bioldgiai, kérnye-
zeti és kulturdlis gyGkerekkel rendelkeznek. A mdi-
vészettirténet kontextusaban On ramutatott

egy ezzel kapcsolatos problémdra, miszerint hid-
ba foglalkozik képekkel o miivészettdrténet, még-
sem dolgozott ki egy olyan elméletet, amely ma-
gardl a latasrél szélna. Egyetértek az On dllds-
pontjaval, és szeretném, ha kifejtené, mit ért ez
alatt a ,latdselmélet” alatt. Vajon kéze van-e en-
nek a lataselméletnek ahhoz az uj miivészet-
térténeti megkdzelitésmdodhoz, amelyet ta-

lan neuro-muivészettérténetnek nevezhetnénk
(neuroarthistory), és amely megprébal kifejleszte-
ni egy olyan madszert, amely beolvasztand a mdr
meglévé miivészettdrténeti modszerekbe a latas
és vizudlis megértés bioldgiai és kérnyezeti indit-
tatdsu elemeit. A neuro-miivészettérténet azt dl-
Iitja, hogy ezek a tényezék jelentdsen befolydsol-
jak azt, hogy bizonyos kulturdk, régick és miveé-
szek hogyan csindlnak mivészetet. Amikor a ld-
taselméletrdl beszélt, erre a biolégiai meghatdro-
zottsdgra is gondolt? On szerint a miivészetteor-
ténet feladata lenne egy ilyen Idtdselmélet kidol-
gozasa?

© Igen, azonban évakodnék attél, hogy a latas fo-
lyamatat a biolégiai automatizmus szintjére re-
dukaljuk. Azt gondolom, nagyon sokat tanulha-
tunk azoktal, akik a latas automatizmusat és ref-
lexeit tanulmanyoztak. Ennek valgjaban hosszi
hagyomanya van, amely még az idegtudomanyo-
kat is megel6zi: RUDOLF ARNHEIM Gestalt-

The Perception of the Visual World cim(i klasszikus
munkajara. Amikor a Showing Seeing cim( tanul-
manyomban (a What do Pictures Want? cim( k-
tetben) azzal érveltem, hogy a latas folyamatat,
mint a természet és a kultdra kdzotti komplex di-
alektikat kell értelmezniink, akkor erre gondoltam.
Orémmel fogadom, ha bepillantast nyeriink a té-
maba a kognitiv és az idegtudomanyok felél is, de
csak akkor, ha ez nem kényszerzubbonyként vetdl
rank, megakadalyozva, hogy a latast mint a kul-
turdlis szemidzis, kolcsénhatas és vagy teriilete-
ként is figyelembe vegyik. A Iatasi folyamat pszi-
choanalizise szamomra ugyanugy nélkilzhetet-
len tényezd, mint az észlelés és a reflex. A vizualis
kultdra fogalma el6feltételezi, hogy a latas kultu-
ralis konstrukcio, és ugyanakkor azt is, hogy a kul-
tlra vizualisan konstrualt. Addig nem fogjuk elér-
ni a megfelel6 egyensulyt, mig ennek a struktdra-
nak nem tudjunk megragadni a hatarait.

@ HGy: Amiota a kezembe ker(ilt GRISELDA
PorLock uj kényve, az Encounters in the Virtual
Feminist Museum, amelyben a szerzé egy kép-
zeletbeli muzeumban invitdlja sétdra az olvasait,
mikézben elemzi az ott kidllitott, a feminizmus-
hoz és a ndi lét sokféle aspektusdhoz kapcsolédo

mdtdrgyakat, szeretem megkérdezni az emberektdl, vajon hogyan nézne ki a szamuk-
ra idedlis mizeumni kidllitds? Ha lenne arra lehetdsége, hogy a vildg Gsszes tdrgya ko-
zll vdlasszon, lett légyen az kép, szobor, valésdgos vagy virtudlis tdrgy, elméleti vagy
metakép, akkor On milyen tdrgyakkal rendezné be a sajat muzeumi termét? Hogyan
dllitand ki a tdrgyakat, és miféle viselkedést vdrna el a latogatoktal?

© En a banto és sértd képekbdl rendeznék kiallitast. Ez alatt két dolgot értek: egy-
részt azokat a képeket, amelyek valamilyen médon sértették az embereket, ame-
lyeket obszcénnak, szentségtorének, vagy barmi mas médon meghotrankoztatéonak
itéltek, masrészt ide sorolnam az emberek altal bantalmazott képeket, a meggya-
lazott, elcsufitott, megsemmisitett képeket. Biztosan helyet kapna a valogatasban
az Aranyborju, talan DAMIEN HIRST valtozata PoussIN festménye mellett, és talan
az afgan Buddha szobrok masolatai is. A targyak jelentds hanyada mindenképpen a
pornograf és a valamilyen médon undoriténak tartott képek korébél keriilne ki: len-
nének korhataros filmek, felfujhaté gumibabak, emellett mezitelen néket és férfia-
kat abrazold pogany szobrok, fallikus illetve vaginalis ikonok, koszos és bizl6 fétis-
targyak, voodoo babak, valamint félig ember, félig allat figurak is. A kiallitasnak len-
ne egy része, amelyben a k6zénség aktivan részt vehetne: a rendelkezésre all6 fes-
tékekkel, kalapacsokkal, kévekkel, zaptojasokkal, Urilékkel és egyéb fegyverekkel
visszavaghatnanak a mivészet befogaddi: bemazolhatnak, meggyalazhatnak, dsz-
szehasogathatnak és megsemmisithetnék a sértének tartott képeket.

Emlékszem egy esetre, ami egy afrikai gyokerekkel rendelkezé mivésszel, CHRIST
OFiLIvel tértént. A miivész elszeretettel hasznal a képein elefantiriiléket, amely
az afrikai kultaraban szakralis és szimbolikus jelent&séggel bir. Egy New York-i ki-
allitas alkalmaval, amelyen Ofili egy fekete Madonnat abrazold képe is szerepelt, a
varos polgarmestere éppen Ofili anyaghasznalata miatt rendelte el a kiallitas cen-
zUrazasat. Meg kellene tehat irni a felhaboritd, banto alkotasok torténetét is. Ugy
mesélték, hogy Damaszkusz kiilteriletén még mindig allnak az iszlam el6tti id6k-
b6l szarmazd szobrok, amelyeket a zarandokutak alkalmaval a muszlimok ritualisan
megkoveznek. A zarandokok kényelmére a kdvezéshez sziikséges kéhalmok is ren-
delkezésre allnak. Talan ez mintaul szolgalhatna a kiallitas interaktiv részéhez.

Egy masik kiallitason is gondolkodom: ez egyfajta Jurassic Park lenne, bemutatna
az dsszes dinoszaurusz-fajtat, amelyhez természettudomanyi muzeumokbél ven-
nénk kolcson a miveket, de lennének emellett olyan mdtargyak is, amelyek reflek-
talnak a témara. Mar felajanlottam az étletet néhany mizeumi kuratornak, de ed-
dig még senki nem latott benne fantaziat. Pedig a gyerekek biztosan imadnak.

Buddha szobor 2001 el6tt, és a rombolas utan, Afganisztan, Bamyan
© http://www.flickr.com/photos/remithornton/2523881843/sizes/o/
© http://www.flickr.com/photos/nicwa/226952331/sizes/o/

Y




2008

film

11, 12

Perenyei Moénika

AZ elbeszeles szelleme

A Minden mozi! c. kiallitas latens
szempontrendszereirdl

Bar honapokkal ezel6tt volt lathaté a Ludwig Mizeum mozgdképes gy(lijteményé-
bél rendezett kiallitas, a Minden mozil cimen bemutatott valogatas altal keltett
gondolatok, kérdések azota is tovabb munkalnak bennem.! Ezt az allapotot azon-
ban nem annyira az elragadtatas 6rome, mint sokkal inkabb az a nyugtalansag tart-
ja fenn, ami mar a cimb6l is kovetkezett. Eldonthetetlen ugyanis, hogy a ,minden
mozi”, mint koncepcio, egyfajta elméleti megkozelitésbél kiindulva fogalmazddott
meg, vagy éppen ellenkezéleg, egy a kulturalis és a képzém(ivészeti jelenségekkel
nagyvonalian zsongl6rkodd kiallitas-rendezdi gyakorlatnak készonheti létrejottét.
Mindkettd lehetséges, am maga a valogatas, illetve a kiallitott munkak elrendezése
— és ezen keresztil magardl a gy(ijteményrél felmutatott kép — inkabb egy impulziv,
rogtonzo alapallast tikroz. Ugyanakkor az intézmeényi gy(jtés nehézségeinek, a kii-
16nb6z6 gyjtési koncepcidk és a felelsségteljes vasarlasok ellehetetlenitésének is-
nék. Nem azért, mert azt gondolom, hogy csak igy tovabb, hanem sokkal inkabb
azért, mert épp az el6bbiek okan, az intézmeénykritikai gondolatmenettel szemben,
sokkal izgalmasabbnak tiinik a médium szempontld megkozelités.

A mozgokeép oriasi el6nyt élvez az alléképpel szemben: a mozgas és a hang révén
akkor is kivalt valamilyen hatast, ha nem szdél semmirél. Egy mozgdképekkel beren-
dezett mizeumi térben bolyongva a néz6t hatalmaba keritheti az érzés: valamit 1at,
illetve valami torténik korilotte. Teremrél teremre haladva én is elfogadtam, amit
lattam, illetve kivalasztottam a szamomra érdekes, mert elgondolkodtaté munka-
kat. Fel sem tiint, hogy nem keresem a kuratori elképzelést, illetve a miveket va-
lami médon 6sszef(iz6 rendezGelvet. (Bar ennek oka lehetett az a sejtés is, hogy a
LUMU kiallitoterei nem éppen a kuratorok és a kiallitas rendezék alma.) FLIEGAUF
BENEDEK Tejut cimi filmjének mizeumi installalasat viszont izgalmas és elgondal-
kodtato rendezdi fogasként éltem meg, elsé alkalommal, leginkabb ez jelentett él-
meényt.

Fliegauf mind érzelmi, mind intellektualis toltettel bird ,ambient film"-jében a ké-
pek mérnoki pontossagl szerkesztésén keresztil erds vizualis élményt nydjto tor-
ténetek bomlanak ki, amelyek — nem mellesleg — az installalas médjabél adéddan
megtoltottek harom termet. Am mindezen tul, a kuratorok egy aj mozifilmnek a
muzeumi kérdlményekhez alakitott bemutatasaval a film médiumat érint6, aktua-
lis kérdést hoztak szemléletesen jatékba. Nevezetesen a filmipar egy jelenleg is at-
alakuléban lévé fazisara csodalkozhattunk ra a Tejut cimii jatékfilm kilenccsatornas
vided-installacié valtozatat szemlélve.

Nagyon is jelent&ségteljes az a tény, hogy a széban forgé mozgdkép nem a képz6-
mivészeti szintér szereplGinek mitermeibdl kerilt a kigllitotérbe, hanem kozvet-
lendl a filmiparbdl. Vagyis nem arrél a bejaratott képzémivészeti praxisrél van szé,
ami a filmipar produktumait nyersanyagként hasznalja, illetve arrél, hogy maga a

1 1-2-3 Fékuszban a gydjtemeény cimd kiallitas sorozat masodik részeként volt [athaté: Minden
mozi! — Valogatas a Ludwig Mizeum — Kortars Mvészeti Mizeum film- és videdgy(ijteményébdl.
Budapest, 2008. febr. 8 — marc. 30.

mozgokép, mint eszkdz és nyelvezet a képz&mdi-
vészeti gondolkodasmadban mar évtizedek 6ta
kitlintetett szereppel bir, aminek folyomanya-
ként a képzémiivészeti videdk és multimedialis
munkak a kiallitasok megszokott képei. Hanem
sokkal inkabb arrél, hogy a filmrendez6k — né-
mileg fliggetlenitve magukat a piac diktatuma-
t6l — megtehetik, hogy egyre inkabb a filmkép
médium-specifikus aspektusaira, illetve a film és
a néz6 kozott létrejové személyesebb viszony-
ra fokuszaljanak.? A festészet és a fotografia

jol ismert térténetére rimelve, a film is az un.
onreflexiv stadiumaba érkezett, és sajat forma-
rendszerét analitikusan megkdzelitd, mivésze-
ti médiumként vonul be a mizeumi térbe. Per-
sze nincs Uj a nap alatt: a filmmdvészet szamos
onreflexiv alkotast tud felmutatni?, tovabba

az experimentalis, vagy az avantgard film min-
dig is prébalt megszabadulni a gyartasi és a pi-
aci mechanizmusoktél, a mivészeti muzeumok
pedig, mar régota rendelkeznek filmotékaval.4
A film és a televizid képzémdivészeti ,lereagala-
sa” mar a 80-as évek vided-hasznalataval szem-
betlinévé valt, majd elméleti szinten a mozi és a
kiallitétér, vagyis a black box és a white cube k-
z0tti atjaras is megfogalmazodott, aminek ki-
kényszerit6je nyilvan maga a képzémdivésze-

ti praxis volt. Nevezetesen azok a mozgéképes
és multimedialis munkak, amelyek Iétezé filme-
ket, vagy képsorokat hasznaltak mintegy nyers-
anyagként, s egyre nagyobb szamban szilettek
— és szlletnek ma is — filmidézeteket felhaszna-
16, konkrét filmjeleneteket és képsorokat, vagy
egész filmeket Gjra értelmez6 vagy Ujra artiku-
lal6 munkak® (Id. Douglas Gordon, Tracy Moffat
vagy Candice Breitz alkotasait). E jelenség, illet-

2 Elzenélhetetlen dolgok. Hungler Timea interjuja Tarr
Béla filmrendezével. Magyar Narancs, 2008/7.

,Tehat szamomra a film kommunikaciés forma, minden-
képpen a miivészet targykorébe tartozik, dacara annak,
hogy sziiletésekor még vasari latvanyossag volt,... (...)
sokat valtozott a vilag, és a film egyre inkabb a m(ivészet
targykorébe kerult. Mar csak azért is, mert megjelentek
olyan 0j technoldgiak, amelyek kiszolgalhatjak az el6bbi
igényeket (...) Ugy érzem, valami hasonlé helyzet van ki-
alakuléban, mint amikor a fotografia megjelent. A festdk-
nek addig feladatuk, megrendelésik, ha ugy tetszik, ,tar-
sadalmi funkciéjuk” volt, hogy lefessék a bankar lanyat,
hogy képét a csaladfé kitehesse a falra (...) Amikor meg-
jelent a fényképészet, mindez kikerult a festészet targy-
korébél — a festd szabad lett végre, megszilethetett

az impresszionizmus. Monet lelilhetett és lefesthette a
roueni katedralist harminchatszor, a nap kilénbz6 szaka-
szaiban. Ez az igazi forradalom. Azt gondolom, a filmmdi-
vészet most egy ilyen periédusba tudna kerdlni — lehet-
nénk végre szabadok, és elmondhatnank, hogyan latjuk

a vilagot, reagalhatnank arra, ami veltnk torténik. Mert
nem vagyunk fliggetlenek a vilagtél, nem kilénbdzink
téle, hanem sziligyig benne vagyunk.”

3 Ingmar Bergman Persona (1966), Fellini 8 és fél (1963),
vagy Wim Wenders A dolgok dlldsa (1981) cimdi filmje, pl.
4 A MoMA pl. mar alapitasatél kezdve gy(jtotte a filme-
ket, Stanley Kubrick is a MoMA filmotékajaban tanulma-
nyozta az eurépai filmtermést.

5 Az ,Ujra artikulacié” Body Gabor kifejezése, ami az
1985-8s Kinematogrdfus a videogrdfidrél cimd interju-
filmben hangzottel.
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ve alkot6i médszer mar-mar természetessé va-
lasaban a digitalis technolégia, az erre raépilé
szorakoztatéipar és a piaci terjesztés is szerepet
jatszott és jatszik. A digitalis technolégia kovet-
keztében megvaltozo filmgyartasi gyakorlatnak
és a DVD-terjesztés felfutasanak azonban egyéb
hatdasai is vannak: mig a szamitégépes animaci-
6t egyre nagyobb mértékben alkalmazé filmipar
b6séggel ontja a szérakoztatd termékeket, ad-
dig a filmipar néhany szerepléje, felszabadulva

a szorakoztatas tarsadalmi kényszere, vagyis a
sok pénz-sok nézg elv alapjan miikddés filmgyar-
tasi kotottségek aldl, a filmmiivészet jatékteré-
nek kijel6lésén munkalkodhat egy kevesebb né-
z6szammal is meghékéld, intimebb filmes mu-
faj megteremtésével. Az 6sszkép nem elhanya-
golhaté komponense, hogy a digitalis technolé-
gian alapulé filmlejatsz6 eszkozok magat a film-
analizist is szolgaljak, s6t, a VCR és DVD lejat-
sz6k szamos funkciéja szinte kikényszeriti és
ergsiti a filmek elemzése iranti fogékonysagot.
Minedezek mellett nyilvan a piac, illetve a mu-
zeumok kiallitas-politikdjanak osszefliggései is
szerepet jatszanak abban, hogy a mivészeti ki-
allitéterek megnyilnak a friss mozifilmek iranya-
ba, illetve azoknak egy bizonyos, a képalkotas-
sal reflektaltan foglalkozd valfaja felé. A mize-
um — archivald, értelmez6 és ismeretterjeszt6
feladatahoz hiven — vizualis kultarank, s igy an-
nak meghataroz6 szegmense, a mozgékép ana-
lizisének is a helyszinévé valhat. Mindez termé-
szetesen nem el6zmények nélkiili, s6t, egy meg-
lehetdsen régéta zajlé folyamatnak a mi szinte-
riinkon is érezhetd fejleménye.
Végeredményben a kiallitotér és a mozi talalko-
zasanak elgondolasa atité erejd is lehetett vol-
na, ha ez a felismerés a magyar képzémi(ivésze-

ti szintéren még nem fogalmazddott volna meg®.

igy azonban a white cube és a black box atfedé-
seinek kérdéskorére alapozott, de ezen a szem-
pontrendszerek érzékletesebb artikulalasaval to-
vabb is |ép6 diskurzus elinditasa hijan a Minden
maozil inkabb visszalépésként hatott, sajnos.

A 2006-ban Bécsben megrendezett Cinema
Like Never Before cim(i kiallitas példaul szinte
vagoszobaként hasznalta a kiallitoteret”. Sza-
mos olyan (uni- és multimedialis) munkat muta-
tott be, ami a filmkészités és -befogadas torté-
netébe, a jelentésformald mozgdképes eszkdzok
(montazs) és trikkok (miniatdr diszletek) miko-
désébe, a filmes képi toposzok évtizedeken at-
ivel6 létezésébe (ikonografia), valamint a moz-
gds illuziéjanak alapegységeként kezelt foto-
grafikus kép természetébe vezette be a néz6t.
Mindez persze néhol didaktikusra sikerilt, de a

6 A SURFACING - Ki, ha nem mi? cim( kiallitas a holland
kortars mivészek munkain keresztil artikulalta a moz-
g0- és az allokép temporalitdsanak komplexitasat ép-

pen a Ludwig Mazeumban. Kurator: Paldi Livia. (Budapest,

2004. szept. 16 — okt. 24.)
7 Balkon, 2006/9.

FLIGEAUF BENEDEK
Tejut, 2007, 9 csatornas vided-installacio, alloképek

kuratori elképzelés ezt a ,veszélyt” magaban hordozta. Ennek ellenére — a katald-
gus jovoltabal is — a bécsi kiallitas jelentds lépést tett a mozgdkép medialis elemzé-
se, valamint a mozi és vele parhuzamosan a filmelmélet valtozasainak a felmutata-
sa terén.

A LUMU-ban Fliegauf kinalta fel filmjét egyfajta hasonld, elemz6 kisérletre, hiszen
a Tejut cim( jatékfilm szétszedve, a mdzeumi térben mintegy ,kiteritve” valt szem-
lélhetdve. A kilenc torténetnek kiilonallé képekként térténd elhelyezése és azoknak
folyamatosan ismételt lejatszasa soran fedésbe keriilt a mozi vetitévaszna és a ki-
allitétér fala: a hangsulyosan egy nézépontra komponalt jelenetek tablaképként, vi-
lagra nyilo és vilaglé ablakkeént ,fuggtek” a kiallitétér falan, vagyis 6hatatlanul fel-
idézték Alberti kép és ablak, illetve a centralis perspektiva, mint a tablakép egyik
reprezentacios eszkdze és a kamera mikddésének megfeleltetését. Bar a vizua-

lis reprezentacié tudatossagaval valé szembesulés a ,linearis” mozizas soran is re-
levans, a kiallitétérben ez hangsulyosabb szerephez juthatott: a Tejut narrativaja
mellett az egyes jelenetek szerkezete keriilt el§térbe, mint példaul a szerepléknek
és a latvany elemeknek a tér rétegeiben és a kép sikjahoz megkonstrualt koreogra-
fidja. Vagyis a mizeumi tér altal lehet6vé tett repetitiv Ujranézések soran a mozgo-
kép elemeinek, illetve ezek jelentésformald dsszjatékanak élvezete teremtett 6n-
magan tdl mutaté élményt. Azonban a Tejut linearis mozifilmként — a kiallitason
nem szerepl6, a széler6mdre zoomold nyitd képszekvenciaval egylitt — egyértelm-
en koherensebb. De nem pusztan az id6t, mint a mozgdkép lényegi problematika-
jat targyiasitva megidézé, illetve modellald nyitd képsorok vesztek el. A mazeumi
installacio részeként m(ikddd, a fokozodo fesziltség érzetét keltd hang ugyan joté-
konyan beboritotta és egységesitette a Tejut jeleneteit — illetve kicsit tulléve a cé-
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SZIRTES JANOS
Rembrandt parafrazisok, 2006, allékép

KATARZYNA KOZYRA
N&i fird6, 1997 © foté: Rosta Jozsef

lon az egész kiallitoteret —, de ki is oltotta az egyes jelenetek valéjaban nélkilozhe-
tetlen hangeffektjeit. Egyrészt megfosztattunk a vizudlis elemek és a hanghatasok
egymast erdsitd filmes eszk6zétdl, masrészt a képszekvenciak dramai hanghatas-
sal kisért ismétlése (nyomatékositasa) soran felersodtek a képek szimbolikus ré-
tegei, jelentései. Vagyis végeredményben az elemzd mizeumi tekintet szamara fel-
kinalkozo film paradox médon narartiv jatékfilm mivoltat erésitette meg leginkabb.
Osszességében azonban élmeényszerii és tanulsagos kisérlet volt egy friss jaték-
film vide6-installacioként torténd bemutatasa: egyértelmien felvetette az ab
ovo multimedialis jatékfilm és a filmipartdl leginkabb intézményi hatterében és
gyartasi gyakorlataban kilénb6zg, de adott esetben ugyancsak multimedialis
képz6mUvészet kolcsénhatasanak, de leginkabb kilonboz6 lehet&ségeiknek és el-
térd célkitiizéseiknek (kompetenciajuknak) kérdését. Mindazonaltal inkabb csak
felvetette, és nem szemléltette, hiszen ezen a mozgdéképes munkakat felvonul-
tato kiallitason inkabb a ,sztorizés”, vagyis jatékfilmes és klippes elemekkel md-
kédtetett elbeszél6 munkak kerdltek tulstlyba, tehat hianyoztak a mozgdékép
eszkdzrendszerét sokkal analitikusabb és kisérletez6bb médon megk6zelité kép-
z6m(ivészeti filmek. Mintha nalunk az ilyen tipusd munkakat — még ha vannak is
— nem gy(jtenék az intézmények.

10

Fliegauf statikus néz&pontra szerkesztett je-
leme tovabb er@sitette, amikor SZIRTES JANOS
Rembrandt parafrazisainak (2006) loopjai ke-
riltek a Tejut mozg6 panndi helyére8. A kiilén-
b6z6 korszakok és miivészeti médiumok kozot-
ti kapcsolatteremtés (Rembrandt festmények
atfogalmazasa és kib6vitése egy filmes eszkoz
altal), illetve a vizualis nyelvezet tradicidinak
tovabbgondolasa szamos alkotdéi életmid meg-
hatarozé eleme (Sam Taylor Woad, Jeff Wall,
Thomas Struth pl). A kiallitason lathaté Néi fiir-
dd (1997) alkotdja, KATARZYNA KOzVYRA is lat-
hatéan élvezettel tarsitotta Ingres Térdkfiir-

dé cimii festményét az egy budapesti gyégy-
furd6ben rejtett kameraval felvett, majd meg-
szerkesztett képsoraihoz. Kozyra megoldasa is
a széban forgd, am lappang6 szempont érvé-
nyességét tamasztja ala, melynek artikulalasa
azért is fontos lenne, mivel jelenleg még mindig
a technolégiai valtozasok kovetkeztében észlelt
torés hangsulyozasa dominal a vizualitasunkat
nagyon is athatod kontinuitas rovasara. Pe-

dig szamos médiumarcheoldgiai kutatas épp a
folytonossag felismerésére ébreszt ra, félreté-
ve a modern és a posztmodern egyre inkabb ter-
méketlennek bizonyuld dichotémiajat. Nem el-
hanyagolhat6, hogy a kévetkezetes alkotdi pra-
xisokbdl is a vizualis tradicié kontinuitasa raj-
zolaédik ki. Vagyis annak ellenére, hogy a fes-
tészet, a fotografia és a film jol elktlonithetd
mivészeti médiumok, a szlizsén kivil szamos
— példaul a képek temporalitasat, vagy a képi
toposzok és formak atgondolasat és kibdvité-
sét érint6 - kérdéskaor flizheti 6ket dssze a vi-
zualis gondolkodasmaod sorozataiva. A medialis
sajatossagaik, és az ebb6l kozvetlenil adodo
kilonboz6 jelentéseik éppen egy ilyen szekven-
ciava szervezddésben tarulnanak fel leginkabb.
Tulajdonképpen a ,minden mozi”, mint elgondo-
las is lehetett volna relevans vezérfonal, ha az
ehhez tarsithaté manovichi elképzelés felvillant
volna a kiallitas egy-egy szekci6jaban, vagy a ku-
ratori statementben. Nem egy elméleti felisme-
rés didaktikus és merev alkalmazasat hianyolom,
de a filmes eszkoztarat adaptalé szamitégépes
interface manovichi elméletének lereagalasa nél-
kil a kiallitas rendez6elvét titkrdzd cim felszines
otlet maradt.? A filmes latasmad jelenkori do-
minanciajat (minden mozi) leginkabb a virtua-

lis kamerahasznalatot és a filmes kameramozga-
sokat (svenk, zoom) beépitd, valamint a filmsze-
r(i képatalakitasokat alkalmazé szamitégépes
szoftverek, valamint az ezeket magatdl értets-
déként kezel6 felhasznaléi magatartasok tikro-
zik. Vagyis a ,minden mozi” alapélménye, illet-
ve ennek teoretikus, manovichi megfogalmazasa

8 2008. febr. 28 — marc. 30.
9 Lev Manovich: A film mint kulturdlis interface, Metro-
polis, 2001/2.
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gondolatébresztd, mondhatni revelativ, de a ki-
allitason latott munkak nem erre az elgondolas-
ra rimelnek. S6t: a , dadaistak és a bauhausosok
6ta hirdetett 6sszmUvészeti hagyomany 6roko-
seként"10 az interdiszciplinaris mozgoképes to-
rekvéseket kivanta hangsulyozni a kuratori valo-
gatas. Az 6sszm(ivészet fogalmat jatékba hoz-
ni azonban mar nem tul izgalmas akkor, amikor
a medialis atjarasok a jelenkori technolégiakbal
és eszkdztarakbdl adédéan magatol értet6ds-
ek és majd’ minden alkotéi életm( sajatja, hogy
a meglévé vizualis produktumok forrasként, ma-
sodlagos természetként mikédnek. Masrészt
inadekvat is, hiszen individualis produktumok-
ra vonatkoztatva ,felaprézza”, atomizalja a ko-
zosségi felhanggal is biré gesamtkunstwerk
eszméjét. A legfélrevezetébb azonban az
interdiszciplinaritas fogalma, ami nem csu-

pan utdpisztikus zéngéjd, de a tarsadalomtu-
domanyok teriletén is problematikus, tovab-

ba nincs mire vonatkoztatni, hiszen sem a film,
sem a fotografia, sem a festészet nem diszcip-
lina, hanem ez esetben mivészeti médium. Ra-
adasul tébb, az elhelyezése altal is kiemelt mun-
ka épp az elsopr6 erejii mozgdkép dominancia-
jara kérdez r3, illetve a filmszer(i élménynek a
mozgokép nélkil is miikado létezésére utal. Va-
gyis nem a mozinak példaul az interaktivitason,
vagy a specialis softwerek alkalmazasan alapulé
(Steina Vasulka és Waliczky Tamas) kiterjeszté-
sével szembesiilhettiink (expanded cinema), ha-
nem bizonyos értelemben sokkal inkabb a mozi
lesz(ikitésével. Ezt a gondolatmenetet kovet-
ve a cim sokkal inkabb iréniaba csaphat at, s el-
juthatunk addig a kévetkeztetésig, hogy a kialli-
tason semmi sem mozi: [atasmédunk amennyire
filmes, annyira ,regényes”, vagy fotografikus is.

Lev Manivoch mutatott ra mar emlitett irdsaban,

hogy a szamitégépes animacio, illetve a szami-
tégépes mozgd képszekvenciak nem a fizikai-
lag érzékelhet6 realitdast mimelik, hanem a foto-
grafikus képet, a jelenségek fotografikusan rep-
rezentalt vilagat. Vagyis miel6tt teljesen elme-
rilnénk a filmes latasmaod kiterjesztésében, és
a mozgoképek feltartéztathatatlannak vélt ara-
databan, érdemes elid6zni a fotografianal: mint
alloképnél, és mint a latasmodunkat meghata-
rozo leképez§ eljarasnal. Nem véletlen, hogy a
mozgbokép és a fotografikus allékép kapcsolata-
nak, illetve a fotografia sajatos természetének,
a filmtél — termékeny dsszetartozasuk ellené-
re — nagyon is kilénbdz6 medialis tulajdonsaga-
inak elemzése (nemzetkozi viszonylatban) jél ki-
tapinthat6 mind a kortars alkotoi gyakorlatban,
mind a kortars elméleti munkakban is.

A fotografikus allékép és a mozgdkép kap-
csolatanak, illetve 6sszeforrottsaguk ellenére
medialis sajatossagaik kilénbozéségének vizs-
gdlata egyarant hatdrozott format élt a popu-

10 Idézet a kiallitas statementjébdl.

laris- és miveészfilmekben, a képzémi(ivészeti munkakban, valamint a verbalis el-
méleti szévegekben. Michelangelo Antonioni Nagyitdsanak cselekménye (Blow up,
1966) épp a fotografiai alloképnek a mozgas illizidja soran felszamolédoé sajatossa-
ga kéril bontakozik ki. De a popularis filmek, mint pl. Ridley Scott Szdrnyas fejvadd-
sza (Blade Runner, 1982) vagy Brian De Palma Haldl a hidon cim( filmje (Blow out,
1981) is epizodszeriien beépiti azt a felszinesen kezelt tapasztalatot, hogy a foto-
grafikus kép olyan jelenségeket, illetve latvanyelemeket is rogzit, amelyek az ész-
lelés soran elkerilik a figyelminket. Antonioni mdvészfilmje a fotografikus kép
,absztrakci6-mivoltaig” jut el, a kép a képben kompoziciébdl kiindulva pedig fedés-
be hozza a kimerevitett fotografikus alléképnek és a fotografikus pillanatképek so-
rozatabol allé — és ez esetben magardl a fotérél is szolé — filmnek a sikjat. Gondo-
latmenete, illetve a fotografia médiumanak filmes reprezentacioja hibatlan, ellen-
ben Ridley Scott és Brian De Palma a sztori és a latvany kedvéért technikailag lehe-
tetlen cstsztatasokkal él (mindezt persze a DVD lejatszd jovoltabdl tudhatjuk), ami
persze egyaltalan nem probléma, hiszen a fotografia e két utébbi jatékfilmben a
sztori tovabbgorditése, és nem annak elemzése céljabal érdekes.

E kis mozi kitérd leginkabb azt szemléltetheti, hogy a film médiumaval mikép-

pen lehetséges egy masik médiumrdl, a fotografiarél is beszélni. Ez azonban vice
versa is mikodik: mig Antonioni @ mozgéképpel mesél a fotografia szemcsék-

re bomlé textuarajardl és a fotografikus allokép absztrakcié mivoltardl, addig pél-
daul Chris Marker és Hiroshi Sugimoto, vagy a kidllitason is szerepl8 Elcserélt fejek
(2001) cim(i fotéregény szerz6i, HAM0oS GUSZTAV és KATJA PRATSCHKE a foto nyel-
vén szélnak a filmrél, illetve a torténetek alléképekben térténd elmesélhetdségé-
r6l. Az emlitett alkoték fotésorozatai a filmen érzékelhetd mozgas illuzérikussagara
(Sugimoto), illetve a filmid6 konstrukcié voltara is ravilagitanak, de leginkabb arra,
hogy egy torténet kibomlasa a néz6 un. ,belsé kinematografusanak” is készonhe-
t6, vagy leginkabb annak. Ehhez a témakorhoz természetesen nagyon jol illeszke-
dik JoAo PENALVA (A harangozd / The Bell-Ringer, 2005) és a nagy meséld, LAURIE
ANDERSON munkaja (From the Air, 2007), melyben mozgé alloképek alatt érzékle-
tes torténeteket hallunk és belsg vetitévasznunkon folyamatosan vizualizaljuk a
hallottakat, cseppet sem zavartatva a hangulatado, vagy illusztrald vetitett alloké-
pektdl. Penalva munkaja azonban sokkal mélyenszantébb: a jatékfilmek sztoriza-
san szocializalédott kozénség elvarasai itt nem juthatnak kielégiiléshez. Lezart be-
fejezés helyett nyitott kérdések maradtak, leginkabb az elbeszéls személyére, az
elbeszélt torténet és az elbeszél6 viszonydra vonatkozéan — Thomas Mann A kivd-

LAURIE ANDERSON
From the Air, 2007 © foté: Rosta J6zsef
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La Jetée-t (A mald), 1962

lasztott cim( regénye nyoman. Ez utébbi ,adalék” persze egy tjabb 6sszefliggést
teremt az elbeszélt torténete révén szintén Thomas Mannt megidéz6 Hamos és
Pratschke mdvel.

Annak ellenére, hogy a fotéfilm miifajanak kiemelked6 darabja, Katja Pratschke és
Hamos Gusztav Fremdkdrper (Elcserélt fejek) cimi fotéregénye hangsilyos hely-
zetbe kerilt a kiallitason, valéjaban magas, de le nem Gttt labdanak bizonyult.

S bar a LUMU helyet adott Hamos Gusztav Viva fotéfilm! cim(i vetitéssorozata-
nak", de Az elcserélt fejek altal felvetett, a kinematografiat is érintd, friss fotéel-
méleti elgondolasokkal egyiitt rezonald kérdések latensek maradtak a kiallitas id6-
tartama alatt. Kar, hogy egy ilyen kiemelked®, magyar vonatkozasd mu kapcsan
egy kiallitas — és azon keresztil a szintér — nem tudja pozicionalni magat egy per-
manensen és jo ideje zajlo diskurzus részeseként. A fotografiai allokép (stillness) és
a mozgokép kapcsolata ugyanis a fotéelméleti kutatasok fékuszaba kertlt, szamos
fotéelméleti iré a fotografia cinematikus értelmezésének revidealasaért szall sikra.
A fotografikus pillanatfelvétel és a fotografikus alapegységekbdl allé film szimbié-
zisat magatol értetddének kezeljik, holott a fotografiai pillanatfelvétel az 1880-as
évektdl terjedt el a technikai ujitasoknak kdészénhet&en, a mozgoképes elbeszélés,
vagyis a rajzolt, illetve festett képek mozgasba hozasa, animalasa pedig mar joval
korabban is népszer(i latvanyossagként miikadatt. A fotd és a mozgokép termé-
keny frigye, vagyis a film népszer(isége azonban a fotéelméletre is ranyomta bélye-
gét. A fotografikus alléképet leginkabb a mozgdkép viszonylataban hatarozta meg
pl. Bazin is, vagyis a mozgas hianyaban 6hatatlanul alsébb rendliként értelmezé-
dott a filmhez képest. Napjainkban éppen ennek a cinematikus fotéképnek az at-
gondolasa és felllirasa zajlik, s ezért is volt szerencsés Hamos és Pratschke fotére-
gényét, illetve Hamos vetités sorozatat kiemelten kezelni.

Az elcserélt fejek kapcsan érdemes megemliteni Chris Marker hires fotéfilmjét,

a La Jetée-t (A mold, 1962), mar csak azért is, mert utdélete az eddig leirtak szem-
pontjabal is relevans. Chris Marker e filmje szamos kiallitason szerepelt mar'? és egy-
ben olyan popularis film forrasa is, mint Terry Gilliam 12 Majorn (1995) cim( mozija.
Vagyis a kiilénb6z8 médiumok kozotti atjarasok, a kolcsonds kisajatitasok és atira-
sok olyan magatdl értetdd6 kulturalis taptalajt képeznek, aminek észrevétele és ar-
tikulalasa nem igényel gondolkodast. Ezért is lenne fontos, hogy az ,6sszmiivészet”
és az ,interdiszciplinaritas” hivaszavainak bedobasanal a kuratori elgondolas mé-
lyebbre hatoljon, hiszen a konkrét munkaknak a médiumok sajatossagait is felmuta-
t6 és elemz6 kérdésfelvetése szamos érdekes felismerést tartogat még.

11 Viva fotéfilm! A fotéfilmekbél Katja Pratschke, Hamos Gusztav és Thomas Tode valogatott
(2005. febr. 23-25.)

12 Alondoni ICA-ban 2004-ben megrendezett Artists’ Favourites cim( kétrészes (act |, 2004.
junius 4 — julius 23; act 1, 2004. julius 30 — szeptember 5.) kiallitason pl., ahol a felkért alkotok

a szamukra mérfoldkének szamité miivészeti éiménylket mutattak be. Ez esetben Chris Marker
filmje a masodik részben szerepl6 Janett Cardiff valasztasa (vagyis meghatarozé élménye) volt.
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Nem elhanyagolhat6 tény, hogy Hamos Gusztav
személyén keresztil folytonossag teremtédott a
neoavantgard generacio és a jelen alkotoi kozott.
A hajdani médium-tudatos neoavantgardokat
HAJAS TIBOR és BoDy GABOR képviselte a kial-
litason, de jelenlétiik sajnos majdhogynem el-
sikkadt. Bodyt mindjart az elején eltorlaszolta
Laurie Anderson ,sztorizasa”, holott elgondola-
sainak markansabb reprezentaldsa igazan jé fel-
Utést adhatott volna egyrészt a film, mint nyel-
vezet, masrészt a képhasznalatot ,megrendit6”
valtozasok elé allito videdhasznalat kérdéskoré-
hez. A taldimenzionalast kerilném, de végil is
emblematikusnak tlinik a valogatas és az elren-
dezés madja a szinterlinkre jellemz6 gondolko-
dasmad tekintetében, ahol tapasztalataim sze-
rint a medialis reflexiét szem el6tt tartd alko-
t6i alapallas ritka kivételnek szamit. Mintha ki-
nos lenne a médiumra rakérdezé, leginkabb per-
sze az avantgard hagyomanyhoz tarsithaté gon-
dolkodasmad felelevenitése és integraldsa. A vi-
szonylag népszerd kultdrantropoldgiai megko-
zelitésmad szinte negligalja a medialis és a tech-
nikai kérdéseket a sziizsé és a sztori javara, és
ez a kultdartorténészi tekintet és interpretaci-

6s gyakorlat természetesen negativ médon visz-
szahat az alkotdi praxisra is. Pedig annak elle-
nére, hogy a témegkultira és a magas mdvé-
szet dichotémiaja tgymond feloldédott, nem le-
het nem észrevenni, hogy folyamatosan forma-
l6dik egy olyan grand art, aminek egyik jellemzg-
je korunk latasmadjainak reflektalt felmutatasa,
természetesen a képi reprezentacién keresztil.
A képalkotdi eljarasokban magukbal az alkalma-
zott anyagokbdl és technikakbal, illetve ezeknek
a kortars sziizsével torténd egyittes alakitasa-
bél formaladik a jelentés, amiben a sziizsé legin-
kabb csak eszkdz, illetve apropd. A kortars kul-
taraban valg létezés, az aktualis tarsadalmi kér-
dések érintése a medialis sajatossagokban, illet-
ve a technika és az anyaghasznalat differenci-
alt madjaiban ragadhatd meg leginkabb. Ha egy
régio, egy mivészeti szintér nem tud kitermel-
ni magabdl ilyen medialisan is atgondolt produk-
tumokat, akkor nehezen tudja elhelyezni magat
a mlvészet nemzetkozi szinterén. Ha a reflek-
talt 1atast felmutatd, szérvanyosan eléfordu-

|6 produktumokat a kézeg nem dijazza, akkor a
medialisan atgondolt miveket létrehozé alkotdk
léglires térbe kerllnek.

Az elbeszélés szelleme erdsen kisért, de nem
csupan a Minden Mozi! cim( kiallitason, ahol a
szintér eljatékfilmesedése is el6revetiti arnyékat.
Ennyiben talalé a cim, de pont ez az, ami
engem nyugtalanit.

= OKTATAS] 5 KULTURALIS MIMISTTERILIAM

=

A szerz6 2008-ban az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium
Kallai Ern6 mivészettdrténészi-makritikusi
0sztondijaban részesdl.
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Kékesi Zoltan

Atepités alatt

A mozi mint az ,elfojtas helye” és mint
.apparatus” Clemens von Wedemeyer munkaiban

|. CLEMENS VON WEDEMEVYER 2002-ben egy németorszagi bérton rabjaival Gjra-
forgatta Stan Laurel és Oliver Hardy (Stan és Pan) Big Business cim(i 'slapstick’-jét.
Az 1929-ben készilt film remake-jének szinhelye egy ,idill", amelyet a Waldheimi
Biintetésvégrehajto Intézet vezetése bocsatott a forgatdcsoport rendelkezésére.
Laurel és Hardy filmjében két tigyndk egy nyari napon karacsonyfat szeretne eladni
egy kertvarosi haz tulajdonosanak. Miutan az visszautasitja az ajanlatot, nézetelté-
rés tor ki, amely a haz szinte teljes lerombolasaba torkollik. Az Gjraforgatas helyszi-
ne a ,borton régi épliletrésze és a kiilsé fal kozotti terllet”, ahol a rabokkal biinte-
tésképpen életnagysagl hazakat épittetnek fel és bontatnak le. Wedemever is fel-
épittet és leromboltat vellik egy hazat, azaz ujrateremti azt a helyzetet, amelyet a
bérténben nap mint nap atélnek, de mindezt atemeli egy kitalalt torténet és a for-
gatas keretei kozé. Az tGjraforgatds tehat egyben beavatkozas egy konkrét helyzet-
be, hiszen — mintegy terapiaként — lehet6séget ad arra, hogy a rabok jatékként él-
jenek at valamit, amit egyébként kényszerbdl kell végezniiik.

A kiallitotérben megjelend installacié az djraforgatott slapstickbél, valamint a
Making of Big Business cimdi filmbél all, amely analitikus médon (tobbek kozatt

CLEMENS VON WEDEMEYER
Making of Big Business, 2002 ® http://www.psl.org/exhibitions/view/105

MICHEL FoucAULT munkaira tamaszkodva) mu-
tatja be a bérton mikodését és dokumentalja
magat a munkafolyamatot.

A rombolas, amely az eredeti bohézatban a hu-
mor forrasa, a remake-ben hamar nyugtalani-
téva valik. A filmen szerepl6 haz egy életnagy-
sagl modell, és nehéz megmondani, mi is pon-
tosan a referencidja: egyszerre utal az erede-

ti slapstickben szereplé hazra (amelyr6l a lato-
gato alloképeket 1at a Making of-ban); azokra a
hazakra, amelyeket a rabok nap mint nap fel-
épitenek és lebontanak a bérténben; és végil

a kdlvilagra, amely a maga madjan fenntartja
és szabalyozza a bortdn intézményét, és amely
egyben mindazt jelképezi, ami a rabok szamara
a helyzetik folytan elérhetetlen. Végiil a rom-
bolas — akarva-akaratlanul — arra a lehetséges
er@szakra is utal, amely miatt a rabok (talan)
bortonbe keridltek. A rombolas képei azért lesz-
nek nyugtalanitéak, s6t — a freudi értelem-
ben — ,kisértetiesek”!, mert a lerombolt épiilet
a maga kispolgari, giccses jellegében épp azo-
kat a vagyakat jeleniti meg, amelyek alakitjak
és szabalyozzak a tarsadalom életét.

Ha a Making of szerint a borton az ,elfojtas he-
lye” (Verdrdngungsort), akkor egy pszichoanali-
tikus képelmélet felél azt lehet mondani, hogy

1 A kisértetiesben” Freud szerint egy elfojtott tudat-
tartalom térvissza, mégpedig egy transzpoziciés folya-
mat soran, amelyben valamiismergs (heimlich) hirte-
len ismeretlenként (unheimlich, 'szokatlan, kisérteties'),
az elfojtott tartalom helyettesit6jeként jelenik meg. Vo.
Sigmund Freud: A kisértetiesrdl = M(ivészeti irdsok, Filum,
h.n., é.n., 267sk.
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a borténben biintetésbdl felépitett és lerom-
bolt hazak a vagy par excellence elérhetetlen
targyat jelolik, azaz a borton intézménye nem-
csak arra kényszeriti a rabokat — megdobben-
téen kegyetlen médon —, hogy olyasmit épit-
senek fel és bontsanak le, amelyt6l 6k maguk
meg vannak fosztva, hanem - legalabb ilyen
kegyetlenil — rajuk ruhazza azt a feladatot is,
hogy a vagy elérhetetlenségének tarsadalmi
traumajat Gjra és Gjra atéljék. Wedemeyer nem-
csak a forgatas helyszinét és a szerepléket cse-
rélte ki: szemben az eredeti mdvel, nem valadi
éplletet hasznalt, hanem egy olyan épitményt,
amelyet valéban makettként, azaz lényegé-
ben egy haz ,képeként” latunk.? A remake te-
hat végs6 soron ennek a képnek az ujraalkota-
sa és lerombolasa. A Big Business remake-je in-
nen nézve egy lacani és foucault-i szellemben
fogant m( a spektakulumrél, tovabba a borton
mint tarsadalmi intézmény pszicho-6konémiai
mikodésérdl.

De ugyanakkor arrél is sz6 van, hogy az Gjrajat-
szott Big Business — médiaarcheoldgiai értelem-
ben — mintegy felszinre hozza az eredeti slapstick
Jtudattalanjat™ a remake azért lesz nyugtalani-
t6, mert a slapstick eredeti képi nyelve, amely az
er@szakot — illetve annak latens élvezetét — hu-
morba forditja at, az Gjrajatszas soran sérdl, illet-
ve tokéletlen marad. llyen értelemben a remake
nemcsak a bortont, hanem az eredetit, azaz ma-
gat a filmet (a mozit?) is az ,elfojtas helyeként”
jeleniti meg.

A Screen folyéirat kérébe tartozé STEVE NEALE
egy 1981-es cikkében posztsrukturalista Freud-
olvasatok alapjan dolgozta ki a komédia pszicho-
analitikus elméletét, és a ,vicc” és a ,,komikum”
freudi fogalmaira tamaszkodott. Freud a tra-
gar vicceken elemezte a vicc alapvetd mukodeé-
sét, és egy haromelem struktirat allitott fel,
amelyben a viccmeséld (férfi) a vagy tavoli

(és par excellence elérhetetlen) targyaral (n6rol)
beszél egy harmadiknak (férfinak). Ahogy

a ,Fort! Da!"-jatékban, Freud a tragar vicchen

is a narcisztikus agresszid latens m(ikodését is-
merte fel, amelynek sikere a harmadik neveté-
sén mulik. A kamikum ezzel szemben kétele-
mi struktara, a komikus figura(k)bal és a neve-
t6 megfigyel6bdl all; a narcisztikus agresszid itt
az utébbi oldalan [ép mikodésbe, akiben a masik
fogyatékossaga a fels6bbrendiiség érzetét kelti.
A narcisztikus 6romot a komikum esetében az
veszélyezteti, hogy a nevetés azonosulason ala-
pul (@ nézének azonosulnia kell a masikkal, hogy
annak cselekedeteit fogyatékosnak érezze, a ne-
vetés forrasa Freud szerint a sajat és a masik
killonbségébdl felszabaduld pszichikai energia);

2 Azeredetiben szerepl6 haz allitélag mais all, a
youtube-on meg lehet nézni egy videdt réla: ‘A visit to
one of the most famous locations of Laurel & Hardy's
films: The house from Big Business’ = www.youtube.com/
watch?v=Y5R8zCT1FBC

4

annak érdekében, hogy ez a latens azonosulas ne renditse meg az én narcisztikus
beallitédasat, a komikus figurak mindig szeretetreméltéak is egyben, illetve ma-
sokkal szemben maguk is fels6bbrend(inek bizonyulnak — ezt j6l meg lehet figyel-
ni az eredeti Big Business-ben, amelyben Stan és Pan — bar maguk is nevetséges-
sé valnak — végiil is taljarnak a tobbiek eszén. A ,vicc” mas jellegl fenyegetést rejt
magaban, mégpedig azért, mert a nevetés ugyan elfedi a viccben megnyilvanulé
latens agresszid és az alapjat jelent6 tavollét tényét, de a nevetés mindig az ,Es”,
azaz a tudattalan miikédésére utal: ,nem tudjuk, valéjaban min nevetiink"3. Neale
szerint ,.a komédia komikus aspektusa bizonyos mértékig a vicc-jelleg(i aspektus el-
lenében mikédik, hogy a nézé felsébbrendlisége révén helyreallitsa az ego pozicié-
jat” 4 Innen nézve azt lehet mondani, hogy Laurel és Hardy Big Business-ében a ,ko-
mikum” a sajat javaikat ostoba médon elvesztd figurakra iranyul, a ,vicc” pedig a
haromelem( struktdra harmadik elemére, azaz a tulajdonra, illetve mindarra, amit
a vagy szemiotikai, illetve 6konémiai rendszerében jeldl. Az agresszid, akar a tragar
vicc esetében, itt is a vagy ,elérhetetlen targyara” iranyul, és mas tipusu (latens) ki-
eléglilést jelent a néz6 szamara, mint az alakok komikuma. Az Gjraforgatott Big
Business ilyen értelemben a ,vicc” unheimlich mikodését fedi fel az eredetiben - és
valéban, a komikum mozzanata szinte teljesen eltlinik bel6le. Ha a narracié feladata
a komédiaban az, hogy kikiiszobdlje a zavard, a narcisztikus 6romot veszélyeztetd
mozzanatokat,” a remake-ben épp e zavaré mozzanatok jonnek miikadésbe.

Laurel és Hardy Big Business-ében bamészkodok figyelik az eseményeket, akik ma-
guk nem részei a kamikumnak, hanem mintegy annak keretét képviselik, azt a hét-
kéznapi normalitast, amelyet az események felboritanak. A remake-ben azok a ra-
bok jatsszak a bamészkoddkat, akik részt vettek a forgatasban, és az utolsé snitt-
ben jelennek csak meg. Ez a snitt egyben az egyetlen, amelyben a helyszin is feltii-
nik, a bortdn falai a megergsitett ablakokkal. Ez egy masfajta keret, mint amit az
eredetiben latunk, és mast is tar fel a normalitas miikodésébél — a lerombolt éplilet
egy ideiglenesen felépitett makett, amely a bértonben végzett kényszermunkara,
a bortont fenntarté és a rabok szamara tavoli kilvilagra, a vagy targyara és az elér-
hetetlenségébdl fakado traumara utal.

Az tjraforgatott Big Business-ben egyetlen alak tlinik el a vaszonrdl: az tigye-
fogyott renddr, akit az eredetiben Stan és Pan végll is atejtenek. A rendér
Wedemeyernél atkeril a produkcié oldalara — azaz a Making of-ba, amelyen |at-
juk, hogy a forgatast mindvégig feltigyelték. A bortén nemcsak a kényszermun-
ka és az elfojtas helye, nemcsak atmeneti otthon, munkahely és laboratérium
(ahol a mesterséges korilmények kazott é16 raboknak rendszeresen beszamolot
kell késziteniiik a cellaban atélt tapasztalataikral), hanem természetesen a fel-
tgyelet helye is. Wedemeyert azonban nem a , panoptikus tekintet” (Foucault)
mai szerkezete érdekli (ahogyan példaul HARUN FAROCKIt a 2000-ben készitett
Gefiingnisbilderben),® inkabb azt vizsgalja, hogyan befolyasolja a feliigyelet ténye
a forgatas folyamatat és — kés6bb — a néz6i percepciét. A Making of tobbszor is
felhivja a figyelmunket arra, hogy a forgatas engedélyekhez, szabalyokhoz és fel-
Ugyelethez kdtdtt: ,A mozi és a borton hasonléan miikodnek”, mondja a narra-
tor, azaz ,a néz6 is kontrollalt””. A lathat6sag: csapda”, irta Foucault a Feliigyelet
és biintetésben,® a Big Business alapjan pedig hozza lehet tenni: a nézé szamara is
az. A Big Business ilyen értelemben is képelmélet, illetve képkritika — talan ezért
is mondja a narrator a Making of-ban, hogy ,a bortonrél készitett minden film ha-
mis, ahogy egyébként ez a film is az".

3 Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten = Gesammelte Werke VI., Frank-
furt am Main, 1973, 111.

4 Steve Neale: Psychoanalysis and Comedy = Screen, 1981/2. sz., 38.

5 Uo.

6 A Gefdngnisbilderben Farocki egy 1989-ben, az Egyesiilt Allamokban tortént esetet dolgoz fel,
amelynek soran az 6rok lel6ttek egy rabot, aki a bortén udvaran 6sszeverekedett az egyik tarsaval.
Farocki a biztonsagi kamerak felvételei alapjan elemzi a bortén mikodését, a biztonsagi szabalyo-
kat és a feltigyeleti technikakat, amelyek a rab haldldhoz vezettek. A Geféingnisbilder emellett az el-
mult csaknem szaz év jaték- és propagandafilmjeibdl vesz at részleteket, amelyek alapjan feltarja a
felugyeleti technikak térténetét és a képek szerepét azok mikodésében és értelmezésében. Farocki
tehat Iényegében egyfajta képarchivumként kezeli a film térténetét, amelybdl 6sszefliggéseket le-
het kiolvasni (példaul) a borton torténetérdl és a képek technikai, tarsadalmi és politikai szerepérdl.
7 C.v.W. levele a szerz6ho6z, 2008. augusztus 30.

8 Michel Foucault: Feliigyelet és biintetés, Budapest, Gondolat, 1990, 273.
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ll. Wedemeyer installaciéi gyakran reflektal-

nak arra a térre, amelyben a néz6 hagyomanyo-
san filmet néz: a mozira. Az Occupation (Meg-
szallas, 2001/2002) cim(i film els6 képein hatal-
mas reflektorok villannak fel és vakitjak el a né-
z8teremben (16 latogatdt. Egy forgatécsopor-

tot latunk, amint egy témegjelenetet akar fel-
venni statisztakkal; az Occupation azonban tu-
lajdonképpen nem a témegrdl szél, amint meg-
szall egy terlletet, hanem arrdél az apparatusrdl,
amely ,megszallja” a szocialis kapcsolatok valgsa-
gat, azaz a statisztakat mint iranyitott témeget.®
Az Occupationt Wedemeyer egy moziteremben
mutatta be, amelynek ,térkoncepciéjabdl a film
dtlete sziiletett"'%. Az Occupation tébb bealli-
tasaban is feltlrél Iatjuk a témeget, amint egy
négyzet alaku alakzatba terelik 6ket — azaz a
moziteremben 16 néz6 sajat magat ismeri fel
a forgatasi jelenet statisztaiban.

Egy késébbi munkaban, a Rien du Tout-ban
(2006, Maya Schweizerrel) egy valogatast latunk;
Wedemevyer itt Parizs kilvarosaban él6 fiatalok-
kal forgatott, és szintén arra a hatalmi viszony-
ra reflektalt, amely részint a moziipar miikddésé-
bél, részint a fiatalok gazdasagi kiszolgaltatott-
sagabol ered." Ennél érdekesebb azonban, hogy a
forgatas egyidében zajlott a kiallitassal, amelyen
Wedemevyer egy ,produkciés irodat” rendezett be,
ahol a latogaté figyelemmel kisérhette a mun-
kafolyamatot (a kiallitas terében zajlott a probak
egy része is) — azaz az installacié a néz6 szamara
transzparenssé tett valamit, amit a filmek bemu-
tatasa hagyomanyosan elvalaszt téle.

A ,produkcids iroda” egyben atmeneti hely is — ez
az atmenetiség Wedemeyer installaciinak ma-
sik fontos jellegzetessége. A Budapesten is kialli-
tott" Otjesd (Tavozas, 2005) cim(i munkat erede-
tileg egy ,ideiglenes moziteremben” mutatta be,
amelyet az épit8iparbdl vett, beton- és vasbeton-
falak éntésénél hasznalt fém zsaluelemekbél épi-
tettek fel. Legutébbi munkaja, a berlini Deutsche
Guggenheimben bemutatott Die Probe (Préba,
2008) esetében a latogatdnak egy falemezek-

bél alle fal mentén kellett végigmennie, hogy be-
jusson az elsotétitett térbe, ahol a vetités ment;
ez a megoldas az épitési teriiletek bekeritésénél
hasznalt falapokra emlékeztetett. Mindkét ins-
tallacié az ideiglenesség érzetét kelti, mintha a
mozit (mint ,intézményt”) atmeneti allapotban,
mintegy , atépités alatt” mutatnak meg.

9 Err6l koraban az Otjesd / Tdvozds cimd munka kapcsan
irtam, vo. Kékesi Zoltan: Disztopidk — dokumentum és fik-
ci6 kézétt. Clemens von Wedemeyer: Tavozds/Otjesd, Bal-
kon, 2008/5. sz., 29-30.

10 Clemens von Wedemeyer: Ausstellungsansichten,
Kunsthalle Diisseldorf, 2008, 2. (képalairas)

1 Atorténetben egy rendezd statisztakat keres egy
kézépkorban jatszédo filmhez; a valogatast végil egy ko-
zépkori ruhakba 61t6zott innepi menet sodorja el — azaz
a hatalmi szerkezetet egy karnevali esemeény.

12 Clemens von Wedemeyer: Tdvozds / Otjesd,
videginstallacio, Videospace, Budapest, 2008. marcius 28
— majus 9.

CLEMENS VON WEDEMEYER
Rien du tout, 2006, installacié, 4. Berlin Biennale, 2006
Courtesy Galerie Jocelyn Wolff, Paris © fotd: Berlin Biennale

CLEMENS VON WEDEMEYER
Otjesd, 2005, installacio, Argos, Briisszel, 2005
Courtesy Galerie Jocelyn Wolff, Paris

CLEMENS VON WEDEMEYER
Die Probe (The Test), 2008, HD-video, 12 min, loop, installacio, Deutsche Guggenheim, Berlin, 2008
© Clemens von Wedemeyer m Courtesy galerie Jocelyn Wolff, Paris © foté: Deutsche Guggenheim
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CLEMENS VON
WEDEMEYER

Von Gegeniiber
(From the Opposite
Side), 2007

35 mm, 38 min, loop,

alloképek,
courtesy galerie
Jocelyn Wolff, Paris

IIl. Wedemeyer a 2007-es munsteri Skulptur Projekte keretében készitette el a Von
Gegentiber (A masik oldalrél) cim{ munkat, amelyet szintén egy atmeneti térben,
egy Uresen allé moziépiletben mutatott be. A mozi azonban nem egyszer(ien a
bemutatas helyszineként szolgalt, hanem — tébbféle médon is — a mu része volt.
A |atogato egy elhagyott moziterembe |épett be, amelybdl mar hianyoztak az ere-
deti széksorok, a vetit6gép és a vaszon. Wedemeyer az installacio idejére atalaki-
totta a termet; az elsotétitett térben, a vaszon helyén egy projekciot lehetett lat-
ni, a valamikori széksorok helyett pedig a térben szabalytalanul elszért puffokra le-
hetett ledilni. Az installacio részét alkotd 40 perces film a mozit és a mozi kdrnyeze-
tét mutatta, tehat azt a varosi teret, amelybél a latogatd a moziba Iépett, és aho-
vd a latogatas utan djra kilép. A film egy hajléktalan napi Gtjat kévette végig a mozi
épulete és a szemben allé palyaudvar kérdl, és mintegy a hajléktalan ,szemén” ke-
resztll mutatta meg a kornyéket. ,Mindig hajléktalanokat lattam a mozi kordl jar-
ni, minden nap ugyanazon az tton, és elkezdtem feljegyezni.”3 A m( egy , tekin-
tet-program”4, amennyiben az installacio célja az, hogy a latogaté mashogy lassa
a varosi kérnyezetet és annak szerepl6it, mint el&tte.

Mielétt a latogaté a moziba Iépett, ezt a feliratot latta az épilet homlokzatan:

The Elephant Man. DAvID LyNCH 1980-ban készilt filmje a médiatorténet egy ko-
rabbi, prekinematografikus korszakaban jatszédik, és a szinhaz olyan helyként je-
lenik meg benne — a torténet végén, amikar Merrick egy mesebeli szornyrél sz6-

|6 tiindérmesét néz meg, és korabban, Merrick és a szinésznd, Mrs. Kendal jelene-
tében —, ahol a tarsadalombdl kitaszitott ,szérnyetegb6l” emberi szubjektum, egy
John Merrick nevet visel6 egyén valik (,You're not an Elephant Man at all... You're
Romeo”, mondja Merricknek a szinésznd). Szemben az Elefdntemberrel, amelyben

a Viktéria-korabeli torténet a munkasosztaly és a high society, a gyar és a klinika, a
vasari mutatvanyosok és a szinpad ellentéte karé éplil fel, a Von Gegeniiberben két
atmeneti helyet latunk — a palyaudvart és a mozit. Wedemeyer munkaja a mozi
mint ,szubjektumkonstituadlé apparatus” mikodésére reflektal, amelyet mind a
képi imaginarius, mind pedig a térbeli modell szintjén atalakit, hogy a latogatod
a moziteremben felvegye annak a ,masiknak” a nézépontjat, akinek az atjat végig-
kévetjik.™® Ahelyett, hogy a képi imaginarius térténetileg kialakult szabalyai sze-

13 C.v. W. levele a szerz6h6z, 2008. augusztus 30.

14 C.v. W. levele a szerz6hoz, 2008. szeptember 2.

15 A Cegeniiber a németben nemcsak a szemkozti oldalt, hanem példaul a szemkozti szomszédot
vagy a szemkozt all6 vagy szembejovs személyt is jelenti.

CLEMENS VON WEDEMEYER

Von Gegeniiber (From the Opposite Side), 35 mm, 38 min, loop, 2007, installacio
‘skulptur projekte minster’, 2007

© fotd: Muehlhoff/ Vossiek, courtesy galerie Jocelyn Wolff, Paris
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rint elmondana egy torténetet (hogy a végén
Merrickkel egyltt megkdnnyebbilten mondhas-
sa a néz6, ,tényleg azt hittem, hogy a szoérnye-
teg sohasem fogja elhagyni a borténét”), a képi
folyamat a loop — azaz egy végtelenitett hurok
— révén a hajléktalan egy korben jaré utjat koveti.
JEAN-LOUIS BAUDRY a 60-as évek marxista ide-
olégiakritikai aramlatara, Freud alomfelfogasara
és Lacan tikorstadium-fogalmara alapozta ap-
paratuselméletét (els¢ valtozata 1970-es, a ma-
sodik 1975-6s). Baudry elmélete a nézéi befoga-
das pszicholégiai miikodésének keretei kbzott
vizsgalta a mozi alapvet6 technikai sajatossaga-
it, és inherens ideol6giai hatasokat tulajdonitott
nekik (azaz olyanokat, amelyek eleve benniik rej-
lenek, a mindenkori tartalomtal figgetlendil).'®
Baudry — és hozza hasonléan a szemiotikus
CHRISTIAN METZ — abbdl indult ki, hogy a mozi
elsotétitett terében a mozdulatlanul Glé nézé el-
veszti a kapcsolatat a valésaggal, érzékeit pedig
a vetitéssel kivillre helyezett imaginarius ejti ra-
bul, a valésag tokéletes effektusa révén.”

A mozi eszerint egyfajta regresszioként azt az
allapotot ismétli meg, amelyben a szubjektum —
lacani alapon: a masik képén illetve az imaginari-
us masikkal torténd azonosulason keresztil — a
személyiségfejlédés karai szakaszaban kialakul.
A ,valésageffektus” ezért Baudry szerint egy-
ben ,szubjektumeffektus” is, azaz a mozi lénye-
gében olyan tarsadalmi gépezet, amely felelds a
szubjektum ,el@allitasaért”. Az apparatus ideo-
|6giai hatasai Baudry szerint olyan alapvetéen és
mélyen rejlenek — példaul a perspektivikus kép-
ben, amely egy homogén tér kialakitasaért fe-
lelgs, kozéppontjaban a szubjektummal, vagy

a képi folytonossagban, amely elrejti az ideold-
giatermelé munkafolyamatot —,'8 hogy nyilvan-
valéan nem lehet egyszerlen felszamolni éket.
Baudry végs6 soron az apparatus megjelenitésé-
ben, a rejtett ideolégia ,tudatositasaban” latta a
kritika feladatat. A 80-as évekre kifejl6dé§, szin-
tén lacani alapt ,varratelmélet” aztan inkabb a
pszichoanalitikai, mint a marxista oldalat olvas-
ta az apparatus fogalmanak. A ,varrat” (suture)
kifejezést Lacan az orvosi szaknyelvbél vette

at, amelyben eredetileg a m(itéti seb bevarra-
sat jeldli, Lacannal és kdvetdinél pedig a szubjek-
tum és a szimbolikus Masik kézotti térésre utal,
amelyben Lacan szerint a tudattalan kialakul.”®
A film varratelmélete abbdl indult ki, hogy a né-
z6i 6rom a filmben mindig veszélyben van, ré-
szint a vagas miatt, részint pedig a képbdl kife-

16 V0. Stephen Heath: The Cinematic Apparatus =

Teresa de Lauretis — Stephen Heath (szerk.): Cinematic
Apparatus, London, 1980, 1-13.

17 V. Jean-Louis Baudry: Az appardtus = Metropolis,
1999/2. sz.,10-23.

18 V0. Jean-Louis Baudry: A filmi appardtus ideoldgiai ha-
tdsai, Apertira, 2006. 6sz (www.apertura.hu)

19 Vo. Stephen Heath: On Suture = Questions of Cinema,
London, 1981, 76-112. (Magyarul: Stephen Heath: A varrat-
rél, ford. Kis Anna, Metropalis, 2005/1.)

lé iranyuld tekintetek és a zajok révén a képbe sz(ir6d6 , off” miatt, amely megtori
a kép imaginarius teljességét. A ,varrat” lényegében e zavard tényez6k kikiiszobo-
lésére szolgald narracids technikakat jeldli — azaz a képi imaginarius helyreallitasat
—, valamint a nézéi tekintet bevonasat, ,bevarrasat” a latétengelyek révén struktu-
ralt filmképbe. A varrat feladata végsé soron az, hogy a nézében meger@sodjén an-
nak érzete, hogy a ,,szem a moziban tokéletes”, amennyiben ,teljes és allando kont-
rollt” gyakorol a latvany felett.20

A Von Cegentiber harom ponton alakitja at a moziapparatus miikodését, az els6

a tér elrendezését, a masodik a projekciot, a harmadik a képi imaginariust érin-

ti: Wedemeyer épp azt a helyzetet fliggesztette fel, amelyben a nézé mozdulatla-
nul Ul egy elsotétitett teremben, amelynek nincs kapcsolata a kilvilaggal, hiszen
a tér elrendezése itt nagyobb szabadsagot adott a helyvaltoztatasra és a testhely-
zet megvalasztasara, mint egy hagyomanyos néz6tér, a projekcié pedig nem vagta
el a kilvilagtél, hanem éppen hogy 6sszekapcsolta azzal a térrel, ahonnan — ,From
The Opposite Side” — belépett. A képi imaginarius, azaz a latvany, a nézépont és a
tekintetek jatéka szintjén két mozzanatot kell kiemelni: a néz6 egyrészt nem egye-
dili, kitiintetett birtokosa a tekintetnek — sét, olyan néz6ponttal azonosul, amely
maga valik a kivancsi vagy éppen elutasitg, illetve sok esetben kontrollalé tekin-
tetek targyava.?! Masrészt a tekintetek és zajok folyamatosan olyan diegetikus
off-ra utalnak, amelyre a néz6 nem lat ra. A kamera (tjat apré események szegé-
lyezik (hajléktalanok Glnek a segélyallomason, egy utas az ellendrokkel veszekszik,
egy fiatal né beszél egy nyilvanos fiilkében, fiatalok szérélapot osztogatnak stb.),
amelyek folyamatosan felhivjak a figyelmunket arra, amit nem latunk vagy ha-
mar szem el6l vesztiink. A kilonféle zajok és besz(ir6d6 beszélgetésfoszlanyok ha-
sanlé hatast érnek el, és az installaciéban ennek is szerepe volt: a tobbcsatornas
(Dolby Surround) rendszer révén a néz6t krbevették a kilonbozé iranybal jové off-
hangok.?? Ez mind olyan megoldas, amely géatolja a ,varrat” miikodését. Raadasul a
vallrol felvett, sokszor életlen vagy beremegé, ill. a kornyezet egyes részeit kitaka-
ré, szlk latészogl kép miatt a ,varraton” kiesé — vagy azon ,attiremkedd” — ,off”
a latvany szintjén is allando részét alkotta a nézéi élménynek. A néz6pont, a tekin-
tetek, a hang és a latvany tehat egyarant hozzajarult ahhoz, hogy az ideiglenesen
atalakitott moziteremben a ,kiilvilagot (...) testileg érzékeljiik”.23

A Von Gegeniiber egyik forrasaként Wedemeyer az 1965-ben készitett Filmre utalt,
amelyet SAMUEL BECKETT forgatott az id&s Buster Keatonnal. Ez a késémodern
burleszk, ahogy a cime is mutatja, magardél a médiumrol szdél, és nemcsak a burleszk
stilusat veszi 4t, hanem a némafilmben elterjedt hasonmastriikkot is.?* A Filmben
két néz6pontbdl latjuk a torténetet, a szerepl6jébél, amit Beckett ,0"-nak nevezett
(,0Object”), és a hasonmasébal (,E”, azaz ,Eye”); Wedemeyer tulajdonképpen , Q0"
nézépontjat veszi at (nevezzik itt ,K"-nak). Az egyik jelenetbe Wedemeyer érde-
kes jatékot iktatott be, amely egy pillanatra megbontja a Von Gegeniiber narraciés
rendjét, és a Filmre is utal. Az utébbi egyik jelenetében egy id6s, kalapos asszonyt
latunk, amint raszol egy férfira: ,ssssss!” Beckettnél ez a csendre int6 hang az

20 Vo. Stephen Heath: Narrative Space = Questions of Cinema, 22. (Magyarul: Stephen Heath: Narra-
tiv tér, ford. Simon Vanda — Borsody Gyongyi = A kortdrs filmelmélet (tjai, szerk. Vajdovich Gyéregyi,
Budapest, Palatinus Kiadd, 2004, 119-181.)

21 Wedemeyer a m(i egyik eléképeként a The Lady in The Lake cim filmre utalt, amelyet 1947-ben
forgattak Raymond Chandler regénye alapjan (rendez&: Robert Montgomery). A torténetet Philip
Marlowe szemén keresztil latjuk (a fszerepl6 csak a kerettérténetben jelenik meg a képen, illet-
ve azokban a jelenetekben, amelyekben tiikrbe néz, amit a film sokféleképpen kihasznal), tigy-
hogy a nézé nemcsak a kemény, ,hard-boiled” magannyomozéval, hanem a férfi szeduktiv tekinte-
tével is azonosul (példaul Marlowe és a titkarng jeleneteiben). A Lady in The Lake ilyen szempontbal
mintadarabja a hollywoodi film Laura Mulvey altal elemzett miikodésének, aki — szintén lacani ala-
pon — a nézdi 6romot kettds forrdshdl vezette le: a szkopofiliabdl, azaz a masikat targyiasité ero-
tikus tekintetbdl és a férfi féhdssel térténd azonosulasbol (V6. Laura Mulvey: Vizudlis 6rém és nar-
rativ film = Bokay Antal — Vilcsek Béla [szerk.]: A posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa, Bu-
dapest, 2002, 560-568.). Ez olyan stratégia, amelyet a Von Gegentiberben Wedemeyer alaas, illetve
megfordit.

22 A Dolby Surroundot a 80-as évek hangtechnikai Ujitasai vezették be a mozikba; az alapvets-

en a tekintet mikodésére alapulé apparatuselméletet részben épp e technolégiai Gjitas nyoman
fejlesztették tovabb a hang irdnyaba, vo. Guntram Geser: Cinematic/Sound Apparatus = Robert F.
Riesinger (szerk.), Der kinematographische Apparat, Miinster, 2003, 195-216.

23 ,Eine notwendige Enttduschung”, Clemens von Wedemeyer im Gesprach mit Bert Rebhandl =
Freisteller, kiallitasi katalégus, Deutsche Guggenheim, Berlin, 2008, 100.

24 A médiateoretikus Friedrich Kittler szerint ,a hasonmastrikk az altaldban vett megfilmesitést
filmesitette meg”. Vo. Friedrich Kittler: Optikai médiumok, Budapest, 2005, 194.
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egyetlen, amely a filmben megszélal; a Film egy hangosfilm, amit néman jatszanak.
Wedemeyernél egy fekete ruhat és kalapot visel6 id6sebb hélgy tiinik fel, aki latha-
téan zavartan magaban beszél. Az egyik képen kint, a palyaudvar el6tt all, hattal az
Uvegajténak; K" pedig belll, az ivegajté bels6 oldalan; az idés holgy és K" hang-
jat ebben a pillanatban egyszerre halljuk, s6t, a néi hangot kézelebbrél, holott abbdl
a néz6pontbadl, ahonnan az eseményeket észleljik, elvileg egyaltalan nem kellene
hallanunk. A jelenet tehat egy extradiegetikus tényez6 jelenlétére utal, amely me-
net kbzben atalakitja a narraciés szabalyokat — Wedemeyer itt |ényegében a refle-
xi6 klasszikus, modernista médszereit hasznalja. Ez a médiumreflexié azonban nem
annyira ,leleplezi” a képek medialis mikodését, hanem inkabb felerdsiti azok esz-
tétikussagat. Ez végeredményben hozzajarul ahhoz, hogy a filmben allandé lebegés
jojjon létre fikcio és valésag kozott, olyan, amelyben a statisztakkal jatszatott apré
torténések nem simulnak bele maradéktalanul az utcan zajlé mindennapi esemé-
nyekbe. Mintha csak arrél lenne sz8, hogy a fikciét nem lehet megkertlni akkor sem,
ha az apparatus szerkezetét feltorve a képeket egy végtelenitett hurokkal a kilvi-
laghoz akarjuk kapcsolni, hogy a moziterem és a kilvilag kozott folyamatos ,cseré-
|6dést” hozzunk létre.

IV. Wedemeyer munkai komplex médon kapcsoljak 6ssze egy adott helyzet ana-
litikus vizsgalatat, az adott helyzetbe tértén6 beavatkozast és a képi megjeleni-
tés medidlis, ,apparatustechnikai” feltételeire irdnyuld reflexiét. A beavatkozas
igénye Wedemeyer munkaiban mindig a szocialis kapcsolatok, ,relaciok” (NicoLAS
BOURRIAUD) szintjén jelentkezik. A minsteri installaciéo sem csak a latogato ta-
pasztalatat alakitotta at, hiszen a statisztak a helyi hajléktalan-ujsag munkatarsai
kozdl kerdiltek ki, akik a kiallitas ideje alatt a mozi kavézojat izemeltették és az (j-
sagot arultak. A projekt és a hajléktalanok, illetve a latogatdk és a hajléktalanok ko-

CLEMENS VON WEDEMEYER
Das Bildermuseum brennt, 2004, installacio, Atelier Augarten, Bécs, 2005
Courtesy Galerie Jocelyn Wolff, Paris © fotd: Christoph Weber
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zott ilyen értelemben is |étrejott egyfajta ,csere”,
amelyben ki-ki mashogy tapasztalhatta meg
magat és a masikat, mint egyébként. Ahogy a
Big Businessnek, az Occupationnek és a Rien du
Tout-nak, a Von Gegentibernek is van tehat egy
relacidesztétikai oldala, s6t azt lehet monda-

ni, hogy az emberi kapcsolatok rendszerén vég-
zett terapeutikus ,munka” az a konceptualis ke-
ret, amelyben a m{ a mozi mint apparatus md-
kodésére reflektal. Abban az értelemben, ahogy
Nicolas Bourriaud szerint ma ,.a mlivészt egyre
inkabb az érdekli, hogy mve milyen kapcsolato-
kat fog létrehozni a kozonség tagjai kozott, vagy
hogy milyen mintajat javasolja a tarsas egylitt-
létnek”.2> Célja az, hogy megteremtse ,a tarsas
kapcsolatok alternativ valtozatait” .26

2005-ben Wedemeyer egy masik lires épiletben
forgatott, egy atépités alatt allé mizeumban
(Das Bildermuseumn brennt / Eg6 képmuzeum).
Az installacié harom, 90 fokban egymas mellé il-
lesztett vetit6vaszonbal allt, a harom projekcion
pedig harom alak tinik fel, amelyeket ugyanaz a
szinész jatszik: egy biztonsagi 6r, egy latogato
és egy illetéktelen bérl6 (Occupant), aki az egyik
teremben ideiglenes haldhelyet rendezett be
maganak. A latogatd Utja az lres kiallitoterme-
ken vezet végig, egy olyan éplletben, amelyben
egyetlen funkcié maradt meg: a feliigyeleté, és
egyetlen diszfunkcié: az illetéktelen hasznala-
té. Az épiletben tlz it ki; a Iatogatd a kijara-
tot keresi, a biztonsagi 6r az illetéktelen bér-
|6t, utobbi pedig a hattérbél mozgatja a szala-
kat. A m( kapcsan eszinkbe juthat MICHEL DE
CERTEAU kijelentése, mely szerint mindannyi-
an a kultdra ,bérléi" vagyunk: ,a jelenkori fo-
gyasztasi folyamatok a »bérlgk« finom miivé-
szetét hozzak létre, olyanokét, akik tilsagosan
is okosak ahhoz, hogy sajat ezernyi kiilonb6z6-
ségiliket a torvény el6irta szévegbe széjék be-
le.”?” WEDEMEYER esetében mintha olyan mii-
vészetrdl lenne sz6, amelyben az alkoté atme-
neti helyek, ideiglenes allapotok ,bérlgje”, aki a
maga szandékai szerint alakit at tarsadalmilag
és intézményileg prefiguralt helyzeteket. Nos,
az Ures hatizsak és az alma, amit az illetéktelen
bérlé helyez el a termek egyikében, végil a lato-
gatéé lesz — azt viszont nem tudjuk, kijut-e vé-
glil barmelyikik is az éplletbdl.

= CYETATAS] FS KULTURALIS MAIMISTTTREILM

=

A szerzé a tanulmany elkészitése idején Magyar Allami
Eotves Osztondijban részesiilt.

25 Nicolas Bourriaud: Reldcidesztétika, Budapest, 2007, 23.
26 Uo. 38. Bourriaud a 90-es években, részben Michel de
Certeau 1980-ban megjelent kényvére alapozva dolgoz-
ta ki elméletét; De Certeau ,a sériilt emberi kapcsolatok
terapeutikajarél” beszél a mindennapi élet kiilénb6z6 te-
riletein érvényre jutd fogyasztdi taktikak, ,cselek” kap-
csan, vo. Michel de Certeau: Die Kunst des Handelns, Berlin,
1988, 31.

27 Michel de Certeau: . m., 28.
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Stenczer Sari

Hataratléepesek

Gondolatok két tokidi kiallitas, az
Emotional Drawing és a Still / Motion kapcsan’

1.

A kortars mivészetben mar j6 ideje megfigyelhet6 jelenség a mifajok és a techni-
kak keveredése, illetve azok hatarainak elmosddasa a teljes szabadsaggal é16 alko-
t6i gyakorlat soran. Ezt a tendenciat most két Tokidban létrejott kiallitas kapcsan
érdemes ismét targyalni, melyek a rajz és a videémivészet atalakulasat vizsgaltak.
,Szamomra mi a rajz? Egyfajta varazslat, egyfajta szikséglet. A rajz a vilag rogzité-
sére tett kisérlet, nem Ggy, ahogy az a valésagban van, hanem amint az bennem |é-
tezik. Azaz a rajzok mentalis diagrammok... A rajz nem els@sorban tikoér, vagy ab-
lak, hanem inkabb lencse, amelyen keresztiil barmilyen irdnyba nézhetiink, befelé,
a retina mogotti elme irdnyaba, vagy elére, a kilsg tér felé. Latni talan nem is any-

* A Perspective on Contemporary Art: Emotional Drawing. National Museum of Modern Art,
Tokio, 2008. aug. 26 — okt. 13.(www.momat.go.jp/english/); National Museum of Modern Art,
Kioto, 2008. nov. 18 — dec. 21. (www.momak.go.jp/English/).

Still/Motion — Liguid Cristal Painting. Mie Prefectural Art Museum, 2008. febr. 14 — apr. 13. (www.
pref.mie.jp/BIJUTSU/HP/); National Museum of Art, Oszaka, 2008. apr. 29 — jin. 15. (www.nmao.
go.jp/english/home.html); Tokyo Metropolitain Museum of Photography, 2008. aug. 23 — okt. 13.
(www.syabi.com/index_eng.shtml).

Tsuji NAOYUKI
The Place, Where We Were (Still), 2008 ® Tsuji Naoyuki
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nyira magat a rajzot lehetséges, mint inkabb raj-
ta keresztiil Iatni.”! Antony Gormley szobrasz-
mivész 1979-ben leirt gondolatai tékéletesen
szemléltetik a rajz, az emberiség talan legkorab-
bi kifejez6eszkoze altal nyljtott lehetdségeket,
gott jelenlét(, valahol az anyag és a szellem ko-
zott félaton elhelyezked médium intuitiv meg-
kdzelitésével képes utat nyitni a személyes és a
kollektiv tudatalatti mélyére.

Bar a rajztudas a maltban minden muvész sza-
mara elengedhetetlen kdvetelmény volt, donté-
en mégis ,csak” funkcionalis, alkalmazott miifaj-
ként, vagy elézetes tanulmany formajaban volt
jelen, még a legnagyobb rajzmiivészek mivében
is. A rajz adta lehet&ségeket a modernizmus ta-
gitotta ki, 6nallésulasa pedig a masodik vilag-
haborl utan kévetkezett be, s ezt a folyamato-
san bévilé mozgasteret késébb a performansz,
a land art, valamint a helyspecifikus alkotasokat
létrehozd mivészek munkaiban betdltott szere-
pe még inkabb kiszélesitette.

A rajzot nyelvezetének autonémidja, kdzvet-
len kifejezéképessége és szabadon kezelt alap-
anyag-hasznalata olyan rendkivil fontos mé-
diumma emelte, amely csendes forradalmaval
egyre inkabb elhomalyositja a festészet és a
grafika iranyaba kijelolt, s6t olykor egyéb mii-
fajokkal fennallg hatarvonalakat.? Jelenléte a
kartars képzémivészetben egyre fontosabb,
egyre valtozatosabb alakot 6lt, ami nyilvan
nagyban koszénhetd a képekkel talterhelt kor-
nyezetiinknek — az abbdl fakadé energiaknak —,
illetve a latvanyossagra apellalé, nagy volume-
nl mdtargyak dompingjének is. Az sem elha-
nyagolhaté szempont, ahogy a vilag ,rajzter-
melése” hatalmas méret(ire duzzad, ha a nyu-
gati és tavol-keleti kultdrakban a film mifaja
mellett oly népszer(i és fontos szerepet jatszo
képregény-univerzumak kiadvanyait, kilonbo-
z6 megjelenési formait is figyelembe vesszik,
nem is beszélve a kdztereket elfoglalé, megje-
1616 graffiti miivészetrél.

A rajz m(ifajanak egyre kiteljesedd, napjaink-
ban is zajl6 emancipaciéjat mar tébb kialli-
tas és konyv vizsgdlta, s ebben a folyamatban
rendszeres tarlataival élen jar a New York-i

1 Antony Gormley: Foreword, In: Moszynska Anna:
Antony Gormley Drawing, The British Museum Press, Lon-
don, 2002 (a szerz6 forditasa)

2 Szerte avildagban egyre masra rendezik meg a kifeje-
zetten a rajzokra specializalédott szalonokat és vasarokat.
Népszerlséglk persze elérhetébb araiknak is kdszdnhetd.
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LEIKO IKEMURA
From the Series Tree Love, 2007 © Leiko Ikemura

MoMA3. 2005-ben a Phaidon Press 109 mii-
vész és 29 miivészeti szakember kézrem(iko-
désével adta ki a Vitamin D: New Persepctives
in Drawing cim( vaskos kényvet, mely azt ki-
vanta feltérképezni, hogy a kortars m(ivészek
hogy hatarozzak meg ujra és Ujra a rajz md-
fajat és annak hatarvonalait. A témaban az
egyik legutolsd, 2007-ben megjelent kényv a
The Drawing Book: A Survey of Drawing — The
Primary Means of Expression, melynek szer-
keszt6je TANIA KOVATS szobraszmiveész, aki
maga is egyre gyakrabban fordul munkaiban

a rajz adta lehetdségekhez.

A tokioi National Museum of Modern Art-ban be-
mutatott, igéretes cim( kiallitas — A Perspective
on Contemporary Art: Emotional Drawing — ka-
talégusa sajnalatos madon nem nyujt tovabbi
tampontokat vagy mélyebb elemzéseket a rajz
médiumaval, illetve annak megértésével kap-
csolatban. A kurator, HosAkA KENJIRO beveze-
t6 szovege féként az ,emotion” sz6 szemantikai
elemzésébél és anekdotakbal all, igy nem kap-
csolddik az emlitett kutatémunkakhoz. A kon-
cepcio leirasa szerint a tarlat célja az, hogy be-
mutassa, hogyan tapasztalhat meg, élhet at ér-
zelmeket a néz8 egy rajzon keresztil, miként jo-
het [étre egy bizonyos rezonancia az alkotas és
annak szemlélgje kdzott.

3 1976-ban Bernice Rose rendezte meg a Orawing Now
cimd tarlatot, mely az 1960-as évek elejétél mutatta be
a mfaj fontos alkotasait. Ezt kovette az Allegories of
Modernism: Contemparary Drawing 1992-ben, mely az 1976
651992 kozotti periddust vizsgalta. A legutolse, a 2002-
ben megvalésult tarlat a Drawing Now: Eight Propositions
volt, mely tematikdk szerint lebontva térképezte fel a
rajz megjelenésének szinte minden vallfajat, az illusztra-
cioktol kezdve a képregényeken at az ipari tervekig, azzal
a céllal, hogy minél szemléletesebben mutassa be a rajz
nyelvezetének killonb6z6 aspektusait.

c0

Magan a tarlaton tizenhat, Azsiaban és a Kozel-Keleten élg* alkototol valogatott
mivek lathatéak. Legtobbjik izgalmas, ujszerli munka, s tobb mint fele ezeknek a
miveknek a hagyomanyos formai megjelenés teriiletérdl kilépve installacié, objekt
vagy éppen animacios film formajaban keres megvaldsulasi lehetgséget.

A japan LEIkO IKEMURA finom rajzai a kés6i szimbolizmus vilagaval mutatnak ro-
konsagot, Tree Love (2007) cimii sorozataban rozsdaszinekkel abrazolt fak eleve-
nednek meg. JoSE LEGASPI manilai alkoté kisméret(i fekete-fehér rajzai teljesen be-
toltenek egy kisebb termet, mintha egyenesen a m(ivész tudataban, elméjében lan-
dolnank, ahol felkavard, megrendité jeleneteknek, a hazajaban gyakorlatban levé
intolerancia, a vallasi és szocidlis elnyomas félelmet keltéen sotét pillanatképeinek
lehetiink tandi.

A naplészer( és konceptualis munkakhoz kézel allé SHOOSHIE SULAIMAN a tavalyi
Dokumentan Emotional Library cim{ munkajaval szerepelt. Az alkot6 érzelmeit,
gondolatait irja és rajzolja meg valtozatos fellletekre — konyvek, jegyzetfizetek,
Ujsagok —, amelyeknek tarlékban torténtd bemutatasa azt a mivészet szakralis
dimenzidjaba emeli.

Szamos mUvész, mintegy a valésagtdl valé menekilés mély megfogalmazasakeént a
gyermekrajzok naiv, 6szinte latvanyvilagat és a bennik rejl6 spontaneitas erejét hiv-
ja segitségiil. A ,nem akarok felnénil” felkialtassal is jellemezhetd miivek alkotéi ka-
zott van NARA YOSHITOMO és JULIAO & MANUEL OCAMPO, illetve a kiilénleges ani-
maciés filmeket készitd Tsuji NAoyuki. Ez utébbi technikajanak vizualis hatasa rend-
kivil erés: szénrajzokat készit, egy-egy jelenethez csupan egy papirlapot hasznalva,
melyet folyamatosan radiroz a mozgasfazisok megjelenitéséhez. Ez az dllandé torlés
olyan aurat teremt, amelyben a mozg6 részletek kiilonos atmoszférajukkal ergsitik a
gyermekmeséket idéz6, sziirrealis és egyben kegyetlen térténeteket, melyekben pél-
daul a kénnycseppek szarnyra kelnek, vagy a dominans, merevedésben Iévg apat, akit
— miutan az megette lanyat — fia egyszerdien kettészel a konyhaasztalon.

A kiallitason lathato alkotasok legtébbje ugyan a képzelet szarnyalasanak eredmé-
nye, mégis jol szemléltetik David Hockney 2004-ben tett kijelentését, mely szerint
a valé megragadasara a rajz sokkal megfelelébb eszkéz, mint a fénykép.®

2.

A Still/Mation — Liquid Chrystal Painting cim( tarlat, mely a Tokyo Metropolitain
Museum of Photography-ben volt l1athaté, egy masik, jelenleg is alakuléban lévé
hatartertletre mutatott ra. A fékuszpontba helyezett, rendkivil érdekes miivészeti
tendenciat 14 miivésztél kivalasztott alkotassal tamasztotta al, illetve egy alapos
tanulmanyokat tartalmazé katalégusban dolgozta fel. A kiallitas koncepciéja annak
a vizsgalata, hogy a mozgoképet alkalmazd mialkotasok egy része hogyan fordul
az alleképet reprezentald tablakép felé, és miként értelmezi-gondolja Ujra azok te-
matikajat, problematikajat.

Bergson volt az, aki els6ként mutatott ra elemz& maédon arra, hogy a filmmdivészet
sziiletése 6ta a hétkoznapi tudatossag mechanizmusanak természete, latas-maod-
szere nagyban megvaltozott, és gondolkodasunk, illetve a valésag és az id6 percep-
cigja filmszerdvé valt.

A képzémUvészet a film megjelenése 6ta forradalmi valtozason ment keresztdl, a
miivészek a mozgokép adta minden lehetGséget és részletet fel- és kihasznaljak.
Ennek egyik elsé forradalmara Hans Richter volt, aki absztrakt festményét hozta
mozgasba: célja a szimultanizmus varazslatanak elérése volt, tehat az, hogy a film-
szalagon egyszerre tébb id6 és térsikot rogzitsen.®

Az id6 elérehaladtaval — és persze a technikai vivmanyaok, illetve a miivészet prefe-
renciainak folytonos valtozasaval — a ,motion” hasznalatanak egyeduralma meg-
valtozott, egyre tobb alkotas sziiletett, mely mar nem az ,0ll6 hatalmaraél” szélt
(Balazs Béla), hanem éppen a mozdulatlan kamerardl és a vagatlan felvételekrél.
Mar nem a reprezentacio, az Gjrastrukturalt id6 és cselekmény a cél, hanem a pre-
zentacio és a néz6 figyelmének mas silypontokra iranyitasa, egy megallitott pilla-
nat érzékelhetd id6tartammal valé leképezése.

4 Erdekes madon kinai nemzetiségli miivész nem szerepel a valogatasban.

5 Hockney a Drawing in the Age of the Camera cim(i el6adasa Royal Academy nyari kidllitasanak ki-
sérdrendezvényeként kerdlt sor, mely tarlatnak Allen Jones-szal egyttt kurdtora is volt egyben. Jo-
nes Allan: Reading Between the Lines. Royal Academy of Arts Magazine 2004)

6 Hans Richter: Rhytmus 21,1921



A fenti jelenség létrejottéhez természetesen nagyban hozzajarult a gyors techno- punk is — melyet felilrél vesz fel egy miniat(ir
|6giai fejlédés. A katédsugar-cs6, vagyis a tv-monitorok altal uralt periédusban a kamera. A néz6 kozelebb |épve a vaszonhoz, 6n-
filmalapu miveknek még alapvet6 eleme volt targyi mivolta; ,tiszta” videod alkota- maga képével konfrontaladik, birdi szerepbe ke-
sokrol igazabdl a projektor megjelenése 6ta beszélhetiink. Ezzel egyid&ben, s6t mar ril, egy megalazott ember folé hajolva — nem-

a hetvenes évek elejétél kezdve egyre tobb film-alapu installacio jelent meg, me- csak kiils6 megfigyelévé, hanem egyben az alko-
lyeknek teatralis karaktere az élmény fizikai atélésének lehet§ségét is feler@sitette. tasban jelenlévé megfigyeltté is valik.

Vagyis a videdomiivészet tokéletesen felboritotta az addig a kiallitétérben megszo-

kott tisztan vizualis etoszt, a meghatarozott vetitési id6 pedig megvaltoztatta a A két kiallitas remekil mutatja be a kortars
kidllitason megszokott szabad bejaras gyakorlatat is. Mivel a muzeumok és galéri- mUivészet tendenciainak azon szegmenseit, me-
ak nem a ,testet” vendégll 1até mozitermek, hanem alapvet&en a szemhez szél- lyeknél a mivészek egyrészt a szabad anyag és
nak, a filmeket bemutaté mualkotasok kiilénleges toleranciat igényelnek a latoga- technolégia hasznalataval, masrészt a m(ifaj-
totél. A szervez6k szempontjabél pedig nemcsak a tér beosztasa okoz fejtorést, ha- ok kozotti hataratlépések lehetdségével élnek.
nem az id6 problematikaja is, illetve a kettd egyeztetése. Mindezek révén kiilénboz6 jelentésrétegeket és
Ebben a metszéspontban valik érdekessé az egyik mai technolégiai vivmany, neve- esztétikai otleteket hoznak jatékba: igy lesz a
zetesen az LCD (Liquid Crystal Display) képernyd, mely egyrészt nagymértékben se- szigorl értelemben vett rajzbél animaciés film,
git a fenti problémak megoldasaban (direkt a falra szerelhetd, nincs sziikség sotét- a mozgo6képbél szinte mozdulatlan festmény
ségre és nagy térre), masrészt rendkivil kozel hozza a mozgoképet a tablaképhez, és a nézébél egy fikcidk kozott bolyongo szerepld.
illetve a fotografidhoz.

A filmalapu alkotasok megjelenitésének, kiallitdsanak madja nagyban hozzajarul

azok jelentéséhez, hatasahoz. Ennek napjainkban mar szinte csak az anyagi korla-
tok szabnak hatart. Az LCD képerny6 festményszer(iségét, tehat azt, hogy a falon
mint bekeretezett kép m(ikddik, szamos miivész alkalmazza. A film, mely egy ab-
szolut id6beli médium, igy kozel kerdil a pusztan térbeli mivészetként funkciona-
|6 festészethez, és ezdltal a mozdulatlan mozgasanak abrazoldsara torekszik: allé
vagy lassan valtozo képeket mutat be, melyek inverz médon még inkabb el&térbe
helyezik id6beliségiiket.

Errél ir Gilles Deleuze is, Ozu Yasujiro: Korai tavasz (Soshun, 1956) cimi mivével
kapcsolatban: ,A csendélet id§ — az id6ben minden valtozik, de maga az id6 nem
valtoztatja meg 8nmagat, csak egy masik id6ben moédosulhat, korlatlanul. Ami-
kor a mozgdkép kozvetlenil szembesil a fotografidval, akkor kilonbozik téle iga-
zan radikalisan.””

A kiallitas legismertebb és egyben legmélyebb mi(ive BiLL VIoLA The Reflecting Pool
(1977-1979) cimdi alkotasa, mely egy fix kameraval rogzitett, tisztan optikai szitu-
aciot hoz létre: a halal és az Gjjasziletés, illetve keresztelés poetikus-enigmatikus,
tobb idgsikkal él6 prezentaciojat.

DOMINIK LEJMAN
Yo Lo Vi, Dominik Lejman m Courtesy of Luxe Gallery, NY

Az alkotas kornyezetét betolté hangra BRIAN ENO videdfestménye épit a legeré-
sebben (Thursday afternoon, 1984): aura-szer(, lélegz6 kozeget teremt a zenei kisé-
rettel, amelynek alarendeli a képet, melyet ,a latogatd tetszés szerinti ideig nézhet,
majd elsétalhat el6le, mint teszi azt egy festmény esetében.” (Brian Eno)

SAM TAYLOR WooD gyakran a mivészettorténet fontos alkotasaibél kap inspiraci-
6t. A tarlaton két LCD-monitoron bemutatott alkotasan gyorsitott felvétellel rog-
zitett csendéleteket lathatunk, egy gyiimolcststalat és egy nyulat, melyek a sze-
munk lattara rothadnak el csaklgy, mint Peter Greenaway Z és két nulla cimdi film-
jében — nyilvanvald, hogy mindkét esetben a mulandésag érzékeltetése a cél.
Hasonl6 tartalommal rendelkezik YANAGI MiwA munkaja is, akinek nagy fuggéle-
ges LCD-képernyGket hasznald, mozgdképekbdl allé mivében (Fortunetelling, 2005),
az asztalnal Ulé kislanyok tarotkartyat vetnek, illetve egymas hajat cibaljak, mint a
parkak. A Fairy Tale sorozatban (2004) a lanyok egy részén Gregasszony-boszorka
maszkok vannak — ez vajon az id6 mulasara utal? Arra, hogy a tiindérmesék ellené-
re senki sem kertlheti el végzetét?

A leggazdagabb képzettarsitas MiRosLAW BALKA BlueGasEyes (2004) cim( munka-
jahoz kothetd. A foldre teritett, séval besz6rt vaszonra vetitett, a konyhabél jol is-
mert iker gazégd két langold szemparra utal, illetve a koncentracios taborok pok-

SAM TAYLOR-WOOD
Still Life, 2001 © Sam Taylor-Wood m Courtesy of White Cube

MIROSLAW BALKA
BlueGasEyes, 2004 © Miroslaw Balka
Courtesy of Gladstone Gallery, NY

lara és az arja faj fizikai jellemz6jére. A masik lengyel miivész DOMINIK LEJMAN, al-
kotasat (Yo Lo Vi / Lattam, mely egy Goya metszet cime eredetileg, 2006) akar va-
szonra festett képnek is nézhetnénk el6szor. A festményszer( feliileten valéjaban

két kép vetll egymasra: egy térdeld, az inkviziciébél ismer csuklydval letakart fej(,
meztelen alak, mely mellett kis id6eltolédassal megjelenik sajat egészalakos ké-

7 Gilles Deleuze: L'lmage mouvement et I'image temps, Editions de Minuit, 1983-85, (a szerz6 for-
ditasa)
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Pazar Sarolta

Rezervatumok

4, Moveast Nemzetkozi Filmfesztival

© Pécs
0 2008. oktaber 7-14.

Idén Gsszel ismét kelet felé tekintett Pécs, vagy legalabbis Kozép-Kelet-Eurdpa-
ban igyekezett meghatarozni helyét a ,mediterran” varos, a negyedszerre meg-
rendezett Moveast Fesztivdllal (www.moveast.hu). Az egyhetes mustra alatt ti-
zenkét elséfilmet vetitettek a régiébdl, amelyek kéziil a szigorubb szelektalas utan
négy-ot bizonyult igazan figyelemre érdemesnek. igy példaul az egyik mar sokat
méltatott magyar versenyfilm, A nyomozd (2007, r: GIGOR ATTILA), amely egye-

di, csavaros blintgyi torténetével emelkedett ki a tobbségében témajukat és héseik
mentalitasat tekintve jellemzéen kelet-eurépai, ugyanakkor miifajilag és stilusuk-
ban meglehet@sen szirke és jellegtelen filmeket felvonultaté atlaghdl. Ez utébbiak
éppugy nem torekednek a popularis film stilusjegyeinek elsajatitasara, mint ahogy
a ,szerzGiség” valamiféle j6 értelemben vett kihangsilyozasara sem. Szerencsére
olyan karakteres filmek is akadtak a szemlén, mint A folyéndl, ami stilusaban egé-
szen kivételes médon keveri az elégikust a groteszkkel; vagy a Huddersfield, mely
pedig szinpadias és stilizalt, zart szituacids dramajaba hizza be nézgjét. A mace-
doén Felfordulva eredeti képi vildagaval, karakteres vizualis megoldasaival mutat Ujat,
mig a Rezervdtum egy érdekes, eleven mikrokdzosség életterébe enged bepillantast.
Az ukran EvA NEYMANN filmje, A folydndl (U reki, 2007) lett a negyedik Moveast
fesztival abszollt nyertese. A fiatal rendezén6 a miskolci Cinefest nagyjatékfilmes
elismerések megszerzése utan most a pécsi fesztival harom zsiirijének (a Moveast
Fézstiri, FIPRESCI zstiri, FICC zstiri) dijait is elnyerte. A egyébként méltan jutal-
mazott alkotas a zsdriket ugyan nem, a fesztivalozé néz6kozonséget viszont an-
nal inkabb megosztotta. A film egy anya-lanya torténetet mesél el Tarkovszkij Tii-
kér cim(i alkotasara emlékeztetd tempaéban és képi vilaggal. A tajat az §sz tort fé-

EVA NEYMANN
A folyonal (U reki), 2007

ee

nyeivel, meleg szineivel, fatyolos képeivel kom-
ponalja emlékszerdivé, lehelet- és paraképek va-
razsa teszi érzékletessé a multidézés kozegét.
NEYMANN az egy elséfilmes rendezgtél talan
szokatlanul komoly témat — az 6regség és az el-
mulas torténetét — érett madon, aprélékosan ki-
dolgozott, olykor a groteszkbe hajlé vonasok-

kal abrazolja. Alazattal és szeretettel fordul egy
korosztaly felé, s egyben figyelmesen kove-

ti nyomon a szinészek minden apro rezdilését.
Az orosz és ukran (filmes) hagyomanyok kiozegé-
nek varazsat, a halvanyodd emlékek és az eltiint
id6 nyomainak kutatasat finom humor arnyalja.
A filmidg mulasaval azonban egyre fogyatkoz-
nak a felhétlen pillanatok, a humor groteszkbe
fordul, az elégikus emlékezés az emberi sors me-
taforajaba hajlik. A két idés né ellentmondasos,
civedo-évéde viszonya dsszezartsagukbdl, egy-
masra utaltsagukbal, de alapvetéen kilénbsz6
lelki alkatukbadl is taplalkozik: amig a majdnem
kilencven esztendds anya békés, sokszor pajkos
és vidam, addig lanya idegesked6, akaratos és
mérgel6d6 tipus. Eltérd életfelfogasukat a ha-
lalhoz valé megallithatatlan kdzeledés elfoga-
dasanak és elutasitasanak kettdssége is tikro-
zi. Az anya lanyaval ellentétben képes az elmu-
las tudomasulvételére: nem a beletérédésre, ha-
nem a félelem megszokasara, a halal jelenlétével
valé megbaratkozasra, de legalabbis a vele vald
,egylttélésre”. A két id6s holgy viszalyat csak ki-
élezi, hogy az anya egyszer(i vagyait (mezitlab
lépdelni a homokban, lekvart enni magaban) haj-
lott koranal fogva egyedil mar képtelen betelje-
siteni (nem tudja kigombolni cip6jét, kiszolgalni
magat a lekvarbal titokban), a lanya viszont se-
gitség helyett mindenaron életre prébalja nevel-
ni, meg akarja regulazni a szabalyoktdl, kotott-
ségektdl mentesilini vagyot. Ezt a megszokot-
ta valo alaphelyzetet bolygatja meg egy varatlan
és bizarr latogato, egy politikai kortes érkezése:
a meglepetésszer( esemény multidézésre kész-
teti az id6s anyat, s raszedve vonakodé lanyat,
nagy kirandulasra indulnak a folyéhoz, a régmualt
emlékekkel teli partvidékére. Az dlomszer( séta
soran — az élet egy-egy emblematikus szakaszat
megtestesité — mellékszereplék tinnek fel: fi-
atal par, egymasra unt hazastarsak, kamaszla-
nyok vagy éppen napernyds fiatal anyuka a kis-
lanyaval. A kaland kizokkenti a két asszonyt naf-
talinszagi mindennapjaik, megszokott vitaik k-
zegébdl: a kilvilag furcsa bearamlasa, behatola-
sa életikbe ismét elinditja ket egymas felé.

A Felfordulva (Prevrteno, 2007) alkotdja IGOR
IVANOV Izy szintén az dlom, az emlékezeés, a Iét
és elmulas koztes vidékeit valasztott filmje tere-
pédl. Az 6 esetében azonban hianyzik az egyseé-
gesen végigvitt szellemiség, a szilard gondolati
vaz a valasztott téma mogll. Pedig a rendezd és
az operat6r (Tomi SALkowskI) fantasztikus képe-
ket és kameramozgasokat talalt az élet-halal
mérlegjatékahoz. Emlékezetes kocsizasokkal
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Ivan ZIvKovi¢
Huddersfield (Hadersfild), 2007

LUKASZ PALKOWSKI
Rezervatum (Rezerwat), 2007

brilliroznak, értelmezé jellegli atkotéseket talalnak a jelenetek kézott, azonban
a képi rimek, a vagas ritmusa nem pétolja a torténet kisiklasait, megbicsaklasait.
Bar a kilénleges képességgel megaldott, a mélységtdl egyaltalan nem rettegd, la-
zado kamaszfil — abszurditasaban hajmeresztd — torténetébe a rendezd belesz6
szerelmet, csalédast, politikat, okkultizmust és csaladi viszalyokat, mindezt csak
felszinesen teszi, s igy nem képes a latvanyaban is izgalmas cirkuszi vilag feltara-
sara. Ez az oka annak, hogy bar a Felfordulva képi vilaga, illetve az operatdri munka
szempontjabol messze feltilmulja a tobbi versenyfilmet, az amulatba ejté kompo-
ziciok, a precizen szerkesztett képek tresen l6gnak a levegében; markans torténet
hijan, amely 6sszefogna a latvany szépséget, darabjaira hull az egész.

A Huddersfield (Hadersfild, 2007) maceddn tarsatél eltéréen torténetében erds és
kompakt, mig a képei nélkiilsznek mindennem hivalkodast. A szerb lvan Zivkovic
egy szindarabot dolgozott at filmvaszonra, amely nem kivanta meg a latvanyos
kompozicidkat, a harsany és tolakodd vizualitast. Zivkovi¢ témaren, sallangmente-
téka, hatasa a mai harminc és negyven év kdzdtti generacidra, pontosabban an-
nak négy tagjara. Epp a ,sziiken-fogalmazas” valik a film erényévé: a rendezd nem
akar nagyszabasu tablét késziteni a haborurdl, inkabb a feldolgozhatatlansag ke-
ser(iségét zarja négy fal kozé. Igor tizenegy év utan hazatér Szerbiaba az angli-

ai Huddersfieldbél, ennek apropéjan gyiilik 6ssze a harom régi cimbora egy esté-

re egyikik lakasan. Rasa (GORAN SuSLjik zsenidlis alakitasa) az izig-vérig idealis-
ta, amde évek 6ta passziv, mélabuba slippedt hazigazda, kényelmes és biztonsagos
poziciéjabal figyeli, véleményezi és alazza meg a koriilotte még megmaradt ma-
roknyi embert. K6ztik szellemileg leépiilt szomszédjat, lvant is, aki az elmegyogy-

intézetben toltott hosszu évek utan a vallas és
a koltészet felé fordulva igyekszik mentalis al-
lapotat a normalitas sziikds keretei kdzott tar-
tani. lvan Rasat tartja egyetlen baratjanak, aki
azonban az este folyaman mélyen megszégye-
niti, kegyetlenil porba tiporja. Gy(il6letesek, Ié-
lektanilag mégis teljes mértékben érthetdek
Rasa kemény szavai: hosszantartd melankalia-
jabal egyedil ezek a durva szavak és gesztusok
nyUjtanak szamara kitorési lehet8séget. A sze-
mélyében kulminalodo tarsadalmi depresszid, a
tonkrement élet, a dac és szétesettség allapo-
tabal csak rémalma — melyet felszinre torg lelki-
ismerete idéz meg — menti ki, igy masnap meg-
kénnyebbulve, feloldozédva, de ugyanakkor szé-
gyenkezve nevet egyiitt lvannal. Baratsaguk ezt
is kibirja. A film, a kittin6en megkomponalt, fe-
sziiltséggel teli csucsponton tdl is mindvégig
Ugy képes egyensulyozni a direkt, dihddt érze-
lemnyilvanitasok, az ironikus tavolsagtartas va-
lamint a konfliktusok tragédiava tagitasa kozott,
hogy kdzben politikai, filozéfiai és vallasi szinten
is értelmezi a habord utani depresszio lélekta-
ni okait. A rendezd szeretettel, sokszor humor-
ral és ugyanakkor hatborzongatéan Gszinte val-
lomasokon keresztiil ragad meg egy olyan tarsa-
dalmi dramat, amellyel kelet-eurépaiakként ne-
kiink is lépten-nyomon szembesulnink kell.

A lengyel LUKASZ PALKOWSKI: Rezervatum
(Rezerwat, 2007) cimi filmjének féhése egy fo-
t6s, aki egy szamara teljesen ismeretlen var-

SOi varosrészbe, a Praga-ba koltozik, hogy meg-
orokitse egy pusztulasra itélt haz lakéinak min-
dennapjait. A hazat, a kérnyéket feltérképez6
férfi kalandjai a tempds kezdet utan lendileti-
ket vesztik. Az id6 el6rehaladtaval a bérhaz von-
20, szines miliéje is veszit fényéhdl és érdekes-
ségébdl, hiaba lesz kozben a fészereplé szama-
ra egyre fontosabb ez a korabban csak targy-
ként szemlélt kozeg, és persze a bérhazban lakd
fodrasznd is. Bar a torténet szinte minden per-
ce kiszamithaté, s igy a dramaturgiai csavarok
sem keltenek tul nagy meglepetést, a film még-
is rendelkezik valami megfoghatatlan, miszti-
kus vonzerével. Ezt nyilvan feler@siti a f6hés ab-
szurd alma is, melynek szlrrealis vizualis vilaga
jocskan eltér a valésag tllszinezett, elszépelgett
képeitél, a tuldimenzionalt szerelmi torténet te-
atralis és kissé csicsas abrazolasatal. A Rezervd-
tum természetesen boldog véget ér, nincs elvar-
ratlan szal, sem kétely, hogy talan mégsem min-
den tokéletes; hdsiink otthonaul valasztja e mik-
rovilagot és a kozosség is befogadja 6t.

Mintha valamiképpen a Moveast Fesztivdl is egy
hasaonlé rezervatumként miikoddne: esendd, ki-
csi, szerény, de befogadja a kelet-eurépai ven-
dégeket, ideiglenes kozosséget teremt, s még
ha nem is lehet hosszl id6n at benne élni, még-
is megvan benne is az a megfoghatatlan, titok-
zatos baj, ami évente egyszer elb(ivol és maga-
val ragad.

e3
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A hely szelleme - lelke,
remenye, maradeka

Manifesta 7

o Fortezza/Franzensfeste, Bolzano/Bozen, Trento, Rovereto
0 2008. julius 19 — november 2.

Miért van az, hogy egy szindarabot, egy regényt vagy egy filmet barhol ugyantgy
be lehet mutatni, viszont egy kortars képzémuvészeti projekt kételezéen az aktu-
alis foldrajzi, térténeti, politikai, gazdasagi és épitészeti kontextusra kell, hogy rea-
galjon? Mig a klasszikus muzeumok egy vilag kérili utazas narrativajat vetitik a sa-
jat univerzalisan semleges teriikbe', addig a nemzetkozi biennalék egyre inkabb egy
helytorténeti, helyismereti muzeum gy(ijt6korét dolgozzak fel a kortars képzémii-
vészet eszkozeivel.

Az idei Manifesta mintapéldaja az utébbi évtizedek biennale-jelenségének, igy nem-
csak a bemutatott anyag, hanem a szervezés maédszertana is érdekes kérdéseket
vet fel. Nagyrészt olyan foldrajzi, politikai és kulturalis hatarteruleteken allg, a kul-
turdlis megujulas potenciajat magukban hordozé varosokat szemelnek ki a f6szer-
vez6k?, amik specidlis helyi értékkel birg reflexiokat tesznek lehetdvé az eurdpaisag
fogalmara. Manifestadt eddig egyszer rendeztek a poszt-szocialista régié teriiletén,
2000-ben Ljubjanaban. Hibaba a szandék, hogy a szimbalikus és foldrajzi értelem-
ben egyarant megragadhato kelet és nyugat, valamint észak és dél nemzetkozi rep-
rezentacioja kdzotti egyenlétlenségeket elsimitsak, az elsgsorban helyi forrasokra
tamaszkodé biennalét ennél keletebbre még nem sikerdilt elvinni. A 2006-ban Nico-
siaban a helyi partnerek egyiittmiikadésének hianyaban meghidsult projekt? utan,
2008-ban els@sorban a meghivott nemzetkdzi kuratorok és mivészek révén, vala-
mint nem egy nagy, hanem az észak-olasz régid tobb kisebb varosanak kivalaszta-
saval nyerhet (j értelmezést az 6nmagat eurdépainak és nomadnak titulalé biennale.
A Manifesta receptjéhez nemcsak az érdekes helyszin, hanem a kuratori csapat
gondos 0sszevalogatdasa is hozzatartozik. Eddig kett6t6l négy féig terjedd ,egyltt-
mUikddéseknek” kellett kozdsen kidolgozniuk a kiallitas koncepcidjat és kivalaszta-
niuk a meghivott résztvevgket. 2008-ban megint Uj megoldashoz folyamodott a
Manifesta alapitvany: a négy dél-tiroli helyszin kézil csak egyben, Fortezzaban kel-
lett kéz6s koncepcidt kidolgozni a felkért kuratoroknak. gy bar a helyszin épp Euré-
pa kozepe, a lengyel ADAM BubAk (Roveretéban), az izraeli szarmazasi HILA PELEG
ANSELM FRANKEval (Trentéban), valamint az indiai RAQS MEDIA COLLECTIVE?
telmezését.”

A biennalék tovabbi alapkelléke az lres posztindusztrialis éplletek vagy egyéb

nem képzém(ivészeti helyszinek kiallitotérré avatasa. Bar Trentdban, illetve
Roveretdban van Olaszorszag legnagyobb kortars modern muvészeti gyljteménye,

1 A parhuzam 6tlete Szigethy Gabriellatél szarmazik.

2 A Manifesta International Foundation: http://www.manifesta.org/index.asp?m=ifm

3 Amit azéta unitednationsplaza néven Anton Vidokle Berlinben, Mexiéban és New Yorkban meg-
valésitott. http://www.unitednationsplaza.org

4 Akik rdadasul nem is hivatasos kuratorok, hanem eredetileg dokumentumfilmesek és Kasselban,
a documenta 11-en szerepeltek elszér mivészként.

5 Statisztikailag mar kevésbé bizonyithaté az egyenlé reprezentacié, hiszen tébb mint 100 nyu-
gat-eurdpai, tobb mint 20 olasz, kb. 20 kelet-eurdpai (ebbdl 6 lengyel), 10 kozel-keleti, 10 tavol-kele-
ti, 5 dél-amerikai, 15 észak-amerikai résztvevd szerepel, akik kozul tébb mint 40-en nem ,hivatasos”
miivészek és tobb mint 40-en 35 év alattiak.
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a MART®, a Manifesta 7 mégsem a meglévé lo-
kalis miivészeti intézményekre épitett, hanem
pikansabb, a fasiszta rezsimmel, illetve a regio-
nalis futurizmussal 6sszefiiggésbe hozhatd el-
hagyott gyaréplleteket, irodahazakat és er6do-
ket hasznalt. gy elérkeztiink az idealis biennale
helyszin legf6bb sajatossagaihoz: a varos rendel-
kezzen elhagyott épiletekkel, melyek a helyszin
torténelmének valamely rejtett politikai vagy
gazdasagi vonatkozasara iranyitjak a figyelmin-
ket. A Manifesta 7 olyannyira komolyan veszi a
hely szellemét, a mlvészeti koncepcick helyi ér-
tékét, hogy a harom kuratori csapat kilonbo-

z6 helyspecifikus témakat dolgozott ki, melyek
nemcsak szlogen, illetve brand jelleg(i, szug-
gesztiv kulcsszavakkal rendelkeznek, hanem haj-
lékonyan simulnak bele a rendelkezésre allo épii-
letek fizikai sajatsagaiba.

Trentéban egy lres postapalotaban volt latha-
to a Lélek (Nehézségek a lelkek szdllitdsdval) cimi
kiallitas, mely alapotletét — a katalégusszoveg
szerint — a tridenti zsinat (1545-1563) adta, pon-
tosabban, annak egyik hatarozata, mely meg-
er@sitette a gyonas szentségét és szikségessé-
gét. A gyonas, mint a személyes belsd tartalmak
kommunikacioja, externalizacija és kontrolja
szolgal kiindulépontul a lélek, az identitas és a
pszicholégia torténeti, antropoldgiai és posztko-
lonialista megkozelitéséhez. A bejarat mellett el-
helyezett szines porcelanszobrok, valamint egy
képvaltés fotésorozat és a plafonra fliggesztett
maszkok régton egy olyan harsany, teatralis
hangot ttnek meg, amelynek eredményeképpen
az eurdpai kultara masikként, egzotikus idegen-
ként jelenik meg. A mivek LuiGI ONTANItGl szar-
maznak, aki az eurdépai ikonografia toposzainak
performativ Gjrajatszasardl hires. Talan kissé di-
daktikusan folytatva ezt a megkozelitést, de
szamos tovabbi miben is feltlinnek maszkok és
jelmezek, mint a sztereotip, felcserélhetd iden-
titasok jelvényei. Az izraeli szarmazasu TAMY
BEN-TOR szandékosan irritald identitas koktélok-
kal teszteli toleranciankat és humorérzékinket,
valamint azt, hogy az egymassal ellenétes el6-
jeld politikai inkorrektségek hogyan Iépnek re-
akciéba egymassal (példaul ukran népviseletben
tancol a harom kismalac mesekdnyv-lapjai el§tt
mikdzben részleteket énekel romanul Primo Levi
emlékirataibél’). A kanadai ALTHEA THAUBERGER
a helyi ladino® kozosséggel egyiittmiikadve ké-
szitett egy haromrészes filmet, melyben helyi
fiatalok maszkban, illetve sifelszerelésben, hol
atéléssel, hal a brechti elidegenités eszkdzével

6 Museo diarte moderna e contemporanea di Trento e
Rovereto (www.mart.tn.it)

7 Trento az 1475-6s vérvad helyszine is, amelynek soran
egy kétéves kisfit (trentdi Simon) elrablasaval és meg-
gyilkolasaval vadoltak meg a helyi zsid6 kdzdsséget.

8 Rétoroman nyelv, kb. 30 000-es népcsoport beszéli,
akik a Dolomitokban élnek.



szavaljak ladin kélt6k miveit, illetve egy mese-
jatékot jatszanak el a halalrél. A venezuelai szar-
mazasu JAVIER TELLEZ pedig egy western filmet
forgatott Aspenben az Oedipus kiraly cselekmé-
nyébél, amit a japan No-szinhaz maszkjait viseld
pszichiatriai gondozottak jatszanak el, s6t egyi-
kik a forgatokdnyv tarsszerzéje is.

A lélek nemcsak a heterogén identitasok, hanem
a normalitas és a patolégia, valamint az embe-
ri 1t hatarterdleteinek frontvonalaként expo-
nalédik, ezt a frontvonalat teszi plasztikussa a
maszk. Ennek a hatarteriletnek az elmozdula-
sait vizsgaljak a kilonbdz6, némileg ad-hoc ku-
tatoi egyuttmikodések altal létrehozott minia-
tdr mizeumok, valamint az emberi és allati 16t
(Id. MARCus CoATES felgyorsitott felvétele-

it, amikben emberek reggeli késziilgdése ala ma-
daréneket vagott), illetve a mechanikai szerke-
zetek és az emberi mozgas (pl. DARIA MARTIN,
ANGELA MELITOPOULOS) 6s5zemosodd minta-
zataival foglakoz6 m(ivek. A hivatali épilet sok
kis szobaja egyrészt praktikus szinten alkalmas
nagyszamdu vided és film bemutatasara, masrészt
az eisensteini montazs-technikara valo hivatko-
zasra is lehet&séget ad, igy a film médiuma, mint
animalt kép biztositja az elemi koherenciat a kissé
nyomasztoan terjedelmes és s(r(i kiallitasban.

ADAM BUDAK kulcsszava a remény, ami a trentai
kidllitas antropoldgiai-torténeti fokuszaval
szemben inkabb filozéfiai-politikai, illetve épi-
tészeti referencidkra tamaszkodik. Budak azt az
alapkérdést értelmezve, hogy nemzetkdzi szin-
ten milyen kulturalis és szellemi potenciallal ren-
delkezhet egy olyan kisvaros, mint Rovereto.

A koncepci6 els6sorban Ernst Blochra, az uté-
pikus metafizikai marxizmus képvisel&jére épit,
aki az 50-es években irta a Remény-elv cim(i md-
vét, melyben egyfajta alapvet6 orientaciéként,
késztetésként irja le az ember jovébe vetett hi-
tét. Budak KENNETH FRAMPTON brit épitész és
teoretikus kritikai regionalizmus fogalmanak?
segitségével forditja le a remény-elvet egy ki-
allitas-koncepciéra. Frampton a fenomenolégia
test-értelmezéseib6l kiindulva biralja mind a mo-
dern, mind a posztmodern épitészetet; a disz-
letszer(i optikai latvany-elemek helyett a spe-
cifikus kornyezeti tényezékre és a tektonikus,
taktilis meghatarozottsagokra helyezve a hang-
sulyt. Bar a referenciak feltétlendl relevansak, a
katalégus szoveg meglehetsen absztrakt ahhoz
képest, hogy a remény topografikus jelentését
mar az utdpia sz6 etimoldgiaja is kifejezi, mint a
,nem létezd hely” (outopia) és ,j6 hely” (eutopia)
kontaminacioja. Ugyanakkor Budaktél, mint Ke-
let-Eurépa ,képvisel6jétél” meglepd, hogy nem
viszonyitja a remény-elvet se a messianista
kommunizmushoz, se az allamszocializmus hur-
ra optimizmusahoz.

9 Towards a Critical Regionalism (1983).

The Soul (Or Much Trouble In The Transportation of Souls), megnyité, Palazzo delle Poste, Trento, 2008
©Yoeri Meessen, http://www.flickr.com/photos/manifesta7/2690411624/sizes/o/

ALTHEA THAUBERGER
Amon I'Dea Umena de Poetiches Impienida (Szeretjiik az emberi gondolatot tele kéltészettel), 2008
© fot6: Laszlé Zsuzsa

ADAM BUDAK kurator és a BURGHARD
© http://www.flickr.com/photos/manifesta’/2617437865/sizes/o/
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CLAIRE FONTAINE
WE ARE WITH YOU IN THE NIGHT (Veletek vagyunk az éjszakaban), 2008
© http://www.flickr.com/photos/fabrizia/2909442680/sizes/o/

) —

JANEK SIMON
Volkswagen Transporter T2, 2008 © foté: Laszlé Zsuzsa

Manifattura Tabacchi belsé udvara (FABRICS INTERSEASON €5 RAGNAR KJARTANSSON munkaja)
© fotd: Laszl6 Zsuzsa
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A kiallitasbal, mely a varos tébb pontjan szérodik
szét, ugyanakkor szerencsére nagyonis plasz-
tikussa valik, hogy miféle regiondlis reménye-
ink, varakozasaink lehetnek a valahova tarto-
zas (belonging) lehetdségeirdl. A kisebbik hely-
szin az Ex-Peterlini, a volt csokigyar 14 éve elha-
gyott éplilete — a trentdi posta-palota végtelen
szamu kis irodahelységei utan — az Udit6en haté
atlathatdésag és bejarhatdsag léptékén belll ve-
zet végig egy gondolatmenetet. A tér ugyanis
egészében értelmezédik DANIEL KNORR radikalis
gesztusa altal. A roman mlvész mive nem mas,
mint az épllet 6sszes ajtajanak eltavolitasa, és
ezaltal a magantulajdonbdl elhagyott térré lett
épulet — sz6 szerint — koztérré avatasa. Igaz, az
absztrakt lokalis kozosséggel vald szolidaritas je-
len esetben egyben a teremé&rokkel és a tobbi ki-
allitéval valé szolidaritas hianyat is jelenti, sze-
rencsére azonban az itt szereplé mivek tobbsé-
ge szintén a koztér gondolatat idézi meg. Saja-
tos atfedésbe keriil az izIésként tovabbéld mi-
nimalizmus absztrakt, kiallitotéri dekorativitasa
olyan utcai, aktivista-recycling fogasokkal, mint
példaul IGOR ESKINJA barna ragasztdészalaghol
rajzolt villanypdznai, JANEK SIMON véletlensze-
r(ien polikrém Volkswagen Transporterje, vagy
CLAIRE FONTAINE neonnal kiirt grafiti emlékm(i-
ve, a ,We are with you in the night”.'0 Itt lathat6
a Kis VARSO és ERHARDT MIKLOS koz6s videdja
is, a Bolondok hajéja — rekuperdcié™, ami a tobb
éve elhagyott épilet torténetébdl idézi fel azt

a néhany oras epizédot, mikor helyi anarchistak
megkisérelték elfoglalni az épuletet. A cimadas-
sal és azzal a modszerrel, hogy magyarul beszé-
|6, egymast az eredeti olasz anarchistak neve-

in szolitd ismert magyar mivészek és aktivis-
tak jatsszak el az estet egy semleges, kissé szin-
pad-szer( térben, egyszerre ironizaljak és allego-
rizaljak a torténetet.

A masik helyszin, a Manifattura Tabacchi, a
nem sokkal a szervezés kezdete el6tt bezart
dohanygyar 150 éves épiilete és belsé udva-
ra. Az udvaron egy tobbszintes konténert ka-
pott Miks MITREVICS, fiatal litvan mivész,
aki papirkivagasokbdl, és olyan egyszer( ele-
mekb6l, mint egy asztali lampa, vasalédesz-
ka, néhany szivoszal és vetett arnyék épit fel
emblematikus makett-jeleneteket, amiket

10 A katalégus szerint a graffitinek bizonytalan a refe-
renciaja, mig egy masik leiras (http://artfocus.org.il/en/
collective-claire-fontaine/ ) szerint a 70-es években ez a
felirat a politikai foglyokkal valé szolidalitasra utalt, de az
interneten kilonds médon nem talalhato errél dokumen-
tum.

11 A Bolondok hajéja eredetileg Sebastian Brant 1494-

es tankolteményének a cime, ez alapjan készilt Bosch
azonos cim( festménye, majd a 20. szazadban Michel
Foucault 1961-es Az driilet térténete cimd mivében kap
fontos szerepet ez a toposz, illetve Stanley Kramer 1965-
6s azonos cim filmjét is felidézi. Az alcim pedig vissza-
nyerést jelent, Guy Debord és a szituacionalistak hasznal-
tak arra a — detournementtel ellentétes — folyamatra mi-
kor radikalis eszmék beépiilnek a tarsadalomba, s a tarsa-
dalom kisajatitja 6ket.



,a hitetlenség felfiiggesztése”? révén animal-
hat a néz6. A konténer tetején pedig egy kis
olajfara aggatva egy személyes torténet ol-
vashaté egy megmaszhaté Buddha szoborral,
aminek vallara tlve megtapasztalhatoé az el-
lenkez6 iranyu léptékvaltas magiaja. A meg-
el6legezett bizalom és az extrém léptékval-
tas poétikus erejére épit a holland CuiDO VAN
DER WERVE két rovid videdja is, amiket néz-
ve — talan a szivhez sz616 zongorajaték hata-
sara — minden tovabbi nélkil elhisszik, hogy
lehetséges metaforakbdl performanszot® csi-
nalni, egy jégtdrd hajo eltt néhany méterrel
sétalni, vagy ellenallni az univerzalis mozgas-
palydknak az északi sarkon a fold forgasaval
ellentétes iranyban forogva.

Mas mi(ivek szorosabban, jobban idomultak az
épllet sajatossagaihoz: a sotét, kissé nyomasz-
6 és kisérteties terekben igyekeztek kiprovo-
kalni egyfajta egyszerre melankolikus és radi-
kalis bizalmat akar olyan egyszer( gesztusokkal
is, mint egy korlapocskakkal felhintett folyosé
(MicHAt BUNDY), amit gondolatban folyova kell
valtozatnunk (magyarul kénny(d) vagy egy porci-
cakbol font perzsaszényeg (IGOR ESKINJA).
Szerepeltek olyan kevésbé szenzualis mivek is,
melyek a kultirpolitika szerepére kérdeztek ra
a lokalis meghatarozottsagl utépiak konstruk-
ciéiban. Az egyik folyésén Henry Kissingernek,
a 70-es évek amerikai kiligyminiszterének le-
veleit olvashattuk, melyekben szinhazjegyeket
készon meg, illetve arrdl panaszkodik, hogy hi-
vatali elfoglaltsagai miatt nem jut el a kultura-
lis programokra. DANH Vo Daniaban éI6 vietna-
mi szarmazasy, minddssze 33 éves miivész ez-
zel a gesztussal hantja le a nyilvanos arcula-
tot az ismert politikusrél. Azzal a céllal, hogy a
személyes hangu levelekkel sajat mivészi pro-
jektként megkonstrualt identitasat allithas-
sa szembe, melynek sarkalatos pontja, hogy
bar szileivel egy sajat kezlileg épitett hajon az
USA felé menekuiltek el Vietnambal, végdl tel-
jesen véletlendl mégis egy dan hajoé fedélzetén
kotottek ki. Az angol TiIM ETCHELLS pedig egy
varos absztrakt torténetét, egy parabola szin-
kadokkal jelzett modulacicit allitja ki, a valto-
zas illetve valtozatlansag kilonbdz6 tarsadal-
mi-urbanisztikai paraméterein végigzongoraz-
va. Mindez lehetne nagyon mechanikus is, de
mind a 20 széveg finom humorral és poézis-

12 A ,suspension of disbelief” kifejezést el6szor Coleridge
hasznalta a mlvészet befogadasanak arra a sajatsagara
vonatkozéan, hogy egy miivén, fikciés kereten beliil képe-
sek vagyunk figyelmen kivil hagyni az adott médium rep-
rezentacios korlatait és a képzeletiink segitségével valo-
sagosként [atni az egészen szerény eszkozokkel felidézett
dolgokat is.

13 A performansz hagyomanya mdas muvekben is fon-
tos szerepet kap, az Alternazioni Video a thrillerek

és horror filmek vizualis nyelvét keveri gssze is-

mert performanszokkal (Artists’ Serial Killer), Ragnar
Kjartansson pedig ,Schumann performansz” diszletét al-
litja ki, mint environmentet.

sel tapogatja ki az urbanisztikai diskurzus toposzait-kdzhelyeit egy indirekt uté-
pia reményében.™

Roveretéban, Ggy tint, a remény leginkabb arra iranyult, hogy a nemzetkdzi kor-
tars képzémlvészet az absztrakt kdzonség helyett egy lokalis k6zosséget is képes
legyen megszélitani, formalni és inspiralni.

A RAQS MEDIA COLLECTIVE bolzanéi kiallitasa pedig egyenesen azt a munkamad-
szert emelte témava, ahogy kortars képzémi(ivészeti biennalék a hatra maradt nyo-
mokbdl rekonstrualjak egy-egy varos torténetének zsakutcait, és az igy keletke-

z8 urbanisztikai terepasztalokat hasznaljak a legkllénb6z6bb nemzetkdzi miveé-
szek egyedi allasfoglalasainak modelljédl. A volt aluminium-gyar, az Ex-Alumix épu-
lete és a Rags Media Collective a ,jelen maradéka” (Rest of Now) koncepcigja ren-
delkezett a legatfogdbb potencialokkal, mig a harom kuratori csapat k6zos projekt-
je a Scenarios Fortezzaban paradox médon meglehet§sen semmitmondé maradt

a nagyrészt haromnyelvl szévegeket felmondé hanginstallaciék és esetlen buto-
rok monoton ismétlédése miatt, igy ennek a résznek a kihagyasa kovetelte a legki-
sebb aldozatot. Ellenben a Rags Media Collective kuratori szévege — talan 6k még
nem unjak ezt a miifajt — énmagaban is egy remekmii, ahogyan az épiilet is', mely
dekorativ funkcionalitasaval — épp gy, ahogy az aluminium — a modernitas ellent-
mondasainak termékeny szimbélumava valik. A kuratorok arra kértek minket, hogy
~maradjunk most tétlenek, gondoljuk végig, hogy mi marad abbdl a szazadbal, ami
lélekszakadva a holnap gazdag igéreteit hajszolta"'®, majd az id6 metamorfézisai-
nak metaforain keresztiil braviirosan flizték 8ssze a kiallitott miveket.”

14 Akulonbozé verziok egy-egy hasonlattal zarulnak: ,ebben a varosban olyan volt az élet, mint
mikor a festék szarad a falon” vagy ,mint 500 kilénbéz8 TV-csatornat nézni egyszerre”, vagy
szimplan csak a kiszamithat6sag esetében ,biztonsagos”, az anarchia esetében ,nehéz”, a rend
esetében ,higiénikus” egy realisztikus verziéban pedig ,esetleges, leirhatatlan”.

15 Az épllet Gjrahasznositdsara tébb tervpalyazatot is kiirtak az utébbi években. http://
europaconcorsi.com/results/26180-Polo-scientifico-e-tecnologico-di-Bolzano-ex-Alumix-/rankings
16 Eredetiben: “Let us rest for now, and consider what remains from a century devoted to the
breathless pursuit of tomorrow’s promised riches.”

17 Néhany példa: osszes(ritett id6 (DAVID ADJAYE: Europolis — egy végtelen 6sszefiigg varos-
ként elképzelt Eurépa); az id6 tormeléke (CANDIDA TV — roncs tévékbdl épitett multimédia instal-
lacio); lyukakat fur az id6 falaba (REINHARD KROPF és SIv HELENE STANGERLAND: az épiilet fala-
ban é16 gombak kiallitasa és szaporodasukat elgsegitd lyukak és visszafejtett fal-rétegek segitsé-
gével); lekaparja az id6 porat a falrdl (Jorce OTERQ-PAILQS: The Ethics of Dust — a tébbévtizedes
por konzervalasa); hidat épit a semmibe (HAROLD DE BREE: levegében allg hid, ami semmit nem
kot 6ssze semmivel); egy tornyot massz meg (M-cITy graffitivel boritott viztorony), az id6 pul-
zusat méri (Hiwa K. — szivdobogasra el6adott sztepp performansza); felszall mint a kod (TERESA
MARGOLLES: hullak mosasara hasznalt vizzel parasitott helység); és lehullik mint a napfény
(ZiLvinas KEMPINAS: felfiiggesztett vided-szalagokbdl all6 monumentalis installacio, ami egy te-
t6ablak fényeét tikrozi vissza), elszokik és kitér eléliink, mint egy elhunyt nagymama enigmatikus
emléke (KATARINA SEDA).

Ex-Alumix, Bolzano — kiallitas latkép © fotd: Laszl6 Zsuzsa
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CANDIDA TV
L'ombra delle frequenze, 2008, installacio
© http://www.flickr.com/photos/kapscha/2717025416/sizes/o/

PIRATBYRAN
Please Join the Party (Csatlakozz a partyhoz!), 2008
© fot6: Laszlé Zsuzsa

A konkretizalt metaforak mellett jellemzé m(ifaj a térkép és a szubjektiv, talalt
archivum (DAvID ADAYE, YANE CALOVSKI, RUPALI GUPTE & PRASAD SHETTY, SANJAY
KAk, LAWRENCE LIANG, NEIL CUMMINGS & MARYSA LEWADOWSKA), amik a mult
futurisztikus elképzelésein keresztiil, lettint korszakok romjain nét gazokbdl' ol-
vassak ki a jelen archeolégigjat. A melléktermékek, a hatrahagyott szemét keltet-
te nosztalgia esetenként az aktivizmust egy stilizalt vizualis nyelv formajaban je-
leniti meg, mint a PIRATBYRAN party-busza, ami kiilonb6zd szubkulturalis relikvi-
ak felhalmozasaval mutatja be az anonim kollektiva copyright-kritikus tevékeny-
ségét. A maradék fogalma néhany mi esetében privat, személyes nosztalgia meg-
jelenitésének eszkdze. ANDERS KREUGER svéd kurator a fellazult miivész-kurator
szereposztas szellemében egy 70-es évekbeli televizids babjatékot kommental sa-
jat identitasanak formalédasardl adva szamot, a bab-miivészet sajatos esztétika-
jat elemezve. KATARINA SEDA pedig elhunyt nagymamajanak allit emléket a nyug-

18 A kuratorok Richard Deacon angol botanikusra hivatkoznak, aki a Colosseum romjain él6 specia-
lis novényvilagbol kovetkeztetett az okor tarsadalomtorténetére (The Flora of the Colosseum, 1885)

c8

dijba vonulas utani apatijanak lekliizdésére kita-
lalt kérd&ives-rajzolds feladatlapok, valamint a
nagymama halala utan a lakasaban egyediil él6
kutyarel készitett fotdsorozat bemutatasaval.

Mivel a Manifesta 7 harom kilonb6z6 kuratori
koncepciét mutatott be, els6re Ggy tiinik, hogy
csak olyan felszini és esetleges parhuzamok és
atfedések megfigyelésére ad alkalmat, mint
hogy a neoncs6 vagy a kiallitétér falainak kifua-
rasa Gjra divat, és a 16mme-es film, a talalt film-
szalag, a hanginstallacig, az autd a kiallitotér-
ben, egy party maradékai, az emigransok és ven-
dégmunkasok, valamint a Walter Benjamin és
Borges hivatkozasok még mindig népszerd-

ek. Viszont médszertani szemponthdl kézelitve
a ,hogyan csinaljunk biennalét?” kérdésre, mar
valéban tanulsagos valaszokat kaphatunk.

A Manifesta 7 eddigi fékuszat, mely az
.emerging artist” jelenségére koncentralt, most
a mavész-kurator szerepek diffuz megkozelité-
sével egészitette ki, szamos olyan projektet be-
mutatva, amiknek az alkotdi nem azért lehet-
nek ismeretlenek a szakma szamara, mert fia-
talok, hanem azért, mert mas terileteken tevé-
kenykednek és nem a kurator-mdvész szerep-di-
alektikaban gondolkodnak. Igy a nagyszabast
esemény arra is alkalmat adott hogy a mdvész -
biennale résztvevd — tarsadalmi szerepét is Gjra-
gondoljuk. A biennalékra meghivott kortars kép-
z8mivészek, gyakran jatsszak a nyomozd, a mé-
dium, a préféta, a diplomata, a nagykdvet, a ré-
gész, az ¢szeres, valamint az archeolégus sze-
repét, hiszen a kiallitas helyszinére érkezve né-
hany nap alatt ra kell talalniuk valamilyen rej-
tett nyomra, amire felépithetik helyspecifikus
projektjiiket, és amivel eddig nem-tudatositott
tarsadalmi, politikai, térténelmi és urbaniszti-
kai 6sszefliggésekre vilagitanak ra. Ahhoz, hogy
értékelni tudjuk a madszert, el6bb szembe kell
néznink — a hétkoéznapi szinten kilitk6z6 — ab-
szurditasaval. Nyilvanvaléan nem azért mikodik
ilyen jol ez a rendszer, mert a vilag legkilonbs-
z8bb részeir6l érkez6 mivészek ,tobbet tudnak”
egy-egy helyszin sajatossagairdl, mint egy hét-
kdznapi jardkeld, és nem is azért, mert a bienna-
lékat mindig rendkiviil érdekes varosokban szer-
vezik. Sokkal inkabb arrél van sz, hogy az adott
helyszin, mint amolyan allatorvosi 16, id6lege-
sen kilénboz6, nemzetkozileg relevans kérdés-
felvetések modelljévé valik, igy a Manifesta ese-
tében az eurdpaisag problematikaja éppen egy
észak-olasz poszt-indusztralis kisvaros, egy indi-
ai vagy izraeli kurator, egy dél-amerikai vagy iz-
landi mivész és egy magyar latogatd konstella-
cigjaban valik megfogalmazhatéva.

; CHCTATAS] £S5 KULTURALIS SIS ISTFTTRILIM

(R

A szerz6 2008-ban az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium
Kallai Ern6 mivészettdrténészi-makritikusi
6sztondijaban részesil.
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Oana Tanase

Adnies kapni

Periferic 8 — Mivészet mint ajandék
Kortars Képzémiveészeti Biennale

o lasi
0 2008. oktober3 - 18.

Az ajandék, épplgy mint az ajandékozas (egy olyan titokzatos probléma, amit a
kockazat-menedzsment gazdasagi modelljétél kezdve az aldozat ritualis felfogasa-
ig eltér6 médon pozicionalnak a kilénbdzd tudomanyteriletek, igy példaul az antro-
polégia, szociolégia, kozgazdasagtan, valamint a mentalitasok és a képzelet torté-
nete) az utébbi id6ben mvészeti diskurzusok targya, és ennek eredményeképpen
tébb egyéni és csoportos kiallitas témaja lett.! A 90-es évektdl kortars mivésze-

ti és tarsadalomtudomanyi kiadvanyok is alaposan feldogoztak a mlvészet és gaz-
dasdag kapcsolatanak kérdéskorét, az ajandék fogalmat a jelen mavészeti gyakor-
lat egyik jelentds inspiraciéjaként azonositva. Itt érdemes megemliteni a Parachute
2002-es szamat,? ami végigkdveti az aktualis gazdasagi trendeket és miivésze-

ti stratégiakat, az egyszer( lzleti szimulacidktél (legyenek azok fiktivek vagy valo-
sagosak) a globalizacio, a gazdasagi novekedés fenntarthatésaganak és a pénziigyi
piac dinamikajanak problematikajaval foglakoz6 komolyabb akcién keresztiil, egé-
szen a fogyasztaéi tarsadalom uralma alatt m(ikddé csere, kereskedelem és ajan-
dék-gazdasagok gyakorlataig és etikajaig. Az ,ajandékkal” kapcsolatos véleménye-
inket, felfogasunkat pedig egyértelmiien meghatarozza Marcel Mauss és Jacques
Derrida szellemi tekintélye, csakhogy két példat emlitsiink. Ezekre a fordulé- és

1 Példaul: Neil Cummings és Marysia Lewandowska 2001-es Capital cim(i projektje a Tate Modern-
ben és Antonio Somaini & Gianfranco Maraniello kuratorok Az ajdndék cim(i 2002-es kidllitasa a
New Yorki ICl-ben.

2 PARACHUTE contemporary art magazine, ECONOMIES, 106 sz. 2002. 04.-06. (www.parachute.ca)

Info Point — id6szakos épitészeti szerkezet, tervezd: Markus Bader, raumlabor-berlin
Courtesy of Vector Assaciation

igazodasi pontokra hivatkozik HEGYI DORA,

a Periferic 8 — Kortdrs Képzémltivészeti Biennd-

le kuratori koncepcidjanak szerz6je is. Fontos
azt is megjegyezni, hogy ez a iasi-i esemeény a
bukaresti mivészeti egyetem moivészettorté-
net-képzésének kortars mlvészeti vizsgatételei
kozott is szerepel, annak ellenére, hogy periféri-
kus poziciéjat mar az elnevezése és az utébbi ki-
adasok? lokalis tematikai fokusza is nyilvanvalo-
va teszi. Romaniaban mindazonaltal a szervez&k
(a VECTOR EGYESULET) kitartd er6feszitéseinek
eredményeképpen valt elismertté, akik az elmdlt
évek soran a valsagos viszonyok ellenére is igye-
keztek koherens teljesitményt felmutatni.

A Periferic 8 kutatasi, dokumentacids és kozveti-
t6 projektként definidlja 6nmagat, és mint ilyen,
a kortars képzém(ivészet és a nagyszamu le-
hetséges mivészi perspektiva olyan értelme-
zését allitja fel, melyben az interdiszciplinaritas
mint meggy6z6dés kap hangsulyt (ellentétben

a puszta projekttamogatdst vadaszo felszines
konstrukcidkkal). Ez a meggyézédés — szerve-
sen beépulve a kuratori allasfoglalasba — a mu-
vészet gazdasagi viszonyainak feltérképezésé-
ben valésul meg, ,leképezve az alkotas/terme-
lés, megosztas/terjesztés, befogadas/fogyasz-
tas folyamatait. (...) A kutatas két végpont-

jat a piachoz szorosan kot6dé kereskedelmi ma-
vészet, és az Un. ajandék-gazdasagok alterna-
tiv modelljei jelentik. (...) ebben a keretben a ki-
allitas mint mifaj Gjraértelmezédik, és a kuta-
tas referencia-gy(ijteményeként, a tudas-csere
helyszineként mikodik. Felismerve a ,mUvészet
mint ajandék” témaban rejl6 provokaciot, He-
gyi Dora arra kéri a kozénséget (szakmabelieket
és szakman kiviilieket egyarant), hogy értékel-
jék tjra ,,a mavészet tradicionalis fogalmat, mint
lzenettel rendelkez6, vizualisan kellemes és sti-
mulalé targyat”, elényben részesitve a mlivészet
értelmezését ,mint autoném de szervesen be-
agyazott terilet, mely az érzéki, textualis, tér-
beli, intellektualis és interperszonalis eszkdzdk
komplex keverékével dolgozik”. Mindent egybe-
vetve: a Periferic 8 nem csak térténeti referen-
ciakat, dokumentacidkat és aktualis projekte-
ket tartalmaz, melyek a mlvészet mint ajandék
koncepci6 egy-egy aspektusat vizsgaljak, hanem
tobb mivészetkdzvetitd programot, el6adast és
nyilvanos beszélgetést is.4

A tovabbiakban csak néhany, a Periferic 8 kere-
tében bemutatott mivet emelek ki a parhuza-
mos programok kozdl, nem érintve a mivészet-
kozvetités projekteket, vagy a helyi mivészek
video-valogatasat (kurator CATALIN GHEORGE).

3 Lasd Periferic 7 - Focussing lasi, 2006.

4 Ittemlitem meg a gazdag anyaggal rendelkez6 blogot,
melybe folyamatosan gyllnek az informacidk és linkek
Fuchs Péter kozrem(ikddése jévoltabdl, hozzajarulva a
,muvészet mint ajandék” koncepcid és az ajandékozas tar-
sadalmi gyakorlatanak szélesebb értelmezéséhez. http://

periferichiennial.wordpress.com/

29



2008 interja

11, 12

>
=
=4
Q
~

, aki ez utébbiakral is szeretne informalédni, ajanlom a biennale katalégusat
Hegyi Déra és LASZLG ZsuzsA szerkesztésében: a haromnyelv(i kotet kitlinGen ér-
telmezi és reprezentalja a projektet.

A legutébbi Bukaresti Epitészeti Bienndle nyertese, ANGELO ROVENTA feke-

te kockaja (CubeKubus) — mely a iasi-i Nemzeti Szinhaz ideiglenes éplilete-

ként funkcional — a Periferic 8 egyik helyszine. Itt lathatd YURI LEIDERMAN im-
pozans performansza, egy tableau vivant, a Geopoetics sorozat legijabb darab-
ja, amely egyedi hangulatl jelenet: ,két orosz népviseletbe 6ltozott asszony ka-
posztat szeletel egy valyuba Jules Verne képével a hatuk mogott”. A kovetke-

z6 érdekes munka a RO-MD / Moldova in Two Scenarios (Moldova két jelenetben),
amely a VECTOR EGYESULET és a kisinyovi KSA:K mivészeti és kutatasi projekt-
je. AURELIA MIHAI és VEACESLAY DRUTA dokumentumfilmeket készitett két ma-
napsag is létezd és jellemz6 hétkoznapi gazdasagi formardl: az egyikik a paszto-
rok archaikus foglalkozasaral, a masikuk pedig a két orszag hatdran virdgzé fek-
te piacrol. Aurelia Mihai (aki roman szarmazasu, de Németorszagban él) feleme-

YURI LEIDERMAN
Ceopoetics-15, 2008 © fotd: Matei Bejenaru / Periferic 8
Courtesy of Vector Assaociation

EL-HASSAN RGZA-SALAM HADDAD
Ajandék lasinak, 2008 © fot6: Paul Gradinaru / Periferic 8
Courtesy of Vector Association
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16 filmje, az ... and the Moldavian one (... és a
moldav) egy fiktiv dialégust képzel el a Prut fo-
ly6 és a torténelem altal elvalasztott orszagok,
pontosabban Romania és Moldavia hatarmenti
régidja kozott. lgaz, hogy elsére talan az koti

le a figyelmet, hogy milyen gazdasagi és tarsa-
dalmi kihivasokkal kell ma ennek a szakmanak
szembenéznie, de a rendez( sajatos perspekti-
vdja mégis melegséggel és idétlen atmoszfé-
raval tolti meg a torténeteket, igy a néz6 meg-
hitt viszonyba keril a szerepl6kkel. Pontosan
ez a kurator egyik kiindulépaontja is: hogyan le-
het a m(ivészet és a kdzonség kdzotti kapcso-
latot az ajandékozas — az egyének kozdtti csere
— diskurzusat el@térbe allitva modellezni. Ebbél
a szempontbél érdemes arra felfigyelni, hogy a
multbeli térvények, szokasok és rendszerek a
kontextualis korlatok ellenére is képesek szim-
bolikus jelent6séggel birni, hatni a jelenre vo-
natkozoéan.

Ugyanitt, a Cube-ban volt lathaté EL-HASSAN
ROzA és SALAM HADDAD Ajdndeék lagi-nak cim{
munkaja is, mely a koncepcié tautologikus rep-
rezentacidja és egy enigmatikus, kdztérre szant
szobor kozott lebeg valahol félaton. A kozos
munka a lehetséges értelmezések egy tjabb ré-
teget adja hozza az ajandékozasrol szolé elméle-
tekhez: a kbzsségre vonatkozd hatas, a kollek-
tiv visszautasitas és elfogadas dialektikajat.

A CubeKubus és a Sportcsarnok (a kiallitas ma-
sik helyszine) kozott félaton all a berlini MARKUS
BADER altal tervezett Info Point, mely a kézds-
ségr6l szolo diskurzus praktikus értelmezését
adja. Az id6szaki épitészeti struktira egyszer-
re tolti be a Periferic 8 informaciés bazisanak és
egy mikodéképes, beszélgetésekre és vetité-
sekre alkalmas koztérnek a szerepét. Ugyanak-
kor egy utépisztikus hely metaforajaként a ro-
man MoONA VATAMANU és FLORIN TUDOR pro-
jektjét is magaban foglalja, akik Baderrel egyitt-
mikddve ebben a kontextusban Rosa Luxem-
burg térnek nevezték el a teriiletet, és textualis
intervencidként egy Rosa Luxemburg idézetet
helyeztek az épitmény lépcs6jére, mely a sza-
badsag egyéni felel§sségével szembesiti a jaro-
kelket (,A szabadsag mindig csak azok szamara
szabadsag, akik masképp gondolkodnak”).

A lasi-i M(ivészeti Egyetem Sportcsarnokaban,
amely a kidllitas nagyobbik részének adott ott-
hont, a bemutatott munkak jél kiszamitott egy-
masra hatasaibdl varatlan fesziltségek szilet-
tek. Itt jelennek meg a torténeti mdvek is, mint
példaul a KUNST=KAPITAL performativ Joseph
Beuys edicidja (egy 6nkiszolgald pecsét, ami-

vel sajat KUNST=KAPITAL multiplikakat készit-
hettek a latogatok), néhany MLADEN STILINOVIE
munka az 1970-es, az 1990-es és az utdbbi évek-
bél, valamint FELIX GONZALEZ-TORRES cukor-
kas mdvei kozul a Cim neélkil (Para un Hombre en
Uniforme), 1991 — ez utdbbi mintegy direkt ref-
lexioként az ajandék-koncepcidra. A ,mUivészet
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KUNST=KAPITAL: Joseph Beuys Edition lasi, 6nkiszolgalé
multiplikdk © foté: Paul Gradinaru / Periferic 8
Courtesy of Vector Assaciation
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DANIEL KNORR

Artist Book (Miivészkonyv), 2007, IDEA + Walter Konig
© fot6: Paul Gradinaru / Periferic 8
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mint ajandék” projektben specialis jelentdséget
kapott az ERDELY MIKLOS nevéhez fiz6d6 Ori-
zetlen pénz cim{i — az 1956-o0s forradalom ,meg-
valésult” — akcid, amely itt fotokat, illetve egy
Erdéllyel készitett interjurészletét® tartalma-

z6 dokumentacioként jelent meg. Az akcid so-
ran dres katonai ladakat helyeztek el Budapest
tobb pontjan a kovetkezd szoveggel: ,Forradal-
munk tisztasaga megengedi, hogy IGY gydijtstink
martirjaink csaladjanak.” Ez a nagyon sikeres ak-
Ci6 — Hegyi Déra szerint — kapcsolatot teremt a
kézdsségi események, a mivészet és az akti-

5 Peternak Miklés: Beszélgetés Erdély Mikléssal, 1983 ta-
vaszan. Argus, Il. évf,, 5. sz.,1991.

vizmus kdzott, mégpedig azt a meggy6zddést képviselve, hogy a ,tett dnmagaban
nem cél, hanem tovabbi tettek eszkoze".

Két mivészkdnyv is helyet kapott az itteni valogatasban, megvilagitando a
multiplika mint m(ifaj jelent6ségét. Az egyik STEFAN CONSTANTINESCU Stockholm-
ban él6 roman mvész a kézelmultban kiadott, haromdimenzids elemekkel tarkitott
kényve, a The Golden Age for Children (Az aranykor gyerekeknek), mely privat és ka-
z8s élmények gy(ijteménye Romania 1968-1989 kozotti id6szakabdl. A masik DANIEL
KNORR 2007-es mUvészkonyve, ami 200 egyedi példanyban jelent meg, és a m(ivész
sajat kezd gy(ijtését, Bukarest utcainak szemetét tartalmazza lapjai kozé préselve,
.egyedi” lenyomatokat hagyva az iires lapokon.

Az idei Periferic harom f& témat jart koril — a mdvészetet mint alternativ gazda-
sagi rendszert, a kbzonség és a mivészet kozotti csere-kapcsolatot és az ese-
mény lokalis kantextusat —, s ezeknek a megkozelitéseknek az eredményeképpen
egyfajta tarsadalmi gyakorlatként pozicionalta a biennalét. igy az esemény kul-
csava valt elképzelés szerint egy olyan idészakban, melyet féleg a gazdasagi tor-
vényszer(iségek — a termelés, fogyasztas és csere rendszere — hataroznak meg, a
mivészetnek az a szerepe, s6t kdtelessége, hogy a kdlcsénosség, elismerés, szo-
lidaritas, nagylelk(iség és tiszteletadas viszonylatait vizsgalja. Anélkdl, hogy a
miivek kdzvetlenil utalnanak a gazdasagi és pénziigyi szférara, Hegyi Déra va-
logatasa az ajandék adas és elfogadas kozti relacidkkal szembesiti a kbzénséget,
rafinaltan megkérddjelezve a miivészet Gj értékeit.

STEFAN CONSTANTINESCU
The Golden Age for Children (Az aranykor gyermekeknek), haromdimenziés mivészkonyv, 2008
Labyrint Press and pionier press © fot6: Matei Bejenaru / Periferic 8 m Courtesy of Vector Association

Kiallitas latkép a lasi Bolcsészettudomanyi Egyetem Sportcsarnokaban
© fot6: Paul Gradinaru / Periferic 8 m Courtesy of Vector Association
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Uveges Krisztina

Korkep kilatassal
Na mi van? Kortars magyar mivészet

Lenmechanika

© MUcsarnaok, Budapest ©2008. junius 21 — augusztus 31.
© Ernst MUzeum, Budapest © 2008. julius 10 — augusztus 31.

A ,Na mivan?"-tipusi kérdésekre nem konny(i valaszolni. Arra, hogy mi torténik a ha-
zai kortars képzémuvészetben, a kiallitas kuratorai, ANGEL JuDIT és PETRANYI ZSOLT
a lehetd legdemokratikusabb valaszt adtak. Felkértek tovabbi intézményeket — tobb-
nyire galériakat —, hogy egy-egy projekttel mutassak be sajat allaspontjukat.

Sajat verzidjuk a M(icsarnokban volt lathaté. Petranyi a kuratori tarlatvezetésen ar-
rél beszélt, hogy nem tendenciak illusztralasat, hanem kévetkezetes miivészi pozi-
ciok bemutatasat céloztak meg. A felkért mivészek kdre tobb generaciot atfog, ko-
z8s vonasuk az elmélyedésre vald képesség, valamint az elkételezettség és az allas-
foglalas egy-egy témaval kapcsolatban. Bar a szervez6k térekedtek a mifaji sokszi-
nliségre, mégis az installacié-forma volt az egyeduralkodé. A kiallitott mivek mel-
lett az alkotok szovegei segitettek megvilagitani a személyes inditékokat.

A kiallitasban egy-egy iranyvonalat tobb mivész is képviselt, lehet6vé téve az ar-
nyaltabb megkozelitést. A SZ.A.F. (FISCHER JuDIT-MECS MIKLGS) meghivott al-
kotékkal egyiitt alakitotta ki a Museum o Fart (2008) elnevezésii konstrukciot
(aminek netes valtozatat barki tovabb bévitheti djabb alkotasokkal). A ,mdzeum-
a-muzeumban”-épitmény bels6 magjat korillvevd rendkivil szlk folyosén szinte
néz@ arcaba masztak, az Gtjat keresztezd, kisérd, talalt vagy éppen ironikusan ki-
egészitett képek, szovegek. A mivekben, tikrozve az alkoték ars poeticajat, egy-
masba mosddott a hétkdznapi és a mlvészi: humorral kérdeztek ra a képzémiiveé-
szet mibenlétére és egyben kérd@jelezték meg annak intézményrendszerét, tar-
sadalmi-gazdasagi viszonyait, szabalyait. Az intézmeénykritikahoz jarult hozza a
MENESI ATTILA-CHRISTOPH RAUCH paros altal létrehozott Index — A miivészet hely-
szinei cim(i programflizet melléklete, a link is. A Index hianypotld tevékenységé-

SZ.A.F. (FISCHER JuDIT-MECS MIKLGS)
Museum o Fart, 2008 © foték: EIn Ferenc
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vel informaciét szolgaltat, s egyben hozzajarul a
képz&mlivészeti kozélet szervezéséhez, nyilva-
nos férumot nyujt az aktualis kérdések megvi-
tatasahoz.

A mvek tilnyomo részében jelen |évE neo-
konceptudlis gondolkodas bizonyult talan az
egyik legjellemz6bb szemléletnek a kiallitason.
Ezt képviselte a Kis VARSO ,technés” megjele-
nési installacioja, a Little Warsaw is Dead (2008)
is, amely egy kapcsoldtablabél és egy fali villany-
korte aljzatbdl allt. Az oldalfalon volt lathaté az
installacié terve: a rézkarcon (2004) a villany-
korték az alkoték ,valtozatat”, a ,Little Warsaw
is Dead” feliratot rajzoltak ki. A kapcsolékkal

az eredetit ,atirva” a latogatadk is kialakithat-
tak a sajat verzidikat. A felkinalt lehet6ség altal
egy olyan diszkurziv folyamat részeseivé valtak,
amelyben kiemelt szerepet kapott az egyéni ér-
telmezés. A kévetkezd teremben SzAsz GYORGY
tevékenysége vizudlis kozhelyektsl mentes
szobraszi poziciét jelez: a hianyok és a felcse-
rélt bet(ik révén 0j értelmet nyertek a hétkdzna-
pi szavak, mikézben a targyak formai megva-
l6sitasa — ,0sszeacsolasa” — is humoros, iro-
nikus. Szasz mellett kaptak helyet SZORENVI
BEATRIX mi(ivei: k6z8s metszéspontjuk a vizualis
gegek sorozata, melynek forrasa az alkotéi gon-
dolkodas szabadsaga. A teremsort lezaré mun-
ka, LAKNER ANTAL Gyakorlatok mozgd vdrosi te-
rekben cimii projektje (2006-2008) tobb rész-
bél allt. A Mozgdlépcsé lovaglds, az Alagut szérf,
a Mélységi szankdzads a tdmegkdzlekedés séma-
it érintik. Az abszurd humor, az eszkdz6k gondos
kivitelezése a fogyasztoi tarsadalom mechaniz-
musait kritizalja.

Egy tematikai valtas utan, a ,folytatashan” az
analizalg, vizualis elemekre koncentrald alko-
tasok kaptak helyet az apszisban. Szij KAMILLA
nagymeéret(i ceruzarajzain a tereket kitdlts és
megnyité vonal a fészerepld. A minimalista esz-
kdztarral dolgoz6 TURK PETER egyetlen logikai



mintara megsziletd formai valtozasok Iépése-
it rogzitette. A tablaképfestészetet pedig ERDE-
Lyl GABOR és BRAUN ANDRAS miivei képviselték.
Braun tgy hoz |étre a képein egy motivum is-
métlésével minta(zato)kat, hogy kdzben a szin-
kezeléssel egyben uj, térbeli dimenzidba is helye-
zi 6ket. Erdélyi korabbi atmoszférikus selyem-
festményein a megjelent nagy elemek a mak-
rokozmosz iranyaba nyitottak utat, itt a kisebb
meérti vasznakon (Cim nélkiil, 2008) izg6-mozgd
apré formak a mikrokozmosz élévilagaba vezet-
nek. Erdekes lett volna ebben a szekciGban a mar
régdta markansan jelentkez6 technorealista vo-
nal szerepeltetése is, annal is inkabb, mert meg-
itélése nagy vitakat kavart.

Tartalmilag a neokonceptualis szekciéhoz kap-
csolodott VARNAI GYULA Most mdr tudom
(2008) cimi installacidja: a falnak tamasztott
fahasabokbdl emelt sik felilet felszinén egy
guggold alak kdrvonalazédott. A tudomanytor-
téneti és ismeretelméleti reflexiék utan Varnai
ebben a munkajaban a racionalitas tévedhetet-
lenségébe vetett hitet assa ala az épitmény bi-
zonytalan szerkezetével.

A témegmédia dominanciajaval tébb alkotas is
foglalkozott. SzAcsvA Y PAL Kemeény élek, ldgy
atmenetek (2005) és a 67 Hir (2008) cim(i vide-
6in a média altal kozvetitett informacidk hata-
sat és azok befogadast elemezte. Az els6 film-
ben kamerajaval pasztazva a New York-i felh6-
karcolékat, felidézi a globalis gazdasagot/médi-
at m(ikddtet6 rendszert, illetve az azt megren-
diteni szandékozo terrortamadast. A masik fil-
men a nagy hircsatornakbdl valogatott képsoro-
kat djrafelhasznalva alkotta meg szubjektiv ese-
ménynapléjat. Médiakritika a témaja KissPAL
SzaBoLcs OTS (2008) vided-installaciéjanak is.
A hdarom magyar tévécsatorna hiradds stadidja
tres diszleteik szinpadszer(iségével az ott zajlo
tevékenység értelmezését az ,el6adas”, a meg-
rendezettség iranyaba tolja el.

A fotd-szekcién belil két eltérd alapallast Iat-
hattunk. CsSAKI LAszLG példaul ismerdsei fur-
csa torténeteit illusztralta, dolgozta fel. Munka-
in szBveg és kép egyensulyabdl bontakozik ki az
elbeszélés: a fotok mellett voltak olvashatéak
az ,eredeti”, az elbeszélt torténetek, mig a ké-
pek egy termékeny pillanatba s(iritették az ese-
mény f& vonalait. KUubAsz GABOR ARION viszont
emberekkel zsufolt jeleneteket fotézott ma-
gas néz6ponthdl. Nagyméret( foté-printjein a taj
egy csoportdinamikai kisérlet helye: megfigyeli a
A tarsadalmilag érzékeny, politikus mivészet is
tobb mivon ativeld halmazt alkotott. KASZAS
TAMAS TIBOR Szemléletetbeszkdz (2008) cimli
installacidja gondolkodasmadjat-munkamad-
szerét mutatja be. Az 6t foglalkoztaté gondola-
tok Ujraértelemzett vallasi és torténelmi jelké-
pekben dltenek testet, megjelenési helyeik

a koztéri plakatok.

TURK PETER

,...benéz az ablakon,
nézelédik a racson at.”
(Enekek éneke, 2,9)
1-5,2008
Téglaképek 1-4, 2008
© fot6: EIn Ferenc

LAKNER ANTAL
Gyakorlatok mozgo
varosi terekben
(2006-2008)

Alagut szorf

©fotd: Suranyi Miklds

VARNAI GYULA
Most mar tudom, 2008
© foté: Suranyi Miklds

SZACSVA Y PAL
Kemény élek, lagy
atmenetek, 2005

61Hir, 2008
© fot6: EIn Ferenc
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EL-HASSAN RGZA
Piros Ember, 2007 © foté: Eln Ferenc

CSAKANY ISTVAN
A hegy koreografiaja, 2008 © foté: Suranyi Miklés

NAVRATIL JuDIT
Haboru és béke, 2008 © foté: Suranyi Miklés

Az intézménykritikai megkdzelitést arnyalva ref-
lektal a kiallitas elején lathaté muvekre tovabbi
két installacie. EL-HASSAN ROzA komplex mun-
kai, a Piros Ember (2007) és a Sziv-adaptdcid 1, 3
(2006-2007) korabbi projekteinek elemeit gon-
doljak tovabb. A koztéri alkotasaiban szerepld
(l6 babu és sziv-motivum a szolidaritas, az em-
patia és a tarsadalmi felelgsségvallalas jelképei
voltak. HORVATH TIBOR két fotdst kért fel miive
elkészitésére. A SURANYI MIKLOS (Inkubadtor 5,
2008) és FABRICIUS ANNA (Inkubdtor 24, 2008)
altal fenyképezett inkubator olyan targy, ami
személyes tragédiakhoz és a tarsadalmi felel6s-
séghez kot6d6 fogalmakat testesit meg. Aktua-
lis tarsadalmi és politikai problémak feltarasaval
foglalkozik a SOCIETE REALISTE (GROF FERENC
65 JEAN-BAPTISTE NAUDY DEL FAT) szerzGparos.
Kiallitott installaciojuk (MARKA, 2008) az Euro-
pai Uni6 hatalmi rendszerét kritizalja. Az egyik
taglaljak, a masikon egy olyan vilagtérképet hoz-
tak létre, melyen az Eur6 — mint az Eurdpai Unid
targyiasult jelképe —, vilaggazdasagi hatdsugra
rajzolédik ki.

A kiallitas meditativ, spiritualis hangvétell mun-
kakkal zart. LOVAS ILONA Anima Nostra cim( vi-
ded-installaciéjaban kalapkészit6-formakrél ké-
szult marhabél-negativok kézoétt 6vatosan lép-
ked a miivész: torékeny bél-edények kozott jar-
va a egyensulyoz a fizikai és metafizikai hataran.
BUKTA IMRE is a szellemi-lelki tartomanyokat
te-fehér fotékon a hagyomanyos paraszi mun-
kavégzés orok pillanatai, a képek mellett kereszt
alakba rendezett, valyogtéglakba foglalt LCD
képerny6k. A monitorokon z6ld mez6, egy szan-
ko és egy id8s asszony mozog. Egy szentendrei
esemeényen Bukta hdzta a szankén il6 nét, majd
ruhaujjaba fujva fehér tollpihékkel boritotta

be. A valyoghadl késziilt, miholdvevé antennak-
bdl kirakott kereszt az installacio tébbi részével
egylitt a hagyomanyos értékek valsagat nyoma-
tékositja, ezt tolmacsolja Bukta szbvege is.

Ugy tiinik, a kiallitas elérte céljat: a termeket vé-
gigjarva, a nézd szamara felépllt egy értelmezé-
si keret, ami aktualis metszetet adott. A felso-
rolasszer( tarlatok csapdait elkerllve a szerve-
z6k olyan teret hoztak Iétre, ahol az éplilet egy-
mastol tavol es6 pontjain elhelyezett alkotasok
kdzds gondolati matrixsza alltak 6ssze.

A kuratorok kezdeményezték az egyik szatel-
lit-eseményt is. Felkérésiikre FENYVESI ARON
kurator a Fiatal Képzémiivészek Studidja Egye-
sulet tagjai kozil palyaztatas Gtjan valasztott

ki mivészeket. Az Ernst Mizeumban bemuta-
tott Lenmechanika cim kiallitas koncepciéjaként
Fenyvesi a festészet kisérleti hatarait tallépg,
illetve mas miifajokban megvalésitott, a festé-
szethez kapcsolédé fogalmakat Gjraértelmezé
miivek bemutatasat hatarozta meg.
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A par exellance festgiséget tobb alkoté muve is képviselte. FISCHER JuDIT
(SZ.A.F.) faxpapirokra készult akvarelljein ironikusan arvalkodnak finom targy-
portréi. A radir, a szotyi ugyanazon kétségeket sugalljak, melyeket a SZ.A.F
installaciéja a Mdcsarnokban is megfogalmazott. Remek kvalitasokkal bir Szabo
Eszter festdi pillanatfelvételekbdl all6 Emberek-sorozata. Pauszpapir alapu mdi-
vein aprolékos kidolgozassal, szeretettel abrazolja vicces-szanalmas alakjait. Sza-
bo cetlijeivel szemben Sz(Gcs LEVENTE kisméret(i képei eszkoztelenségiikkel tin-
tetnek. A szandékoltan durva ecsetkezelés, a banalis targyak a kisrealizmus ka-
rikatarai. Kilonbozé perspektivakat itkoztetd, naiv abrazolasmadjaval tiint ki
NAVRATIL JunIT festménye: fehér alapon részletezg stilusban jeleniti meg a
lakasokat, targyi kdrnyezetét, ahol eddig élt.

A témak és m(ifajok metamorfézisa visszatérg jelenség volt a kiallitasban. Kupcsik
ADRIAN korabbi tematikajatol eltéré miveket mutatott be: Diagramcsendéleteknek

(2007-2008) nevezett képein a festészet torténetét modellezi konyhai eszkozokkel.

Mellgzve az eddig hasznalt digitalis manipulaciot, a reneszansz festészeti tradicié
technikdjat és témajat élesztette fel. Az emberi arc és a portré a festészet torténe-
tében évszazadok dta kdzponti szerepet tolt be, erre utal BORS0S-LGRINC LILLA t6-
moren megfogalmazott maszkjaival. A fény és a tiikroz6dés generalta portré-szi-
mulacioval jatszik HALASz PETER TAMAS Sun of a beach, (2008) cimii fény-installa-
cigjaban. Kis RokA CsABA redlis és mitologikus figurdi valogatott médokon bantal-
mazzak egymast: az agresszio és szex tobzoéddasa a giccsfestészet és a barokk zsa-
nerfestészet stilusjegyeivel kel életre. DENES AGNES DORA nappalit abrazolé Piros
Lilluka (2008) cimii képe szintén a zsanerfestészet ironikus tjrahasznositasa: a
megjelenitett IKEA kdrnyezet a hétkdznapi targyak apotedzisa. SURANYI MIKLGS
Csendéletek (2007-2008) fotdsorozatan a pop-kultara elemei ironikus szituaciéba
keriilnek hétkdznapi targyakkal, igy adva tarsadalomkritikai jelleget a mifajanak.

A médium és a technika hatarterilleteinek felderitésére tébb kisérletet is lathat-
tunk. CSAKANY ISTVAN térinstallacioja példaul a vonal térbeli megsokszorozasa:

a deszkakbal felépitett hegy ,lankait” taposva megtapasztalhatjuk, ahogy a szeg-
mensek durvan kdzelitenek a gorbiilt feltlet iveihez, mikozben a sejtelmes vilagitas
festdi atmoszféraba burkolja a monumentalis épitményt. VEREBICS AGNES Levek
(részlet a Haru-Spex-bdl), 2007 cimii videgjan korabbi témaja, arca jelenik meg nagy-
totalban torzitott perspektivaban. Bobo SANDOR, a Ben Hur ikonikus kocsihajto-je-
lenetébdl korbacsutések lenyomatat vitte at homokfuvassal egy plazmatévé lap-
jara. KARACSoNYI LAszLOt6l pedig 6sfotografidkat felidézg, haztartasi hipéval ki-
mart, arnyalatokban gazdag munkakat lathattunk. KokescH ADAM precizen kivite-
lezett geometrikus formai, az ablakiivegre tapadékoronggal régzitett talanyos ké-
pei ellenalltak az interpretaciénak, technolégiai berendezésnek tlinve szondaztak
kérnyezetiiket. Az iparszerii képalkotast célozza ALBERT ADAM is: fehér zomanc-
tablainak minimalista piktogramjai a klasszikus festészet eszkoztarara és alapele-
meire utalnak. TARR HAJNAL Pedig menteset kértemn cimmel egy 8 x 2 méteres pa-
pirsavot boritott be pezsgd buborékokkal, lendiletes kdrformai a tokéletes tech-
nikai tudast kérdéjelezik meg. A felsorolt alkotékat mindenképpen k6zo6s jellemz6-
ként kapcsolja 6ssze a klasszikus tablakép kommunikacids és technikai konvencié-
nak megujitasa, valamint friss hasznalata.

Néhol kisebb tematikai egyenetlenségek zavartak a kiallitast. A kbztéri mlivészet
képviseletében a fébejartnal KovAcs BUDHA TAMAS helyspecifikus, street-art jelle-
gli falfestménye fogadta a belép6t. A rajz és a public art vilagat célozza egy széle-
sebb kézonséggel megismertetni VECSEI JULIA Rajzlap (2007-) cimi projektje. Amig
fanzine-ben megjelend miivészek szamara kiemelten fontos a rajztevékenység, ad-
dig TIBOR ZsOLT installacigja a rajz mas médiumok altal Iétrehozott madosulasa-

it keresi. A SOCIETE REALISTE formacio folyamatabrajan (Cultural Propelled Funds,
2008) a kultarpolitika és/vagy politika és kortars mivészet finanszirozasanak osz-
szefliggéseit vizsgalta. Masik munkajuk (Terra Irredenta Crearn, 2008), amely a falra
festett rozsaszint az Arpad-savok szineinek keverésével allitotta eld, inkabb tinik
kultdrakritikanak, mint mdfaji kisérletnek. A technorealista megkozelitést képvise-
|6 GY6RFFY LAszL® bankszamlakivonatokra készitett Agytdrmelékei (1994-2008)
napi rajzos emlékeztetdk, maximum Gy6rffy személyérél alkotott képiinket arnyal-
hatjak. A kiallitas legizgalmasabh része a nagyvonall zarégesztus, UGLAR CSABA
munkaja (Xanadu, 2008) volt. A mlvész az Aranypolgdr zaroképét felfestette egy
hatalmas, a kidllitotér végét elrekesztd attetszg allvanyhaléra, majd mogotte fel-

épitette az ott szerepld berendezési targyakat.
Installaciéja a mifajok kozotti szabad atjarast
keresve a tér, a sik, a kiils6 és belsg képalkotas
keresztmetszete.

Véglil is ez szemléletmad volt jellemz6 a
Lenmechanika egészére is: az alkotasok ,nyo-
mokban tartalmazhattak” a tablakép tradicio-
itis, s mint ilyenek a vizualis kultdra parhuza-
mos jelenségeit testesitették meg, kilén uta-
kat létrehozva, ,megnyitva” a kiallitasban. igy
az Ernst Mazeum-beli kiallitas bar 6nallo, és ki-
|6nallé esemény volt, jol kiegészitette a M(icsar-
nokban latott valogatast: a felvonultatott fi-
atal alkoték munkai lehet§séget nydjtottak a
neokonceptualizmus és digitalis forradalom utan
atalakult képalkotas vizsgalatara. Lathatéan ki-
alakuléfélben van egy szabad, kotottségektél
mentes viszonyulas a festészethez, amely nem
tesz kilénbséget ,0j” és ,hagyomanyos” m(ifaj-
ok és médiumok k6z6tt, hanem inkabb egyen-
rangl eszkozokkeént alkalmazza azokat.

UGLAR CSABA

Xanadu, 2008 © fotd: Suranyi Miklés
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Dékei Kriszta

Kreativ eerilla-strateeiak

Beszélgetés Molnar Edittel, a kairdi
Contemporary Image Collective vezetdjével

© Dékei Kriszta: A miivészettirténet mellett az ELTE Bélcsészkardn 2005-ben elvé-
gezted az esztétika szakot is. Szakdolgozatod cime: A kurator mint kulturalis munkas
intézményesulése. Mégis, kit neveziink kurdtornak? Létezik erre definicic?

© Molnar Edit: A kuratorképzés nem akadémiai diszciplina: nincs megirt térténe-
te, a kurator munkakorének pedig nincs pontos, kikristalyosodott leirasa — de épp
ebben rejlik a frissessége, a kreativitasa. A miivészettorténészi képesités sem fel-
tétlendl eredményez j6 kuratort, hiszen a kurator szerepét egyrészt intézmeényi,
strukturdlis tényezék befolydsoljak, masrészt egyéni munkastratégiak. Létrejotté-
ben szerepet jatszott, hogy a hatvanas évekt6l kezdéd6en gydkeresen megvaltoz-
tak a kortars muvészek alkotdi stratégiai: egy mialkotas kilonféle egytttmiikodé-
sek nyoman sziilethet meg. A kuratori szerepkért éppen az a nagyon bonyolult 8sz-
szefliggésrendszer hozta létre, amelyben egy ,intézmény” segithet egy mialko-
tds vagy projekt létrehozasaban. Nagyon sok definicié és megkdzelités létezik. Van
olyan kurator, aki sajat munkajat katalizatorként értelmezi, van, aki mediatorként a
kézdnség és a mlivész kozott, s akad, aki sajat magat a miiterembe belép6 elsé és
érintetlen nézének, vagy egyszerlen producernek tekinti. Mivel a kuratori szerep
szorosan kotddik egy adott korszak alkotéi stratégidihoz, nem biztos, hogy ez a faj-
ta kulturdlis munkas mindorokké a szintéren lesz.

® Pillanatnyilag nem Ggy néz ki, mintha eltlinne: épp mostanaban kezdtek el Magyar-
orszdgon is kurdtorképzést szervezni. Paldi Livia mellett eddig csak te mondhatod el
magadrdl, hogy elvégezted Amszterdamban a De Appel Alapitvany dltal létrehozott
kurdator kurzust. Mekkora szerepe van ennek abban, hogy ma a kairéi Contemporary
Image Collective (CIC, www.ciccairo.com) vezetdje vagy?

© Természetesen nagyobb esélye van annak a nemzetkdzi versenytéren, aki részt
vett valami jobb nevii kuratori kurzuson. Most mar nagyon sok kuratorképzés lé-
tezik Nyugat-Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban, de példaul indult egy érde-

kes kurzus itt, Kairéban is. Van olyan, amelyik egyetemi szakokhoz kapcsolédik,
de sok fuggetlen képzés is Iétezik. A De Apple azért tartozik a mai napig a nivésab-
bak ko6zé, mert 1994-ben ez volt legelsé kuratorképz6 intézmény, amely egy kialli-
téhelyhez is kapcsolédott, tehat az elméleti oktatas mellett a gyakorlati képzést is
fontosnak tartotta. Persze az ezekben az intézményekben eltdltdtt id6 arra is alkal-
mas, hogy az ember dolgozzon a nemzetkézi szakmai networkjén. Eppen azért ke-
rilhettem bele az interjura kivalasztottak kérébe, akiket a kairdi intézmény vezetéi
posztjara meghivtak, mert MAI ABU ELDAHAB, aki erds szakmai szalakkal kot6dik
a CIG-hez, 2002-ben szintén velem jart a kurzusra. A De Appel kis Iétszamu csopor-
tokkal dolgozik: mi mind6ssze hatan voltunk. Amikor Mai el6szdr jott Budapestre,
akkor a FKSE-ben dolgoztam, amely intézményileg és misszidjat tekintve nagyon
hasonlitott az akkori a CIC szerkezetéhez. Mlvészekbdl all6 vezet6ség iranyitasa
alatt dolgozd kozépméretl intézményként tobb intézményrendszeri hiatust kivan
betdlteni: van sajat rezidencia-programja, kiallitéhelye, megpraobal uj munkakhoz
dsztondijakat elteremteni fiatal, feltérekvé mivészek szamara. Amikor 2006-ban
a CIC ugy dontott, hogy intézményesilni szeretne, eszikbe jutott, hogy egy nagy-
jabdl hasonlé méret( és dinamikaju intézményben dolgoztam. El6ttem tobb em-
berrel is készitettek interjut, engem a palyazat beadasa és a harmadik beszélgetés
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Contemporary Image Collective
© http://farm3.static.flickr.com/2044/2448940750_
cd93621107.jpg?v=0

utan elhivtak egy személyes talalkozéra is Ka-
iréba. Nyilvanvald, hogy a személyes, szakmai
networknek — itt és maskor is — nagyon fontos
szerepe van és volt.

@ Pontosan mi volt a megbizatdsod?

© Egy mivészek altal vezetett, meglehet8sen
hektikus, a lehet6ségekre ugyan reagalg, de jél
kortilhatarolhaté profillal nem rendelkezé intéz-
ményt kellett ,intézményesitenem”. Mara mar
van egy kiegyensulyozott és hatarozott koncep-
Cio alapjan mikodtetett programunk 6nallé pro-
jektekkel, amelyre nemzetkozi alapitvanyok ad-
nak tamogatast; van mar stabunk, mindenki
tudja, hogy mi a feladata, széval van egy intéz-
mény szerteagazo tevékenységekkel, amelynek
a léte és jovGje nem kérdGjelezédik meg havonta.
Minimum két év, hogy egy ilyen szervezeti egy-
ség feldlljon. A vezet@ség tagjai kezdetben azo-
kat a holland és kanadai mlvészek altal veze-
tett intézményeket tekintették mintanak, ahal
a mivészek napi szinten is ellatjak az operaciés
feladatokat. Masfél év utan rajottek, hogy nem
biztos, hogy ez az a stratégia, ami elvezethet a
missziéjuk megvaldsulasahoz. Ezért Ugy dontot-
tek, hogy kell nekik valaki, aki 6sszekapja a fel-
adatokat, 6k pedig visszavonulnak a tanacsadéi
poziciéba. Ez a fontos stratégiai dontés sok faj-
dalommal is jart; hiszen igy az aktiv vezet@sé-
gi tagok picit tavolabb keriltek az intézménytél.
Nehéz volt az alapitd tagoknak elengedniiik a
,gyereket”, hiaba lattak, hogy jar, sét felndtt mar
- hiszen operaciods szinten az intézmény mene-
dzselve van. Ez volt itt az igazi feladatom.

@ A decemberi dridsi projektetek sajtéanyagd-
bél is kittinik, hogy szinte csak nonprofit intézme-
nyekkel dolgoztok, pedig az egyiptomi kormdny
nem sajnalta a pénzt egy impozans kulturdlis kéz-



pont megépitésére, benne kidllitotermekkel, ope-
rahdzzal, divatos kavéhdzzal. Semmilyen kapcso-
latotok nincs a hivatalos kultarpolitikdval?

@ Nincs. Nekik nagy intézményeik, hatalmas bu-
dzséjik és szorosan egytittmiksads klientdra-
juk van, amelyet egyfajta elszigeteltség jelle-
mez. Az altaluk szervezett kiallitasokon olyan
munkakat lehet latni, amik szerintem nem tar-
toznak bele a kortars képzémdivészet diskurzu-

saba — kicsit olyan, mintha folyamatosan a nagy,

klasszikus modernitas korszakait ismételgetnék.
A kairéi miivészeti intézményi szféra két, egy-
mas mellett parhuzamosan futé szal; az egyik a
helyi, illetve allami, a masik a figgetlen intéz-
mények altal képviselt szféra. Nagyon kevés at-
fedés van az itt vagy ott szereplé miivészek ko-
z0tt: parhuzamos lét van.

@ A nemsokdra beindulé projekt cime PhotoCairo
4. Miért?

© A név nagyon megtévesztd, ugyanis nemcsak
fotémiivészetr6l lesz sz6. Ezt a fesztivalt 2000-
ben rendezték meg el6szdr a Townhouse Galé-
ria kezdeményezésére, annak a NEGAR AzIMinek
a kuralasaval, aki a Bidoun (www.bidoun.com)
nev(i fontos mivészeti lap vezetd szerkesztgje.
Bar a PhotoCairo cimet valasztottak, inkabb azo-
kat a progressziv, fiatal helyi miivészeket érin-
ti, akik kikerdltek az allami és a kulturalis minisz-
térium altal lefedett kortars mlvészeti szcéna-
bal, Iévén nem festdk és nem szobraszok. A foto,
az Uj média és a vided nem feltétlendl tartozik
az allamilag tamogatott kortars miivészet esz-
koztaraba, nem lehet a féiskolakon tanulni. A ci-
met mindenféleképpen meg szerettiik volna tar-
tani, mar csak a szerz6i folytonossag miatt is,
hiszen a k6zonség mar szamit a fesztivalra. Eb-
ben az évben ALEYA HAMZA és én leszink a ku-
ratorok. Kicsit felduzzadt a projekt, mar-mar
mega-szintre, hiszen hat helyszinen rendezziik
meg. Ezek a CIC, a Townhouse Galéria harom he-
lyisége — kozilik az egyik egy szinhazterem,
ahol a kiallitasokhoz kapcsolédé 2x3 napos szim-
p6zium, valamint filmvetitések lesznek —, és bé-
relink még két, a belvarosban talalhato lakast.
Egylttm(ikddink a Kairdi Magyar Intézettel is,
aminek van egy sajat kiallitéhelyisége. Ez utdb-
bit csak helyszinként hasznalnank — mert beleil-
lik a mostani PhotoCairo koncepcidjaba, ami idén
egy tematikus, nemzetkdzi projekt, nagyon ergs
regionalis fékusszal, t6bb mint 30 m(ivész koz-
remikodésével. A projekthez rezidencia-prog-
ram is tartozik, melynek keretében négy régio-
beli — palesztin, libanoni, szir és jordaniai — md-
vészt hivtunk meg, akik egy-masfél hénapot tol-
tenek itt, és remélhet6leg 0j munkakat is készi-
tenek. A helyi mivészek esetében is 80%-ban

Uj mivektdl van szé. Ez azért is nagyon fontos,
mert (j produkcidkra igen csekély helyi forras all
rendelkezésre.

@ Miért nem maradsz tovabb, ha lejdr a szerz6-
désed?

© Szakmailag és — ha mondhatom ilyen cinikusan — karrier-szemponthdl sokkal
hasznosabb lenne, ha itt maradnék. Nagyon inspirald itt dolgozni, ez alatt a két év
alatt sokkal intenzivebb nemzetkdzi kapcsolatokra tudtam szert tenni innen Kairé-
bél, mint Budapestrél. Annak, hogy lekdszonok, kizarélag személyes okai vannak.
Nagyon szeretem ezt az intézményt, akarcsak a kollégaimat, inspirdlé az itteni md-
vészeti kozeg, és tamogat a tandcsado testilet is. Mar a szerzdés alairasakor is

az volt a legérdekesebb kérdés és egyben a legnagyobb kihivas is, hogy miként tu-
dok-e ebben a 17-20 milliés varosban Iétezni és dolgozni. Kairé mara eléggé ledaralt.
@ Mekkora szerepe van ebben annak, hogy eurdpaiként és néként kertiltél vezetd pozi-
cioba? Semmiképpen sem dllithatd, hogy egy nének kénnyli Egyiptomban élni.

© Annak, ahogy a n6k egyre inkabb ki-, illetve visszavonulnak a publikus szférabdl,
vagy hogy egyre inkabb érzik a nyomast ebbe az iranyba, a személyemre is hato ko-
vetkezményei vannak. De persze az én esetemben elég komplex az, ahogy ram mint
vezet§ poziciéban dolgozo és eurdpai nére reagalnak. Az tény, hogy az utcai, a ko-
zosségi terekben a kozlekedés maga a rémalom. Kairéban elképesztéen magas a
fiatal férfiak munkanélkilisége, és tiltott a hazassagon kivili szex. Ez egylttesen
azt eredményezi, hogy az utcai zaklatas a mindennapok részévé valik. Ahogy a fér-
fitarsadalom elfoglalja a kdztereket és reagal a néi jelenlétre, ez a csatatér nem-
csak engem, hanem még a hidzsabot visel6 helyi lanyokat is megviseli, de legalabb-
is érinti. Sajnos mindez alapjaiban hatarozza meg a hétkéznapi komfortérzésemet.
Raadasul nem feltétlenil egyszer( néként navigalni egy tllnépesedett varoshan,
amelyben nem igazan mdkodik a tomegkdzlekedés. A hetvenes évek 6ta nem sike-
rult olyan varos- és kdzlekedésfejlesztési tervet kidolgozni, ami megoldhatna azt a
problémat, hogy az elmult évtizedben megtizszerezédtek a jarmiivek az utakon.

A szakmamban, a kortars m(ivészet teriiletén, amely — s ez természetesen nagyon
er@sen a tarsadalmi helyzethez kapcsolodo kérdés — egy izolalt és picike kis bubo-
rék, semmilyen szempontbdl nem probléma, hogy né vagyok, s6t még az sem, hogy
magyar. Tobb regionalis konferenciara gy hivtak meg, mint egy egyiptomi intézet
vezet@jét, mint regionalis mivészeti szakembert. Ezt senki nem kérdéjelezte meg.
Nekem vannak kétségeim afel6l, hogy tényleg tudok-e annyit, hogy ezt a szcénat
hitelesen képviseljem, de a kollégaim szamara ez nem meril fel kérdésként, ugyan-
is az itteni, helyi szakma is er6sen nemzetkdzi. Viszont amikor intézményvezets-
ként példaul megrendelek egy produktumot, katalégustol kezdve a plakatig, meg-
hivatel a képkeretezésig, akkor rendszeresen belesodrédunk egy nagyon megterhelt
gender-parbeszéd szerepeibe. Ha példaul nem voltam elégedett az atadott munka-
val, akkor nem egyszer eljutottunk egy olyan pontra, ahol atterel6dott a szakmai és
teljesen materidlis kérdésekrdl a hangsuly egy nagyon furcsa szubnarrativaba — a
mesterember azért nem viselte el a kritikamat, mert n6 vagyok.

Kairo, 2008
© http://www.flickr.com/photos/jan_jaja/2361228838/sizes/|/
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@ A CIC vezetése mellett a kezdetektd! kurdtori feladatokat is végezteél: az Arrasif/
Tales around the Pavement projekt mindhdrom részében részt vettél. Pontosan mi
volt ez?

© Fél évvel a megérkezésem utan tarskuratorommal, Aleya Hamzaval egyiitt kap-
tunk meghivast egy helyi projekt Iétrehozasara egy nagyobb, regionalis — bar
Berlint és Brisszelt is érint6 —, tizenegy helyszinen (kéztik Rabatban, Kairéban,
Alexandriaban, Bejratban) jatszodo miivészeti fesztivalra, amelynek Meeting points
volt a cime. A multidiszciplinaris miivészeti fesztival keretében sok produkcié uta-
zott a helyszinek kozott, de 2007 novemberében azt kérték, hogy minden varos
sajat projektet, helyi produkciét mutasson be, legyen az kiallitas, szimpézium, pub-
likacié, barmi. Aleyaval tgy dontdttink, hogy egy kdztéren megvaldsuld, e tér kér-
déseit elemz6 projektet készitiink. Nem public art projektet, hanem olyan képz6-
m(ivészeti projektet, ami a publikus tér kérdéseit feszegeti. Fontos ez a kiilénbség-
tétel, hiszen az a feltételezés, hogy a koztéren zajlé miivészeti esemény egyben
nagyobb kozonséget is elérhet, nem szerepelt megfontolasainkban — Kairét ismer-

KAREEM LOFTY
Kapj el, ha tudsz! (Catch Me if You Can)

MAHMOUD HAMDY
Transmission (Kézvetités)
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ve ez igen naiv gondolat lenne. Kairéban nem lé-
tezik a habermasi értelemben vett publikus tér.
Az érdekelt benniinket, hogyan lehet lefordita-
ni ezt egy mivészeti projektre, miként lehet kér-
déssé és témava tenni a kdzterek hianyat, illet-
ve azt a kdzteret, amely osztalykilonbségek és
gender-kérdésekre vald tekintet nélkil barmely
kairéi szamara elfoglalhatd, megkozelithetd, és
mint ilyen, lehet6séget ad két varoslakd kdzotti
interakciéra. A kairdi kozterek ergsen kontrollal-
tak. Valéjaban egyfajta csatatérként irhatdak le,
ahol a lakosok elképeszt6 stratégiakat alkalmaz-
nak, hogy mégis hasznalhassak a varosukat.

© Ez a csatatér pontosan mit jelent?

© A varosatyak és a lakosok konfliktusat né-
hany tény megemlitése vilagosabba teheti: pl.
a varos kozepén talalhato 6riasi zold szigeten, a
Zamaleken lev6 hatalmas park a XIX. szazad 6ta
zart sportklub, csak és kizardlag tagok latogat-
hatjak. A parkokat altalaban kerités és a lako-
sok szamara megfizethetetlendl magas belépti
dij ,védi". A két fontnyi 6sszeg nagyon erds ha-
tarvonal egy ilyen végtelenil szegény orszagban,
ahol a népesség 40%-a legmélyebb szegénység-
ben Iétezik. Nyugodtan allithatd, hogy Kairéban
nincs publikus tér. Viszont a kdz6sségi tér és a
maganszféra hatara és viszonya rendkivil érde-
kes. A kdzdsségi terek kreativ privatizalasa hi-
hetetlen formakat 6lt: egy magasabb jardasze-
gély mondjuk padnak hasznalhatd, a kavézak ki-
terjeszkednek az utcakra, és az arusok a legfur-
csabb sarkokat, sikatorokat is ideiglenes piacca
alakitjak. Emiatt definialtuk ebben a projektben
a publikus tereket olyan csatatérként, amit az
autoritasok és a lakosok folyamatos negaciéban
Ujraértelmeznek, néha igen militans jelleggel.
Amikor a Nilus-parti, szépen kialakitott kerités
oszlopaira aszfaltot 6ntetnek a varosatyak, csak
hogy megakadalyozzak, hogy a sétalék megpi-
henjenek rajtuk, akkor 1athatd, hogy ez a kiizde-
lem éppenséggel nem baratsagos. A projektre
helyi mivészeket hivtunk meg, hogy éppen e te-
rek dinamikajanak vizsgalata nyoman gondoljak
végig, miként is tudjak alkalmazni a kairéi belva-
rosban él§ emberek talélési stratégiait.

& Milyen munkak sziilettek?

© Igen érdekes dolgok, példaul hanginstallacio
kis motorbiciklibe rejtve, vagy egy olyan koztéri
installacié, amely keretében egy utcai kioszk lett
vagyteljesit6 dobozza atalakitva.

& Nekem MAHMOUD HAMDY projektje tetszett a
legjobban.

© Talan, mert egy nagyon egyszer(i felismeré-
sen alapult. Fiatal férfiak igencsak kreativ stra-
tégiaja az utca hasznalatara, hogy aki nem en-
gedheti meg maganak, hogy belljon egy kave-
hazba vagy otthon televizidt tartson, az a kii-
l6nb6z6 elektronikai boltokba kihelyezett tévé-
ken nézi a focimeccseket. Nagyon erés kozossé-
gi élmény: hatalmas csédilet szokott kialakul-
ni, egyltt szurkolnak. Az utca népe altal alkal-
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mazott gerilla-stratégiakat tudatosan beépitet-
tik a projektbe. Mahmoud terve annyi valt, hogy
az Afrikai Liga egy nagyon fontos meccse ide-
jén kialakitson a kéztéren egy komfortos helyze-
tet, egy kozéposztalybeli egyiptomi csalad nap-
palijat, ahaol lehet nézni a tévét. A koztéri nappa-
lit a CIC belvarosban lev6 épiilete el6tt szerettiik
volna berendezni, amibe az els6 emeleten lakd
csalad természetesen nem egyezett bele. Hi-
szen nem mentink at az engedélykérések labi-
rintusan. Bele sem kezdtiink, mert egyrészt na-
gyon-nagyon hosszu folyamat, masrészt meg
biztos nem kaptuk volna meg.

@ Nem értették, hogy ebben mi a miivészet, vagy
a politikai retorziok miatt féltek?

© Egyiptomban egészen tavalyig sziikségalla-
pot volt érvényben. Ami azt is jelenti, hogy még
mindig gytlekezési tilalom van. llyen meccs al-
kalmaval 20-30 ember is 6sszejohet az utcan,
tehat a térvények alapjan ez illegalis szervez6-
désnek szamit. Magatol értet6dd, hogy ettél
tartanak az emberek. Kairéban iszonytdan erés a
hétkdznapi katonai jelenlét, szinte minden utca-
sarkon ott vannak: nyilvanvalé, hogy egy ilyen
rendezvény nem keriilheti el a fegyveres ergk fi-
gyelmét. Az épiletiinkkel szemben, az utca tal-
oldalan talalhaté egy minisztériumi épilet. Azon
a pénteken — ami ugye szabadnap — egyetlen
hatalmi poziciéban I1évé ember volt ott, a bizton-
sagi 6r. Mivel egyiptomi csapat is jatszott, meg
lehetett gy6zni arrdl, hogy csak a meccset akar-
juk megnézni. A hatalmat akkor és ott jo cél-

ra hasznalta fel: megengedte, hogy meghiv-

juk az utca kdzosségét, biztositotta szamunk-
ra az elektromos aramot. A kabelt azonban egy
a keskeny utcankba bekanyarodd, utcai rend&ré-
ket szallité katonai teherautd, afféle racsos ab-
lakd rabszallité véletlenil elvagta. Ahhoz ké-
pest, hogy mindenki meglehet6sen tart a rend-
6rségtdl, a tévéadas megszakadasa feletti mé-
reg olyan felszabadité hatassal volt az emberek-
re, hogy er@s kdzdsséggé valtoztatva ket, ké-
pesek voltak egyiittesen fellépni annak érde-
kében, hogy segitsenek megszerelni azt, amit
szétbarmoltak. Ez a szinte performativ jelenet
egy meglehetdsen furcsa, de jellemz6 tuddsitast
adott a kairdi hétkéznapokral.

Az, hogy ez a kortars m(ivészeti intézmeény egy
épllet masodik emeletén talalhatd, mar beha-
tarolja a kézénséglinket: nem mindenki mer fel-
menni egy villa masodik emeletére, mint ahogy
az sem evidens, hogy ez egy nyitott intézmény
nyitvatartasi renddel, belép6jegy nélkil. Az ut-
caval igy nagyon kevés kapcsolatunk volt, amit
viszont ez a projekt — annak ellenére, hogy nem
ez volt az eredeti koncepcio, hiszen egy lzlet ki-
rakatat akartuk hasznalni — teljesen megfordi-
tott. Most mar itt is sokan tudjak, hogy kik va-
gyunk, hisz a kapualjakban laké ,8r-mindenesek”
és a haztetkon él6 szolgak és gyermekeik is ott
Ultek velink.

Erdds Ibolya

L..vaey nagy vizben

Kis hal~"

Beszélgetés A. Nagy Gaborral

® Erdds Ibolya: Sok sz6 esik manapsdg hazai képzémiivészeti szakmai kérékben arrdl,
hogy miként lehetne a magyar képzémlivészetet hatékonyabban képviselni a nagy-
vildgban, vagy legaldbb Nyugat-Eurépdban. Ugy tinik, hogy ehhez egyelére sem a
magyar mivészeti intézményrendszer nem elég energikus, serm nem elég tékeerds.
A meglévé forrdsokat pedig sokszor a legjobb szandék ellenére is lgyetleniil hasznal-
jak, mikézben a vilagtdl elzarva, az iréasztal mégétt llve sokaknak van sajat koncep-
ciéja arra, hogy hogyan is lehetne az egészet jobban csindini. Abban az egy kérdésben
megis viszonylagos egyetértés van, hogy a vildg nagy mdvészeti kézpontjai — London,
Pdrizs, New York, Berlin — kéziil magyarkent taldn Berlinben van a legnagyobb esély a
vildg kortdrs képzémtivészeti életébe vald bekapcsoléddsra. T6bb mint hdrom éve
Berlinben élsz: onnan nézve hogyan ldtod ezt a kérdést?

© A. Nagy Gabor: Hat igen — Berlin a fal leomlasa utan sok minden egyéb mellett fo-
kozatosan a kortars képzémiivészet vildgviszonylatban is fontos kézpontjava valt, je-
lent&sége a festészetben egyes vélemények szerint talan felilmulja Londont vagy
Pdrizst is. Az ,0j német festészet"” megteremtése korili energidkhoz, a nyugat-euré-
pai viszonylatban csabitéan olcso lakas- és miiterembérleti dijakhoz jarul hozza a va-
ros torténelme és dinamikus fejl6dése, baratsagos, befogadd és hihetetlendl kreativ
légkore, a négyszaznal tobb galéria (koztiik a vildg nagyjai: pl. Max Hetzler, Arndt und
Partner, Michael Schultz, Eigen+Art, Haas und Fuchs, stb.). Itt van Eurépa leginnova-
tivabb szellemiség(i miivészeti vasara, az Artforum és a vele egy id6ben megrende-
zett, még frissebb hangulatu kisebb vasarok (Preview Berlin, Berliner Kunstsalon, Ber-
liner Liste) vagy a Berlin Bienndle. Aztan a nemzetkozi sokszinlség, a kulturalis nyi-
tottsag, a liberalis [égkdr — mindez magnesként vonzza a miivészeket a vilag min-
den részérdl. Hivatalos adatok szerint harmincezer, egyes becslések szerint akar 6t-
venezer miivész is él a varosban. Itt a legtobb kreativ fiatal jon valahonnan: az egy-
kori NSZK-bdl vagy az egykori NDK-bdl, az Egyesiilt Allamokbél vagy Oroszorszag-
bal, Ausztralidabél vagy éppen Kinabaél. Mivel Berlinben térténelmi helyzete és foldrajzi
fekvése alapjan is kelet és nyugat talalkozik, Magyarorszagrdl érkezve nem kell meg-
kiizdeni azoknak a problémaknak és el6itéleteknek a jelentds részével, amivel pél-
daul Parizsban vagy Londonban ,bevandorléként” talalja szembe magat az ember.
A fiatalok almodozasa és az id§sebbek megkeseredettsége helyett — amit itthonrdl
jol ismeriink — ott valédi piac alakitja a képzémiivészetet, ahol a jobb-rosszabb kura-
torok ilyen-olyan értékrendje és tét nélkili dontései ellenében a nagy galériak piac-
formalé ereje, valamint a magottik allé pénzek nagysagrendje a déntd. Ami itthonrdl
nézve ,trendnek” tlnik, az ott a hétk6znapok generalta természetes valdsag.

@ Azért gondolom, hogy Berlinben sem mentek a dolgok egyik pillanatrél a madsik-

ra. Rengeteg energia, hit, kitartds, munka, Gsszefogds és persze pénz dll a hdttérben.
Mtivészként mit tapasztalsz, milyen nehézségekkel kell megbirkdzni, ha valaki manap-
sag Berlinben prébadl szerencsét?

© A Német Egyesités utan a kormany a nyugati tartomanyok anyagi forrasait oko-
san egy, az egész vilag szamara vonzo imazzsal rendelkez, korszerl metropolisz
létrehozasaba fektette. Olyan feltételeket teremtettek, hogy azok késéhb a vilag
minden tajardl Berlinbe vonzzak az embereket — és a pénzilket —, igy biztositva a
varos tovabbi fejlédését. Ezzel egyiitt Berlin (Londonnal, Parizzsal vagy New York-
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Bridge Art Fair, Berlin, 2008
© http://www.flickr.com/photos/artfair/3012756207/sizes/o/

kal 6sszehasonlitva) kifejezetten szegény varos, az orszagos atlaghoz (8 %)
képest példaul extrém magas a munkanélkiliség (25 %). Mivel a ,self-made man“-ek
fénykora rég lejart egész Nyugat-Eurépaban, a jaratlan utak keresése helyett a jo-
|éti tarsadalom ma szinte kizarélag az elmult évtizedekben kialakitott és tob-
bé-kevésbé jol m(ikods tarsadalmi-gazdasagi kereteken beldl kinal lehetéséget a
bekapcsolodasra.

A sikeres német fiatalok t6bbsége j6maddu nyugat-német szil6k gyerekeként kerilt
Berlinbe szerencsét probalni. Ezeknek a mai harmincasoknak a szilei az a genera-
cio, amely a hetvenes évek végén, a nyolcvanas évek elején, az NSZK gazdasag leg-
er@sebb id6szakaban volt aktiv. Az ekkor megalapozott csaladi vagyonok lettek a
kilencvenes években az olcsd Berlinben beinditott, mara sikeresé vald reklam-, mé-
dia-, modell- vagy ingatlanigynskségek, épitészirodak stb. tobbségének és a fia-
tal mlivészek jelentds részének is az anyagi er6forrasai. Az ilyen hattérrel nem ren-
delkezd német fiatalokon és nem fiatalokon prébal segiteni a Schroder-kormanyzat
idején, kb. tiz éve |étrehozott szocialis konstrukciod, az 6sszevont szocidlis-munka-
nélkdli segély. Ennek a szocialis rendszernek két oldala van: egyrészt valéban segit
az allampolgari jogon jaré, szacialis helyzettdl, lakaskdrilményektél, sth. fiiggben
atlagosan havi 600-800 euro koriili 6sszeg, masrészt a Németorszaghan meglévé
sajatos gyakornoki rendszer korili visszaélésekkel egytitt szintén csak tovabb néve-
lia munkanélkiliséget. Ettél fiiggetlendl — vagy épp ezzel egyiitt — a szegényebb
sorsy fiatal német miivészeknek minimalis, de stabil anyagi alapot nyujt az alkotas-
hoz, akar késébbi éveikben is. Ha ehhez még hozzavesszik a német muvészek sza-
mara kiemelten kedvez6 addrendszert és a kilénféle rezidenciaprogramokat, a vi-
szonylag kisszamu 8sztdndij-lehetség ellenére is Iényegében adott a felhGtlen al-
kotémunka anyagi bazisa.

A gyakornoki rendszer (roviden: a cégek olyan gyakornokokra biznak munkakérg-
ket, akiknek, mivel az allamtdl kapjak a szocialis-munkanélkili segélyt, nem kell fi-
zetést adni) és az Ggynevezett ,mini-job” miatt (@ munkanélkili segély legalisan és
adémentesen kiegészithetd részmunkaidés tevékenységgel, havi néhanyszaz eu-
rés 6sszeghatarig), valamint a munkanélkilieket foglalkoztaté kisvallalkozasok-
nak nyljtott adékedvezmények kdvetkeztében hivatalosan munkat talalni még né-
met allampolgarként sem konnyd; kilfoldiként pedig a kelet-német munkavallalék
munkaer&piaci integralasa és az egyéb, allamkdzi megallapodasokon alapulé kor-
latozasok miatt szinte lehetetlen. Ha lehetséges is lenne, olyan nagy a tllképzés,
hogy példaul a taxisok haromnegyedének diplomaja van (nem taxizasbol). Széval
igencsak hosszl sor végére kellene beallni. Persze prébalkozni lehet, és ilyen prébal-
kozé alakbdl nagyon-nagyon sok van Berlinben.

® Mi g helyzet a Berlinben él6 kiilféldi fiatal miivészekkel? Ok — ha jol értern — kiviil
esnek a szocidlis vedéhalon.

Q A kiilfoldi fiatal miivészek tébbsége vagy szintén jomadua szil6k gyermeke, vagy
a sajat orszagatol, esetleg mas nemzetkozi alapitvanytol kapott nagy ¢sszegd,
hosszu id6tartamu 6sztondijjal tartézkodik Berlinben, de nem ritka az olyan ameri-
kai vagy japan fiatal sem, aki az otthoni keresetébél félretett dsszegekbdl akar éve-
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Art Forum Berlin, 2008
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kig tud élni Berlinben. Magyarként sajnos egyik
kategdriaba sem tudsz beletartozni. A verseny a
mivészeti életben azonban olyan erds, és a ver-
senytarsak élete sokszor annyival ,kénnyebb”,
hogy akinek az energiajat tulzottan leszivja a
megélhetésért vald kiizdelem, annak nem ma-
rad elég kapacitasa a koncentralt alkotasra, igy
be sem keril vagy hamar kiesik a jatékbal. Ezzel
a galériak is tisztaban vannak, és nem szivesen
dolgoznak olyan muivésszel, akinek a megélheté-
séért felelgsséget kellene vallalniuk; nem szive-
sen fektetnek energiat olyanba, aki a z(iros éle-
te miatt nem képes a folyamatos mivészi mun-
kara. Persze, ha egyszer egy miivészi karrier be-
indul, ez az egész mar nem olyan fontos kér-
dés, mas tipusu nehézségekkel talalod szembe
magad, de amig keresgélsz, addig sajnos ezek is
fontos dolgok.

® Ez elég ijesztéen hangzik. Akkor tulajdonkép-
pen beszéljiink le mindenkit, aki Berlinben szeret-
né magdt kiprébalni?

© Ellenkezéleg! Az tény ugyan, hogy Berlin nem
valé mindenkinek, de ennek sok-sok egyéb oka
is van, viszont ha tehetném, mindenkit elkdl-
denék ebbe a varosba — mondjuk egy évre. Eny-
nyi id6 mar elég, hogy valaki megértse, hogy ho-
gyan mikodnek a dolgok, hol van az & valédi he-
lye a képz6miivészeti vilagban; rengeteg inspira-
cio, felismerés érheti ennyi id6 alatt az embert.
Tulajdonképpen az is kideril, hogy hordozza-e a
sorsaban az ember az ottani folytatds lehetdsé-
gét vagy sem. Kis vizben lennél nagy hal, vagy
nagy vizben kis hal? Egy ilyen kaland csak hasz-
nos lehet.

@ Beszéljiink kicsit arrdl is, hogy mit is csindlsz
mostanaban. Nemrég nyilt kidllitdsod Budapesten
a Godot Galériagban Grammar Of Glamour cim-
mel.” Az egykori pixeles festmények utdn most
valami nagyon mast lathatunk: betiiket fes-

tesz. A kidllitast ismertetd szévegben olvastam,

1 A.Nagy Gabor: Grammar of Glamour, Godot Galéria,
Budapest, 2008. november 5 — november 29.
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hogy ezek betiimozaik festmények, valamint azt
is, hogy muivészettdrténeti példakhoz nytlsz visz-
sza, és a Weimdri Kéztdrsasdg korszaka inspirdlta
a képeket. Hogy is van ez?

© Tavaly volt Fassbinder halalanak 25 évfordulé-
ja. A Kunstwerkében rendeztek egy nagy meg-
emlékez6 kiallitast: tizentt és fél éras filmepo-
sza, a Berlin Alexanderplatz ment parhuzamo-
san vetitve, rengeteg vasznon a kilénbozé ter-
mekben. Gyerekkoromban mar lattam tévésoro-
zatként, persze akkoriban még sok mindent nem
értettem és elég unalmasnak, depresszivnek ta-
laltam. Mai fejjel viszont zsenialisnak tartom!
Maniakusan kezdtem kutatni a filmbeli korszak,
a Weimari Kéztarsasag id6szaka utan: a zenében
Schénberg, a szinhazban Brecht és Reinhardt,
filmben az UFA létrejotte, épitészetben a
Bauhaus, irodalomban Thomas Mann, Kafka,
Rilke, Hesse, Doblin, filozéfiaban Heidegger,
természettudomanyban Einstein, Heisenberg,

a festészetben a német expresszionizmus...
Leny(igdz6en kreativ id6szak, de egyben a né-
met torténelem egyik legellentmondasosabb
karszaka is, s mint ilyen a modern kori demakra-
ciak valsagmodelljének is tekinthetd. A felszinen
mintha minden rendben lenne, de a szarnyald
mivészi kreativitas, a vibrald tarsasagi és kultu-
ralis élet, valamint a csillogas mogdtt valéjaban
hazugsag, képmutatas, dekadencia, hisztéria, re-
ménytelenség hizédik meg. Es innentél kezdve
ma is nagyon aktualis a torténet, barhol élsz is.
© Ezeken az 0j képeken kézelebbrél nézve széveg-
részleteket olvasgathatunk, melyek tavolabbrol
mozaikszeriien festménnyé dlinak Gssze. Milyen
szGvegeket haszndlsz, és ezek milyen viszonyban
allnak a képi abrazolassal?

O A szovegeket kilénféle blogokon bongészve
taldltam. Egészen pontosan: vadasztam az olyan
tartalmakat, melyeket ma, 2008-ban valamilyen
sajatos nézeteket valld csoporthoz -anarchista,
feminista, cionista, transzhumanista, stb. — tar-
tozd emberek személyes és kdtetlen hangvétel-
ben a vilaggal k6zélni akarnak. Réviden: hogy mi
is van ma. Ezeket aztan gy prébaltam képek-
kel parositani, hogy viszonylag tag hatarok ko-
z8tt mozogjon az asszociacios kapcsolat szbveg
és kép kozott. Végll a szdvegek autoritasukbdl
veszitve toredékesek lettek, kulcsszavak valtak
fontossa, a képek pedig egy hizonyos hangulat-
ra, a ,tarsasagi élet” képeire kezdtek fékuszalni.
A cél az lett, hogy minél tagabb értelmezésben
utaljanak a weimari idészak és a mai hétkdznap-
ok kdzdtt felismerhetd parhuzamokra. Ettél az-
tan ezek a festmények végil politikussa, tar-
sadalomkritikussa, esetenként pedig ironikussa
valtak, de Berlinb&l nézve ezt az egészet nehéz
is lenne masként csinalni.

© Az elmult évek ingergazdagsagaban kik hatot-
tak vagy hatnak leginkabb munkddra?

@ A névsor igen hosszl lenne... Azt szeretem,
ha egy-egy kiallitasnéz6 délutan utan ugy érez-

A.NAcY GABOR
Volodya, 2008, akril, vaszon, 100 x 140 cm

hetem, hogy az aznap latott mivek kdzil minél tobbhoz sikerdl kapcsolédast talal-
ni. Persze, mindig vannak aktualis kedvenceim vagy sajat magam szamara Ujra fel-
fedezett klasszikusok. A weimari dolog kapcsan ilyen volt George Grosz, a szdveg-
hasznalat kapcsan Joseph Kosuth, raszter-kérdésben — de akar még politikussagban
is — Sigmar Polke. Tényleg hosszl névsor lehetne, mai fiatalokbél aztan pedig f6-
leg! De a teljesség kedvéért onnan is két név: Daniel Richter és Norbert Bisky.

© Még egy révid kérdés a végére. Te miben latod a magyar miivészet nemzetkézi si-
kertelenseégének okat?

® Hmm... Ez azért is érdekes téma, mert az elmult években ilyen és ehhez ha-
sonld kérdésekben volt a legtdbb vitam itthoni barataimmal. Réviden azt monda-
nam, hogy — bar vannak egyéni kivételek, de egészében véve — a magyar mivé-
szet Uzletileg nem érdekes, és itt az zlet a kulcsszd. A nyugati vilag a huszadik
szazadban szép fokozatosan szinte teljességgel Gizleti alaplva valt, az oktatas-
tol az egészségligyig, a haboruktadl a szocialis rendszerekig. Ez igaz a miivészetre
is. Magyarorszag és az egész keleti blokk ebbél a fokozatosan kibontakozé folya-
matbadl majdnem otven évre kimaradt. Ilyen horderej(i kérdésben pedig nem egy-
szer(i és gyakran fajdalmas is a felzarkézas — ezt mindannyian érezzik, nap mint
nap. Raadasul mikdzben egyfel6l az a tét, hogy kinek sikeriil mindez eredménye-
sebben, gyorsabban — a masik oldalrdl azt tapasztaljuk, hogy napjainkra ez a ko-
vetni vagyott nyugati gazdasagi-politikai modell is valsagba jutott.

A.NAcy GABOR
Van aki bélyeget gy(ijt, 2008, akril, vaszon, 100 x 140 cm
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Dékei Kriszta

Csaknem tarey nelkuli vilag

Konstruktiv-konkrét kerestetik 1.

© Vasarely MUzeum, Budapest
0 2008. szeptember 25 - december 31.

A képarchitektira amerikai kaliberd varos,
kilatotorony, tid6betegek dil6helye

és népunnepély is akar lenni”

Kassak Lajos: Képarchitektura, 1921.

A huszas évek korul szinre |ép6 konstruktivista mozgalom sosem volt egységes,
vagy ha mégis, akkor talan csak abban, hogy képvisel6i (Rodcsenko, Tatlin, El
Liszickij, Moholy-Nagy LaszI6) a mialkotas létrejottében nem az expressziv sponta-
neitasnak, hanem a konstruktiv racionalitasnak szavaztak bizalmat. A cél ,,... a ki-
fejez6eszkdzoknek logikus, vilagos alkalmazasa”, szemben a , szubjektiven korlato-
zott improvizacidval”, teljes leszamolas az ,érzelmekre épulé miivészeti produkcio-
val”. A végeredmeény pedig, kicsit szemléletesebben, Kassak megfogalmazasaban:
,a képarchitektira megolte a szenvelgd cikcakkot és az idillikus tarkabarkat”.

A korai konstruktivizmusba éppugy belefért a tarsadalmi, forradalmi és utépiszti-
kus aktivitas (lasd Kassaknak a mottoban megidézett vizigjat), a miivészet és az
élet 6sszhangjanak, a mlivészetek egységének hirdetése, mint a purista szellem,
az elemi jelek, szinek és formak kapcsolatanak vizsgalata. A konkrét mivészet ko-
rilirasa Theo van Doesburg 1930. évi manifesztumabél szarmazik. Ennek alapjan a
kép ,valésagat” adé mértani elemek nem a természet valamely részének leképezé-
sei vagy abrazolasai, hanem absztrakt gondolatok (targyi tulajdonsagok) érzéki fel-
mutatasai: a létrejové md valami olyannak a konkretizalasa, ami az alkotas meg-
sziletése el6tt nem létezett.

A Vasarely Mizeumban az OSAS (Nyilt Struktarak Miivészeti Egyesiilet) szerve-
zett kiallitas, amelyet MAURER DORA rendezett, elszakadva a miivészettorténeti
gyokerektél, arra tesz kisérletet 13 miivész példajan keresztil, hogy bemutassa az
,autoném valdsagossag” izgalmas, és egyben kortars lehet6ségeit. A kivalasztott,
26 és 40 év kdzotti mivészek szinte mindegyike tobb mivel vagy installaciéval

LENARD ANNA
Salféld 1., 2007-2008
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JOVANOVICS TAMAS
London Calling, 2007

szerepel, egyesekt6l egész kis minitarlat latha-
t6. Talan a legkozelebb a hétkoznapi valdésaghoz
LENARD ANNA fotdsorozata all (2007-2008),
aki mianyag szamakat (nullatal kilencig) helyez
el kiilonboz6 elrendezésekben és kontextusok-
ban: folydmederben, utcakévon, [épcsén, termé-
szetes és mesterséges tajban. A rendezettsé-
get hordoz6 és a tiszta logikat szimbolizalé ma-
tematikai fogalmak vizudlis kivetilései néha 6n-
magukon tullépve tértagolo és -értelmezd sze-
repet vesznek fel, néha pedig, amikor csoportja-
ik felbomlanak, rendezetlenné, esetlegessé val-
nak, a jelentésik hattérbe szorul. A szétszoro-
dds jelei figyelhet6ek meg JovANOVvICS TAMAS
tablaképein is, csak éppen itt a részekre bontott
és szétcslsztatott, geometrikus motivumok-
kal, szinsavokkal tagolt tablaképek egyszerre
foglaljak el a korilottik talalhatd teret (a falsi-
kot), mintegy kiterjeszkedve, szétnyilva a vég-
telenbe, és allnak 6ssze mint egy kirakasjaték
darabkaiként a befogado képzeletében (Via
Scolari, 2008). ERDELYI GABORT egyrészt a kép
mint targy, masrészt a kép mint érzékelési illi-
zi6 problémakore foglalkoztatja. A Teregetett le-
vegds szinek (1997) cim( munkaja felszamolja a
sik képformatumot — a faltél elvalé keretre akar
a szarado ruhak kerilnek a két végiikdn lécekkel



keretezett, monokrém és sapadt szind , képek”
-, Vizftiggény (1997-2001) cim(i festményén vi-
szont az elegans, alig észrevehet6 szinmodo-
suldssal létrehozott motivum (és persze a cim)
egyfajta imaginarius tajkép lehetdségét villant-
ja fel. Voltaképpen meglepd, hogy a kiallitas leg-
szinesebb miive nem a szinek problémain ala-
pul. SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN Szteganogram:
sztereogram 1/1. (2002) cim(i kétrészes tintasu-
garas nyomata a jel elrejtését (szteganografia)
0tvozi a sztereoképek hagyomanyaval: a sza-
mitégépes képbe rejtett, szoveges, de sajatos
képi torzulasként (blokkdiagramként) megjele-
ng lizenet mintegy elfedi az eredeti képet, igy

a befogadasnak két madja van: mast latunk, ha
tavolrél hunyoritva, s megint mast, ha kozelrél,
mintegy a kép mogé fékuszalva nézziik a md-
vet. A Blokkdiagram I11. (2003) egy ilyen szét-
toredezett informacié — csak éppen vaszonra,
élénk szinekkel megfestve. (A december végé-
ig nyitva tarto kiallitason Szegedy-Maszak mi-
vét — amely a mivész paksi kiallitasara' keriil

- Eperjesi Agnes fotogramja valtja.)

WoLsky ANDRAS kidllitott geometrikus struk-
tdrait a véletlen generalja. A legérdekesebb az
1998-ban készilt Egy nap véletlen cim( munka,
amely egy egész napos, maganyos akcio doku-
mentacidja. A mlvész Budapest mértani koze-
pébdl (amely nem a belvarosban, hanem a Népli-
getnél talalhato) kockadobasokal ,szabalyozott”
dontések alapjan halad az utcakon ismeret-

len célja felé (a vertikalis mozgas lehetetlensé-
ge miatt az 6tds és a hatos szam a ,vissza!" és

a ,dobjal tjra!” parancsokat helyettesiti). A meg-
tett Gtvonal olyan képként realizalédik, amelyen
az utcanevek hidnya miatt ,csupan” egy furcsa,
geometrikus struktdrat [atunk — egy elképzelhe-
t6 térbeli mozgas mementojat. A térbeli (és to-
kéletes) alakzat mint végeredmeény jelenik meg
ros konyhai hasznalati targyakkal (példaul ma-
anyag poharakkal, evéeszkoztartokkal) megra-
kott asztalt (a hétkoznapi realitast) két diavetitd
vilagitja meg: a kaotikus elrendezés mogott, a
falon viszont mar csak egy fényesen lebegé koc-
ka latszik. Mig VARGA GYORGY 1998-2002 kodzott
készilt sorozata a téglalap alaku, keretezett va-
szon aranymetszésre emlékeztetd felbontasaval,
négyzetekre osztasaval, a rész és egész viszo-
nyaval jatszik, addig a 2002-ben készilt Kiiszéb
a valésag mechanikusan leképzett képét, egy
négyzetes lapkovekkel boritott helyiség padlo-
janak fotéjat, majd annak rajzolt/festett eleme-
it bontja fel kisebb, egymassal ,feleseld”, ki-
|6nboz& térképzeteket és viszonyokat felvillan-
t6 egységekre. Meglepetés KAPITANY ANDRAS
1992-93-ban, még az egyetem idején késziilt,
két igen kilonbdz6, egyenként haromrészes so-

1 Szegedy-Maszdak Zoltan: Magdnyos és tdrsas miivek.
Paksi Képtar, Paks, 2008. dec. 5 — 2009. febr. 8.

S
SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Szteganogram: sztereogram 1/2.— “INTH EIMAGE", 2002
100x70 cm, C print

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Szteganogram: sztereogram 1/1.— “SUSPECTSGBEH", 2002
100x70 cm, C print

WOLSKY ANDRAS
Véletlen kompozicié, 1996

KissPAL SzasoLcs
Kockaké (vazlat), 2001-2008
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DeLI AGNES
Fehér torpe, 2002

BALVANYOS LEVENTE
Installacio, 2007

CsABI ADAM
Metszetek 1-2., 2008

4y

KOKESCH ADAM
2008

rozata, hiszen a szamitégépes, haromdimenzi-
6s animacias program altal generalt virtualis te-
reir6l, s az ezekben elhelyezkedd modellvilagai-
rol ismerjuk. A korabbi munka letisztult eleganci-
ajaval, hihetetlen érzéki minimalizmusaval tlinik
ki: a héfehér vasznakon csak egy nyomaélemez
lenyomatat illetve a lenyomat részeit lathatjuk.
A késGbbi maga a tobzédas: a képek szines (vé-
ros, sarga és fekete) sikjatal elvalé, madzagok-
ra tapadd vastag fehér festékcsikok, ezek a hol
vékony, hol vastag ,gilisztak” olyan hatast kelte-
nek, mintha egy ragacsos, azott subat vagy fal-
védét néznénk. Hasonldan érzéki DELI AGNES
2002-ben készilt harom, monumentalisra no-
velt Térpéje — testiik kemény fémhasab, négy-
zet, sziv és mandsapka-szert(i fejiik pedig a fém-
hasabokba szoritott, puha, hisszinld mib6r mat-
rac. Talanyos antropomorf figurak, akiket szigo-
rian konstrualt, merev testiik mozdulatlansagba
zart, 6rokos vagyakozasra karhoztatott.

A kiallitason BALVANYOS LEVENTE mivei elkii-
l6nilnek, az alkotasok installalasa egy szobanyi
blvkort von a — mivész fogalmaval élve — ,cel-
la-miterem” koré. Neonnal megvilagitott homa-
lyos fémtikor, dermedt kéinga, talalt és olcsd
faanyagokbdl, maradékokbdl dsszeadllitott, apré
makett-épuletekre emlékeztetd fekete-sziirke
reliefek, fehér viaszbadl leheletfinoman kiemelke-
dd, abba beleslipped6 haz-, arnyék és kémény-
formak. A m(itargy-egylttes maga valik muve,
amiben az ide-oda csatolasok, varatlan gondola-
ti és érzelmi dsszekoccanasok tjabb és Gjabb ér-
telmezési sikokat, eddig nem ismert bels6 uta-
kat nyitnak meg a befogadé el6tt.

A kiallitas-sorozat els6 része magabiztosan
példazza, hogy a konstruktiv-konkrét mivé-
szet mai atirataiban nagyon sok érdekes, ér-
zékeny lehet@ség rejt6zik. Lehet, hogy csak
azért, mert a kivalasztott mlvészek szerencsé-
re — copyright by Kassak — nem ,ceruzaragok
és pemzlikulik”.
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Sigurd Rompza*

arecepciotieenyld
muveszetert

a verbalis nyelv mellett a képnyelv is a kommunikacié formaja. a mivészek
rendszerint képeket festenek, plasztikakat készitenek vagy az (j médiumo-

kat hasznaljak, hogy kozoljenek valamit a nézékkel. a leképez6 mivészet eseté-
ben ez nyilvanvalo, de a nem leképez6, a konkrét mivészet is kdzlésre iranyul.
gy példaul ha Rupprecht Geiger mlvészetének témajaul a szint valasztja, ak-

VARGA GYORGY
Kuszéb 2.,2002

NADLER LASZLO
Cim nélkal, 2001

kor ez azt jelenti, hogy képein ,szinkutatasai-
nak” eredményeit mutatja be a befogadé sza-
mara érzékileg felfoghaté médon. a nézg, agy
is, mint értelmezé, jelentést tud ezeknek a ké-
peknek adni.

mig korabban a mivész, a producens mindig
szem el@tt tartotta a befogadoét és a jelentés
érzékletes kozlését, ma mind az alakos, mind

a nem leképezd mivészet alig vagy egyaltalan
nem torddik a befogaddéval. megallapithatjuk,
hogy a mai m(ivészmagatartas ,autisztikus”.
ebbél kovetkezik, hogy a néz6 messzemendéen
magara hagyatva all a hermetikus mvek el&tt.
ez a jelenség nem hat negativan a mivészeti
piacra, hiszen az ilyen felfogasi miivészek ma-
veivel eredményesen lehet kereskedni.

lgy tlnik, gyakran a piac iranyitja a m(ivé-

szi koncepcidt, és arra csabit egyes mivésze-
ket, hogy utanozzak a piac-konform koncep-
ciékat.. a mlveészek ,autisztikus” magatarta-
sanak oka még — és ez a mlvészeti akadémi-
akon is megmutatkozik — a mivészet térténe-
tének hianyos ismerete, kiilongs tekintettel a
modern klasszikusokra és a kartars mlvészet-
re — valamint a mlvészetelmélet és a miveé-
szek elméleteinek nem ismerése. ehhez kapcso-
l6dik gyakran a mivészi munka komolytalansa-
gais. am, ha egy szerz§ azt allitja, hogy példaul
a szinnel foglalkozik, hamar kidertl, hogy alprob-
lémaval van-e dolgunk vagy sem. emlitésre mél-
t6 ebben az 6sszefliggésben a ma széles kérben
elterjedt epigonizmus, amelyet sem a befogadé,
sem a galérids, sem a magangy(ijt6, még kevés-
bé a mizeumok vezetdi nem képesek korrigalni.
mint ,appropriation art” nyert koncepcionalis
érvényességet az imitacio, amelynek értelmé-
ben sikk példaul giinter fruhtrunk vagy robert
indiana mdveinek utanzasa, illetve masolasa.
minthogy a piaci értéket nem a szerzgség, ere-
detiség, az alairas, tehat a kép immanens fak-
torai hatarozzak meg, kénny(i észrevenni, hogy
ez a kancepcié nem veszi komolyan a befogadé
kilénos, értelmez6-cselekvs szerepét.

ha viszont a mivész az érzékelés terlletén
végzett ,kutatasnak” tekinti a munkajat, ak-
kor a miivészet megismerést fakaszté vallalko-
zassa valik. a befogadéra irdanyulé mivészetben
a nézé jelentdsége mar a mlivészi koncepcio ki-
dolgozasanal is megmutatkozik. a mdalkotas-
ok értelmezése az ilyen mivészetben nem az
egy-értelmiiséget, hanem a tobb-értelmiiséget
célozza meg, ami nem jelenti sziikségszerlen a
Jnyitott md” megvaldsitasat.

a recepcidra igényt tarté mivészet lehetdvé te-
szi a szubjektiv értelmezést és a miivész kiilo-
nos képi dontései révén tematizalja azt.

*  Sigurd Rompza (1945) német képzémivész, egyetemi
tanar a saarbriickeni Képzémuvészeti Fdiskolan, a miivé-
szek altal mintegy 30 éve fenntartott a St.Johann galéria
alapitétagja, a KunstKonkret periodika kiadéja
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Baglyas Erika

Kinek terapia, kinek szinhaz

Luxusvacsora. Schneemeier Andrea kiallitasa

© MUcsarnok, MenU Pont Galéria, Budapest
©2008. oktober 22 - november 16.

Adott egy sajtéhir 2006-bdl, amelyb6él megtudhattuk mar akkor is (és most ujra),
hogy az dtcsillagos Le Meridien szalloda sajat éttermében pesti hajléktalanokat |a-
tott vendéglil. A kivételes karacsonyi ajandéknak szant lakomat a Baptista Szere-
tetszolgdlat szervezte, a megkeresett szallodak kozdl a harmadik vallalta el e kii-
l6nos vendégséget. Nem tudjuk, hogy vajon a hajléktalanokat (is) segit6 Szere-
tetszolgalat kamolyan gondolta-e azt, hogy azoknak kozulik, akik elfogyaszthat-
tak a luxusétteremben egy haromfogasos vacsorat, ez lesz a leghasznosabb ka-
racsonyi meglepetése, mikozben tobbségiiknek még a normalis emberi kérilmeé-
nyek kozotti furdés lehet&sége sem adatik meg, és gyakran a kukabaél kihalaszott
romlott — vagy csak szennyezett — ételmaradékok képezik taplalékukat az év tob-
bi napjan. Avagy indirekt marketingfogasraél volt szé, amelyet — tekintettel arra,
hogy a hajléktalankérdés inkabb bulvartémava valt, mintsem megoldandé szocia-
lis problémava az utdbbi években' — a média kizlésre érdemes, érdekes hirként ke-
zel majd, ahogy egyébként tette is. Mindenesetre ez a hir szolgalt kiinduldpontként
SCHNEEMEIER ANDREA Luxusvacsora cim(i munkajahoz is. A mivész 2008-ban Gjra-
jatszatta az esemeényt, felvette a kapcsolatot az ,eredeti” hajléktalanok kazil né-
hannyal és ujra elvitte 6ket a Le Meridien szallodaba luxusvacsorazni. Immaron be-
jelentés nélkdl, hogy ottlétik soran a tarsasagot ne hajléktalanokként, hanem ven-
dégként kezeljék. A vacsorat videdra rogzitette, majd ennek vagott anyagat kialli-

A Luxusvacsora (Terdpiaszinhdz) cimii videdinstallacio a vacsora Gjrajatszasaval egy
performativ szinhaz dokumentaciéja — olvashaté a mivész statementjében. Eb-
ben a performativ cselekményben (szinhazban) a résztvevék egyszerre valnak sze-

1 Story TV, A nagy lehetdség, reality-show hajléktalanokkal

SCHNEEMEIER ANDREA
Luxusvacsora (Terapiaszinhaz), 2008, tobbcsatornas video (részletek)

replévé és befogaddva. (A hajléktalanok a részt-
vevek? Vagy az installacio nézdje is az?) A pro-
jekt egy részvételi alapon létrejové mialkotas,
a magat cereméniamesternek nevezd mivész
megadja a koordinatakat, majd ezen belil sza-
bad a tanc. De a néz6 szamara, aki itt most ol-
vaso is egyben, nem vilagos, melyik a mi val6-
jaban. Az éttermi esemény, ahol a hajléktala-
nok, mikdzben jatsszak, irjak is a torténetet, és
egylttal befogadéiva is valnak az eseménynek,
avagy ennek er@sen szelektalt, a ceremaéniames-
ter altal 6nkényesen megroviditett dokumenta-
cidja a videofilm. Néz6ként ezt a mivészeti in-
tézményben, mivészeti produktumként kial-
litott videdinstallaciot tekinthetjik a m(inek,
amelyhez némi adalékul szolgal a rendelkezés-
re allé sajtéanyag, valamint a kiallitas kisérg ki-
advanyaban (kis fiizetben) szerepld irasok, ame-
lyek azt segitik megérteni, hogy miis tértént,
illetve torténhetett volna itt valéjaban. Ez utéb-
bira érdemes részletesebben is kitérni. A kis fu-
zetben harom sz6veg kapcsoladik kdzvetlendl a
kidllitashoz, Sarkozi Tunde (a Van Esély Alapit-
vany munkatarsa) révid esszéje, Mélyi Jozsef,
mivészettdrténész elemz6 irasa és az értelme-
zés gerincét adé leiras, Schneemeier Andrea sz6-
vege. Odaig még érthet6 a statement szdve-
ge, hogy ,.a vacsora mint performativ szinhaz Gj-
rajatszodik, amirdl videdfelvétel készil”, az mar
kevésbé, hogy ,A projekt célja nem egy egysé-
ges metanarrativa kereteinek rogzitése, hanem
a lathatatlan (nem artikulalt) néz6pontok fel-
kutatasa és bemutatasa, mikdzben a nem exp-
liciten jelenlevé hatalmi struktarakat (is) igyek-
szik kordljarni.” Ha eltekintek attaél, hogy ,atla-
gos” (szakman kiviili) miiélvezé legyen a talpan,
aki érti ezt a mondatot, még mindig ott marad
kétségként, hogy a lathatatlan néz6épontok mi-
lyen médon lettek felkutatva és bemutatva eb-
ben a miben, valamint az is, hogy a nem explici-
ten jelenlév6 hatalmi struktdrakat miképpen jar-
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ta kordl maga a md. Minthogy nem jarta kordl, hanem csupan felmutatta létezé-
siket: a mlivész allitotta fel az egyik ilyen implicit hatalmi struktdrat, miutan ce-
remoniamesteréve valt egy, valdszinileg csak a ,terapiaban” résztvev6k szama-

ra kinos performansznak. Tovabba a leirasban az is szerepel, hogy ,A miivészet igy
egyfajta csoport-terapias eszkozként lehetéséget teremt arra, hogy a résztvevék
a konkrét helyzetb6l adodé (vacsora egy luxus szallodaban), és a szélesebb tarsa-
dalmi kontextusba agyazott, a mindennapjaikat érinté hatalmi mechanizmusokra
és kiszolgaltatottsagukra reflektaljanak.” A résztvevék ebben a kontextusban, ha
jol értem, a hajléktalanokat jelenti, akiknek ezlton, a m(ivész kozbenjarasanak ké-
szénhet6en lehetségilik adadik a luxusvacsora soran, hogy a sajat kiszolgaltatott-
sagukra reflektaljanak.

A ,hétkdznapi” hajléktalan-fogalmunk tobbnyire csak azokra az emberekre korla-
tozadik, akik az aluljarékban, sajat mocskukban fetrengenek, pedig ez egy gy(ijté-
fogalom, amely tobbféle életkarilményt takar. Mindazok beletartoznak, akik elve-
szitették otthonukat, megélhetési lehetségiiket, fellazult vagy megszlnt a ko-
ralottik Iévé kapcsolati halg, s igy valtak valdban kirekesztetté és kiszolgaltatot-
td. A jovéképliket vesztett és alkoholba menekiilt csévesek és az Gn. fapados szal-
I6kat latogatd hajléktalanok, még ha be nem vallottan is, a szocialis szakma ,ment-
vackolni, és csak akkor, ha nem fogyasztott az illetd alkoholt, bentlakasra a hely
nem alkalmas, ezen tdl pedig marad az utca. Azok a hajléktalanok, akiket a Baptis-
ta Szeretetszolgalat oltalmaz, elvileg olyan emberek, akiket megfogott a szocia-
lis halé, nem isznak, rendszeresen dolgoznak, kotelez6 el6takarékossaggal rendel-
keznek, azaz albérletre gy(ijtenek, a mellettiik 1évé szocialis munkasok segitségével
van esélyiik a talélésre és az integraciéra. Sem a leirasbaél, sem a vided installacio-
bél nem derl ki, hogy kikre gondoljon a nézg, amikar Schneemeier Andrea a hajlék-
talanokrél beszél. Valészind, hogy egyetlen, a fenti kategdriak barmelyikéhez tar-
toz6 hajléktalan sem igényli azt, hogy kiszolgaltatottsagat és az ebbél fakado szé-
gyenérzetét megértse, majd erre reflektaljon. Ugyanakkar, miért is szeretné a mi-
vész, hogy azok, akik massal sem szembestiilnek naprél napra, mint a sajat kiszol-
galtatottsagukkal, most ebben a helyzetben (a képzémiivészet szocialisan érzé-
keny mivoltabdl adodéan) specialis médon szembesiiljenek vele? Ha nem tévedek,
ebben a helyzetben épp a szembesiilés az, ami megdli a reményt. Alapvet6en min-
den ember kiszolgaltatott valaminek, de a hajlék nélkil él&k élete olyan akadalyo-
kat jelent, amelyeket a hajlékkal rendelkezék nem érthetnek. Ha megtehetd a fen-
ti reflexié kikényszeritése, akkor ahhoz szakmai, szocidlis, esetleg pszicholdgiai se-
gitség kell — ezen a ponton tehat nagy a mivész felelgssége. Vagy felelgtlensége.
Végil és nem utolsésorban a statement zaré mondata szerint ... a projektben vald
aktiv részvétel lehetdséget teremthet a hajléktalanok szamara, hogy sajat egzisz-
tencialis pozicidjukat is egy aktivabb szerepmodell mentén gondolhassak végig.”
Az alkoté megfogalmazasa nehezen értelmezhetd. A szalloda dolgozéira gondol a

miivész vagy a filmet forgaté stabra, esetleg a
hajléktalanoknak van ebben az esetben egy ak-
tivabb szerepmodelljik? Az egzisztencialis pozi-
cio végiggondolasa pedig legalabbis annak kéze-
li 1eétét feltételezi. A gond csak az, hogy a hajlék-
talanok nem tudjak Gjragondolni azt, ami nincs
nekik. Az § egyik feladatuk épp az, hogy egzisz-
tencidlis poziciot szerezzenek. Ha mégis Gjra kel-
lene gondolniuk sajat egzisztencidlis pozicidju-
kat, akkor meglehet, hogy erre nem egy luxus-
vacsora a legmegfelel6bb pillanat, ahol sokszo-
rosan alarendelten és csak egymassal egyen-
ranguként, rendkivil periférikus helyzetben, a
luxuskontextus miatt végképp a tarsadalom leg-
aljaként vannak jelen. Amikor az 6nkormanyza-
ti garzonlakdasomban a sajat egzisztencialis po-
ziciomra gondolok, az sem tdlt el sok jo érzéssel,
és ha mindezt a Le Meridienben kellene megten-
nem, még sllyosabbnak tinne a szakadék a sa-
jat életem és a luxusvilag Iétmingsége kozott.
Magyarul, nem kell hajléktalannak lenni ahhoz,
hogy kinosan érezze magat az ember egy olyan
kézegben, ami nem a sajatja. Dramai szituacio,
annyi biztos. De kinek?

Ebben a projektben a m(ivészet, mint csoport-
terapias modszer van feltiintetve a nézék sza-
mara, bar az nem derdl ki a filmbél, miként jele-
nik meg mindez a résztvevék szamara. Vagyis,
hogyan érezték magukat a hajléktalanok mi-
kézben megvacsoraltak és egylttal egy terapi-
aban is részt vettek. Tortént-e valami azon tal,
hogy egyszer(ien csak jollaktak és kdzben eszko-
zévé valtak egy olyan muvészeti produktum lét-
rejottének, amely magat terapiaszinhaznak vall-
ja, és ami magaral azt feltételezi, hogy a kozbe-
szédbe emel olyan problémakat, amelyekkel tar-
sadalmi szinten illene foglalkozni. Ha terapia, ak-
kor mirgl sz6l? A tarsadalom nagyobb hanyada
szamara elérhetetlen életmadd képeinek retinaba
égetésérdl? Egy eltiintethetetlen és athidalha-
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SCHNEEMEIER ANDREA
Luxusvacsora (Terapiaszinhaz), 2008, tobbcsatornas vided (részlet)

tatlan szakadék kénydrtelenil pontos bemérésérél? Ha mégis beszélhetiink itt te-
rapiaradl, akkor az nem is annyira a hajléktalanok, mint talan inkabb a miivész eseté-
ben miikédéképes; és a miivészet ebben az esetben korantsem maodszerként jele-
nik meg, hanem termékként, ami eszkdzként hasznalja a hajléktalanokat sajat cél-
jai elérésére (egy mii létrehozasanak érdekében), 6nmagat helyezve a kdzéppontba,
mikdzben teljesen mast vall magardl, mint amit valéban tartalmaz. Arrél vall, amit
el szeretett volna érni, s ez az, amit a kiallitashoz tartozo kis flizet és a sajtéanyag
rogzit. Ez a kis fizet — amelyet a M(icsarnok minden kiallitasahoz kiad azzal a cél-
lal, hogy segitse a befogadast, rendszerint informaciok garmadajaval ellatva a né-
z6t — 6nmagaban érdektelen is lehetne. Most mégsem marad kézonydsen (és pusz-
tan informativan, a maga helyén) a hattérben, mert a benne lév6 miivészeti allas-
foglalas (a projekt leirasa) egyszeriien mast tartalmaz, mint ami megvaldsult beld-
le, és ezaltal szinte kiilénallo, masik maként jelenik meg — igy lett a néz6 olvasé is
egyben. A leirdsban az érintettekkel készilt interjukrél, performanszrél és széve-
gekrél is sz6 van, amelyek parhuzamos olvasatot nyudjtanak, a mlvész szerint tob-
bet anndl, mint amit egy dokumentumfilm kinalhat. Az interjikat azonban nem le-
het se latni, se hallani a kiallitason, ahogy a hajléktalanokat is — néhany, szamtalan-
szor ismétlgdé, toredékes képkocka kivételével — alig; szemben példaul a pincérrel
és a tobbszor megjelend elegans teritékkel, valamint a kristalycsillarral, amelyekrél
tobb fogalma lesz a nézének, mint arrdél, hogy mi tértént a luxus szalloda éttermé-
ben, amikor Schneemeier Andrea stabjaval ott jartak a hajléktalanok. Pedig Mélyi
J6zsef, 6vatosan fogalmazva is, kellemetlenséget, kinossagot ir, nem ok nélkil — a
szintén e flizetben szerepl§ szdvegében — ,mindenekel6tt a nézd szamara”. Mert
ha valami valéban megpiszkalta volna itt a néz6 idegeit, az a kinossag lett volna.
A sokat emlegetett tarsadalmi felel6sségvallalas takaréja alatt melegedd sajat lel-
kiismeret dérgedelmes felébresztése, annak a bemutatdsa, hogy milyen rettene-
tesen nagy kilénbség van a konyakban aztatott aszalt szilvas vaddiszno terrin és

a haztartasi hulladék kozott. Vagy annak a bemutatasa, hogy mi maradt még ab-
bél az emberbdl, aki nemcsak a lakhelyét, csaladjat és allasat veszitette el, de an-
nak a lehetségét is, hogy valaha lehessen még bel6le valaki. Titkon erre a perver-
ziéra vagyik a néz6 egy ilyen muvészi statement elolvasasa utan vagy kézben, be-
lenézni annak a szemébe, aki a tarsadalom szamara mar nem létezik, de még él, és
éppen vorosboros tanyasi csirkebecsinaltat eszik — mindezt egy vagy téhb fegyver
jellegli kamera jelenlétében.

A kétcsatornas video installacio — egy valdszinlileg — tdbb 6ras eseményt s(irit par
percbe (két projektoron gyakorlatilag ugyanaz a film fut), ami miatt nem csak ké-
pileg veszit értékébdl, de tartalmilag is jelent6sen gyenglil: az indokolatlanul erés
szelekcio kdvetkeztében csak szerény képanyaggal dolgozik, és rossz hangmingség-
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gel, mely még tovabb gyengiti annak a lehet§sé-
gét, hogy a bemutatni kivant eseménnyel valo-
ban megismertesse a néz6t.

Ha egy egyszer(i dokumentumfilmet lattunk
volna a kiallitétérben, amely a maga steril ob-
jektivitasaval mutatja meg a hatalmi hierarchi-
at, azok rejtett mechanizmusait és az ebben
szamkivetetten él6k sorsat, akkor talan valo-
ban talalkozhattunk volna arcokkal és sorsokkal
is, és azzal, amir6l Sarkdzi Tunde ir szdvegében,
hogy miként 6li meg a személyes tér hianya a
személyes id6toltést is, és szlinteti meg ezaltal
az ember maganszférajat. De a projekt tébbet
markolt egy dokumentumfilmnél, és nem sza-
molt a veszteséggel. Azzal, hogy redlisan gon-
dolkodva, egy muialkotas miképp tud hatékony
segitséget nyujtani vagy pusztan katalizatora
lenni annak, hogy a segitségnyujtashoz sziksé-
ges kommunikacio létrejojjon. Ehhez fontos lett
volna, hogy Schneemeier Andrea felemelje a te-
kintetét a kiindulépontként szolgald sajtohir-
rél és figyelembe vegye a raszorulék probléma-
it, igényeit is, majd ezekkel kalkulalva irja le azt
a tébb ismeretlenes, megoldasra vard egyen-
letet, ami a mavész jévoltabdl valéban latha-
tova valhat(ott volna) egy szélesebb kozénség
szamara is. De a cereméniamester sajnos min-
den j6 szandéka ellenére lemondott err6l, és ar-
rél is, hogy bemutassa magat az eseményt,
amirél sokkal tobb derdl ki a Kultirhaz adasa-
bél%, mint a kétcsatornas vided installaciobal.
Ehelyett maradt a ,szubverziv affirmacié”, ami-
rél biztos mindenki kapasbél tudja, hogy mit je-
lent, és maradt a kis flizet igérete a terapia-
rél, a szinhazraél, soronként 3 hangzatos idegen
szoval, hogy csak azok értsék, akik egyltt ké-
rédznek az elitista képzémiivészeti karamban.
Maradt minden a régiben. A miivész legfeljebb
csak annyi kockazatot vallalt, hogy a hajlékta-
lanok esetleg balhésan a fejére boritjak az asz-
talt. De nem. Volt annyi tartasuk, hogy ezt nem
tették meg, mint a vided nagyon kevés értel-
mezhet6 (hallhaté vagy olvashato) szoveges
részeinek egyikébdl kiderdl, ,amit adnak, azt
mindig el kell fogadni”. A néz6 pedig vagy el-
fogadja, vagy nem, és megint megmarad a ké-
nyelmes kivilallé poziciéjaban, mentesen a pro-
vokaciotol. A hajléktalanok is maradtak ott,
ahol voltak: az utcan. Szamukra ennél az élet-
nél egyel6re nemigen van hatékonyabb tera-
pia, bar szinhazi el6adasbal lathattak mar job-
bat is — vastapssal.

= OKTATAS] £5 KULTURALIS MINISZTTRILM

=

A szerz6 2008-ban az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium
Kallai Erné miivészettorténészi-mukritikusi
dsztondijaban részesiil.

2 MTV, Kulturhaz, 2008. november 2.



Hermann Veronika

Szocreal — Festészet a Rakosi-korban

a Rakosi-korban

A kommunizmus anatomiaja

Hétk6znapi kommunizmus — Mindennapok

© MODEM, Debrecen©2008.julius 10 — november 7.
© MODEM, Debrecen ©2008. julius 24 — oktdber 26.

,— ott Rom kivana tanyazni,

S messzlnnen feltolt falakat készil vala tenni
Folddel egyenlgkkeé.”

(Vorésmarty Mihaly: A Rom)

,Csalas, tortetés, méltanytalansagok és megalkuvasok, arulas, bestgas-tomkeleg,
rég volt, millié éve, nem érthetd, mar nem érted, mas diskurzus, alig megfejthetd
nyelv. ElImult, ha beszélsz réla, nem réla beszélsz. Akkor ne beszéljink?

De.”

(Kukorelly Endre: Rom — A komonizmus térténete)

Majdnem hatvan évvel a Rakosi-karszak, és hisz évvel a rendszervaltozas utan a
MODEM-ben bemutatott anyag elsésorban nem festményként és fotéként szemlél-
het6, hanem sokkal inkabb egy mult-értelmezési stratégia sarokpontjait jeldli ki.
A kiallitasok nem az esztétikai befogadas élményét helyezik kozéppontba, hiszen
ezek a képek ma mar bizarrnak, olykor dilettansnak, és — valljuk be — sokszor nevet-
ségesnek tlinnek. Akkor azonban, amikor ezek az alkotasok sziilettek, a mivészetet

GLATZ OSZKAR
Koreai és magyar
pajtasok a foldgomb
elétt, 1952

se, az esztétikai élvezet vagy a gondolatisag volt,
hanem egy szinte jogteremtd-és jogfenntartd
gesztus. A Rakosi-korszak alapeleme a rombolas
volt. Rombolas a sz6 fizikai, mentalis, és eszté-
tikai értelmében, Ggy, hogy mindez az épités jel-
szava és zaszlgja alatt tértént, gy, hogy minden-
ki hazudott, mert nem volt mas lehet6ség. Rom
kivant ott tanyazni, lerombolni hagyomanyt, kul-
tarat és egy, a masodik vilaghaboru, és egy masik
tipusu diktatira traumajat alig feldolgozé orsza-
got. A sztalinista tipusl rendszert megidéz6 kial-
Iitas nem a festmények, nem az alkoték, hanem
a mult, a torténelem és a torténetek értelmezé-
sét kivanja meg a befogad6tdl, megannyi stlyos
kérdést implikalva. Mennyire tartozik hozza a je-
lenbeli tudat a torténelemhez? Hogyan valhat a
szembenézés és az emlékezés egy kollektiv iden-
titas er@sit6jévé? Hogyan uralhaté a malt reg-
ressziv vonasa? Mennyire lehet fikcionalizalni és
retusalni a maltat? Mennyiben fligg 6ssze a jogi
és a tarsadalmi diszkurzus folytonossaga, meny-
nyiben hatnak még ma is a diktatira tudati és ta-
pasztalati mechanizmusai, akkor, amikor még bé-
ven aktivak a Kadar-karszakban, s6t, az azel6t-

ti id6ében szacializalédott nemzedékek? Mennyire
van jelen a diktatdra, a posztkommunizmus azok-
nak, akik a rendszervaltas elétt 6t-tiz évvel szii-
lettek, vagyis a mai huszonéves generacionak az
életében? Ki gondolja azt, hogyha nem beszéltink
réla, majd elmualik?

A kékcédulas valasztasok utan 1949. augusz-
tus 20-an megsziiletik az uj, sztalinista minta-
ra készilt Alkotmany, 1949 6szén pedig meg-
rendezik az els§ szovjet szocreadl kiallitast Buda-
pesten. A miivészek szamara vilagos tizenet volt
ez: aki nem adaptalta a sematikus, realista, po-
litikailag terhelt képi abrazolasmédot és forma-
nyelvet, az sokszor nem csak a megélhetésével,
de akar még az életével is jatszhatott. ,Tudoma-
nyos mezbe 6ltoztetett esztétikai terror volt az
a kultdrpolitika. Cél volt teljesen szolgava ten-
ni, szellemi szolgava tenni az embereket. Az volt
a felfogas, hogy cifra szolga legyen a miivész,
ami abszurdum. Tudniillik a m(ivész a tarsada-
lom kdzérzetének a legféhb jelz6je, 6t nem le-
het fontrél iranyitani, hogy ,ezt csinald, azt csi-
nald”.”" A hatalom, az élet egyéb teriileteihez
hasonldan, a képzém(ivészeti szcénaban sem
valogatott az eszkdzokben. A lebutitott marxiz-
mus egyik alapja az erészak legitimacidja volt:

a politikai rendérség befolydsa az 1950-es évek
elejére szinte korlatlanna nétt. A sok ideolégi-
ailag képzett dilettans mellett nagynevdi és te-
hetséges alkotdk is kiszolgaltak a rendszert, igaz
sakszor nem teljesen 8nszantukbaol.

A cseng6frasz, a fekete autd, a beszolgaltatas
és a kenyérjegy idejében hét olyan képzémd-

1 Azt csindltuk, amit és ahogy lehet” (Szeifert Judit in-
terjlija Lossonczy Tamas festémuvéssze). In: Elet és Iro-
dalom, LII. évf. 44.sz.,2008. okt. 31.
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vészeti kiallitast rendeztek Budapesten?, amelyek azt voltak hivatottak bemutat-
ni, hogy az orszagban mindenki boldog, mindenki tulteljesiti a tervet, és minden-

ki szinte isteni szeretettel tekint a haza szocialista bélcsére, Sztalin leghliségesebb
magyar tanitvanyara, Rakosi Matyasra. A Szocart kiallitason ezekbél a képekbél va-
logattak. ,Szocreal historizmus”, ,Monumentalis historizmus”, ,Sztalinista ikonok”,
hogy csak néhanyat emlitsiink a hivészavak kozil, amelyek koré a tarlat szervezé-
dott. A kidllitétérbe belépve a befogadé el§szor a magyar nép igaz baratja, Sztalin
elvtars arcaval szembesiilt, ALEXANDER GERASZIMOV Sztdlin és Vorosilov a Kreml-
ben (1950-es évek elsé fele) cim( alkotasanak masolatan. Néhany szovjet szocre-

al festmény megidézésén kivil azonban a kiallitas anyaga jérészt magyar munkak-
bol allt 6ssze. A hatalom jél tudta, hogy a kultara és a narrativ struktdra egy orszag
kollektiv emlékezetében olyan mélyen gyokerezik, hogy néhany év és Lenin dsszes
mivei nem bizonyulhatnak elégségesnek totalis atalakitasukhoz. A kultirpolitika
ezért Uigyesen adaptalta a korabbi hagyomanyokat az uj kifejezési formaba, meg-
teremtve ezzel a ,sztalinista ikonok”, a szocialista zsanerkép, és a szocreal historiz-
mus ,maradandé” mifajait.

A ,szocialista ikon" nemcsak azért kellett, hogy Rakosi, Sztalin és Lenin képei folya-
matosan szem eldtt legyenek, hanem azért is, hogy valamiféle kultusszal pétoljak
a vallas hianyat egy alapvetéen évszazadok 6ta keresztény kultarkdrben. A korszak
egyik kedvenc — és a képeken is megjelené — jelszava, a ,Tiéd az orszag, magad-
nak épited!”-felkialtas nem csupan a haboru utani Gjjaépitési kényszerbél ered, ha-
nem annak a vallasos retorikanak a kiforgatdsa és negacidja, amit a Miatyank ,Tiéd
az orszag’-sora metaforizal. Nem véletlentl szoktak kiemelni a szovjet portréfesté-
szettel kapcsolatban azt, hogy gydkerei az ortodox ikonfestéi hagyomanyhoz nyul-
nak vissza. Erételjes blaszfémiaval élve, talan nem véletlen, hogy a legtébb kozin-
tézmény falan a Lenin-Sztalin-Rakosi kommunista Szentharomsag volt [athato, ci-
nikus és bizarr potlékot nydjtva az antiklerikalis rendszerben.

A zsanerkép és az idill szintén meglehet&sen régen jelen van a magyar kozkultu-
raban, elég, legismertebb példaként elég, ha Pet&fi Sandor révidebb kélteménye-

it emlitjlik. A zsanerszer( szocreal képek munkasokat abrazolnak, szocialista csa-
ladi idillt, uttoréket, kirandulast, boldog népet és vidam dolgoz6kat. BENEDEK JENG
Drdga Rakosi elvtdrs, jelentjiik...! (1952) cim( képe egy munkasbrigadot 6rokit meg:
egyikik levelet ir, a tobbi pedig ahitattal figyeli. Ha esetleg cim nélkil szerepelt vol-
na a festmeény, a boldog és szeretetteljes arckifejezésekbdl akkor is sejthetd lenne,

2 Errél bévebben Id. pl. Rieder Gabor, Szocredl — Festészet a Rakosi-korban. / Socialist Realism.
Painting int he Rakosi Era. A kiallitas katalégusaban, MODEM, Debrecen, 2008., 5-16., 17-28.
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hogy ki is a levél cimzettje. Az, hogy vajon a le-
vélben mi szerepelhetett, sajnos nem targya a
festménynek. A csaladi idillre remek példa BAN
BELA Kényi elvtdrs, a Ganz Villamossdgi sztaha-
novistdja (1950) cim festmeénye, melyen neve-
zett Kényi elvtars egy konyvbél olvas fel csa-
ladjanak, az asztalon Sztalin-kotet (a felolvasas
targyais egyértelmi), a falon pedig, csak hogy
az élmény multimedialis legyen, Sztalin elvtars
arcképe. A szocreal zsanerképek jellegzetességei,
hogy az arckifejezések szinte mindegyiken egy-
formdk, mindenki mosolyog, nem hivalkodéan,
inkabb bizakoddan, illemtuddéan, a tekintet pedig
minden esetben tres, fagyott, halott.

A histarizmusra azért volt sziikség, hogy Ujrate-
remtsék a multat, egy olyan narrativat alkotva,
melyben Zrinyit6l Il. Rakéczi Ferencig mindenki
valgjaban kammunista volt, de legalabbis hala-
das tgyéért harcolt, aki pedig nem, az megérde-
melte térténelmi halalat. A legnagyobb hés per-
sze a ,parasztkiraly” Dézsa Gyodrgy, aki olyannyi-
ra kozkedvelt figurdja lett a kornak, hogy terme-
|6szOvetkezetek, tttdrécsapatok és munkasbri-
gadok viselték a nevét. A historizmus nemcsak
a régmulthoz nydlt vissza, a Tanacskéztarsasag
id6szakat is megfestették, melynek térténe-
tében Rakosi elvtarsnak kitiintetett (a valosnal
sokkal jelent8sebb) szerepet adtak. Ek SANDOR
Rdkosi elvtdrs 1919-ben a salgdtarjdni fronton
(1951) cim( festménye példaul — hiven a szocre-
olyan jelenetet 6rokit meg, ami val6jaban sosem
tortént meg.

A kiallitason az is vilagossa valt, hogy bar a leg-
tobb szocialista realista festmény valéban meg-
lep6en buta és sematikus, azért igényes miial-
kotasok is akadnak, amelyeken latszik, hogy a




mivész kénytelen volt tehetségét a témanak és
a hatalmi retorikanak alarendelni.

A Hétkdznapi kommunizmus a korabeli sajt6-és
propagandafotékbdl valogatott, szintén tema-
tikus elrendezésben. A fotok atfogtak az élet
szinte minden részét, ,szocialista embertipus”
képi abrazolasanak barmely széba johet6 , le-
|6helyét”: a mez6gazdasagot, a sportot, a 5z6-
rakozast éppugy, mint az ipart, a mlvészetet,
vagy az tnnepeket. A fekete-fehér képek ugyan-
olyan fikciéként miikodnek, mint a tablaképek,
hiszen az ezeken bemutatott vidamsag és lelke-
sedés legtobbszdr csak a pillanatnyi beallitasnak,
vagy a retus6r kivalé munkajanak volt az ered-
ménye. A monopolizalt tomegtajékoztatas meg-
toltotte médiumait az idealizalt szocializmus ké-
peivel, melyekrél mindenki sejtette, hogy lepel,
alca csupan, nem valdsag. A képek mogotti elfoj-
tott narrativaban egy tokéletes panoptikum-tar-
sadalom képe rajzolédik ki. A diktatdra mindig a
megfigyelésre tdrekszik, de ez a feligyelet 6n-
kényes, hiszen csak az er@szak és hatalom ter-
minusaiban gondolhaté el. A szubjektum épp
ezért nem &rizheti meg szuverenitasat. ,A ha-
talom automatikus miikédését biztosito latha-
tésdg tudatos és folyamatos allapotat gerjeszti
a fogolyban. Elérik, hogy allandéan hasson a fel-
lgyelet, még akkor is, ha ténykedésében meg-
szakitott; hogy a tokéletes hatalom arra iranyul-
jon, hogy folosleges legyen nyilvanvaléva tenni
gyakorlasat; (...) vagyis a hatalom diktalta szitu-
acioban tartsak a rabokat, de ennek a szituacio-
nak maguk a rabok legyenek a hordozai.”3

3 Foucault, Michel, A panoptikussdg in ué. Feliigyelet és
biintetés, Gondolat, Budapest, 1990, 274.

Agitacio, tarsbérlet, osztalyharc, éberség, kulak. A kiallitatér kozepén elhelyezett
paravanon (melynek belsejében korabeli reklam-és filmplakatokat lathatunk) 6ssze-
gyljtotték a kor jellegzetes szavait és jelszavait, amelyeket a fiatalabb generaciok
mar csak A tand (1969, r: Bacso Péter) cimii filmbél, vagy néhany Cseh Tamas-dal-
bél ismerhetnek (,az ttvenes évek sziirt levegéje, tudod a légkar, miért”). A sza-
vak alatt a magyarazatuk is olvashatd, igy funkciéjaban egy kommunista értelme-
z8 szétart idéz fol. A paravan masik oldalan filmhiradékat sugarzé tévéképernys-
ket helyeztek, melyek az 50-es évek sz(irt levegéjét megidézve tudésitanak példaul
dolgozaéink balatoni Gidulésérdl, falusi sportoléink budapesti kirdandulasaral, a Nép-
stadion épitésérél, vagy akar az I. Képzémlivészeti Kidllitds megnyitéjarél. Ez utébbit
nézni kifejezetten id6utazas jellegd, hiszen a filmhiradéban bemutatott alkotasok
egy része a Szocredl kiallitason 2008-ban is megtekinthetd volt.

A kiallitas tobb szinten is elleplezi sajat magat. Metakiallitasként miksdik, ameny-
nyiben a befogad6 pontosan tudja és érzékeli, hogy nem magukat a mdalkotasokat
kell értelmezni, sokkal inkabb a mogottiik felsejlé maltbéli narrativat. Jéllehet visz-
szatekintve elképzelhetetlennek tlinik mindezek esztétikai legitimacioja, nem art
szem el@tt tartani, hogy a személyi kultusz éveiben kotelez6 volt tapsolni Szta-

lin nevének barmilyen kontextusban torténd emlitésére, citromot és gyapotot ter-
mesztettek egy kontinentalis éghajlatu orszagban, és mozgalmi dalok harsoga-

sa kozepette kiildtek borténbe, munkataborba, akasztéfara embereket. A tarlatok
ugyanakkor archivumként is mikodnek, folhivjak a figyelmet a rendszerek és ideo-
|6giak temporalis kiterjedésére, és az emlékezet jelen idejliségére. ,Az archivdlo ar-
chivum technikai szerkezete az archivdlandé tartalmat is meghatarozza, létrejotté-
ben éppulgy, mint a jov6hoz vald viszonyaban. Az archivacié nemcsak rogziti, de leg-
alabb annyira el6 is idézi az eseményeket."*

Fontos szembenézni ezekkel a festményekkel, mert szembe kell nézni a korszakkal,
amely kitermelte 6ket, és szembe kell nézni az azt kévetd korszakkal is, melynek gyo-
kerei az elz6ben fakadnak. Hogyan valhat a szembenézés és az emlékezés egy kol-
lektiv identitas er8sit6jévé? Hogyan uralhaté a mult regressziv vonasa? Mennyire le-
het fikcionalizalni és retusalni a maltat? Mennyire van jelen a diktattra, a posztkom-
munizmus azoknak, akik a rendszervaltas el6tt 6t-tiz évvel szilettek, vagyis a mai
huszaonéves generacionak az életében? Ki gondolja azt, hogy ha nem beszélink réla,
majd elmulik? Ha beszélsz rola, nem réla beszélsz. Akkor ne beszéljink?

De.

4 DERRIDA, Jacques, Az archivum kinzé vdgya, Kijarat, Budapest, 2008, 25.

Hétkdznapi kommunizmus — Mindennapok a Rakosi-korban, enteriér
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Cserba Jalia

A maximalista minimalizmus

Centre d'art contemporain de Chelles

Ajanlom ezen kis irasom (els6 bekezdését) a Budapest jovendd épitészeti képét be-
folyasolo, felelgtlen dontéseket hozd vagy a felelgsséget elharité allami intézmé-
nyek, keriileti polgarmesterek és mas, e targyban érintett személyeknek.

Parizstol alig hiisz kilométernyi tavolsagra fekszik egy (nem is olyan kis) varos:
Chelles. Kozel 6tvenezer lakdja kdzil sokan Franciaorszagban szilettek, mig masok,
szintén sokan, a régi francia gyarmatokon, de igen sokan szarmaznak Sri-Lankabdl,
Kinabal és mas azsiai orszagokbal is. Ki kertes csaladi hazban, ki 8-10 emeletes to-
ronyhazban él. A villanegyed és a lakételep kozott all egy régi, két kisebbdl dssze-
épilt templom, a Les Eglises Sainte-Croix et Saint Georges. Ez, a ma mar nem |éte-
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Centred'art
contemporain de
Chelles, részlet

© foto: Cserba Judlia

z8 apatsaghoz tartozo kettds templom, amely-
nek egyik fele a 10-11. szazadban, a masik pe-
dig szaz évvel késébb épiilt, mindaddig rendelte-
tésszertien miksodott,mig a francia forradalom
,el nem végezte” a mindenfajta forradalmakkal
egylitt jard, rombolé munkajat. Az apatsag ak-
kar elt(int, de a templom megmaradt, és allami
tulajdonba keriilve, mindenre hasznaltak, csak
arra nem, aminek eredetileg épiilt. Uj funkcisitol
fliggéen, mindannyiszor atalakitva, volt fogado,
magtar, lakéhaz és lzlethaz, mignem a hatvanas
évek végére szinte hasznalhatatlanul lepusztult
allapotba keriilt. Az éplilet egyre inkabb utban
volt, a telek pedig, amin allt, egyre értékesebb
lett, mivel korilotte sorra épiltek az emele-

tes hazak. Mégsem bontottak le. A varos polga-
rai (ez a cim Chelles-ben vallastdl, nemzetiségtdl
fliggetleniil minden ottlakdt megillet) civil szer-
vezeteket alapitottak megmentésére, kutataso-
kat folytattak az épilet multjardl, és a varosve-
zet6k tamogatasaval (1) 1984-ben végiil elérték,
hogy a szinte romos épiletet védett miemlék-
ké nyilvanitsak. Ezzel ugyan a varos sok pénz-
tél esett el, s6t kilsg forrasokat kellett talalniuk
az épitkezéshez, de elkezd6dott a konzervalasi
és restauralasi munka, majd amikor az is eld6lt,
hogy kortars mivészeti centrumot hoznak lét-
re benne, allami palyazatot irtak ki annak meg-
valésitasara. A meghizast MARTIN SZEKELY for-
matervezd és MARC BARANI épitész-urbanista
kapta.

A Chelles kulturalis életét felpezsdits, soknem-
rél érkez6 latogatokat is odavonzoé Kortars M-
vészeti Kozpontot (Centre d’art contemporain
de Chelles), amit a helyiek tovabbra is egyszerii-
en csak Les Eglises néven emlegetnek, a napok-
ban avattak fel.

Az atalakitas koncepcitja, a legkisebb részletek
megtervezése és kidolgozasa Martin Szekely ne-
véhez fliz6dik, mig Marc Barani els6sorban az
épitészi feladatok megoldasaban makodott kdz-
re. Az épulethez kzeledve mar els6 latasra is
szembedtld a kbzvetlen kérnyezetnek és maga-
nak a templomnak az egyszer(sége, atlathato-
saga. Az egyenesvonald, sima fellletd, kozvila-
gitast szolgalé hengertestek, a templomot dve-
z8, egymassal parhuzamosan futé, sziirke és ho-
mokszind betonutak, a disztelen kertkapu, va-
lamint az évszazados épitéelemeket jol [attato
templomfalak eszembe juttattak Martin
Székely szavait, aki szerint ,,...tévedés lenne azt
hinni, hogy a munkam Iényege a minimalizmus,
s6t éppen az ellenkez6jérél van sz6. Nem az a
célom, hogy lemeztelenitsem a targyat, hanem
az, hogy sok mindent belesdritsek, jelentds el-
méleti tartalommal téltsem meg."! Az atalaki-
tasi terv vezérfonala, mind Martin Székely, mind

1 Polcok, Martin Székellyel beszélget Cs. J., Balkon
2005/9
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Marc Barani szamara egyértelm( volt: semmit sem hozzatenni, s6t inkabb - a tér-
ténelmi nyomokat megdrizve - minden rarakédott felesleget lehantani. Mindebben
a végtelen leegyszer(isitésben a francia katolikus templomok szines tivegablakai-
hoz szokott latogaté szamara a legszembet(in6bb a teljesen atlatszo, elsé [atasra
kézonséges lveggel lezart ablakok latvanya, amelyeken keresztiil nemcsak belatni,
de a szemkozti ablakon keresztil a masik utcara is ki lehet Iatni. Martin Székely el-
mesélte, hogy amikor elsé alkalommal jart a restauralas alatt allé helyszinen, any-
nyira megragadta 6t az Uveg nélkdli ablaknyilasokon keresztil elé taruld varosi kép
latvanya, a kilsg és belsd tér kozvetlen kapcsolata, hogy azt javasolta, hagyjak fe-
detlenil az ablakokat. Mivel azonban ez a megoldas jelent&sen korlatozta volna az
épllet hasznalhatdsagat, a varos vezetdi ebbe nem egyeztek bele, s6t Székelynek
azt az athidalé megoldasat is nehezen fogadtdk el, hogy nem szines, hanem atlat-
sz6 ablakdveg kerdljén a nyilasokba. Bar végll ezt elfogadtak, Székely mindvégig
ugy dolgozott, hogy tudta, nagy kihivas el6tt all, és igazardl csak az elkészilt mun-
ka fogja megbizdit meggydzni. Az egy hordozdn nyugve,vastagsaguknal fogva igen
stlyos ablakok (az tivegvastagsag a szokasos 3 mm-rel szemben 8 mm) a hagyo-
manyos technikai megoldastol eltérden, nincsenek feldarabolva és lomkeretekbe
foglalva, hanem az autdk szélvédsjéhez hasonlé médon rogzitették. Epp emiatt ad-
nak ki egy olyan egységes feliiletet, amely szinte a nyitottsag hatasat kelti.

Az épllet bels6 terébe, ahova korabban oldalrél lehetett bejutni, az épitész kivald
elgondolasat megvaldsitva, egy Gjonnan nyitott bejaraton, hatulrél [éphetiink be.

Ahhoz azonban, hogy idaig elérkezziink meg kell
kerdlnink a templomot, ami egyaltalan nem vé-
letlen. A megoldas a tervez6knek abbdl a szan-
dékabaol sziletett, hogy ezzel a kényszer( sé-
tdval id6t adjanak a profan, varosi kérnyezethdél
a spiritudlis térbe érkezd latogatonak a gondo-
lati-lelki felkésziilésre. Belépve, a két egymas-
ba nyilé templom teljes tere elénk tarul, a hat-
térben egy lakotelep épiileteivel, koztéri lam-
pakkal, utjelz6kkel, mig egy masik ablakon at,
egy tarsashaz viragos erkélyét latjuk. Egyszeri-
ben megértjik, hogy itt nem csupan egy éplilet
atalakitasardl van szg, hanem egy monumenta-
lis méretli elemekbdl |étrehozott installaciorol
is. Székelynek a mar idézett, ars poeticajanak is
felfoghat6 szavai talan még egyik munkajaban
sem 6ltottek testet olyan mélységgel, mint eb-
ben. A minimalizmus latszatat keltve, gondola-
tok sokasagat sikerilt munkajaba belesdritenie.
A mar addig is étez6 elemekkel (lakohazak, ut-
cai berendezések, templomok), a technikai meg-
oldasok bonyolultsagat (geotermikus padlofii-
tés, tetszés szerint valtoztathato vilagitas és
térmegosztas) diszkréten leplezé megoldasok-
kal, egy olyan, szocialis és tarsadalmi jelensé-
gekkel foglalkozd, a mult és a jelen szellemisé-
gét egyszerre hordoz6 képz&ml(ivészeti alkotast
hozott Iétre, amelyben a vallas és az ember, a
mivészet és az ember viszonyanak kérdéseit is
felveti. Székely templomaban is nagyon kicsinek
érezzik magunkat, de semmiképpen sem a foldi
Iét passziv szerepléinek, mivel a misztifikalo fél-
homaly helyett a megvilagosité fényt és a kite-
kintés lehet&ségét kinalja fel.

Centre d'art contemporain de Chelles, részlet
© fot6: Cserba Julia
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Fisli Eva

Romspiral

Traces du sacré / Spuren des Geistigen

o Centre Pompidou, Parizs ©2008. majus 7 — augusztus 11.

© Haus der Kunst, Minchen © 2008. szeptember 19 —2009. januar 11.

200 m(ivész 350 m(ive, Goyatal a kortarsakig — ez volt a Centre Pompidou kinala-

ta A szentség nyornai cim( vandorkiallitas els6 helyszinén. Minchenben, a Haus der
Kunstban a 16 fétémahoz mar csupan 200 mdi, és 120 m(ivész tarsul, igy tobbek kdzt
Joseph Beuys, Paul Chan, Jake & Dinos Chapman, de Chirico, Duchamp, Lucio Fontana,
Andreas Gursky, Damien Hirst, Ferdinand Hodler, Huang Yong Ping, Kandinszkij, Mar-
tin Kippenberger, Paul Klee, Daniela Leiter, Mondrian, Edvard Munch, Bruce Nauman,
Barnett Newman, Hermann Nitsch, Patti Smith és Paul Thek.

Akarhogyis, kétségkivil kivételes merités a laikusok szamara. A kiallitas kuratorai,
ALFRED PACQUEMENT, illetve JEAN DE LOISY és ANGELA LAMPE a Munch megfestette
Nietzschét6l, Caspar David Friedrich melankaliajatol, a rom esztétikajatal inditjak a 13-
togatat. Vezérfonaluk szerint a kimerdlt, hitevesztett Nyugathoz a 19-20. szazad for-

BRUCE NAUMAN
The True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths (Window or Wall Sign), 1967, iiveg, neon,
transzformator, 150 x 140 x 5 cm, Kunstmuseum, Bale © foté: Martin Buhler, VG Bild-Kunst, Bonn 2008
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GIoRrcIo DE CHIRICO
A nagy metafizikus, 1917, olaj, vaszon, 104,8 x 65,5 cm
Magangyjtemény © VG Bild-Kunst, Bonn 2008

MAURIZIO CATTELAN
Cim nélkal, 2007, szilikon, haj, ruha, falemez, fém,
240x130x70 cm, Marian Goodman Gallery © fotd: Zeno Zotti




duléjan az antropolégia hozza kézelebb a ,primi-
tiv” kultarakat, amely igy valik a vilagiasodo tar-
sadalmakbadl kivesz@ spiritualitas megjelenité-
sének egyik forrasava a mlivészek, gondolkodok
szamara. (Ezt hivatottak jelezni MARY WIGMAN
tancfelvételei is, a boszorkanytanc, az egzotikus
maszkaok sora.) Ebben az elbeszélésben az tj em-
ber mind er&sebb akarasa vezet a Nagy Haboru-
hoz is, ahol minden futurisztikus elképzelés csak-
hamar a visszajara fordul. (MAURIZIO CATTELAN:
0 cimii mve el6sz6r imahoz térdepld fincskanak
latszik, majd amint melléériink, meglatjuk, valgja-
ban Hitler-arca van.)

A tarlat, tgy tiinik, egyfeldl az elmalt kétszaz

év elvarazstalanodasat illusztralja 24 kilén cso-
maoban (Az eltiing istenek nyomai, A végtelen
nosztalgidja, A nagy beavatottak, A lathaté mé-
g6tt, Abszolit, Kozmikus reveldcick, Felemelkedeé-
sek, Homo Novus, Eden, Eszkatoldgia, Apokalip-
szis |, Szent tancok, Pogdny spiritualitdsok, Erosz és
Thanatosz, Sértések, Apokalipszis Il, Homo homini
lupus, Szent miivészet, Az éjszaka ellenében, Osi
rezonancidk, Az észlelés kapui, Aldozatok, Kele-

ti bélcsességek, Isten drnyéka, A szentségtérés nyo-
mai). Az igy elgondolt profan tér pedig menthe-
tetlendl a hidny helyeként jelenik meg. E hiany-

PAUL THEK
Sea With Mushrooms, 1969, vegyes technika, 100 x 365 cm
Sammlung Daniel W. Dietrich II.

ANDREAS GURSKY
Kathedrale |, 2007, C print, 237x333 x 6,2 cm, © Andreas Gursky / VG Bild-Kunst, Bonn 2008
Courtesy: Monika Spriith / Philomene Magers, Kéln Miinchen London
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bél fakadd eszmetdrténetben a valasztott ma-
vészek ugyanakkor maguk is olyan gondolkodak,
akik valamiképpen folyvast a transzcendens ka-
pujan dorambolnek. (A tarlat elején egy vilagi-

té spiralformaba irt sz6veg ragadja meg a tekin-
tetet; BRUCE NAUMAN: The True Artist Helps the
World by revealing mystic truths cimd neoncsiga-
vonala.) Legyen bar szé a haborUs pusztitas uta-
ni megujulasral (Le Corbusier épitémiivészetérdl
vagy a 60-as évek miivészeirdl, akik az észlelés
pszichedelikus tagitasa révén a New Age kinalta
hallucinogénekkel prébaltak feszegetni a hataro-
kat és kinyitni a valosag dimenzi6it (PAUL THEK:
Tenger gombdkkal), vagy éppen az 4 technikak
kinalta eszkézokrdl. (A mechanikussa valt maban
CHRISTIAN BOLTANSKI beszéld érajanak automa-
tahangja méri az elfolyé id6t, az 6rokké jelen pilla-
natot, melynek mar nincsenek partjai.)

Azonban a latogaté nem csupan a hianyt érzé-
keli. A kiallitas egyik els6 kritikusa, JEAN-LOUIS
SCHLEGEL is ramutatott az Esprit 2008 jdniu-

si szamaban kozélt cikkében, hogy a tarlat — és a
hozza kotédg, csaknem félezer oldalas katalégus
— cimében szerepl6 szentség fogalma megle-
het&sen problematikus. ,Milyen szentség mifé-
le nyomai ? Hogyan és mirdl ismerszenek meg e
nyomok?"” — kérdi Schlegel. Mint utébb megal-
lapitja, a legtébb bemutatott m(i alapjan mind-
ez ugy irhato le, mint ,misztikus kod, lathatat-
lan a lathatd «mogdtt», az okkult és ezoterikus
erGkben vald hit...” Vagyis elhagyvan a filozéfia
és a teoldgia terepét, a szent fogalmanak eme
tularadasa teszi nehézzé, s6t lehetetlenné az ér-
telmezést és a jelenségek szétszalazasat. Valo-
— folytatja Schlegel — s ez ,a tulsagosan 6kume-
nikus pozicio” (vagyis a szent fogalmanak kiter-
jesztése az okkultizmus, a boszorkanysag, a po-
ganysag, s6t a nihilizmus iranyaban) azt kockaz-
tatja, hogy ,...egybemossa a torténetileg pedig
igen erds ellentéteket.” Osszességében tehat
tul gigantikus panorama tarul elénk — zarja kriti-
kajat Schlegel — tal tagan értelmezett nyomok-
bél, ahol minden egy és ugyanazon szintre kerdl.
Joggal vetddik fel ezek utan a kérdés, hogy vajon
A szentség nyomai csupan Eliade-caputok 1ab-
jegyzete, a ,nyugati ember” kriptovallasos vi-
selkedésének példatara, tetszetds hianyleltar
volna-e. Magam olyasféle provokativ gondolko-
doi mutatvanynak vélem inkabb, mely nem riad
vissza attol, hogy a |ét I1ényegi kérdéseit fesze-
gesse. Bar e m(ifajban meglehetdsen ritkan ta-
pasztalom, hénapokkal késéhb is kisért az érzés,
amit a kidllitas utan, a Beaubourg-bal kilépve
éreztem: az embernek itt leroskadni volna ked-
ve. Le a kére, egyeddil.

A kiallitas hivatalos oldala: http://traces-du-sacre.
centrepompidou.fr/

A mincheni bemutatérél 1asd: http://www.hausderkunst.de/
Jean-Louis Schlegel cikke: http://www.esprit.presse.fr/
review/article.php?code=14553
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Meeteremteni a

vetitovasznon
a kalandot”

Beszélgetés
Hubertus von Amelunxennel

A berlini Pariser Platzon, a fénybdl, tivegbél és betonbdl épllt Mivészeti Akadémia
halljaban az Ausztriaban sziletett, Berlinben él6 CHRISTOPH STEFFNER 0ridsi gépe-
zete jeleniti meg a Filmmachine 4/Black Square cim( munkajat, mely a mlvész Ggy-
nevezett filmszobrainak eddigi legmonumentalisabb darabja.' Ez a m(i is szerves ré-
sze annak a NOTATION cimmel megrendezett kiallitasnak, mely az Akadémia masik,
filmes és zenei stididkkal is berendezett nagy épiiletében lathatd, s melyet febru-

artdl a tarsrendezd ZKM mutat be Karlsruhéban.? A kiallitas témaja a muvészeti al-

1 http://www.berlinerkunstkontakter.de/flash/kw4308/christophsteffner23102008.htm

2 NOTATION. Kalkil und Form in den Kiinsten. Akademie der Kiinste, Berlin, 2008. szeptember 20
- novemnber 16.; ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie, Karlsruhe, 2009. februar 14 — julius
26. Kuratorok: Hubertus von Amelunxen, Dieter Appelt, Peter Weibel; tovabbi informacié: http://
www.adk.de/notation/

CHRISTOPH STEFFNER
Filmmaschine 4 /1992-2008 ©® Christoph Steffner
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kotas folyamata, melyhez a vilag legnagyobb
gyljteményeib6l valogattak a kuratorok, és
egylttal az Akadémia archivumabal is megany-
nyi ritkasag kerilt a nagykdzénség elé. FERNAND
LEGER irta az itt ugyancsak bemutatott Gépi ba-
lettjérdl, hogy — miként Picabia és René Clair
burleszk fantaziajatékainak — az & célja is az volt
filmjével, hogy elrugaszkodjon a kozépszer(iség-
tél: ,Hagyni, hogy képzeletiink batran és szaba-
don csapongjon, megteremteni a vetitévasznon
a kalandot, amely nap mint nap megsziiletik a
festészetben és a koltészetben.” A neves média-
teoretikussal, HUBERTUS VON AMELUNXENRel,

a kiallitas egyik kuratoraval a berlini Akadémian
beszélgettiink a kiallitasrol.

Hubertus von Amelunxen: A koncepciétol a
megvalésult mivekig a mivészi alkotas folya-
matanak széles spektrumat mutatja be a kial-
litas 1900-tél napjainkig, szaz miivész mintegy
450 mvével. A miivészeti koncepciot DIETER
ApPPELT professzor kollégam, mig az anyag el-
méleti-torténeti részét én készitettem elé.

Ot éve fogtunk hozza az anyag gyiijtéséhez,

a koncepcio kidolgozasahoz, amelynek k6zpon-
ti kérdése a reprodukcié volt, Walter Benjamin
felfogasaban. Amikor vége szakadt az egysze-
ri és megismételhetetlen md mitoszanak, meg-
valtozott a mivészet funkcidja. A miivek diald-
gusat mutatjuk be a mdalkotasok sokszorosit-
hatdsaganak koraban, visszatekintve a 20. sza-
zadra, és mar a jov6t is szem el6tt tartva. Be-
mutatjuk az egyidejliséget az irodalom, az épi-
tészet, a festészet, a film és a zene terdletén.
Igyekszink kévetni, hogyan valtoznak a muvek,
illetve megmutatni azt, hogy milyen sokban el-
térhet az alapelképzelés a megvaldsult md-
t6l. Jol érzékelhetd ez példaul ERWIN PISCATOR,
vagy Bertolt Brecht estében (a Brecht-archivum
is az Akadémiahoz tartozik), mivel fennmarad-
tak az erre vonatkozé foték, filmek és szinpad-
képek, s6t az ir6 dokumentalta azt is, ahogyan
a sokféle lehet&séghbdl végil a rendezével ko-
zdsen valasztottak. Szerepelnek itt egyébként
neves magyarok is: MOHOLY-NAGY LASZLO és a
zeneszerz8 LIGETI GYORGY.

Fontosak voltak tovabba a zeneszerz6k beszél-
getései arrdl, hogy lehetnek-e a szabadsagnak
korlatai a zenében. Vitaik a 20. szazad dtvenes
éveitdl kezdve egyre izgalmasabbak valtak a ki-
sérleti zene olyan kdzpontjaiban, mint Kéln és
Darmstadt: itt CAGE, XENAKIS, BOULEZ, LIGET],
MAURIZIO KAGEL a fészereplék. Az egyik olda-
lon Cage allt, a masikon Boulez, aki azt vallotta:
igen, legyen szabad a zenei el6adas, de az ész-
szer(iség hatarai kdzdtt. Jél illusztraljak mind-
ezt a kidllitott zenem(ivek partitiraira, felvételei
is. Egyes partitirak — mint Xenakisé Parizsbal,
vagy Ligeti Gydrgy és Maurizio Kagel Baselbél
érkezett miivei — dnmagukban is esztétikai él-
ményt jelentenek. Vagy EDGARD VARESE ugyan-

csak a Paul Sacher alapitvanytél érkezett ,Amériques” cim( elektronikus mavének
kézirata, amely hihetetlendl szép kiils§ megjelenésében is.

Vamos Eva: Gyakran kalandos tton érkeztek Berlinbe a miitdrgyak, kéziratok.
WALTER BENJAMIN kéziratai részben Amerikdbdl, részben Moszkvdbdl, sét Pdrizsbol
kertiltek Berlinbe (utébbiakat, a menekiilé iré kéziratait Georges Bataille rejtette mun-
kdi kézé). De ezeken a ma mdr Berlinben taldlhaté anyagokon kiviil még szamtalan
nagy gyljteménybél hoztak a kidllitdsra munkdkat. Milyen alapon vdlogattdk a mdi-
veket?

Hubertus von Amelunxen: Nem akartunk kronolégiai rendet felallitani — a 20. sza-
zadi alkotasi folyamatokat legizgalmasabban reprezentalé miveket akartuk kial-
litani. ANTHONY Mc CALL nagy installaciéjatél Joris IVENS korai filmjéig, SHIGEKO
KuBOTA Duchampiana cim{ miivétél és MEHDI MOUTASHAR francia-irani geomet-
rikus absztrakt sorozataig. De megtekinthet6ek ARTONIN ARTAUD és ROBERT
WALSER Kkéziratai is. Az egyik legjelent6sebb mi CHRIS MARKER T.S. Eliot mdve
nyoman készitett sorozata, a The Hollow Men (Vas Istvan forditasaban: Az iire-
sek). Minedezeken az alkotasokon végigtekintve 20. szazadi torténelmink min-
den tragikumat atélhetjik — ez a 20. szazad emlékezete maga. Megtapasztalhat-
juk altaluk, hogy milyen fontos az emlékezet, miként Proustnal is, aki regényében
egyszerre csak megall, és mar nem tud tobbé visszaemlékezni: ,ma mémoire est
épuisée” — irja. Ez a kiallitasunk egyik legf6bb mondanddja: ahol az alkoté megall,
ott mi folytassuk az emlékezést. Ez a mi kdzos feladatunk és felelgsségiink. Csak
igy menekilhet meg az emberiség, csak igy élheti tdl mindezt. Emlékezzink Walter
Benjamin szellemében.

SHIGEKO KUBOTA
Duchampiana, 1976
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Krall Csaba

Tes(z)thelyzet

Dave St-Pierre: Egy kis gyongédséget,
a francbais!

o Trafo, Budapest
©02008. november 24-25.

Volt egy elméletem, ami tavalyig nemigen latszott megdéini, miszerint a kanadai
(vagy belga) kortars tanc szinhazi eléadasokban (szinte) lehetetlen csaladni.
Aztan jott DAVE ST-PIERRE meg A lelkek pornogrdfidja* és borult minden. Addig azt
hittem, minden kanadai m(ivész sziirkedllomanyaban van egy rejtett attétel, ami-
vel gy ragadjak meg a vilag, a szellem, a szinhaz dolgait, ahogyan mi sohasem len-
nénk képesek. Nos, Dave St-Pierre, aki rettenetes fenegyerek hirében allt, alapo-
san ram cafolt. A szinhazi 1étezés hatarait feszegetd trilégiajanak elsd része ugyan-
is azzal a naiv racsodalkozassal kezelte a szinpadi meztelenséget, ahogy egy csapat
6vodas felfedezi a testét a koedukalt mellékhelyiséghen.

Dave St-Pierre-nél nem volt rejtett attétel. Persze konvencionadlis értelemben el6-
adas sem, legfeljebb kdzépszer( helyzetgyakorlatok sora, amit tgy-ahogy bepa-
koltak az Ures térbe és feltuningoltak némi zenével, fénnyel, széveggel. Hianyzott

a szituacios kozeg, a dramaturgiai konstrualtsag. A jelenetek tobbnyire tét nélki-
liek, kiforratlanok, tiresek voltak, melyeket a mezitelenség amat6r izl gesztusa és
tulszerepeltetése tartott voltaképpen ,életben”. Nem allitom, hogy az idei Kortdrs
Dramafesztivdlon bemutatott masodik rész mar kinétt minden gyerekbetegséget,
mindenesetre atgondoltabb és szervesebb munka a korabbinal, azzal egyiitt, hogy
az joval messzebb merészkedik provokacio dolgaban.

Ures tér a szinpad. Pucér férfi (il bodoritott sz6ke néi pardkaban a hatso fal elé he-
lyezett széksor szélén; heherészik, hellézik, arcaba l6g6 flrtjeit fujkalja, és veszet-
tdl integet a terembe érkezg nézéknek. A tdbbi szerepld atlagos civil ruhaban elve-
gyl a nézétéren, boklaszik a sorok kozott, ledl, felall, nylizsog, tolakszik, (alig fel-
tinden, de) ,szerepel”, végill egyenként a szinpadra szallingdzik, és a helyére il.
Elgszdr egy fill és egy lany valik ki a csoportbal: j6 kétlépésnyire megallnak egy-

DAVE ST-PIERRE
A lelkek pornografiaja © foté: Dave St-Pierre
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massal szemben, a lany néman, eleinte gyengéd,
kérlel6 karmozdulatokkal, majd egyre kovetels-
dz6bben, hisztisebben, legvéglil egész testében
remegve, csapkodva-zihalva prébal érzelmeket
kicsikarni a fiubél, de az nem reagal, csak all me-
reven, faarccal, bevehetetlenil. Ekkor egy ma-
sik par lép el6re: a n6 nekifutasbaél tobbszor ra-
veti magat a férfira, a nyakaba csimpaszkodik,
himbalédzik rajta, élelni, habzsolni szeretné, am
mindannyiszor visszapattan réla; a férfi egyetlen
aprocska pillantasra, gesztusra sem méltatja.
Végletes érzelmek fesziilnek egymasnak a nyité
jelenetekben, de valadi riziké nélkdl. A koreog-
rafus egyszer( szinpadi helyzetként kezeli va-
lamennyit, amelyeknek nincs felvezetése, kifej-
lete, ok-okozati viszonya, pusztan csak meg-
torténik.

Végletek kdzott szankazik az el6adas is. Ve-
hemensen siklik egyik széls6 ponttdl a masi-
kig: az infantilizmus és drasztikum, a lira és hu-
mor, a magamutogatas és néz6piszkalas, a ta-
SZit0 ripacséria és torékeny jelenlét kozott. Min-
den epizdd el van emelve a realitas talajardl, és
a végsbkig kijatszott. Az el6addk nem atélik a
szitudaciokat, hanem szerepelnek. Szinészi-tan-
cosi egyéniségiikbdl a civilség vad, exhibicionis-
ta energiadi csapnak ki. Olykor térdvéddt huznak,
ami el6re jelzi a meg-megiramlé tancos futamok
robbanékony, ,fizikalis” voltat.

Dave St-Pierre szamara a szinhaz provokativ ja-
ték, ahol végeredményben minden megtortén-
het. Ez nem (res szélam vagy fenyegetés a ré-
szér6l, hanem maga a gyakorlat. Valds ,veszély-
forras” a mit sem sejtd kdzénség szamara. Ami-
kor példaul az el6adas (egyik) fészerepléje, a ko-
romcipds, fekete alkalmi ruhas, harapés kedv(i
kozénségidomar(nd) bejelenti, hogy ne legyiink
naivak, ne higgyik, hogy biztonsaghan vagyunk,
mert lehet, hogy valaki ezen az estén el fog-

ja vesziteni a szlizességét, a publikum még kun-
cogva morajlik fel. Bezzeg amikor hét, platina-
sz6ke n6i pardkas extrovertalt férfi egy szal pé-
niszben ellepi a nézéteret, behag a sorok kozé,
végigfekszik az 6lekben, és a székkarfakon lépe-
getve herezacskodjuk szele meglengeti a hajsza-
lakat, majd par centire a néz6k arcatél huzigal-
ja a nemi szervét, akkor mar senki nem veszi tré-
fanak a fenti felszdlalast, és izlése, nevelteté-
se, habitusa szerint reagalja le az esetet. (Tett-
legességre végil nem kerdl sor, habar egy ilyen
provokativ, mar-mar pornograf jelenetnél ez sem
lett volna kizarhata.)

A teljes megszégyendlésrél almodom. Ezzel
akarok kisérletezni a szinpadon: mintha a szin-
pad egy 6riasi ablak lenne a vilag 6sszes lesel-
ked®6je szamara” — irja Dave St-Pierre. Igen két-
séges persze, hogy az altala alkalmazott straté-
gia, a nézdk testkozeli inzultalasa valéban meg-
szégyenlléshez vezet-e vagy valami egészen
mashoz. Az alkotéi szandékot ugyanis, amely
valahol a pornografia, a kukkolas vékony jé-
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gen tancold kritikdja (?) lenne, nagyon konny(i
félreérte(lmez)ni.

Mindenesetre az el6adas kulcsmondatat, ami
tobbszér elhangzik szurés tekintet(i dominank
szajabol, miszerint ,Nincs negyedik fall”, azaz
atjarhatésag van a szinpad és a nézétér ko-
z0tt, sz0 szerint testkézelbdl, majdhogynem

a sajat bérinkon tapasztaljuk meg. A ng, aki
Sabrinaként mutatkozik be az elején, szinte fo-
lyamatosan kontaktust tart a kdzonséggel.
Pikirt megjegyzéseib6l nemcsak a mi vegzala-
sunkra futja, jut bel6le sajat kompaniajanak is:
az olyan szévegek, mint , A tancos olcsé munka-
er, mindent megtesz, amit az ember kér, bago-
ért!", meg ,Végiil is kaptunk pénzt az el6adasra,
de amint latjak, nem jelmezre kéltottik.”, tovab-
ba ,A VIP-vendégek az el6adas utan megérint-
hetik a tancosokat!”, és még hosszan folytat-
hatnank sort, a laza szerkezet(i el6adas szamta-
lan csapasiranya kozul az énironikus szal valoga-
tott gydngyszemei. Egyébirant Sabrina sajat be-
vallasa szerint mar rég leszamolt a gydngédség-
gel (mint mondja, a hetvenes évek divatjaval), s
mindjart bizonysagot is tesz réla, mert amikor
megérkezik ,hédoldja” habos tortaval a kézben,
kszdnetnyilvanitas helyett lehtzza a bugyijat
és beledl a siiteménybe, majd minuciézus részle-
tességgel szétkeni a combjai kozt.

A sz6ke parckas (hat hogy is mondjam) himnés
csapat nyilt szini atvaltozasa az egyik legddbbe-
netesebb epizéd. Mindannyian mint valami egy-
gy Teletubbies-figurak, sivité fejhangon, pipis-
kedve koszontgetik egymast 6sszevissza futka-
rozva a szinpadon, majd sorba allnak a néz6tér-
rel szemben, és egyenként magukra veszik a ru-
hadarabjaikat. Mialatt feloltoznek, atlényegiil-
nek. Nem gligytrésznek, sipitanak tobbé, paro-
kajuk is lekertl, marcona férfiak alinak szemkézt,
akik jobb kézzel, er6bél, (nem szamoltam, de)
legalabb haszszor irtézatos nagy pofont kever-
nek le 8Bnmaguknak. Kézben szemiik sem rebben,
csak arcuk vorosadik ki mint a pipacs. Szinte ne-
kiink is faj. Infantilizmus és brutalitas — ime a
harmadik évezred kiiszobének kulcsfogalmai ro-
vid és talalé képekbe tomadritve.

Miel6tt a zardrész felettébb emelkedett, lirai
képsorai el6kigy6znanak voltaképp a semmi-
bél, Sabrina még egyszer és utoljara megleckéz-
tet benninket. Csinaljunk igy, mutat a karjai-

val olyan hulldmmozgast, amit a drukkerek szok-
tak a stadionokban. Lehet, hogy azért, mert mi
most épp nem érezzik magunkat drukkereknek,
vagy egyszerlen csak unjuk mar a dresszuirat,

de nem engedelmeskediink. Ha nem, hat nem -
gondolja 6, majd hamarvast a tarsulat minden
tagja felszerelkezik két-két darab kupak nélk-
li, masfél literes asvanyvizes palackkal, és fenye-
getden megall a szinpad szélén, farkasszemet
nézve a kdzonséggel. A mellettem Gl§ ifja holgy,
ki az imént még nagyokat kacaraszott a pénisz-
hlizogatasaon, most rosszat sejtve maga elé huz-

DAVE ST-PIERRE
A lelkek pornografiaja © fotok: Dave St-Pierre

za a kabatjat. ,Tele a gatya?” — kérdezi Sabrina, majd hozzaf(izi: ,Beszari alakok!”.
Es ekkor valami kiszamithatatlanul furcsa dolog térténik. Nemhogy nem locsolnak
le benniinket, de a tarsulat szétszérdédva megindul hatrafelé, mikézben élomlassu-
saggal felemeli a palackokat, majd a feje mellett két oldalt kicsorgatja a vizet (ma-
gara és) a padléra. El6szor csak egy hajszalvékony vizsugar loccsan a féldén, aztan
hangos robajjal émleni kezd az 6sszes palackbél. Hamarosan csillogé vizréteg boritja
a szinpadot. A szerepl6k ernyedten kiejtik keziikbél az tivegeket, és lassitott felvé-
telként hatragurulnak a szintér mélyébe. Sokaig csend honol. A mozdulatlanul fek-
v testek kozil elGszor Sabrina éled, lassan levetkdzik, kupacba rakja a ruhait, majd
a sikos padlén fektében cstszkalni kezd. A tobbiek kovetik példajat. Kisvartatva
mar tizenot pucérrézsaszin test siklik, csusszan, hempereg, ,korcsolyazik” kilonféle
testhelyzetekben, az elveszett éden édes illizidjat keltve. Végil megnyugszanak és
kifli alakban kettesével egymasra gorbiilnek.

Csak Sabrina marad egyedil, ami érthet6, hiszen korabban részletesen kifejtette,
mennyire gy(iloli a kettes szamot.

* Dave St-Pierre: A lelkek pornografiaja, Trafé, Budapest, 2007. november 26
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Kis Varsé

It Just Wasn't Trendy Enough”
© HATTYUHAZ GALERIA
www.kozelites.net

Pécs, Kiraly u. 15.

november 26 — 2009. janudr 10.

Palfalusi Attila

Kérbe zdrt szerelem

© MISKOLCI GALERIA VARQSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
december 4 - 2009. januar10.

Lengyel Andras
Mlivészet a Bankban

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu

Budapest V., Akadémia u. 6.
oktdber 20 — 2009. januar 11.

Craft & Design — Iranyok,
utak a kortars magyar
iparmiivészetben

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi at 33-37.
november 17 = 2009. januar 11.

Naomi Devil

Avildg a haloban

© ARTITUDE GALERIA
www.artitude.hu

Budapest VI., Andrdassy at 32.
december 4 - 2009. januar11.

Ligeti Erika (1934-2004)
© BUDAPESTKIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté ut 5.
december 10 - 2008. januar 11.

Nadler Istvan
2001-2008

© NAPOLEON-HAZ (VAROSI
MUVESZETI MUZEUM)
www.artmuz.hu

Cy6r, Kirdly u. 4.

oktéber 25 - 2009. januar 1.

Bemutatkoz6 kiallitas

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest VIII., Brody S. u. 22.
november 13 - 2008. januar 12.

Szotyory Laszlé

Reggeli a szabadban
(szitanyomatok Manet utdn)
© U) SZINHAZ — VOLKSBANK
GALERIA

www.ujszinhaz.hu

Budapest VI., Paulay E. u. 35.
december12 - 2009. januar 12.

Pauer Gyula

© FORRAS GALERIA
www.forrasgaleria.hu
Budapest VI., Teréz krt. 9.
december 11 -2009. januar15.

Virtualis varos '08

© KORTARS MUVESZETIINTEZET
www.ica-d.hu

Dunadjvaros, Vasmi at 12.
december 12 - 2009. januar 16

Birkas Akos

Jelentések

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at

Budapest VI., Liszt F. tér10.
november 20 - 2008. januar 17.

Farkas Antal Jama

Hliség a Képhez, Hiiség az
Arthoz!

© PONTON GALERIA
www.mome.hu

Budapest I., Batthyany u. 65.
november 27 - 2009. januar17.

Erdélyi Gabor

© CALERIA WHITE
www.galeriawhite.hu
Budapest V., Falk m. u. 7.
december 5 -2009. januar 17.

Feszitsd ki!

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
december 10 - 2009. januér17.

Varga Nandor Lajos
Vonalmiivészet

© BARCSAY-TEREM, AULA
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy u. 69-71.
december 9 -2009. januar 20.

Nador Tibor

Oda-vissza

© HAMILTON AULICH ART GALERIA|
www.aulichart.hu

Budapest V., Aulich u. 5.
december 15 - 2009. januar 23.

Mladen Stilinovié¢

Fehér hidgny / White Absence
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu
Budapest IX., Liliom u. 41.
december 10 - 2009. januar 25

Vincze Otto

Stallumok I1.

© GOROC TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu

Vac, Marcius 15. tér19.
december12 - 2008. januar 25.

Matzon Akos

Fraktal

© MAGYARORSZAGI VOLKSBANK
ZRT. BANKFIOKJA ES GALERIAJA
Budapest II., Torokvészi it 30/b
oktdber 16 — 2009. janudr 30.

André Kertész

The Polaroids

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
december 2 - 2009. janudr 31.

Caro Jost

Utcanyomatok / Streetprints
© MODERN KEPTAR — VASS
LASZLO GYUJTEMENY GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.

oktdber 11 -2009. januar 31.

Az D6 LEGU)JABB
CAFOLATA. Kortirs magyar
miivészet az IROKEZ
Gylijteménybdl 1988-2008
© MAGYAR NEMZETI GALERIA
A-EPULETE

www.mng.hu
Budapest |., Budavari Palota
oktober 30 - 2009. februar1.

Kelemen Karoly

Bucsti a modernizmustol

© MEMOART GALERIA
www.memoart.hu

Budapest V., Balassi B. u. 55.
december 4 - 2009. februar 4.

Gigi Scaria (India)

Site Under Construction /
Epités alatt - hdromcsatornds
videdinstalldcid és videck

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
november 20 — 2009. februar 6.

Kotorman Norbert

,Has(s) vakond”

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
november 29 - 2009. februar 7.

Lenkey Zoltan (1936-1983)
© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZIHAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
december 11 - 2009. februar 7.

Thomas Ruff

Retrospektiv

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hsok tere
december 12 - 2009. februar 15.

Vaszké Erzsébet (1902-1986)
© VARQSI KEPTAR - DEAK
GYUJTEMENY
www.deakgyujtemeny.hu
Székesfehérvar, Oskola u. 10.
november 29 - 2009. februar 15.

Tajreneszansz

© MAGYARORSZAGI VOLKSBANK
ZRT. BANKFIOKJA ES GALERIAJA
Budapest XII., Istenhegyi it 40/A.
november 18 - 2009. februar 20.

Maurer Déra

Szlikitett életmdi

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
december 4 - 2009. februar 22.

Vajda Lajos (1908-1941)

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
A-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
december 13 - 2009. februdr 22.

»Egy raktar rejtett kincsei” -
Szdnyi Istvan monumentalis
munkaihoz késziilt vazlatai
© SZONYIISTVAN EMLEKMUZEUM
Zebegény, Bartoky Gt 7.
november 6 — 2009. februar 28.

llona Keserii llona
Képerdd - miivek 1982-2008
© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
november 22 — 2009, januar 1.

Vojnich Erzsébet

© NEMZETISZINHAZ /
ELGCSARNOK

Budapest IX., Bajor Gizi park 1.
november 20 - 2009. marcius 8.

100 éve sziiletett

Kerényi Jend

O KMETTY MUZEUM - KERENYI
GYUJTEMENY

Szentendre, F6 tér 21.
november 20 — 2009. marcius 8.

Fiilop Gabor, Majoros Aron,
Rajcsok Attila

Friss hajtdsok

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.mompark.hu
www.molnarannigaleria.hu
december 9 - 2009. marcius 15.

A Masik — Evezredes
hiedelmek, végzetes
téveszmeék, kulturalis
sokszinliség

© NEPRAJZI MUZEUM
www.neprajz.hu

Budapest V., Kossuth L. Tér12.
szeptember 27 - 2009. aprilis 6

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

KONSTRUIERTE
WIRKLICHKEITEN /
CONSTRUCTED REALITIES -
Month of Photography

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at

BECS

2008. november 11— december 12.

Yael Bartana

t.b.a.

© ENGHOLM ENGELHORN CALERIE
www.engholmengelhorn.com
BECS

2008. november 14 — december 20

Zilvinas Kempinas

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

oktéber 31-2009. januar5.

Life? Biomorphic Forms in
Sculpture

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at

GRAZ

szeptember 27 — 2009. janudr11.

Nobuyoshi Araki

Silent Wishes

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

oktéber4 - 2008. januar11.

Anne Schneider

Without the Body

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

oktéber 24 - 2009. januar 11.

AM SPRUNG / TAKEOFF —
Young Art / Scene Austria
© OK OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at
november 14 — 2009. januar18.

Sharon Lockhart

LUNCH BREAK

© SECESSION
www.secession.at

BECS

november 21 -2009. januar18.

Giinter Brus

Midnight Dawn

O MAK

www.mak.at

BECS

szeptember 10 — 2009. januar 25.

Jan Fabre

O KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

szeptember 27 - 2009. januar 25.

Lois and Franziska
Weinberger

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

oktéber 24 - 2009. januar 25.

Sejla Kamerié

© GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

november 22 — 2009, januar 25.

Muntean / Rosenblum
Between what was and what
might be

© SAMMLUNG ESSL — KUNST DER
GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
szeptember 12 — 2009. februar1

Balthasar Burkhard & Naoya
Hatakeyama

Two Mountains

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

november 8 - 2009. februar 8.

Mehransichtigkeiten —
Derain, Kupka, Magritte,
Klee...

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIC)
www.mumok.at

BECS

junius 6 —2009. februar 1.

SUNDE / SiiRe Laster —
Lassliche Moral in der
bildenden Kunst

© RESIDENZCALERIE SALZBURG
www.residenzgalerie.at
SALZBURG

julius 11 -2009. februar 1.

Western Motel. Edward
Hopper and Contemporary
Art

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

oktéber 3 - 2009. februar15.

beautiful people

(and the hidden wounds)
© STAROMESTSKA RADNICE
(OLD TOWN HALL)
www.ghmp.czPraga
november 13 - 2009. januar18.

MOVE ON

O FUTURA
www.futuraproject.cz

PRAGA

december 17 - 2009. februar 8.

Dania

Pia Arke

Images of Memory

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
http://uk.brandts.dk

ODENSE

december 5 - 2009. januar18.

MANGA! JAPANESE IMAGES
© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEBAK

oktéber 8 — 2009. februar 8.

Jacob Aue Sobol

Tokyo

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
http://uk.brandts.dk

ODENSE

RECOLLECTING Looted Art
and Restitution

O MAK

www.mak.at

BECS

december 3 - 2009. februar15.

december 5 - 2009. februar 22.

ENTER ACTION - Digital
Art Now

O AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

EGYPTED

O KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2008. janudr 31 - marcius 1

Ree Morton (1936-1977)
The Deities Must be Made to
Laugh. Werke 1971-1977

© CENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
december12 — 2009. marcius 1.

A Question of Evidence

© THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba2l.org

BECS

november 20 - 2009. aprilis 5.

Gerhard Richter
Retrospective

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2009. janudr 30 - majus 3.

Belgium

DE ORDE DER DINGEN

© MUHKA

www.muhka.be

ANTWERPEN

szeptember 12 - 2009. januar 4.

Jean-Marc Bustamante

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
november 9 - 2009. februar15.

Csehorszag

SPIKNUTI

© EMIL FILLA GALLERY
www.gef.cz

USTI NAD LABEM

2008. november 5 — december 12.

Paul Klee
Melody/Rhythm/Dance

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

oktéber 25 - 2009. februdr 1.

From M to ZZZ -
Contemporary Art from
Latvia

© LANGHANS CALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

november 19 - 2009. januar18.

2009. februar7 - aprilis 26.

Qiu Anxiong

UTOPIA

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

ISHO)

2009. februar 6 - november

Finnorszag

Drawn in the Clouds

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. januar11-2009. februar1.

Image and After

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2008. januar11-2009. marcius 1.

Franciaorszag

Kendell Geers

Lori Hersberger

© MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
DE LYON

www.moca-lyon.org

LYON

szeptember19 — 2009. janudr 4

Espéces d'espace / The
Eighties — First part

O MAGASIN — CENTRE NATIONAL
D'’ART CONTEMPORAIN
www.magasin-cnac.org
GRENOBLE

oktéber12 - 2009. januar 4.

Raoul Dufy

Le Plaisir

© MUSEE D'ART MODERNE DE LA
VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

oktdber 16 — 2009. januar 11.

Carte blanche a

Jeremy Deller

© PAKAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com

PARIZS

szeptember 26 — 2009. januar 18.




transartexpress s

Mexico: Expected/
Unexpected (Isabel and
Agustin Coppel Collection)
Tatiana Trouvé,

sans titre 2008

© MAISON ROUGE
www.lamaisonrouge.org
PARIZS
oktéber 26 - 2009. januar18.

Antony Gormley

Between You c- Me
Jean-Michel Alberola

La précision des terrains vagues
(extension)

© MUSEE D'ART MODERNE SAINT-
ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE

oktéber10 - 2009. januar 25.

McDermott and McGough
An experience of amusing
chemistry

© LA MAISON EUROPEENNE DE LA
PHOTOGRAPHIE

www.mep-fr.org

PARIZS

november 5 - 2009. januar 25

Erich Solomon

The King of the Indiscreet
1928-1938

© JEU DE PAUME - SITE HOTEL
DE SULLY

www jeudepaume.org

PARIZS

november 12 — 2009. januar 25.

Le Futurisme a Paris — Une
avant-garde explosive

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

oktéber15 - 2009. januar 26.

THE AWAKENING OF THE
BIRDS — Homage to Olivier
Messiaen

O COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

december 14 - 2009. marcius 1.

Raymond Depardon - Paul
Virilio

Native Land / Stop Eject

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

november 21— 2009. marcius 15.

Robert Frank
Cold Eye — Paris / The
Americans

Sophie Ristelhueber

© JEU DE PAUME - SITE CONCORDE
www.jeudepaume.org

PARIZS

2009. janudr 20 — marcius 22.

Hollandia

Oscarvan Alphen

The Wars

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

oktdber 31-2009. januar 4.

Renzo Martens

Episode 3

© STEDELIJK MUSEUM BUREAU
AMSTERDAM (SMBA)
www.smba.nl

AMSZTERDAM

november 21 - 2009. januar 4.

Speaking Out Loud

O NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM

november 15 - 2009. januar 24.

Minimal is More — Lafrenz
Collection

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA
oktdber 4 —2009. janudr 25.

THE HEARTLAND

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

oktéber 4 —2009. januar 25.

BACA Laureate 2008 -
John Baldessari

© BONNEFANTENMUSEUM
www.bonnefanten.nl
MAASTRICHT

oktéber7 —20089. januar 25.

lan Wallace

A Literature of Images

© WITTE DE WITH
www.wdw.nl

ROTTERDAM

november 8 - 2009. februar 8.

Thomas Struth

Family Life

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

november 29 - 2009. februar 22.

From Collenius to Koons,
courtesy of the Vereniging
Rembrandt

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

november 22 — 2009. aprilis 12.

Holy Inspiration — Religion
and spirituality in

modern art

© THE NIEUWE KERK
www.nieuwekerk.nl
www.stedelijk.nl

AMSZTERDAM

december 13 - 2009. aprilis 19.

Cold War Modern 1945-1970
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

szeptember 25 - 2009. januar 11.

Turner Prize 2008

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

szeptember 30 — 2009. janudr 18.

Andy Warhol

Other voices, other rooms
© HAYWARD GALLERY
www.hayward.org.uk
LONDON

Man Ray

Unconcerned, but not
indifferent

© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
Haga

AMSZTERDAM

2009. januar 24 - aprilis 19.

oktéber7 —2009. januar18.

Annie Leibovitz

A Photographer’s Life 1990-2005
© NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

oktéber16 - 2009. februar1.

Dispersion

O ICA

www.ica.org.uk

LONDON

december 12 - 2009. februar 1.

Ideas taking space

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk

LIVERPOOL

december 18 - 2009. februar 1.

Rafael Lozano-Hemmer
Frequency and Volume

© BARBICAN CENTRE
www.barbican.org.uk
LONDON

oktéber 9 -2009. januar18.

Miroslaw Balka

Nothere

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

december 9 - 2009. februar7.

Richard Avedon
Photographs 1946 — 2004

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2009. februar13 - majus 13

lzrael

The Aesthetics of Violence
© HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA

2009. janudr — majus.

irorszag

XXth Century

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

november 8 - 2009. marcius 1.

Water in Photography

© HIUS MARSEILLE / FOUNDATION
FOR PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

november 29 - 2009. marcius 1.

The Future will last longer
than the past - part1:

an interruption by Otto
Karvonen

© DE APPEL

www.deappel.nl
AMSZTERDAM
december 7 - 2009. marcius 1.

LIVING ARCHIVE / Stars &
Stripes Forever

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

oktéber 4 —2009. marcius 8.

Silver Camera — What was
the best news photo of
2008?

© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
HAGA

2009. janudr 18 — marcius 15

Water in Photography

© HIUS MARSEILLE / FOUNDATION
FOR PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

november 29 - 2009. marcius 21.

Intervention #6, Adam
Colton, Love arises from
the foam

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN

www.boijmans.nl

ROTTERDAM

augusztus 21-2009. januar18

Welcoming the Stedelijk
Museum: Fauvists and
Expressionists

© VAN GOGH MUSEUM
www.vangoghmuseum.nl
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

november 14 — 2009. 4prilis 5.

Exquisite Corpse

© IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.modernart.ie

DUBLIN

szeptember 9 — december 7.

Lengyelorszag

BANANA REPUBLIC. The
Expression of the Eighties
O (SWEAZNIA

www.laznia.pl

GDANSK

december 5 -20089. januar 4.

Marek Piasecki

Fragile

© ZACHETA NARODOWA GALERIA
SZTUKI

www.zacheta.art.pl.

VARSO

november 28 - 2009. februar1.

Litvania

Foyer: language and space
at the border (CAC, FRAC-
Grand Est)

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.It

VILNIUS

november 14 - 2009. januar 13.

Nagy-Britannia

Fashion V Sport

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

augusztus 5 - 2009. januar 4.

Annual members’
photography show

© PHOTOFUSION
www.photofusion.org
LONDON

november 28 - 2009. januar 9.

Robin Rhode

Through the Gate

© WHITE CUBE (HOXTON SQUARE)
www.whitecube.com

LONDON

november 26 — 2009. janudr 10.

Janet Cardiff and

George Bures Miller

© THE HOUSE OF BOOKS HAS NO
WINDOWS

Modern Art Oxford
www.modernartoxford.org.uk
OXFORD

oktéber 15 - 2009. januar18.

Felix's Machines

O GASWORKS
www.gasworks.org.uk
LONDON

november 15 - 20089. januar18.

Rothko

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

szeptember 26 — 2009. februdr 1.

Daan van Golden

Andro Wekua

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

december 5 - 2009. februdr 8

Taylor Wessing

Photographic Portrait Prize 2008
© NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

november 6 - 2009. februar 15

Indian Highway

© SERPENTINE GALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

december 10 - 2009. februar 22.

David Creedon

Chosts of the Faithful Departed
© PHOTOFUSION
www.photofusion.org

LONDON

2009. januar 23 — marcius 6.

Yoko Ono

Between the sky and my head
© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

december 14 - 2009. marcius 15.

Byzantium 330 - 1453

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

oktober 25 - 2009. marcius 22.

Regina José Galindo

The Body of Others

© MODERN ART OXFORD
www.modernartoxford.org.uk
OXFORD

2008. janudr 31 - marcius 29.

UBS Openings: Paintings
from the 1980s

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

november 12 - 2008. aprilis 13

Rosson Crow

Texas Crude

© WHITE CUBE (HOXTON SQUARE)
www.whitecube.com

LONDON

2009. januar 16 — februar 21.

Andrea Palladio

His Life and Legacy

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2009. januar 31 - aprilis 13.

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN

Maganyos s tarsas mivek

2008. december 5 - 2009. februar 8.

WA, D k

pltar.bhu




modem:

MODEM Modemn és Kortars Miveszeti Kozpont
4026 Debrecen; Baltazar Dezso ter 1. = (52} 525-018
www.modemarthu » modema@modemart.hu
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