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BEO0EBE A

MAGYARORSZAG

Terebessy Tobias
Hangnyaldbok, fényhulldmok
© MAKETT LABOR

Budapest IX., Pipa u. 4.
2009.01.17. - 02.13.

Isabella Hollauf

Szadadiddés terek / Spaces for
Recreation

Méder Rezsd

Tudésoknak tudomdnyosan
© KORTARS MUOVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunatjvéros, Vasmi Gt 12.
2009.01.30. - 02. 27.

Vet6 Janos

Fotogrdfidk / Photographs
1975-1986

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26
2009.02.03.-02. 27

Gaal Jozsef

Brighella

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach ut 8.
2009.02.04. - 02.28.

Dusa Gabor

© BETHLEN GALERIA
Budapest VII., Bethlen G. tér 3.
2009.02.06. - 02.28.

Claudia Lauro,
Turcsany Villé
NEM-nem / Installacio és
performansz-sorozat

©® MUCIUS GALLERY
www.euart.hu

Budapest VI, O u. 35.
2009.02.12. - 02. 28.

Verebics Agnes

Onkioldé - Trigger Expander
© LUX GALERIA — WORKS ON
PAPER
www.worksonpaper.hu
Budapest IX., Raday u. 18.
2009.02.12. - 02.28.

»ANNO 1968”

© SZENTENDREI REGI
MUVESZTELEPI GALERIA
www.lenaroselligallery.com
Szentendre, Bogddnyi u. 21.
2009.02.14. - 02.28.

Lénard Anna

ENTER TO EXIT

O K.A.S.GALERIA
www.kasgaleria.eu
Budapest V., Vaciu. 36.
2009.02.17.-03.03.

Katharina Roters,
Szolnoki J6zsef
Korrekt komfort

© HATTYUHAZ GALERIA
www.kozelites.net
Pécs, Kiraly u. 15.
2008.02.03.-03.03.

Ember Sari

Ndrcisz

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2009.02.12. - 03. 6.

Magyarési Eva

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér 1.
2009.02.05.-03.07.

Elsé Magyar Latvanytar

., Lecke pszicholégusoknak”
© PINTER SONJA GALERIA
www.pinterantik.hu
Budapest V., Falk M u.10.
2009.02.12.-03.07.

Sam Havadtoy
Hommage d André Kertész
© ERDESZ § MAKLARY FINE
ARTS
www.erdeszmaklary.hu
Budapest V., Falk M. u.10.
2009.02.12. - 03.07.

Szirtes Janos

Janudr, Februdr, itt a nyar!
Jobb lenne, ha elvontabb lenne|
© VARFOK GALERIA XO TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 11
2009.02.12. - 03.14.

tandem - kortars miivészek
kapcsolatban

© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2
2009.02.20.-03.21.

Nadas Alexandra,
Nagy Gabor

© FORRAS GALERIA
www.forrasgaleria.hu
Budapest VI., Teréz krt. 9.
2009.02.26.-03.14.

Seres Laszlé

Korai mdvek I1.

(rajzok, akvarellek)

© MISSIONART GALERIA
www.missionart.hu
Budapest V. Falk M. u. 30
2009.02.12.-03.07.

Konkoly Gyula

© ST.ART GALERIA
www.startgaleria.hu
Budapest V., Varmegye u. 7.
2009.01.19. - 03.12.

Svaby Lajos
Helyzetek-Abrdzoldsok
© HAMILTON AULICH ART
GALERIA
www.aulichart.hu
Budapest V., Aulich u. 5.
2009.02.04.-03.12.

Sara Harkonnen &
Catherine Biirki

A hidrél lezuhant a Duna /
The Danube fell down from
the bridge

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtési Direr Sor 5.
2009.02.12. - 03.12.

Lugossy Maria

Naplé — installdcid, szobrok,
digitadlis nyomatok

© VIZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu

Budapest Il., Kapas u. 55.
2009.02.17. - 03.12.

Kecskés Péter
Elgabal / Narkissos

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2009.02.13.-03.13.

Jana Bernartova

HIBAK

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfau. 20
2009.02.18.-03.13.

Kénig Frigyes

Mixtura Picturalis 1.

© OCTOGONART GALERIA
www.octogon.hu
Budapest I., Varfok u. 7-9.
2009.02.20.-03.13.

Korodi Luca

Orék Vaddszmezék

© VIRAG JUDIT KORTARS
GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2009.02.12. - 03.14.

Gyérffy Laszlo

A hét fébiin

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 14
2009.02.12. - 03.14.

Fiilop Gabor, Majoros Aron,
Rajcsok Attila

Friss hajtdsok

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.mompark.hu
www.molnarannigaleria.hu
2008.12.08. - 2009. 03.15.

Schmal Karoly

Plakatok, képek, plasztikdk
© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest IlI., Lajos u. 158.
2009.01.27. - 03.15.

Szalay Lajos

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112.
2009.01.15. - 03. 22.

AZ OLTES MUVESZETE -
Nemzetkozi kortars himzés
és az ,Ahogy avarrécérna
keriili a gombot” — technikak
és eszkozok a kortars
magyar miivészetben

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi at 33-37.
2009.01.30.-03. 22.

Gyédri Zsolt

Gép a képben

© ARTITUDE GALERIA
www.artitude.hu

Budapest VI., Andrdssy ut 32.
2009.02.12.-03.22

Benedek Barna

New wave

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.monogaleria.hu
BudapestI., Ostrom u. 29.
2009.02.12. - 03.15.

ami személyes és ami... 2

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
BudapestIll., Kiskorona u. 7.
2009.02.17. - 03.15.

Rényi Katalin

Az id6k kezdetén” -
hommage d Rényi Tamds
© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2009.02.19. - 03.15.

Pal Csaba

© ERLIN KLUB GALERIA
www.erlin.hu

Budapest IX., Raday u. 49.
2009.02.11. - 03.17.

I-mages / Szin-kép /
Valogatas Offenbacher
Ferenc gylijteményébél
© FRANCIAINTEZET
www.inst-france.hu
Budapest ., F6 u.17.
2009.02.23.-03.20.

Lelkes A. Gergely

© GOROG TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu
Vac, Marcius 15. tér19.
2009.02.07. - 03. 22.

Szigethy Anna
NEM-HELY / NO-PLACE
© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu
Budapest IX., Raday u. 9.
2009.02.18. - 03.27.

Garami Richard,

Zador Tamas

Két férfi méregeti eqymadst
© VAROSI KEPTAR - PELIKAN
GALERIA

Székesfehérvar, Kossuth u. 15.
2009.02.20.-03.27.

Vakuumzaj / Vacuumnoise
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2009. 02.06. - 03.29.

Osztrak-magyar valogatott
Szép Péter kortars
kollekcidjabal

© (SOKISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
2009.02.07.-03.29.

Barta Zsolt Péter

X Kod / Code X

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu
Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2008.02.24.-03.20.

Paul Horn - Harald Hund
Darkness

O KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2009.01.22.-03.21.

Black & White

© G13GALERIA

Budapest VII., Kiraly u. 13.
2008.01.29. - 03.21.

Soos Nora, Gydri Marton
© FRISS GALERIA
www.frissgaleria.hu
Budapest V., Képiré u. 8.

2008.02.05.-03.21.

A boritén: SARKADI NAGY BALAZS: Célcsoportok II., 2008, lamda print, 70x100 cm

Kis Varsé

Két darab

© BTM FOVAROSI KEPTAR

/ KISCELLIMUZEUM -
TEMPLOMTER
www.btmfk.iif.hu
Budapest Il., Kiscelli u.108.
2009.02.19.-03.29

Slaven Tolj

retrospektiv cim nélkil /
untitled retrospevtive

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2009.02.20.-03.29.

Alexine Chanel (F)
Szabé Benke Rébert (H)
© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2009.02.18.-03.30.

Baksai J6zsef

© STUDIO 1900 GALERIA
Budapest XIII., balzacu. 30.
2009.03.01.-03.30.

Szabados Arpad

© KLEBELSBERG KULTURKURIA
Budapest II., Templom u. 2-10.
Budapest

2009.03.10. - 03.31.

100 éves a Nyugat

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2008.03.31-2009.03. 31

Baglyas Erika

EMBER TERVEZ

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM
www.szikm.hu
Székesfehérvar,
OrszagzaszIo tér 3.
2009.02.21. - 04. 05.

Sugar Janos

Tiiz a muzeumban

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2008.02.19. - 04.10.

Sarkvidéki hisztéria —
Kortars Finn Miivészet /
Artic Hysteria — New Art
from Finland

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2009.02.06. - 04.12.

Varostajak

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest VIII., Brédy S. u. 22.
2009.02.19. - 04.15.

»Emlék-mi”

© PECSI TUDOMANY EGYETEM
MUVESZETIKAR

Pécs, Damjanich u. 30.
2009.03.17-t6l

Tendenciak 2009

© BALATONI MUZEUM
Keszthely, Mizeum u. 2.
2009. 02.28. - 04. 25.

Egy kis Amerika / A bot of
America

OSAS - miihely / atelier
0SAS

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2009.02.11. - 04. 26.

»Suttogsz”

© LENGYEL INTEZET -
KIALLITOTEREM
www.polinst.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 15.
2009.03.26. - 04.30.

Nagy Gabor Gyorgy —
Catherine Biirki

Vonalas, kockds jegyzetek
© B55 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu
Budapest V., Balassi B. u. 25.
2009.02.05. - 03.30.

Lucien Hervé
Dialégus — reneszansz
épliletfotok

© SZENTENDREI KEPTAR
www.pmmi.hu
Szentendre, F6 tér 2-5.
2009.02.26.-08.30

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

Land of Human Rights:
Being Responsible for
Resources

O <ROTOR >
http://rotor.mur.at
www.landofhumanrights.eu
GRAZ
2009.01.30.-03.28.

Erwin Puls

Phantoms of Desire

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS
2009.01.28.-03.29.

Portrait

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS
2009.03.02.-04.01.

A Question of Evidence

© THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2008.11.20. - 2009. 04. 05.

Stefan Loffelhardt

Tal Grund - The Valley Floor
© CALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK
2009.02.20.-04.12.

Markus Schinwald
Vanishing Lessons

© KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ

2009.02.14. - 04.13.

Katrin Plavéak

Human or Other

Klaus Mosettig
Pradolux

Hannes Zebedin

Mit Schwung durchqueren
anstatt sich aufzuhalten
© SECESSION
www.secession.at

BECS
2009.02.20.-04.13.

Anish Kapoor

Shooting into the Corner
O MAK

www.mak.at

BECS

2009.01.21. - 04.19.

Helyreigazitas:

A 2009 /1szamunk 19. oldalan
Pauer Gyula kiallitasanak
pontos helyszine és datuma:
Forras Galéria, Budapest
2008. december 12 - 2009.
janudr15.

A 27.oldalon Batykd Rébert
harom festményének

helyes adatai:

Batyké Rébert

peu02, 2006, olaj, vaszon, fa,
20x30cm;

MIK (platel), 2008, olaj,
akril, vaszon, 120 x 160 cm;
Yola (rocket2), 2008, olaj,
akril, vaszon, 182 x 126 cm

Az érintettektdl és az olvasdk-
t6l szives elnézést kérunk.
(A szerk.)

transartexpressz
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Budapest

foszerkesztd
Hajdu Istvan

ihajdu@c3.hu

szerkesztdk
Szazados Laszlo

szazados.laszlo@mng.hul
Szipécs Krisztina

szkriszta@c3.hu

design
Eln Ferenc

elnfree@c3.hu

foto
Rosta J6zsef
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Eln Ferenc
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BEO0EBE A

L epesro

lepesre a
.moszkvai Pompidou"-t...

interju

@ Pilinger Erzsébet: Pdlyafutdsdnak és eddigi tevékenységének felidézése kapcsdn
a kortars orosz miivészeti szcéndaban az elmult két évtizedben térténtek, illetve az
ezek terepélil szolgdld szintér vdltozdsai is markdnsan kirajzolédnak. Az elsé fiiggetlen
miivészeti egyesiilet, az Ermitdzs alapitoi kézé tartozik, amely 1986-ban, még a S5zov-
jetunio idején jott létre. Mire utal az elnevezés, és milyen céllal alakult a tdrsasdg?

© Leonyid Bazsanov: Egy fotdsokhdl és képzémiivészekbdl allé kis csoport
(MARIA SZEREBRJAKOVA, ANDRE) BEZUKLADNYIKOV, PAVEL AKSZIONOV) és egy
munkatarsam, ALENA KIRCSQVA festd eljottek hozzam, és azt javasoltak, hogy
szervezziink valamiféle fotdstudiét. Volt egy kis helyiségiik a moszkvai Ermitazs
Parkban, innen kapta az egyesilet a nevét. Csupan egy fotémitermet megszer-
vezni azonban nem elég érdekes, valami nagyobb szabasu, dsszetettebb dolog
jart a fejemben. S egy éjszakanyi kozos gondolkodas utan készek is valtunk
egylitt felépiteni a ,moszkvai Pompidou”-t... Igy azutan mar kezdetben sem csak
négy-ot fiatal mivészt hivtunk meg, hanem kritikusokat, épitészeket, filmren-
dezéket, zenészeket és filozéfusokat is, mintegy szaz vendéget. Fliggetlen kial-
litasokat, beszélgetéseket és koncerteket szerveztiink, nagyon kiilénboz6 ese-
meényeket. Mivel csak egyetlen helyiségiink volt — s a programunkhoz viszont
nagyobb helyre volt szilkséglink —, hivatalosan is bejegyeztettiik az egyesiletet
a varosi kulturalis szerveknél. Az elsg kiallitasunk igy — egy csoportos bemutato,
amelyre profi és nem hivatasos, de nagyon izgalmas miivészeket egyarant meg-
hivtunk — a Moszkvai Kulturalis Bizottsag éplletében volt. Ezt megel6z6en csak
flggetlen, nem-hivatalos, tébbnyire lakas-kiallitasokat rendeztem.

@ Szerzett esetleg pozitiv tapasztalatokat ebben a hivatalos szférdval éppen kiala-
kuléfélben lévé kapcsolatban?

Q Az egyik els6 kiallitasunkra, amelyet Moszkva kézpontjaban, a Puskin tér
kdézelében, egy kertben rendeztiink meg, elldtogatott Borisz Jelcin is, a Moszk-
vai Partbizottsag akkori elntke, akivel a kortars mivészetrdl és ennek a szintér-
nek a problémairél beszélgettiink. Révid, de nagyon érdekes talalkozas volt, gy
is mondhatnam, hogy a hivatalos szférat meghalado, illetve az azon kiviil es6
tényez@k talalkozasa valdsult meg azon a szabadtéri kiallitason.

© Hogyan folytatédott a tevékenységlik?

Q Hozzajutottunk egy kiallitéhelyhez Beljajevéban, abban a moszkvai varosrész-
ben, ahol tohb, mint egy évtizeddel korabban, 1974-ben, a hires Bulldézer-kiallitas’
is volt. Performanszokat, koncerteket és kiallitasokat rendeztiink. Bar sok fiatal
mUveész, kritikus és miivészettdrténész is egylittmikodott veliink, mégis nehéz
volt a helyzetiink, nem volt kénnyd dolgoznunk. Még a KGB-vel is voltak problé-
maink, mivel mi rendeztiik az elsé kiallitast az un. figgetlen orosz mivészeknek,

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Bulldozer_Exhibition

gt

- i

TI—'"J'.U

Leonyid Bazsanov portréja, 2008
© foto: Pilinger Erzsébet

akik kdzil sokan emigransok voltak. Mégis, bar
tobbnyire illizionak bizonyultak az akkori elkép-
zeléseink, nagyon j6 id6szak volt.

® Izgalmasnak, sét némileg heroikusnak is tdnik...
@ llluziokkal s egyben kellemetlen harcokkal
teli perigdus volt, de megvoltak a szépségei.
Demokratikus folyamatokral almodtam akko-
riban... Sokaig dolgoztam az allandéan valtozo
kardlmények kozepette, am egy id6 utan java-
soltam, hogy valaki mas vegye at a helyem, de
sikertelendil: mindenki részt akart venni a mun-
kankban, de az én szerepemre, feladataimra
nem vagyott senki.

@ Senki sem akarta vdllalni az ezzel jdré felelds-
séget?

© Sokféle oka lehetett, hiszen nem voltak se
tapasztalataink, se anyagi bazisunk... Néhany
baratommal mégis ekkor, 1990 korul 1attuk
jonak, hogy megprabaljunk kialakitani valamiféle
intézmeényi struktdrat egy kortars mivészeti
kézpont létrehozasahoz. Igy jott létre végiil a
Nemzeti Kortars M(ivészeti Kozpont. Helyisé-
gekhez jutottunk a belvarosban, a Jakimankan,



interju

s ezzel parhuzamosan megszerveztik a miikodésink személyi feltételeit is.
Kilénds, nagyon romantikus id6szak volt, mikozben a kozigazgatas és az allam-
apparatus terén is hatalomvaltas zajlott. Abszoldt nem volt pénzink: egy mun-
katarsunk tamogatott minket, aki akkoriban szamitogépes tzletekbdl élt. llyen
kardlmények kozott probaltunk dolgozni, s kiilénbdz6 programokat szervezni a
kartars épitészet, a konceptualis és a naiv mlivészet, a posztmodern, a foto és

a video témakoreiben, illetve terlletein.

© Mennyire létezett orosz videomiivészet ebben az idészakban? A hdrom évvel
ezel6tt Moszkvaban rendezett, s a technika/mdiifaj térténetét a helyi szcéndban
bemutatd Let Video Be cimdi kidllitds? alapjan dgy tiint ugyanis, hogy akkor még
csak az elsé lépések torténtek meg ezen a téren...

© Igen, valéban igy van, de mar 1991-ben megalakult az erre a technikara és
mUifajra specializalédott TV-Galéria®, amely egy volt az akkoriban létrejott néhany
orosz galéria kozul. A tobbiek — a Hermitage (Ermitazs), a Guelman,* a Skéla,

a One-Zero (1.0) Galéria, a ,Fotogaléria”, a Laboratoria — egy konceptualis mivé-
szettel foglalkozd galéria —, a Studio 20 és az , Architekturnaja” Galéria (amely-
b6l mara kortars épitészeti kdzpont valt) —, valamint egy hasonlé kezdeményezés,
ahol Viktor Misiano dolgozott. Késébb ezek az uj, friss szellem(i galériak — igaz,
hosszu folyamat eredményeképp, s |épérél [épésre — kereskedelmi tevékenységet
kezdtek folytatni.

® Az anyagiak hignya miatt?

@ Senkinek sem volt kdzulink igazan szilard anyagi bazisa. Nekdnk példaul azt
a pénzt kivéve, amit a mar emlitett tamogatonktal kaptunk, a One-Zero (1.0) és a
Shkola Galériat pedig Andrej Romanov tamogatta. Egy masik ,szponzor” Misiano
Moscow Art Magazin cim(i mivészeti lapjanak biztositott némi hatteret. Ebben
az id6szakban kaptam aztan felkérést a Kulturalis Minisztériumtal...

® A korabbi kezdeményezéseit és mUikédését tekintve ez a felkérés igencsak meg-
lepd lehetett...

© Valéban az volt, s bar két ismerdsom is dolgozott ott — az egyikiik egy profi
mdkritikus, a masik pedig a miniszter-helyettes Tatjana Nyikitina, aki tudés és
egyben énekesnd —, a mai napig nem tudom, hogy konkrétan ki javasolt.

& Milyen feladatra, szélt a felkérés, s milyen poziciét jelentett?

© A Kortars Képzémdivészeti Osztaly vezetdje lettem. Kézeli hivatali kapcso-
latban voltam a kulturalis miniszterrel és a miniszter-helyettessel, Jevgenyij
Szidorovval, aki korabban az Irodalmi Intézet vezet6je volt, s most ismét annak
professzora. Szamos olyan kérdés volt, amiben, k6zésen déntottink, mint ahogy
sok olyan déntés is volt, amelyben nem vettem részt. A Nemzeti Kortars M{ivé-
szeti K6zpont alapitasdra vonatkozé javaslatomat viszont rogton elfogadtak,
amit aztan azonnal el is kezdtiink megszervezni az adminisztracié és a gyakor-
lat szintjén egyarant. Ezutan kaptunk egy épiletet a Csernigovszkij Gton, a bel-
vdarosban. Nagyon j6 épiilet volt, épp roéviddel azel6tt djitottak fel, s itt kezdtink
el kiallitasokat szervezni. Am csak négyig jutottunk, mert Jelcin elndk apparatu-
sabdl jelezte valaki, hogy egy masik épuletét kivannak a rendelkezéslinkre bocsa-
tani. Az eredeti, a Csernigovszkij uti helyr6l atkerdltink a Szlav Nyelvek Kézpont-
jaba. Mindenestre ez még az az id6szak volt, amikor abszolit nem volt még sem-
miféle tapasztalatunk intézményes téren, de Iépésrél |épésre haladva, normalis
dokumentumokkal kezdtink dolgozni.

@ Mivolt oz alapétlet, hogyan képzelte el a kézpont kialakitdsat és tevékenységeét?
© Egy eléggé altalanos elképzelésem volt, egy olyan, a kortars miivészet szamara
alkalmas intézmeényi struktarat akartam létrehozni |épésr6l Iépésre, amelynek a
modellje bizonyas értelemben a parizsi Pompidou K6zpont volt, amely a kormany
égisze alatt m(ikodik. Valami hasonlé struktura lehet6séget képzeltem el egy-
felél, masfeldl pedig a sajat tapasztalataimbdl kiindulva, az Ermitazs Egyesiilet
ban nem volt egyszer(i feladat a Kulturalis Minisztérium szigortian és mereven
kialakitott mikodési keretei kbzott, ahal j6l felismerheten és elhatarolhatéan

2 LetVideo Be: Russian Video Art 1996-2006. M(ivészek Kozponti Haza / Central House of Artist,
Moszkva, 2006. majus 17-21. (A kiallitast az Art Moscow kortars képzémivészeti vasar keretében
mutattak be.)

3 www.tvegallery.ru

4 www.guelman.ru

Az NCCA moszkvai kézpontjanak Gj épilete

el kellett kilgndlnitk egymastal a kilénbozg,
pontosan ,felcimkézett” miivészeti tertiletek-
nek, gy mint a ,zené"-nek, a ,szinhaz"-nak
vagy éppen a ,vizualis mivészetek”-nek.

@ Az On tevékenysége és elképzelései nem vol-
tak tehdt 6sszhangban a tevékenységének keretet
ado struktaraval...

© gy van: meggy6z6désem, hogy a kortars vizu-
alis mlvészet terén nincsenek szigorl hatarok, a
képzémiivészet, a zene, a fotd és a vided bazisa
egy és ugyanaz. A Nemzeti Kortars M(ivészeti
Kézpontban mindenesetre a kezdet kezdetétél
ebben a szellemben dolgoztunk, annak ellenére,
hogy csak néhany munkatarsunk volt, akikkel
csak kis 1épésekben elére haladva folytathattuk
a munkat. [gy példaul, bar a megfelels helyisé-
gek és tér hianya ezt sokaig nem tette lehetdvé,
az utobbi iddszakban — mikézben mar alakul az
Uj épdletink — mar egy kis termet szanhattunk
az uj, technikai alapt munkak, performanszok,
filmvetitések, workshopok céljara is.

@ Ez iddszakosan, alkalmanként miksddé mdihely,
vagy dllandé tevékenységet folytatd kutatéhely
inkabb?

Q Egyenlére még nem allandésultak ezek a
programok, de az az almom, hogy ez megvalo-
suljon, 1épésrél-1épésre kialakuljon, mint ahogy
a tevékenységiink minden mas terdletén is tor-
tént. Hosszl id6n keresztil dolgoztunk allandé
hely nélkil, mégis megkezdtik a gy(ijtemé-
nytnk kialakitasat is. Kezdetben példaul két
baratom — az egyiklk egy moszkvai kutatginté-
zetben dolgozott, a masik pedig, az Isszkusztva
magazin fészerkesztéje volt — biztositott a
miveink szamara helyet. Mara pedig 1500
munkabal all a gydjteményiink.

@ Mi jellemz6 a gyljteményre?

Q A mar emlitett miikddési nehézségek a gylj-
temény alakulasat is befolyasoltak, emiatt nem
tudunk minden iranyzatot bemutatni. Vannak



konceptualis munkak — példaul egy Joseph Kosuth-m(i, amit a feleségem vasarolt
meg és adomanyozott nekink —, de vannak az aktualis tendenciak mentén leir-
hatok is — példaul Anatolij Oszmolovszkijtal, aki glamour-szituaciokat dolgoz fel
a munkaiban. (0 kapta 2007-ben az ArtChronika cimi lap — www.artchronika.ru
—, illetve az alapitvanya, az ArtChronika Foundation 3ltal alapitott és a Deutsche
Bank altal tamogatott Kandinszkij dijat.®) A kozpontot tamogaté minisztérium
egyebként tobbnyire csak 3-4 munka megvasarlasat finanszirozza évente, am
példanak okaért 2007-ben erre a célra semmit sem adott... Emiatt adomanyok,
felajanlasok dtjan gyarapszik a kollekcid, s az Gj szerzeményeinket minden évben
be is mutatjuk egy kiallitas keretében.

@ Hogyan jutottak véglil dllandd, megfelelé méret(i épiilethez?

© Nyolc évvel ezel6tt Mihail Svidkoj, a Szévetségi Kulturalis és Film Ugynok-

ség (Federal Agency for Culture and Cinematography) igazgatdja, aki rovid ideig
miniszter is volt, a rendelkezésiinkre bocsatott egy korabbi gyarépiletet, amelyet
a Polenov-hazhoz kapcsolunk és ajjaépitiink. igy most egy kicsi, de j6 helyiink van,
ami azonban egyre névekszik, méghozza Mihail Kazanov épitész segitsegével, aki
egyébként a Bolsoj Szinhaz rekonstrukcidjaval is foglalkozik. A kétszintes épile-
tiinket 6tszintessé valtoztatja egy eredeti koncepciéval. A leend6 épliletszerkeze-
tet Ggy lehet elképzelni, mintha az emberi testen kivil lennének a bordak, s eze-
ken a ,bordak”-on egész emeletek helyezkednének el, amelyek hivatalosan nem
szamitanak kilon szintnek. Ez azért Iényeges, mivel a kormany nem adott pénzt
az épitkezésre, igy a hatalom szamara tovabbra is kétemeletes marad az épu-
let. A bévitéshez a téglak egyébként egy kiilénleges épiiletbdl, a Vords tér mel-
letti, atalakitas alatt allé Moszkva Szall6 épiiletébél kerdltek ide, amelynek A.V.
Csuszev volt a tervezdje, épp, mint a velencei orosz pavilonnak.

® Ha nem kaptak dllami tdmogatdst az épitkezéshez, hogyan tudjdk finanszirozni?
O A maganszfératol kapunk segitséget. A gazdasag és a piac valtozasaival
egylitt ez a tendencia érvényesil egyébként is: a gazdagok tgy déntdttek, hogy
tamogatnak bizonyos nemzeti mivészeti projekteket. Alkalmanként ezt a szo-
cidlis érzékenység, a tarsadalmi felel6sség igényével, név nélkil teszik, s néha
pedig a neviiket is vallalva. Az egyik legismertebb ilyen eset volt példaul a New
York-i (2005) és a bilbadi (2006) Guggenheim Mizeumban bemutatott RUSSIA!
cim kiallitas, amelyet a Potanyin Alapitvany® és egy masik oligarcha, Leonyid
Lebegyev tamogatott. 0 az a szenator és iizletember, aki a NCCA moszkvai épii-
letének bévitését anyagilag is segiti. A karmanybdl valaki meg is kérdezte téle,
hogy miért aldoz erre pénzt, amire meglehetésen ironikus valaszt adott: igy leg-
alabb a szponzoracio a kormany ellenérzése alatt all, mert a korrupcio6 tovabbra
sem. Nagyon kiilénds helyzet ez, nemde?

® Az dllam milyen szerepet vdllal egyébként a kortdrs miivészet tdmogatdsanak
terén?

Q A kulturalis kormanyzat mar felismerte, hogy az orosz avantgard fontos, de ez
minden... A film, a zene vagy a szinhaz sokkal fontosabbnak szamit ezen a szin-
ten. Vannak ugyan eréfeszitések a nemzetkozi férumokon valé részvétel kap-
csan, de ez jubileumokhoz, nemzetkdzi eseményekhez kot6dik, de még ezek-
nek a tamogatasa sem magatél értet6dd, igy van ez példaul a velencei bien-
nalén valo részvétellel kapcsolatban is. Tiz évbe telt, hogy ez utébbit megfele-
I6en tamogassak, s valdszind, hogyha Oroszorszagnak nem lett volna sajat pavi-
lonja a Giardiniben, tovabbra sem finansziroztak volna a részvételt, mint ahogy a
Manisfestdkaon, vagy a Sdo Paulo-i Bienndlékon tértén6 megjelenés esetében ezt
a mai napig nem teszik meg. Amikor az utébbira Alekszander Brodszkijt javasol-
tam, részvételének koltségeit egy maganszemély fedezte.

® On éveken at a Velencei Biennale orosz nemmzeti biztosa volt, igy részesévé valt
annak a folyamatnak, ami az utébbi évek intenzivnek tiiné és nagyon sikeres meg-
jelenéshez vezetett. Milyen folyamat el6zi meg a részvételt, esetleg pdlydzat alap-
jan déntenek?

© Tiz éven at voltam a biennale nemzeti biztosa, de mar jo6 ideje javasolok Uj sza-
balyokat a minisztériumnak, amelyekkel kapcsolatban azonban nem sziiletett

5 Adijnak — http://www.kandinsky-prize.ru/en —, s6t kiilén a 2007-es dijra nevezetteknek is van
honlapja: http://www.kandinsky-prize.ru/chronicle/nominees/200
6 Vlagyimir 0. Potanyin, az INTERROS Holding Company elntke

R.E.P. crROUP (Kiev)

Patriotism, 2006-2008, falfestmény, (részlet)
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dontés. Egyébként az orosz részvételt illetéen
nincs palyazat, habar ezt 2-3 évvel ezel6tt ismét
javasoltam. A nemzeti biztos most Vaszilij
Cereteli, egy muivész, aki New Yorkban tanult,

s aki a Moszkva Modern M{ivészeti Muzeum
(Moscow Museum of Modern Art’), igazgatoja,
am nem & az, aki a részvételrdl dént. Egyébként
senki sem tudja, ki az a blrokraciabdl, aki a don-
® Ha ezen a titokzatos teriileten nem kalandoz-
hatunk tovabb, térjiink at atlathatobb dolgokra,
az NCCA-nak a kortdrs miivészeti szcéndban

© Az NCCA specialis szerepet tolt be, s a miko-
dése nagyon sajatos, mert bar Oroszorszag-

ban vannak a neviikben a ,kortars” kifejezést
hordoz6 mizeumak, am ezeknek — meglepd
maédon — nincs kortars gydjteményik, sét még
a modern miivészet korébe sorolhat6 targyakkal
sem rendelkeznek. Az NCCA viszont, a mar emli-
tett 1500 kortars mlvet magaban foglald gyjj-
teménye ellenére sem mulzeum, hanem a nevé-
nek megfelel6en mivészeti kdzpont, amely

a kortars mlvészet szamos terdletén aktiv,

s mara mar téhb regionalis kbzpontja is van.

7 www.mmoma.ru/en
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@ Mikor és hol jéttek létre ezek az egységek, azaz
hogyan nétt tul Moszkvan az NCCA?

© Az elsd regionalis kozpontunk 1995-ben

nyilt Szentpétervarott, két évvel késébb,
1997-ben pedig a Nyizsnyij Novgorod-i, majd a
kalinyingradi, 1999-ben pedig az eddigi utolso,

a jekatyerinburgi. Ez a varos inkabb a modern
tanccal és szinhazzal kapcsolatban ismert, de
most mar egy kortars képzémi(ivészeti akadé-
mianak és a szibériai mivészet archivumanak is
a helyszine. Egyébként minden egységiinknek
van valami sajatossaga. A Nyizsnyij Novgorod-i
K&ézpont Sirjajevo falucskaban, Szamara kozelé-
ben kortars mivészeti biennalét kezdeménye-
zett, méghozza Oroszorszagnak Eurépa és Azsia
kazott elfoglalt poziciéjara reflektalva. Az itteni
egységlink tevékenységének helyszine is kilon-
leges: a hatdsagok egy miiemlék-épiletet, az
ottani Kreml egy olyan bastyajat bocsatottak

a kézpont rendelkezésére, ahol korabban volt
mar miveészeti fesztival. Itt is komoly épitke-
zés folyik éppen, s mivel az éplleten nem igazan
lehet valtoztatni, ezért valdszind, hogy atlat-
520, lépcsds szerkezet csatlakozik majd hozza,
illetve foldalatti helyiségek, s jovére mar a kial-
litasi tereket alakitjak ki. Az ottani kdzpontunk
mikodésében is megvan az a kett6sség, hogy
kap pénzt a feldjitasra, a felszerelésre, s a mini-
malbér fizetésére, de a projekteket gyakorlatilag
nem finanszirozzak. 2007-ben példaul 3-35 pro-
jektre volt elég a tamogatds, am ennek ellenére
tobb mint 100 valdsult meg. Ez is egy nehezen
magyarazhatd titok...

® Milyen a viszony a Nemzeti Kortdrs Miivészeti
Kézpont teriileti egységei kbzdétt, hierarchikus
vagy kooperdcics?

© Horizontalis kapcsolatban vannak, s a moszk-
vai kézponttél fiiggetlendl, 6nalléan dolgoz-
nak és dontenek. Id6r6l idére talalkozokat, meg-
beszéléseket szerveziink. Ok is javasolnak pro-
jekteket, kiallitasokat a moszkvai egységnek,
és mi is meghivunk a helyi kontextusba illeszt-
hetd programokat, kiallitasokat, példaul az Art
Moscow vagy a Moszkva Biennale idején.

@ Mit tart az NCCA tevékenységében a legujabb
eredménynek?

© Két, nagyon kilénb&zé, de nagyon fon-

tos dolgot emlitenék: az egyik az innovacio-dij,
ami az NCCA kezdeményezése nyoman vald-
sult meg. Ez egy allamilag szponzoralt dij, ame-
lyet a korabbi, teljesen mas térténelmi idészak-
hoz kétédd Allami Dij alternativajanak szan-
tunk, s el6szor 2006-ban, az els6 Moszkva Bien-
nale keretében adtak at. A masik fontos ered-
mény a Fiatal Mlvészet Nemzetkdzi Moszkvai
Biennaléja (Moscow International Biennale for
Young Art®).

@ Milyen tevékenység nyoman itélik oda az inno-
vdcio-dijat?

8 http://www.youngart.ru/en

© Megkaphatjak miivészek (példaul a fiatalok az ,Uj generacié” kategoria-

ban®: EUGENIA EMETSZ Moszkvabdl és MARIA SARAFUTDINYOVA Szentpéter-
varrél a dijazottak), kuratorok (példaul ,a legjobb kuratori projekt” kategaria-
ban) és makritikusok is (,a tecria és kritika” kategariaban). A kortars képzémii-
vészet terén a kritikusi tevékenység tdmogatdsa azért is fontos, mert kevesen
mivelik még, ugyanis nem alakult még ki az erre vonatkozé képzés hattere, kul-
turalis Ujsagiro-képzés van ugyan, de mivészeti kritika-irast intézményi szinten
nem lehet tanulni. Ezért is inditott el a kalinyingradi kdzpontunk egy erre iranyuld
programot. Az innovacio-dijra visszatérve érdemes még emliteni példaul a , Leg-
jobb regionalis projekt”-nek jarot is... A dijat egyébként egy évente valtozo tag-
sagl kuratdrium itéli oda, de igy is érik kritikak a tevékenységét... Tavalyel6tt pél-
daul egy aktivista m(ivész dijazasa kapcsan.

® Uj, kialakuléban lévé miikidések kapcsdn ez nemn ritka... Uj projekt a Fiatal Miivé-
szet Biennaléja is, az On madsik jelentds kezdeményezése. Mikor és hogyan valdsult
meg?

© Az NCCA és a Moszkva Modern M(ivészeti Mizeum kozdsen szervezte sza-
mos mas partnert is bevonva,”® s a mar két alkalommal megrendezett Moszkva-
Bienndléhoz hasonléan tébb helyszinen valésult meg 2008. juliusaban.

® A bienndle cime — a Qui vive? azaz Alljl Ki vagy? — a katonai szintérrél szérmazé,
s 6nmagunk azonaositdsdra felszolité kifejezés, dm az NCCA-nak a bienndle kereté-
ben megvaldsitott, Err6l (Pro eto) cimdi kidllitdsa még tovdbb megy, hisz a résztvevd
fiatalok politikai témdkra reflektdlnak.

O Olyan felhivast tettlnk kozzé, amely nem tartalmazott specialis témat. A kial-
litas kuratora, DR. DARIA PIRKINA — aki egylttal a biennalé f6kuratora is volt —,
olyan mivészek munkait, projektjeit valasztotta ki, akiknek személyes identifi-
kacidja a képz6m(ivészetben a politikai aktivitas problémajaval all kapcsolatban.
Bizonyos vélekedések szerint a fiatal generaciék apolitikusak, am a felhivasunk
eredménye ennek épp az ellenkezgjét bizonyitotta. Néhanyan koziilik tudatosan
foglalkoznak tarsadalmi és politikai kérdésekkel, igy a kiallitas tényleg tobb kilon-
boz6, ezt a szférat érint6 képzémiivészeti gyakorlatot, reflexiot is felvillantott.
@ A biennadle egészét is hasonloan ambiciézus és komplex programként képzelték el,
hisz ezzel a felvetéssel indult: ,A kurdtorok szémdra a vdlasztds meghatdrozo kri-
tériuma nem pusztdan a mivészek kora, hanem alkoté tevékenységiik »dllapota« is.
Egy bizonyos »szellem«-re, a fiatal mlivészet patoszdra, kreativ felvetésekre, Uj vizi-
Okra és modszerekre gondolunk.” Elérte a bienndle a céljat, elégedett a megvaldsu-
lassal?

O |gen, elégedettek vagyunk, s alapvetd tapasztalatunk, hogy még sokkal sikere-
sebb is lett, mint vartuk. Maguk a mivészek is rendkivil lelkesek voltak, renge-
teg projekt-tervet kiildtek, s ezek nagy része kit{ing volt. A partner-intézménye-
ink nagyon komalyan vették és készitették el6 a kiallitasokat, s ezért a biennalé
rendkivil sokrétdve valt.

@ Milyen volt a kritikai fogadtatds?

© A sajtd is élénken reagalt ra, s a kritikak tébbnyire pozitivak voltak, habar
néhany a résztvevd mulivészeket némileg passzivnak és nem tdl forradalminak
tartotta. De az én véleményem szerint nem kellene mindig valami ,forradalmi”-t
varnunk egy fiatal m(ivésztél, sokkal inkabb hagynunk kellene, hogy megtalalja
a sajat kifejezésmadjat.

© Korabban, a Kitchen Budapestben tartott el6addsdn emlitette, hogy az ese-
ménybe szeretnének magyar miivészeket is bevonni.

© Igen, sigy is tortént: a Société Réaliste parost (Grof Ferencet és Jean- Baptiste
Naudy-t) hivtuk meg.

® Tapasztalataik alapjan a szervezék tervezik két év mulva a folytatdst, valéban
bienndléva lesz a kezdeményezés?

© Természetesen, folytatni fogjuk.

a OIKTATAS] ES KL LRALIS MINISTTERIUM
[

A szerz6 az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erng Oszténdijasa.

9 http://en.safmuseum.org/docs/activity.html

10 Allami Tretyakov Képtar, Vinzavod Kortars Miivészeti Kozpont, Stella Art Foundation, M'Ars Kortars
Mlivészeti Kézpont, MediaArtLab, RuArts Foundation, Art-Strelka Kulturalis Kozpont, Era Foundation,
Zverevszkij Kortars Mvészeti Kézpont, stb.
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Nagy Barbara

Folyamateeometria

O Ludwig MUzeum - Kortars M{veészeti MUzeum, Budapest
© 2008. december 5 - 2009. februar 22.

,A dolgok, amelyekrdl a miivészet dltaldban szol, nem esztétikaiak, hanem a termé-
szet tGrvényei dltal meghatdrozottak.” (Anton Webern)

Valdban: a természet torvényeire valé koncentralt figyelem, az érzékelésre mint
folyamatra valé fokuszalas jellemzi MAURER DORA munkait, legyen sz6 fot6-

rél, videdrél vagy épp kép-targyrél. Ez a folyamatkdzpontisag megkérdéjelezi a
kép véglegességét, igy egyfajta koncept-m( jén létre oly médon, hogy egy adott
struktirabdl mas és mas részletre fokuszal a kivilrél figyeld, targyilagos tekintet.
A m( ezért nem lesz esztétikus — mert tulajdonképpen az. Az egész egy részletét
feltard darab, hisz a természet és ennek a természetnek egy megfigyelt része az,
mely kivalasztadik, a megfigyelés fokuszaba kerdl. A rendszer gondolatban logi-
kusan folytatodik, akar megvaldsul fizikailag a soron kévetkezé md, akar nem.

MAURER DORA
4-b6l 5 széridk, 1979; Megfordithaté és felcserélhetd sorrendd mozgasfazisok,
Etude No8, No6, No, 5, No4, 1972-74; © fot6é: Rosta J6zsef
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A kérdés tehat nem az, hogy a m(ivész valéban
a természet — tehat a minket kérilvevs Egész
— egy apro, de igaz fragmentumat mutatja fel
a vilagnak, hanem inkabb az atvaltozasra vald
képesség. Képes-e egy naturalis, banalis targy
(szalma, nyomélemez vagy egy ,lapos” szinnel
befestett geometrikus forma) atlépni a muave-
szeti |étezésbe, és targyilagos-érzéki naturaliz-
musaval valami egyetemes allapotot, gondola-
tot, létezést eredményezni.

A kivalasztas aktusa minden m(ivész szamara
mas és mas, de alapvet@en a puszta targy
m(ivészetbe keriilésérdl van szé. A Platén bar-
langjabal valé feljutasrél, a Fénybe. Maurer Déra
a struktdra tematizalasaral beszél, ennek tar-
gyilagossaga okan alkot képet a vilag egészé-
rél. Az elemek egymasmellettisége, melyek-
bél Maurer Déra egy rendszer (Fibonacci szam-
sor, vagy épp a magikus négyzet) segitségével
alkot komplex folyamat-miveket. Fontos szerep
jut az aranynak, és az alaprendszer eltolasanak,
akar térben, akar idében, akar valamilyen gondo-
lati séma szerint.

Mar a gérogok is fontosnak tartottak az ara-
nyokat mint egyfajta viszonyitasi rendszert.
Galénosz szerint ,a szépség nem az elemek-
ben all, hanem a részek harmonikus aranyaban,
egyik ujjnak a masikhoz, az 6sszes ujjnak a kéz
tobbi részéhez val6 viszonyaban”. Ezt mutatja
Maurer Déra Proportion cim(i videémunkaja is,
egészen kankrét formaban. Ebben a 1979-es
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munkaban sajat testmagassagat viszonyitja,
méri mas testrészei (fej, arasz, két keze egymas
mellett) aranyaihoz. Az aranyok nem csak konk-
rét szamokban, hanem id6ben is mérhetdek,

igy a Timing (1973/1980) cim( filmben, ahol a
mUivész egy, a képernyd méretével megegyez6
fehér lepedévasznat (fehér papirlap, a fest6
vaszna altal metaforikus jelentést is hordoz)
hajt félbe, negyedbe, nyolcadba... A film végte-
lenil egyszer( jelenete a metafora jelenlététél,
valamint azt a metaforat a test aranyaihoz kap-
csolva valik igazan filozofikussa (hisz a miivész
kinyujtott két karja az eredeti lepedd méretével,
és igy a kamera képkivagasaval egyezik meg),
meditativ munkaja pedig a tobbi, ,hajtogatott”,
aranyitott grafikai lappal és a kés6hbi kép-tar-
gyakkal is 6sszefligg (pl. Széttolt négyzet, 1974,
1975; Nyolc hajtds, 1974). Minden mii egy gondo-
lati rendszer egy kivetkezd eleme, folyamata.
Maurer Déra kép-aranyaihoz a zenei aranyok
(hangkoazok) még inkabb kothetdk, mint a mate-
matikaiak. A kozépkorban sem elvont szamok-
kal irtak le az aranyossag esztétikajat, hanem
konkrét, a természetet alapul vev6 realizmus-
sal. lgy példaul Boethius a zeneelmélet kereté-
ben fejlesztette tovabb az aranyossag elméle-
tét, bizva a természetet és a mivészetet sza-
balyozé szamok, aranyok térvényszer(iségében.
Minden ko6zépkori értekezés, melyet a képz6m-
vészetr6l irtak, feltarja a képzémuvészetnek azt
a torekvését, hogy a zenével azonos matema-
tikai szintre kerdljon. E szdvegek révén a mate-
matikai elgondolasok gyakorlati kanonokka val-
tak. Képlékeny szabalyokrél van sz6, melyeket
kiragadtak kozmolégiai és filozéfiai 6sszefliggé-
sikbél, de amelyek a mivészetbe Ujra bekerilve
ismét képesek a vilag transzcendens jellegé-
nek konkrét, érzéki megmutatasara (lasd Diirer
1514-es Melankdlia cim(i rézmetszetét, melyen
el6szor szerepel a magikus négyzet). Ezt a
strukturaszerkezeten alapulé rendszert meg-
talaljuk a fugak esetében vagy épp a szeridlis
zenében, de akar az irodalomban is. Egy rende-
z6elv kiragadasa, majd a m(ibe vald ujbali beke-
rilése és a struktura kilonbozé 1ét-lehetdsége-
inek megmutatasa ily médon rugalmas mal-
kotas-lehet&ségeket rejt. Ezeknek a lehetséges
folyamatban lévé allapotoknak a létezés folya-
matossagabdl, elrejtettségébdl vald , kimerevi-
tése”, kivalasztasa a mlvész feladata.

Ezt az elrejtettséget mutatjak fel konkrét anya-
gisagukban a 1977-es Rejtett struktirdk grafit-
tal készilt frottazsaitél a Quasi képeken keresz-
tdl a Quod libet sorozatig, egészen a 2008-as
Overlappings darabjaival ,bezarélag”. Késébb ez
a gondolkodasmaod tovabb folytatédik a még fizi-
kailag el nem készuilt darabokkal is. A kivalasz-
tas aktusa, iranya lesz mas és mas, a kezdeti szi-
goru struktdratol — ahol a szinek is merev rendbe
illeszthetdek voltak — féként a szin szerepére
koncentralé Overlappings sorozatig.

MAURER DORA
Harmoszintes, megt6rik, 2004; Overlappings 31, 2005; Overlappings 7, 2007
Overlappings 39, 38, 2007; © fot6: Rosta Jézsef

Nézzik most akkor konkrétan ezt a fejlédési folyamatot. Sziikitett életmd — ez
a Ludwig Mdzeumban lathaté valogatas cime. Nem szerepelnek a sokak altal hia-
nyolt korai rézkarcok, igy pl. az 1964-es Pompei sorozat vagy épp az Este képei
sor, melyek lathatéak voltak 2001-ben a Gy6ri Varosi Mizeum életmdikiallitasan.
Ezeknek a munkaknak a hianya szamomra viszonylagos, Ggy gondolom, érzéki
naturalizmusuk, expressziv-szlrrealis formakezelésiik tovabb éln a Mennyiségtdb-
lak (1972) késébbi miivein, akar szalmava, akar itatospapirokka, akar nyulszérda-
rabokat idézg anyagokbdl alinak 6ssze. A érzéki liraisag Utkdzik ily médon a meg-
szamlalas egzakt voltaval.

A Mennyisegtablak megszamolhato részei utan logikusan kdvetkeznek a Rever-
zibilis és megfordithaté mozgdsfdzisok cim(i fotd-munkai, melyeken a targyila-
gos, am jatékos liraisag szintén megmarad (egy székre valg leiilés-felallas fazi-
sai, egy labda fel-le dobott mozdulatanak nyomon kévetése, rogzitése 1972-bdl).
A mar emlitett els6 mennyiségtablabadl keletkez& — a direri szabalyos négyet 5:4
aranyra valé eltolasa utan, mely arany minden kés6bbi, a magikus négyzetet ala-
pul vevé munkan megmarad — Displacement sorozat a késébbi Quasi képek el6de.
A kiallitason a bejaratnal lathato (igy a néz6k altal olvashatd) a kiindulas 70 lehet-
séges valtozata, a nyolc kiilénbdz6 szinnel ellatott, atlés vonalakkal kialakitott
5:4 aranyul téglalap. Ezen téglalapok eltolasaival kezdédik az a folyamat, mely
Maurer Déra munkait maig meghatarozza. Az eltolasok sorrendje itt még meg-
hatarozott ritmust jelent (pl. Eltolt Quasi kép a 101. lépésbdl, 1983). Késébb a szin-
nek és a formanak ez a szigort rendje fellazul. Az els6 Quasi képekben ez a rend
még kotott format kovet (feltl meleg, alul hideg szinek, ha szinkeverés torténik,
akkor 1 egységnyi fehér szin kertl a mar jelenlévéhoz, illetve komplementeréhez).
aranyait figyelembe vevd — kivalasztott részletet fest meg a m(ivész, igy folya-
matosan valtoztatva a savok altal hatarolt bels6 formak rendjét. Az igy létrejott
munkakban megjelenik az egymasaon |év6 szinek, savok okan a tér érzete; pers-
pektivikus darabok keletkeznek a tektonikus hatasu, am sik festékrétegek ered-
ményeként (1asd: Quasi kép perspektivikus, 1985).

1  MAUER DGRA — GAYOR TIBOR: Eurépai muivészpdrok — pdarhuzamos életmdivek 1., Varosi Mlvészeti
Muzeum Képtara, Gydr, 2001. november 11 — december 9.
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MAURER DORA
,Mechanoplasztikus tér” terve, 1977 (2008); © fotok: Rosta Jozsef
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Ez a térbeliség adja a buchbergi térfestés alapjat
(1982-83), melynek a mai ,valtozata” a Ludwig
Muzeumban festett tér. A konkrét térben lét-
rejove fény-viszonyok a szin szerepére és val-
tozataira hivjak fel a figyelmet. A szinértékek
maédosulasai, egymasra hatasuk valt Maurer
Déra figyelmének targyava. Ezért alakul ki egy
m(i tobbféle megvilagitasban abrazolt jelenléte
(Relativ Quasi sor 4., marciusi alkonyatban, vagy
5.: mesterséges voras fényben, 1990). Itt a kial-
litdson a térbe festett munkat vilagitjak meg
kilénbdzé szines fények, igy dinamikusan val-
tozik a munka, ramutatva a szin és a fény rog-
zithetetlenségeére, illékony voltara, és a md min-
denki szamara mas-és mas értelmezési lehet6-
ségeire. Ez a Monet-t idéz6, a szin valtozataira,
valtozékonysagara utalé magatartas az 1990-es
Reggel-délben-este 1-6 cim(, egy ereszcsator-
nat abrazol6 fotésorozaton is megjelenik, ahol
kiléonb6z6 napszakokban, fényviszonyokban mas
és mas szinértékek jonnek létre ezen a banalis,
naturalis targyon. Itt Gjra felbukkan a hétkdz-
napi targy, mely a megvilagitas okan a mavé-
szeti létezésbe ér.

Az alapstruktira kivalasztasabol Iétrejott Quasi
képekbdl egy Gjabb valasztas utan keletkezett a
Ouod libet-sor. Ett6l a valtozé szemléletmadtol -
egyfajta kivilre keriilést6l — még inkabb a térbe
lépnek ezek a munkak: meggdrbil a sik is, mely
az egészen a gombre projektalt Hemiszférikus
hdrmasikrek kialakulasahoz vezet. Elmaradnak
az atlék, és a Displacement sorozatbdl mar csak
a hatarold téglalapok maradnak, igy a szinsa-
vok kozti fehér alap aranyai nének. Ezek a fehér
,szinmez6k” is fokozatosan feloldédnak majd,
elgszor egy vékony savra, melyek a benniik

lévé szinmedencéket hataroljak (SB-sor Szin-
medence 2., 1997). Kés6bb az 1999-tél létrejott
Overlappings sorozat mar egyértelm(ien csak a
szinre koncentral, eltinik a fehér alap, és a szin
lehetségeivel vald jatékos-harmonikus valasz-
tasokra terel6dik a hangsuly. Ez a sorozat oldott
szineivel akar még dekorativ is lehetne, ha nem
lenne maga a kivalasztasi aktus targyilagos.

A szinek keverése itt is kotott, additiv szinkeve-
rési elv (igy nem 6nkényes, esztétizalasra hajlo),
még ha nem is maradt meg Maurer Déra a nyolc
alapszinénél.

A Szlikitett életmdi tehat elsésorban a rend-
szer, a struktura és a szin folyamat-geometri-
3jat mutatja, amit egy teljes matargylistaval
rendszerezett kataldgus-konyv kisér. Maurer
Déra életmivében fontos a rendszeralkotas,
azonban a rend lehet6sége ellentmondasokkal
teli, valészinlisége ezért csak sejthetd, maga

a rend nem. A kvazi-kép alapgondolata ezért
egy allanddan valtozo kiindulépontot jelent,
mely altal a folyamatban keletkez8 valtoza-
sok objektivan megfigyelheték. A kifejezhetet-
lenség eseménye maga a szin, amibd&l a képnek
lennie kell.
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Hermann Veronika

A szavak es a daoleok

© PaksiKeptar, Paks
© 2008. december 5 - 2009. februar 8.

,Come on! Play! Invent the world! Invent reality!”
(Vladimir Nabokov: Look at the Harlequins!)

,T6bb dolgok vannak féldén és egen,
Horatio, mintsem, bélcselmetek

Almodni képes.”

(William Shakespeare: Hamlet, dan kiralyfi)

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN legUjabb kiallitasa, a Magdnyos és tdrsas mivek életm-
keresztmetszet, amely attekintést ad eddigi palyaja legfontosabb dllomasairdl,
kiegésziilve a Vizudlis kommunikdcié — Jonathan Swift tiszteletére cim(, el6szor itt,
a Paksi Képtarban bemutatott interaktiv installacioval. Szegedy-Maszak Zol-
tant munkai létrehozasakor mindig a hatarok megkérddjelezése, az aktiv befogadai
magatartas kiprovokalasa, legf6képpen pedig — hangozzék barmilyen altalanosan
vagy kozhelyesen — a megismerés és a kisérletezés vagya vezeti. A hatarok ,eltola-
sanak”, az érzékelhet&ség metafordinak Uj funkcié-osszefliggésbe valé elhelyezése,
az egységes gondolkodasmad és a komplex jelentésalkotas igénye a bemutatott
munkakon j6l nyomon kdvethetd. ... e mlivek nagyobb része nem a 'Pictorial Turn’
hatasara, vagy épp arra reflektalva, inkabb el6tte, mellette jott Iétre, valamint sok
tekintetben az 'lconic Turn' utani allapotot mutatja."’ Az alabbiakban a kiallitas leg-
fontosabb elemeirdl és az (j installaciérdl is megprébalunk szét ejteni, egy nagyobb
,zsakkal” — ahogy arrél még késébb sz lesz.

1 PETERNAK MIKLOS, Miivészet a , képi fordulaton” tul, Budapest, kézirat, 2008.

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Aura 2.0 interaktiv virtualis valésag installacié, 2005; tarsszerzd: Fernezelyi Marton

Szegedy-Maszak Zoltan érdekldése mar a
féiskola alatt a technikai médiumok felé for-
dult. Fotogram-objektet és tébb ezer camera
obscuraval (illetve annak kiilonféle specia-

lis valtozataival) készitett képet is csinalt, de
mar 1991-ben elkésziilnek els§ szamitégépes/
videds installacioi, igy példaul az Oscillation és

a Real Time, amelyek kdzil az utébbi camera
obscuraban hosszl expoziciés id6vel készi-

tett képekbdl készilt videdanimacio. A kiallita-
son nemcsak a karai camera obscuraval késziilt
fényképek, de az ezekhez valé visszacsatolas
eredményei is lathatok, igy példaul a 2007-es
Legszebb nydri élményeim sorozat, melynek cime
ironikusan hivja el6 a szeptember eleji isko-

lai fogalmazasok mindannyiunkban él6 kény-
szeredett élményét. Bar ,legszebb” mint jelz6
jatékba hozza az uncsi (és kivitelezés szempont-
jabol sokszor didaktikailag is helytelen) nyari
élménybeszamoldk klasszikus elnevezését, a
képek kivitelezése éppen az ellenkezd iranyba
halad. A ,legszebb” itt esztétikai mingségként
realizalédik, a fotékon a nyar a megorokitett,
arado fényben van jelen, ahogy a lombok és a
nyari kert képi tapasztalatait a technika fény-
pontokka robbantja. Az egyik képen megjelenik
Richard Gregory Mirrors in Mind cim{i szévegé-
nek cime is, egyértelmiivé téve ezzel a latvany
és felismerés kettGsségére utald (on)reflexiot
is. A sorozatnak — ahogy példaul a 2008-as Mit
jelent fényképezni? egyes darabjainak is — volta-
képpen a fény leképezése, megdrokitése, a fény
lathatova tételének tapasztalata volt a kdzép-
pontjaban.

Az eddigi munkak koézil kiemelt jelent6sége van
a Cryptogram (1995-1996) cimdi halézati installa-
ciénak, amely nem csupdan a 90-es évek amerikai
titkosszolgalati botranyira reagalt, de miként
is megjelenitette Szegedy-Maszdk Zoltan
titkositas és kodfejtés iranti érdeklgdését.

A Cryptogram szbveget alakit at virtualis szo-
borra, igy az esztétikai mingség folilirja a szo-
veg szemantikajat. ,A Cryptogram egy szép,
kézenfekvd fikcié” — mondta réla Szegedy-
Maszak Zoltan,? s ezzel nem csupan az alkotas
esztétikai-kriptografiai idealizaltsagara hivja fol
a figyelmet, de a digitalis vilag azon tulajdonsa-
gara is, amely dekonstrualja a fikcié és a valésag
kozott feszilg ellentétet. ,A fikcid és a realitas
régi oppoziciéja ugyanis foltételezte annak hall-
gatélagos tudasat is, hogy miben all a fikcio és a
valésag jellege, és a fikciot igy alapveten azon
jellegzetességek hianyaval jellemeztek, amelyek
meghataroztak azt, mi a valés.”® A fikcionalitas,
amely az irodalomban nagyjabdl a 18. szazad
végére valt meghatarozo (befogadasi) stratégi-
ava, a képzémilivészetben egész mashogy reali-

2 Lasd. Jelentésdizdjn: Szegedy-Maszadk Zoltdnnal beszélget
Hajdu Istvan. In: Balkon 1999/11-12, 8-13.

3 ISER, WOLFGANG, A fiktiv és az imagindrius. Forditotta
Molnar Gabor Tamas, Budapest, Osiris, 2001, 22.



SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Aura 2.0 - tanulmanyok az installaciéhoz, C-print, 2007

zalédik. A latvany elméletileg sosem lehet ,fikcid”, hiszen annak a valédi vilagnak
arésze, amelyet a mindig adott és aktualis lathato kérnyezet alkot. A Cryptogram
— s a kés@bbiekben széba keriil6 munkak némelyike még inkabb — a szbveget és

a képet egyenrangliva teszi azaltal, hogy metaforakat, vagyis a nyelvi kifejezés-
maodban doént6en dominans retorikai alakzatokat bont le szd szerinti értelmikre.
Mig a kriptografia a kédolason és dekédolason alapul, szinte hivalkodik sajat tit-
kositott voltaval, a steganografia a jel elrejtésének technikaja. Egy adathalmazon
belll egy masik adathalmaz leplezése oly mdadon, hogy a dominans tartalom csu-
pan alcaként szolgal a tulajdonképpeni Gizenet elkend6zéséhez. A digitalis médi-
umok kozotti atjaras kénnyd, hiszen a szamitégépekben minden informacioé sza-
mok sorozataként tarolddik. A szintén kiallitott Varidciok Steganogrdfidra (1999)
cimd, kilenc képbél allé installacié egyes darabjain a széveget a képbe rejt6 mive-

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Fotogram, objekt, 1991

leten van a hangsuly. A hordozé dokumentu-
mok régi csaladi képek, melyek nem is prabaljak
titkolni, hogy plusz informaciéval, egyéb ada-
tokkal terheltek, hiszen szemmel lathaté torzulas
figyelhetd meg rajtuk. Ahogy a Cryptogram a
szovegszer(i informaciot vizudlissal irta faldl,

a steganogramok a sz6veget és képet egyen-
ranglan értelmezhetetlenné teszik, illusztralva
ezzel a jelek egyenranglisagat.

Az els6 érdemleges és azdta is szamon tartott
beszélgetérobotot Joseph Weizenbaum készi-
tette el az 1960-as évek kdzepén. A robot az
Eliza nevet viselte, és pszichiatriai kezelés szi-
muldlasara volt képes. A paksi kiallitason is 1at-
haté Smalltalk 2.0 cim( installaciéban — amely
ebben a véltozatban el6szér 2007-ben a Mdicsar-
nok Kempelen — Ember a gépben elnevezési
kiallitasan* volt lathato — Eliza egyik utédjat,
Richard Wallace Alice nev(i beszélget6robotjat
hasznaltak fal. A két érintéképernydn két robot,
azaz két szamitdégépprogram beszélgetését
kovethette nyomon a befogadg, az altala kiva-
lasztott kezd6mondatot kdvetéen. A beszél-
getés angol nyelv(, a kezd6mondatok alap-

jan a robotok szérakoztaté fecsegést produkal-
nak Charles Babbage munkairdl, Alan Turingrol
vagy a sakkozasrdl. Az imitalt csacsogas nem csu-
pan a mindennapak felszines, fatikus kapcsolatte-
remtésére, de a vilaghald olykor kikertlhetetlen
maganyt implikalé metodolégigjara is reflektal.
Az Aura 2.0 cim(i installacié egy tobbéves fej-
lesztés eredményeként utoljara a Dorottya
Galériaban volt [athaté 2007 nyaran.®

Az anamorfazis (magyarul ,atalakulas”) olda-
lardl kozelitve visszatér a korabbi munkak tit-
kositas-tartalma, ezuttal azonban nem a poli-
tikai-kdzéleti nyilvanossag, hanem a mdvé-
szet-definicié aspektusabdl. Az installacié egy
asztal, amelyen egy mozgathatd fémborge talal-
hatd. A bogre kordl értelmezhetetlen, kaotikus
fények latszanak, melyek akkor valnak értelmez-
hetévé, ha a bogre hengerfeliletén visszatiikro-
z6d6-visszatorzulé képet szemléli a befogadé.
A hirtelen haromdimenzidssa, tehat valdszer(ivé
valé mesterséges kdrnyezetben a tikrozg feli-
letli bbgre mozgatasaval haladhat a latogato.

A bogre egyszerre képalkotd és interfész is, az
altala és rajta szemlélhet6 abrak pedig régi ana-
témiakonyvek, miivészeti albumok abrai, cson-
tok, allatok, emberi szervek. Az installaciéhoz
készilt c-print tanulmanyok, melyek el6zéleg

a székesfehérvari Dedk Gy(ijteményben voltak
kiallitva,® szintén a paksi kiallitas részei.

4 Kempelen — Ember a gépben. M(icsarnok, Budapest, 2007.
marc. 24 — maj. 28; Wolfgang von Kempelen. Mensch — (in der)
— Maschine. ZKM (Zentrum fir Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe, 2007. jun. 23 — szept. 2.
5 BdvebbenId. HERMANN VERONIKA, Fénykényszer.
Szegedy-Maszdk Zoltan — Fernezelyi Mdrton: Aura 2.0 in
Balkon 2007/7-8.,15-16.

6 Tudomdnyos mlivészet — Szegedy-Maszdk Zoltdn kidllitdsa.

Varosi Képtar — Deak Cyljtemény, Székesfehérvar,
2007. apr. 13 — 2007. maj. 6.
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Egyes (er6teljesen megddini 1atszo) mivészet-
elméleti vélekedések szerint a sz6veg magasabb
rend(i a képnél, igy inkabb a magas kultdra része,

hiszen a kép egyértelm(i vizualitasa miatt egy-
szer(ibben értelmezhetd, és joval valészeriibb,
mint a gyakran tisztan fikcicként értelmezett
szovegek. Az Oculus Artificialis Teledioptricus 2.0:
Re:mbrandt interaktiv szamitégépes installacio’
a kevert valésag bemutatasaval cafol ra mind-
erre. A falon lathat6, értelmezhetetlen jeleket
abrazold képek az interfész (vagyis a ,mestersé-
ges szem”) segitségével alakulnak at Rembrandt
képeivé® az interfész fellletén a befogadé el6tt
lebegve, vagyis fénybél alkotott, mégis jelen-
lév6 valdsagkent.

A szatira olyan tukor, amelyben a szemlélék alta-
laban mindenkinek az arcat folfedezik, kivéve a
sajat magukét.” Ez az idézet kétszeresen is igaz
a Vizudlis kommunikdcié — Jonathan Swift tisztele-
tére cim{ 2008-as interaktiv installaciora, amely-
ben a Re:mbrandt technikdja és az Aura 2.0 1at-
vanyvilaga Gjszerd médon alakul at. Cime ironi-
kusan reflektal a megnevezett részdiszciplinara,
amely napjainkban oly divatossa valt a mivészet-
elméletben. Hatterét az a leiras képezi, amelyet
Swift legismertebb hdse, Gulliver hall arra vonat-
kozélag, hogy a szavak folgslegesek és karosak,
és jobb lenne mindent targyakkal, vagyis — kép-
pel kifejezni. ,(...) egyaltalaban ki kell irtani az
0sszes létezd szavakat, amit azzal indokoltak,
hogy mind az egészségiigy, mind az idémegtaka-
ritas szempontjabal rendkivili elényokkel jarna.
Hiszen vilagos, hogy minden szg, melyet kiejtink,
fogyasztja a tud6t; kdvetkezésképpen nagyban
hozzajarul életiink megroviditéséhez. Ennélfogva
a kovetkezd megoldast javasoltak: tekintettel

7 Re:mbrandt — Kortdrs magyar mivészek vdlaszolnak.
Szépmivészeti Mizeum, Budapest, 2006. jul. 6 - szept. 24.
(www.szmz.hu/rembrandt/rembrandt.html)

8 Agatha Bas képmdsa 1641, Fiatal tudos arcképe 1631,

Az emmauszi vacsora 1648, Az emmauszi vandorok 1628-29
9 SWIFT, JONATHAN, Szatirdk és répiratok. Forditotta és
3z utészot irta Kéry LaszI6, Budapest, Eurdpa, 1961, 9.

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
Oculus Artificialis Teledioptricus: Re:mbrandt, méfatanulmany a festészetrél,
interaktiv installacié, 2006; tarsszerzé: Fernezelyi Marton

arra, hogy a szavak tulajdonképpen mind targyakat jelképeznek, sokkal kényelme-
sebb volna minden ember szamara, ha mindjart magukat a targyakat cipelnék

a hatukon (...)""°

Az installacié egy asztalon elhelyezett maonitor, amely folott egy igazolvany-
készits fényképezGdgéphez hasonld szerkezet is talalhaté. A befogadénak az asz-
tal mogeé kell ilnie, a monitorral szemben. Az installacié azt a mindenki sza-
mara ismert, sokszor idegesit6, zavarbaejtd érzést is megidézi, amikor a fényké-
pez@ hivatalos célbdl megorokit minket, beemel a matrixba, mikdzben egy ide-
gen utasitasa szerint mosolygunk, és kézépre nézink. A monitor el6tt lapok van-
nak, melyeken a Re:mbrandt képeihez hasonlé jelek talalhatéak. ,Az asztalhoz
telepedve a monitaron sajat tukorképe tlnik fel, amit a fényképez&gép helyén
all6 videokamera mutat. A kamera felé tartva az asztalon fekvé lapokat azon-
ban azt tapasztalja, hogy a videokamera latasmadja kiegésziil valami szokatlan-
nal: az egyszerd fekete-fehér abrak elgtt virtualis haromdimenziés targyak jelen-
nek meg, melyek a lapok forgatdsara, elmozduldsara tgy reagalnak, mintha valés
testek volnanak.”™ A monitor egyszerre interfész és tiikor is, sajat magunk mel-
lett az 6sszeadlld és valddinak tetsz6 targy képét is latjuk, amely igy beemel&dik
a szubjektum altal képviselt valésag diszkurzusaba. A jelek dolgokka allnak dssze,
,az 0sszes |étez6 szavakat” valéban képek pétoljak, a megjelend targyakon pedig
tovabbi képek is talalhatéak. A fid-figuran szemek, a patkanyon egyéb allatok,
tehat a térbeliként megjelend dolgok Gjabb dolgokhoz vezetnek, végtelenitve
ezzel a képek folyamat, a Gulliverben olvashaté targyakkal valé kommunikacié
metafordjat szo szerintivé téve. A jelek véletlenszer(i sokasaga absztrakt valésa-
gok képi metaforait teremti meg, nem atirva, de kikeriilve a nyelvi tényeket.

A vizualitashoz valé viszony atalakult a képi fordulat utan, s igy a Gulliver is mas-
hogyan értelmezhetd. A Vizudlis kommunikdcié lebontja a szoveg retorikai kod-
jait, a metaforat valédi szoképpé teszi és végteleniti, mindezt pedig a szavak altal
vezérelve. A befogadd altal elinditott folyamat olyan valésagga valik, amelyet
eleve egy kamera alcajaba bljtatott képi tikroz6dés vezérel, s igy varatlan latva-
nyokhoz és egymasba forduld képekhez vezet, melyeknek aleatorikus el¢fordu-
lasa folyton Gjabb képi csatornakat nyit meg. A képek uralta vilagban a targyak-
kal teli zsak, amelyet szavak helyett cipeliink, az Internet nevet is viselhetné,
Gulliver trikkss tudésai pedig egy paradigma eltolasat metaforizaltak. Az a vilag,
amely a szavakban még fikcionalisnak tekinthetd, a latvanyban attevédik a kor-
nyezet megjelenithetd kontextusaba. A szavak és a dolgok egylittesen alkotjak
meg a képeket egy vizualis folyamat két sarokpontjaként. A vizualis kommunika-
ci6, megszabadulva minden retorikai kotottségtél, s6nmagaban megvaldsul.

Ez a sz6veg hany zsak szé lenne?

10 SWIFT, JONATHAN, Gulliver utazdsai. Forditotta Szentkuthy Miklés, Budapest, Magyar Helikon,
1979, 304.
1 SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN, a Magdnyos és tdrsas miivek cimdi kidllitas vezet6jébdl, 2008.
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KoRONCZzI ENDRE Tikér cim(i kiallitdsaval a baratsag-képek hosszu sorat fiizi
tovabb; az emberi kapcsolatok spiritudlis potencidljat kutatja. A tikoér-metafora
segitségével e kapcsolatok szellemi természetér6l sz6l6 hagyomanyokat értel-
mezi Ujra. A nyugati tradiciéban az ilyesfajta viszonyok kozege és formaldja a
kozos gondolkodas, beszélgetés és cselekvés. Koronczi — mivében — ezt a felfo-
gast provokalja: vajon a kdrbe 6lelé csend, vagy a tétlenség, melyrél agy véljik,
idealis a maganyos elmélyedés, gondolkodas szamara, mennyire alkalmas olyan
kapcsolatok kialakitasara, amelyeknek épp folyamataban (és eredményeképpen)
szilethetnek meg az Uj gondolatok, elképzelések? Koronczi Endre projektjében
négy olyan ember van jelen — ANDRASI GABOR mivészettdrténész, BAN AND-
RAS miivészetkritikus, BIRKAS AKOS festdmiivész és TILLMANN JOZSEF A. filoz6-
fus —, aki fontos szerepet jatszott és jatszik (miivészi) identitasanak, egyénisé-
gének formalédasaban.

A Koronczi altal teremtett — és videdn bemutatott — szituaciok egyarant szolgal-
tak a kapcsolatok gyakorldterepédl, az eltérd egyéniségeknek megfelel6en kulon-
boz6 felfogasok provokacidinak (és emberi viszonyokat vizsgalo terepek gyanant),
valamint alkotdi inspiracidk feltételeként. A négy férfi egy nehezen megnevez-
het6 kapcsolat négy aspektusat jelképezi, melyek mindegyikében van valami

KoroNCzI ENDRE
Tukér projekt, kiallitas enterigr

az apa-fid, mester-tanitvany és a fivéri viszony
jellemz6ib6l. Az id6tdltés jelenetei alapjan szim-
metrikus baratsagoknak is vélhetd kapcsolatok
azonban aszimmetrikusak, és épp az aszimmet-
riaban rejl6 fesziltség hozza létre és tartja moz-
gasban a szellemi, a képzémiivészeti alkotashoz
is szlikséges energiakat.

Az installaciok, foték, videémivek egyszerre
idéznek meg valamiféle, a szellemi tarsnak

52616 hommage-t, ajanlast, és ugyanakkor

egy roluk alkotott portrészerliséget, mikdz-

ben mégis ellendlinak az ilyesfajta besorolasnak.
Az archetipikusan két ember kapcsolataként
elgondolt — és Koronczi dltal is alapvet&en igy
bemutatott — viszonyt kitdgitva, a kiallitas fel-
veti egyfajta — végtelenitett — baratsag-lanco-
lat lehet&ségét.

Koronczi Endre kiallitasa egyetlen sokrét(i

den része a gondolatok messzire vezet§ és szer-
teagazo rendszerét implikalja. Targyak, képek

és szdveg-toredékek képviselte hivoszavai-

nak — kegyelem, tikor, hajo, viz, szél... — ket-
t6s természete csapdakat allit értelmezéi elé.
Egyfeldl direkt és egyértelm kijelentésekként,
,0nmagukért beszélg” szimbolumokként jelen-
nek meg, ugyanakkor — épp ennek okan — torté-
nelmileg, filozéfiailag olyannyira terhelt, a nyu-
gati mivészetben (a maltbeliben és a kortars-
ban egyarant) annyiszor felhasznalt és értelme-
zett motivumok, hogy batorsagra vall, és egy-
ben nehéz feladatot is jelent ismét elévenni, és
Ujabb egyedi kozlés, kifejezés vagy allitas eszko-
zeiként hasznalni 6ket. Koronczinak mégis sike-
rult archetipikus jelekbél — a legkilénbtzébb
médiumok reflektalt hasznalataval — olyan halét
fonnia, mely fogva tart. S itt nem pusztan a kor-
szer(i nyelvezetre és a kiilénféle érzék(szerv)i
hatasokra, a stilizaltsag kilénféle médozata-

ira (vagy épp abrazolas és valésag bonyolult
osszjatékara) gondolhatunk. Bar az egyes tar-
gyak ikonoldgiai értelemben is jelentés-hordo-
206k és (kilon-kilon) is személyre szabottak,
egyltt azonban — e részletektdl el nem szakit-
hatéan — mas dolgokrdl is szélnak: kapcsolati
haléig kitagitott baratsagokral, inspiraciéral,
az alkotas lélektanarol. Raadasul ezek mindegyi-

1 Maugy gondolunk a bardtsagra, mintha az egyenlé felek
szimmetrikus dolga volna. (Ldbjegyzetek Platénhoz 4.

A Bardtsdg. Szerk.: Laczko S., Dékany A., Szeged, 2005.)

Am nem mindig van ez igy. (. Platén: Lakoma. Igaz, az
Erészisten dicséretének szentelt beszélgetésben sokféle
kapcsolatrol esik szd.) Ami legfontosabb a baratsagban,

az a kapcsolat spriritudlis természete. Legalabbis én
ilyenként szeretek gondolni ra — ahogy Hamvas Béla is

(A lathatatlan térténet, Bp., 1988, 129-138.) Es ha igy
vesszik, egyre tébb olyan aszimmetrikus kapcsolatunkra
ismertink ra, amelyben egyaltalan nem banjuk ezt az
aszimmetriat. Egyszeriien élvezziik a bolcsebb sugarzasat,
vagy épp azt, hogy vezetjiik tarsunkat. Es mivel valasztott
kapcsolatrél van szé, nem tudjuk masnak, mint baratsagnak
nevezni. (Kulturhistériankban csak mostanaban kezd sz6 esni
n6i baratsagrol, I. Szendi G.: www.pszichoterapia.tenyek-
tevhitek.hu/ferfi-noi-baratsag.htm)
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KORONCZI ENDRE
Tukor projekt, dokumentacios vided (Ban Andras),
Csorba-t6, 2008. marcius, vetitett vided, 85" loop, videostill

keérgl tobbféleképpen beszélnek, olykor 8ssze-
fonédva, egymasra utalva, vagy éppen ellentét-
ben allva — alsagosan kitarulkozva, mintha meg
lehetne mutatni a megmutathatatlant, de végll
is odavezetnek, ami az alkotét igazan foglal-
koztatja. Koronczi numen keresésérél tett mar-
kans kijelentése voltaképp elterel6 hadm(ive-
let: ezzel inkabb azt allitja, hogy az (ilyen madon
legalabbis teljesen) lehetetlen. De az itt-ott fel-
bukkang jatékos humor kénnyeddé teszi ezt az
ellentétet, jatékka valik a patosz, melynek a
patosztalan életvalésag a nyersanyaga. A jaték-
bél, patoszbol és hétkdznapokbdl sz6tt munka?
elkend&zve-feltarva attdérni hagyja a valédit.
Ott van mindenben, atjarja hétkdznapjainkat és
(innepeinket, akar észrevesszik, akar nem.

Uj ruhazatban tor el6 az, ami Koronczit régota,
mar Onfestd képeinél és Szinkron-mveinél is
foglalkoztatta: a kélcsénhatasokban rejlé lehe-
letnyi, észrevétlen, megfoghatatlan eré, legye-
nek azok egymashoz érg festévasznakon szét-
kenddg festéknyomokban, vagy a lambériat
koptat6 elnyditt kabatujjban.

Manréza?

Koronczi Endre négy, a mivek szellemi el§-
készitését dokumentald videofilmet készi-

tett, melyeknek a megszokott sémak szerint

a mlvek megértését kellene segiteniik. Ezek a
videdk azonban nem vilagitjak meg a miveket —
legalabbis nem tgy, ahogy egy hattér-informa-
cios anyagtal varjuk —, mivel mast sem mutat-
nak, mint hogy két-két ember il vagy all tétle-
nul, idétlen id6kig, napfelkeltétél napnyugtaig,
hegyen, vizparton vagy kertben, esében, hovi-

2 Mintalacani értelemben vett vetitdvaszon.

3 Az Endrétél kapott videostilleket tartalmazé kép file-ok
neve. Manresa (Kataldnia) az a hely, ahol ,Loyolai Szent Ignac
elvonulva a vildgtél megtért és elhatdrozta, hogy fegyveres
katonabdl Krisztus katonaja lesz.” (kiemelés T.E.) A m(re
vonatkozo Gsszes hattérinformacio (tényszer kozlések,

az alkotoi szandék, projektleiras illusztraciokkal egyiitt)
megtaldlhaté: http://www.koronczi.hu/mirror/index.html

KoRONCZI ENDRE
Tiker projekt, dokumentaciés vided (Birkas Akos), Szentbékkalla, 2007. augusztus,
vetitett vided, 85" loop, videostill

harban, vagy szivarvany alatt. Nem tudhatni mi célbél, mi okbdl teszik, illetve
nem teszik a semmit. A négyszer két ember: maga Koronczi négyszer egy-egy
olyan tarsaval,* akiknek, mint idgsebb és tapasztaltabb baratainak sokat kdszon-
het. A vellik egyitt, csendes kontemplaciéban elt6ltott id6tél azt remélte, hogy
olyan inspirald légkdrt teremt, amelyben () mivek gondolati csirai johetnek létre.
Raadasul az igy megfogant miivek az idésebb tarsnak személyre széléan ajanlha-
ték, mivel épp az 6 jelenléte ihlette megsziiletésiket. Vagyis a videdk olyan kisér-
leti helyzetek dokumentaciéi, amelyekben a csend, a nyugalom és a barat fizikai
kdzelsége révén egy specialis alkotdi tudatallapotba keriilés a tét. Ugyanakkor az
ilyen egyuttlétek a szellemi kételék folytan — s majd a kész miivek pozitiv visz-
szacsatolasként — magukat a kapcsolatokat épitik tovabb, amelyek ezutan ajbali
idétoltésre késztetnek, amik pedig ismét mivek létrejottének sugalmazoi lehet-
nek. A Koronczi altal Iétrehozott helyzetek képe mindazonaltal nem sokat arul el
annak, akinek nem ismer@s a kiliresedés, a csendes tétlenség. Magat a merengést
nem, csak a mereng6t lehet lefényképezni. De amint e ,dokumentumokat” film-
ként prébalom meg nézni, elkezdenek kdzvetiteni valamit ebbél a csendbél.

Koronczi Endre azonban nem allt meg itt — sem a kapcsolatok feltarasat, sem
a dokumentaciot illetéen. A Tiikér-projektben résztvevéket arra kérte, nevezze-
nek meg egy-egy olyan embert, akit (mint 6) nagyra tartanak, ugyanakkor tobb
érzelmi téltet van kapcsolatukban az egyszer( tiszteletnél vagy elismerésnél.
Andrasi Gabor TAHIN GyuLA fotém(ivészt, Ban Andras ZALKA ZSOLT pszichia-
tert, Birkas Akos LosoNczY ISTVAN festdmtiivészt és Tillman ). A. WEBER KRIs-
TOF zeneszerz6t nevezte meg.® Koronczi lefényképezte Gket, és ezzel a sajatos,
térképszer(i reprezentacié megkezdésével létrehivta egy végtelenné fejleszthetd
kapcsolati halot lehetéségét.

A miitagyak

Minden csoda

A Birkas Akosnak ajanlott mivek (tengeri jelentetet abrazolé vided és vilagito-
doboz) szinte kézvetleniil kapcsolédnak a ,dokumentum” videdkhoz. Azokhoz
hasonléan ezek is id6tlenséget, végtelenséget, csendes csodavarast impli-
kalnak. Lassisaga, mélységeket felkavaré mozgasa révén a videdk ideje is valami
hasonlét idéz, mint a tenger: az 6rok visszatérés igéretét. A tenger — és annak
képe — még mindig az 6rokkévaldra, az allanddsagra, az allandd valtozasra és
kiismerhetetlenségre emlékeztet, ennélfogva a numinézus eleven szimbéluma.
Koronczi tenger(kép)ei éppoly archetipikusak mint a t6bbi tenger; csodait a vélet-

4 Andrasi Gaborral MonoszIén, Ban Andrassal a havas Tatraban, a Csorba ténal, Birkas Akossal
Szentbékkallan és Tillmann Jézseffel a kisoroszi Duna-parton.

5 BarKoronczitavol all a macso sztereotipiaktal (raadasul az ilyen, kapcsolatokra koncentralo
projektek kimondottan néi startégiaknak szamitanak), szembedtl6, hogy itt mégis egy csak férfiakbol
allé kapcsolati halo jott 1étre.
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KoroNCZzI ENDRE
Tiikér projekt, miitargy (Birkas Akos), vided-foté diptichon,
digitalis vided, plazma TV, 19’ 58" loop, lambda print, dura, 160 x 122 cm

KORONCZI ENDRE
Tiikér projekt, Losonczy Istvan (Birkas Akos), portré, lambda print, 125 x 160 cm

KORONCZI ENDRE
Tiikér projekt, mdtargy (Tillmann J. A.), 6 csatornas hanginstallacio, loop
a hattérben: mitargy (Ban Andras), 3 db bubblejet print, festévaszon, egyenként 130 x 190 cm

len okos ujjai igazgatjak — akkor is, amikor a
vizbe hullott elazé flizetlapon irds kezd atde-
rengeni, és akkor is, amikor teljesen abszurd
madon tengervizben allé es6kabatos alak fodro-
z6d6 fehér lapokbdl formal, rak ki szavakat:
everything is miracle.

Kegyelemn

A kozds elmélyedés szellemi allapotaban gyoke-
rez6 ihlet 6sztdnozte az Andrasi Gabornak dedi-
kalandé mercy feliratos felftijhaté csénak atala-
kitasat is. A betik a csénak falabél vannak
kivagva, igy ,negativban” olvashaté a szé, ami-
kor a csénak fel van van fajva. Marpedig, mivel
az pont a bet(ik miatt lukas, folyamatosan ara-
moltatni és allandéan fajtatni kell bele a leve-
g6t — igy tartva a kegyelmet életben (ha nincs
pneuma, a csonak csak l6ttyedt gumi). Csak a
széltél (mely fuj, amerre akar) lesz csénakka

a csonak — lélekveszté (ahol az irgalom
kelendd).

E két md hasonlé rugdra jar: egyfeldl egy hagyo-
manyas, klasszikus muveltségkorbél szinte
kinosan kénnyd kirakni a tartalom egy részét,
egy nagy romantikus vonulatot (a tengertél a
remeényig, a hanyodo lélekveszt6tél a csodaig,
a szélIt6l a lélekig, a szentlélektdl, a vilag legbel-
sébb lényegétdl az irgalomig, a keresztény misz-
tikatol a Jung-féle alkimiai konjunkcioig), mas-
felél viszont nehéz megragadni az apré médo-
sitasokkal végrehajtott nagymérvi valtoza-

sok mibenlétét. Koronczi varatlan adalékai kifor-
ditjak, megvaltoztatjak az adottat, arra kész-
tetnek, hogy Gjragondoljuk a térténteket. Ugy
gyUrja 6ssze a szakralist és a profant, a miszti-
kust és a viccest, hogy kbzben nem destrualja,
inkabb aktualizalja a régi értékeket.

Tohuva-bohu

A korben elhelyezett hat hangszdrébdl jovo
zajok, hangok, morajlas mogil szavak bukkan-
nak elé: legjobbika, amelyben, vildgok, az elkép-
zelhetd, éliink, legrosszabbika ez... Nem alkotnak
értelmes sort — bar a turelmes latogaté a fel-
felbukkanoé szavakat mormolva, ismételgetve
dsszeflizheti egy mondatta a téredékeket:

,Az elképzelhetd vilagok legjobbika / legrosz-
szabbika ez, amelyben élink” — amennyiben
ismerds neki valahonnan e szavak (csaknem
mindegyikének) egylttes jelenléte. Leibniz
Isten j6saganak és racionalitasanak premissza-
ibél matematikai logikdval levezetett igazsaga
a Tillmann J6zsefnek dedikalt hanginstallaci-
6ban nem csupan feldarabolédik, hanem biz-
tos kifordul 6nmagabdl. Bar a makacs befogadé
odafigyelésének gyiimélcse, a mondat immar
vilagos, a ,megoldas” mégsem annyira az ere-
deti tézis, mint inkabb a hanginstallacié igazsa-
gahoz vezet: fiillel (fel)foghatova a tézis para-
frazisa, a kétely és meghasonlas hangja valik.
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A hanginstallacié maga egy metafora, a
Leinbiz-parafrazis metaforaja; mar szinte
mindegy is, mi a mondat, az installacié képvi-
seli a megzavarodottsagot.

Onkent vdllalt kiszolgdltatottsag

A Ban Andrasnak ajanlott harom zavarbaejt6
foté mindegyikén ugyanaz a m(iterem, és
benne ugyanaz az 6t n6 és egy férfi lathato
meztelendl. De miért annyira zavarbaejtéek
ezek a foték az élettel teli, vonzé testekkel?
Sokféle meztelen fotdt lattunk mar a ,termé-
szetestdl” a beallitottig, aktoktoél a porndn és
az aterotizalt arureklamokon at a beteg gyer-
mekeket bemutaté szociofotoékig, és tovabb,
a mindezt kikezd6 kritikai képekig. Koronczi
fotéi azonban nem erotikusak, nem is esz-
tétizalnak, még csak nem is szociolégizalnak
és végképp nem ironikusak. Az els6 fényké-
pen a szerepl6k tornasorban allnak, nem tud-
jak, hova nézzenek — mindenki masfelé tekint,
am a fényképez&gép lencséjébe senki. A kép
Ugy mutatja a csoportot, hogy még a kdrnye-
zetbe is bepillantast enged. A masodik képen
valamennyien magukba mélyednek, mintha
elfeledkeztek volna arrél, hogy mit is csinal-
nak. Elrendez6désiik oldottabb, de 6k maguk
mégsem felszabadultak, egyszerlien csak nem
tudjak figyelmuk egészét a feszengésre for-
ditani. Ennek megfeleléen kdzelit a kamera is.
A harmadik felvételen mindannyian 6sszebdj-
nak, oldottsaguk azonban inkabb latszdlagos -
mintha azért bujnanak egymashoz, hogy mene-
déket leljenek.

A képek kilonleges szépsége talan abbdl a
szokatlansaghodl ered, ahogy a szituacio leple-
zetlen mesterségességét a képi eszkdzrend-
szer alahlzza és ellenpontozza. Van ugyan
egy iv a csoport viselkedésének valtozasaban
a feszengést6l a fesztelenségig, a harom foto
meégis egy-egy valtozat ugyanarra a témara.

A projekt egyszerre sz6l a meztelenség vise-
lésérdl és a résztveviknek a szituacio iranti
kivancsisagaral: ,vajon mi torténik, ha beleme-
gyunk ebbe a jatékba?"® Bar a résztvevék tud-
jak, hogy nézik és nézni fogjak éket, mégis
zavart tikroznek. Ebben a helyzetben ment-
hetetlendl leskel6d8k leszink, és innen ered a
mi zavarunk. Koronczi modelljei nem profik, am
talan épp ezért nem is teljesen kiszolgaltatot-
tak; egyéniségek maradnak. Nincs mdvon beldli
kotott, instrualt szerep. Persze vannak mas-
fajta szerepek, csakhogy ezek nem a miivész
altal adottak, hanem a résztvevék maguk-

kal hozott, megfoghatatlanabb, 6sszetettebb
maédon formalt szerepei.

6 Avallalkozo szellemiségli emberek internetes hirdetéssel
és egy barati kozvetitd segitségével gyliltek dssze. (Koronczi
Endre szives szdbeli kozlése.)

Csatlés Judit

Koztérkep

O Godor Klub, Budapest
© 2008. november 11 — december 2.

,Tulajdonképpen csak par éve kezdtem ilyen figyelmesen tanulmanyozni a térké-
peket. Azel6tt Ggy tekintettem rajuk, mint — mondjuk — a disztargyakra, vagy
a kézzelfoghatd dolgok és a legtavolabbi tajakrél szarmazd, kozvetlen, elsé kéz-
bél valé beszamolék koraban él8, anakronisztikus jelképekre."

Bar a Godorben rendezett kiallitas a Csillagszallo cim(, hajléktalanok altal terjesz-
tett utcalap kétéves sziletésnapjahoz kapcsolédott, elsGsorban mégsem tarsa-
dalomkritikai, és szocialis kérdéseket tematizalé miveket sorakoztatott fel.
A kuratori elképzelés? illeszkedett a lap szerkesztési elveihez, mely mas hasonld
kiadvanyoktdl eltéréen azt kivanja elérni, hogy a Csillagszdllot a tartalmanal
fogva, és ne érzelmi okokbdl vasaroljak, s ezért példaul nem hajléktalanok ira-
sait, hanem kortars ir6k munkait kézli. Ennek az alapallasnak megfelelgen a kial-
litas szervez6 ereje az utca és a varos személyes tapasztalata: mindenki szamara
adott a lehetdség az egyéni olvasat, kotddés |étrehozasahoz. Ahogy a megszoli-
tott kdzénség sem korlatozédott a miivészeti kdzegre, Ggy a kidllitas anyaga sem
a megszokott katalégus formaban jutott el hozzajuk: a muvek irék és kolték kom-
mentarjaival, reflexidival kisérve a Csillagszallé aktualis szamaban jelentek meg,
amelyet a megnyitéval egy id6ben mar kapni lehetett az utcan.

1 ANDRZE) STAsIUK: Utban Babadagba. Magvetd, Budapest, 2006. 14.
2 Az Utca 2008 dtlete: TAMAS ZSUzSA; Az Utca 2008 koordinatorai: LENARD ANNA, SZABO ATTILA

OR0Sz CSABA
Zsiroskenyér-akcio, 2008, kozosségi performansz, © fotd: Szabé Attila
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GABOR IMRE
Never — till the end, 2008, akril, lakkfilc, lakk, 110 x 140 cm

SARKADI NAGY BALAZS
Célcsoportok I., 2008, lambda print, 70 x 100 cm

A helyszinvalasztas, a katalégus formaja, illetve
a miivészek listaja3 és kivalasztasuk madja (fel-
kért kortars képzémuvészek és nyilt palyazat
eredményeként a mivészeti szcénan kivilrél
érkez6 amatdr alkotok egyiitt szerepelnek) kife-
jezi a kdzonség és az alkoték kozotti kommuni-
kacids csatorna szélesitésének, a bemutatko-
zasi lehet&ségek demokratizalasanak szandé-
kat. A tarsadalmi kapcsolatok, reflexidk gene-
ralasa és az ezekkel valé foglalatoskodas mar a
megnyiton, OR0OSz CSABA akcidjaban is szerepet
kapott: a Haztartdsi body art zsiroskenyér-mun-
kai ,ismertették” meg a latogatokat a kiallite
mivészek neveivel, s mikdzben jéllakhattunk,
kihagyhatatlan volt a helyzetre, az elfogyasz-
tott ,névre” valo reagalas.

A kiallitason hol helyszinként, hol téredékeiben
megjelend utcak és terek, homlokzatok és alul-
jarok nem képzelhet6ek el a varos, illetve a tor-
ténetek nélkil, amelyeknek valamikor tanui vol-
tak. A helyek eggyé valnak a hozzajuk tartozé
emlékekkel, vagyakkal és érzésekkel: a valdsa-
gos, fizikai térrel, kiterjedéssel rendelkez6 varos
helyét elfoglalja elképzelt masa. Ez a , képzet”
mindig belép abba a médba, ahogyan ttvonala-
kat megéliink, vagy éppen kiiktatunk, s befolya-
solja azt is, hogy megszokunk-e egy helyet vagy
sem. Ezek a nap, mint nap megtapasztalt ismét-
|6dések — hazak, kirakatok, utak és emberek —
BoLLA RITA képein sematikus mintava alakul-
nak, mindent athaté k6zegként jelennek meg.
Azonban az egyik nap kényszer(iségb6l adado
Gtvonal, maskor, mas napszakban vagy koril-
mények k6zott meglepd, vagy akar kellemes is
lehet. A pusztulas utopidit idéz6 vilagbdl az apro
megfigyeléseken és a személyes kapcsolatokon
keresztil vezet a kiut, amit a képeken felbuk-
kano kicsiny, leegyszer(isitett abrak, egy-egy
kutya, egér, vagy repdlé jelez.

A varos egy lehetséges és specialis érzékelés-
madjat tarjak fel SARKADI NAGY BALAZS printjei
is (Célcsoportok I-111., 2008). Alkotojuk 6nma-
garél mindossze ennyit allit: ,Tébb, mint hisz
éve gordeszkazom Budapesten”. A képek ezt a
tapasztalatot elevenitik meg, ugyanakkor 6ha-
tatlanul felidézik Jonathan Crary kutatasainak
alapfeltételezését, miszerint a vilag érzékelésé-
b6l szarmazo percepciok képpé alakulasat meg-
szabja az a mad, ahogyan a képeket az adott
korban nézzik, és természetesen azok a médiu-
mok, amiket néziink.*

3 Az Utca 2008 kiallitasban résztvevd miivészek: BOLLA
RITA, CHILF MARIA, CSONTO LAJOS, FERENCZY ZsOLT, GABOR
IMRE, GRESSAI FERDINAND, HALASI RITA, KISS ADEL,
KORONCZI ENDRE, KOVACS BUDHA TAMAS, LUDMAN Eva,
Lucossy MARIA, MECS MIKLGS, MIHALIK GABRIELLA, MARKO
MRSE, 0CzT0S ISTVAN, OR0OSZ CSABA, RESTYANSZKI ATTILA,
SARKADI NAGY BALAZS, ST. AuBY TAMAS, SULI-ZAKAR
SZABOLCS, SZABICS AGNES, SZABO ESZTER, SZABO ILDIKO

— TESCH KATALIN, TOTH GYORGY, VINCZE OTTO, WOLSKY
ANDRAS, Z, ZSELINSZKY MIROSLAV

4 JONATHAN CRARY: A megfigyelé maédszerei. Ldtds és

modernitds a 19. szdzadban. Osiris Kiadd, Budapest, 1999.
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CHILF MARIA szintén az utcakat jarja, de idegen
varasakban keresi a kapcsolédasi pontokat.

A Tessek, tessék! fotosorozat (2008) képein a
latvanykeént feltarulé utcak a megismerés illu-
ziéjat kindljak, mikozben a privat fotét idézé
forma, az esetlegességek ezt megkérdéjelezik,

s igy a megismerés tovabbra is csak igéret
marad. A fragmentumaiban észlelt varos, nem
képes visszaadni azt az egységet, ami talan
sose létezett. Ahogy a megfigyel6 sem elfo-
gulatlan, hanem tudasa, eléfeltevései, korabbi
tapasztalatai és tarsadalmi helyzete befolya-
solja, ugy a varosi tér sem 6lt homogén jelleget.
Chilf a Baudelaire-tél kélcsénzott, és Benjamin
altal hiressé tett 19. szazadi flaneur szerepét
definidlja Gjra, azaltal hogy az altalanositott
modern nagyvarosi nyilvanos teret csak az
egyik lehetséges varosi tapasztalatként kezeli.
Persze elindulhatunk a varosban a masok altal
hagyott nyomokon is, miként azt GABOR IMRE
is teszi, hogy rajtuk keresztil sajat helyzetét
értelmezze. A grafikakon a varosi k6zegben fel-
tliné magdanyos alak mellett a falfirkak és kép-
regények tipografidjat kavetd angol kifejezés-
foszlanyok és szlogenek tiinnek fel. A szemé-
lyes kifejezés korlatozottsaga és a kozhelyek
bolcsessége — tulajdonképpen az egyéni és a
kdzosségi tapasztalat — szembeallitasa hol

a lehetséges egyezéseket erdsiti, hol pedig
ezeket vitatva, feszlltséget teremt. Szdveg és
kép hasonlé viszonyt jelez CSONTO LAjOS fal-
festményén (Dicsfény, 2008) is. Brain stor ming
olvassuk a csapatmunka és a projekteket vila-
gabdl jol ismert feliratot, ami ebben az esetben
inkabb megzavarja, mint segiti az abrak értel-
mezeéseét.

A varos az, amit megélink, és amit érzékellnk.
Ugyanakkor ezek az egyszemélyes elképzelt
varosok kilonos kolcsonhatasban vannak fizi-
kai megfelelgikkel és a tarsadalommal. A varosi
tér nem uUres keret, ahol a dolgok tetsz6legesen
megtorténnek, hanem mingségekkel telitett,
tarsadalmi sajatossagokkal rendelkez6

entitas. Foucault szerint ezt a differencialt
teret egy olyan viszonyrendszer hatarozza meg,
melyben a szomszédossagok, az egyidejliségek
és mellérendelések, valamint a kozelségek és
tavolsagok, illetve ezek kapcsolata hoz Iétre e
killonb6z6 minGségeket.® Az utdbbi 10-15 évben
fellenduld varoskutatasok, melyek ehhez az
elképzeléshez igazodg, arnyaltabb maédszere-
ket kerestek a varos leirasara a tudatban meg-
jelend képekhez fordultak. Az alapjan, hogy

a varosban él6k milyen szabalyok mentén és
hogyan hasznaljak ezt a térstruktarat, milyen
képeket &riznek életiik szintereirdl, kdvetkez-
tetni lehet a varosi tér egyes szeleteinek kultu-

5 MICHEL FOUCAULT: Eltérd terekrdl. In: UG: Nyelv a
végtelenhez: tanulmdnyok, el6addsok, beszélgetések. Latin
Bet(ik, Debrecen, 2000.

SULI-ZAKAR SZABOLCS
Munka, 2007, interaktiv videginstallacid, (2'54", loop), © foté: Suli-Zakar Szabolcs

LUDMAN Eva
Mentalis térkép, 2007 interaktiv installacié, digitalis print, valtozé méret, © foté: Suli-Zakar Szabolcs

ralis, tarsadalmi és szimbolikus funkcigira.® A nyelvileg vagy vizualisan megalko-
tott mentalis térképek magukban rejtik a kiilonbdz6 tarsadalmi csoportok kul-
tarajaban létezd sémakat is, hiszen ezek nyoman alkotja meg mindenki a sajat
elképzelt varosat.

Ez a megismerési médszer nem idegen a képzém(ivészettsl sem: a jelen kialli-
tason WOLSKY ANDRAS, LUDMAN EvA és SULI-ZAKAR SZABOLCS miivei értel-
mezhet6ek alternativ mentalis térképekként. Wolsky Via Sacra (1998) cim(i soro-
zata rémai tartézkodasa idején megtett Gtvonalainak atirata. A képek egy-

6 ROGER M. DOWNS és DAVID STEA: Térképek az elmében. In: Letenyei Laszl6 sz.: Telepiiléskutatds.
L' Harmattan, Budapest, 2004.
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masra helyezésével megkaphatnank a varost felfedezni vagyé idegen kdszalasa-
nak nyomvonalat, de az ismeretlen célok, és a méretaranyok torzitasai miatt csak
a kiindulépont biztos. A valds térképtdl teljesen elvonatkoztatott festmények a
megismerés kényszerétdl hajtott turista, az idegen poziciéjat irjak le. Ludman Eva
szintén sajat térképét allitja 6ssze (Mentdlis térkép, 2007), de Wolskyval ellentét-
ben egyrészt a mindennapi rutint helyezi a kozéppontba, masrészt az installacio-
val — kerékpar tekerése jeleniti meg az utat rdgzit6 foték negativjat — éppen arra
torekszik, hogy a latogaté is bekapcsolddjon és atélje élményeit, az egyformasag
mogott rejld rezdiléseket. Sili-Zakar Szabolcs egy néhany méteres szakaszon
oda-vissza sétalg, tjsagot aruld hajléktalant kovet érakon at (Munka, 2007). Min-
dennapi rutinja, életmadja, valamint ehhez kapcsolédéan maganak a nyilvanos
térnek és nyilvanossagnak a sajatos értelmezése, arra is ravilagit, hogy a varos-
ban él6 csoportok nemcsak kilonb&zé szeleteit hasznaljak a térnek, hanem azok-
hoz egymastal eltéré madokon is viszonyulnak. Az a jardaszegély, amely a hajlék-
talan szamara a napi munka szintere, illetve interakciék Iétrehozasara alkalmas
hely, mas csoportok szemében talan nemis ,Iétezik”, illetve egy olyan csoport-
hoz kothet6 tér, amit6l épphogy elhatarolddni szandékozik. A tér egyes részei-
nek eltér6 madon torténd felfogasa és artikulalasa mentén egy olyan szimbolikus
rendszer mikddik, amely létrejottének térténetében és mikodésében egyarant a
tarsadalomhoz kotédik. llyen értelemben a varos kulturalis jelenségek altal repre-
zentalt jelentések halgjaként foghato fel.’

A mindennapok soran a jelek értelmezése, vagyis a varos olvasdsa szinte észre-
vétlenil zajlik, hasonléan ahhoz, ahogy SzABO ESZTER egy olyan egyszer( jel-
zéssel, mint az élelmiszeriizlet-lancolatok markaival ellatott szatyrok, egy bizo-
nyos tarsadalmi réteget tesz lathatova akvarelljein. Azonban az uj, elére nem
lathato helyzetek konnyedén megkérdéjelezhetik a rogzitett értelmezési kere-
teket, s éppen ezért j6 terep a varos a kisérletezésre. llyen alternativ jelen-
tésvaltozatok létrehozasara tesz kisérletet SzAaBIcS AGNES Tulélési gyakorla-
tok cim( sorozata is, melynek keretében egy-egy kozteret, meglévé objektu-
mot alakit at fotdjaval. FERENCzY ZsoLT Parallel studies cim(i videdjaban ezzel
szemben a figyelem folyton valtozé iranyait és az ennek fliggvényében val-
toz6 érzékelést példazza: a rovid, ismétl6dé jelenetet minden szekvencia eseté-

7 Clifford Geertz nyoman

CSONTO LAjos: Dicsfény, 2008, falfestmeény; SzaBO ILDIKG — TESCH KATALIN: Utca-popup, 2008
© fot6: Szabd Attila

ben mds és mas elemet megnevez6 felirat ,irja
folul”, s igy minden esetben mas elem kezd jel-
ként viselkedni (értelmezddni).

A varos jelrendszerében valo tajékozodas az
otthonossag vagy az elveszettség helyévé
teszik a varost. A szimbolikus-identifika-

ci6s pontok felismerése, mas néven a varos
ismerete az otthonossag feltétele. KORONCZI
ENDRE Extrém alvds (2007) projektjében

azzal kisérletezik, hogy milyen mértékig tud-
juk magunkat fliggetleniteni az otthonos és
idegen helyekrél alkotott képzetektdl. Tizen-
hat kilonb6z6 helyszinen — nyilvanos terek-
ben — prébal meg elaludni, amihez a kiszolgal-
tatottsag teljes elfogadasara és a kdrnyezettel
valé azonosulasra van szlikség. A megismerés
vagy atlathatdsag persze sosem valdsul meg: a
varos a kéznapi gondolkodasban is egyet jelent
a nagysagabol kovetkezd sokféleséggel, az ide-
genség folytonos megtapasztaldsaval, és az
ebben gyokerez6 kiszamithatatlansaggal.

A kisérlet voltaképpen igy nem arra iranyul,
hogy milyen helyen érheté el a teljes dnfeledt-
ség, hanem arra, hogy létezik-e egyaltalan.

A varos megismerhetetlensége arra kényszeriti
lakait, hogy bizonyos részeit birtokba vegyék,
ami nem annyira kisajatitast, mint inkabb ,kap-
csolatba kerdlést” jelent. Kicsit tgy, ahogy
Michel de Certeau mondja: ,Hasznalatba venni
a teret nem mas, mint megismételni a gyerek-
kar ujjong6 és csendes gyakarlatat: azaz a tér-
ben masvalakinek lenni, mas helyébe képzelni
magam."® Ugyanakkor mas teriiletek, kirze-
tek idegenek maradnak és marginalizalédnak:
minden nagyvarosban vannak olyan negye-
dek, utcak, parkok, amelyek idegenségiikbél
kifolyélag veszélyesnek mindsilnek, igy eze-
ket a varoslakok tobbsége el is kerdli. SzABO
ILDIKG és TESCH KATALIN a veszélyes helyre
vonatkozo képzeteket mozgositjak Utca-
popup (2008) cimen bemutatott projektjikkel,
amelynek soran 17, a szamitégép biztonsagi
rendszerlizeneteit tartalmazé utcai feliratot
helyeztek el Budapesten, a jézsefvarosi Mag-
dolna-negyedben. A veszélyes helyek eseté-
ben a varosi csoportokon belil egymasrél kiala-
kult elképzelések, meggy6z&dések, el6itéle-
tek keriilnek kivetitésre és lokalizalédnak. Ez is
része annak a folyamatnak, amelynek soran a
nyilvanos tér és az utca olyan szinpadda alakul,
ahol a kiilénb6z§ tarsadalmi csoportok, szerep-
|6k szimbolikus eszkdzokkel kinyilvanitjak ott-
|étiket, illetve megjelenitik politikai, gazdasagi,
tarsadalmi, vagy éppen kulturalis akaratukat.’
Az utca ilyen szimbolikus hasznalatat idézi fel
LuGosSsY MARIA Régi szép id6k (2008) cim(i
installacidja. Az aprélékosan kidolgozott textil

8 THIERRY PAQUQT: A bejdrhatd vdros (A sétdlds mivészete)
Magyar Lettre Internationale 55. 2004/2005 tél.

9  NIEDERMULLER PETER: A vdros: kultura, mitosz,
imagindcié, Mozgé Vilag, 1994./5.
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taska annak a kdzéposztalynak az attribatuma,
amelynek igényeihez szabtdk a szazad elején
azt a varosi teret, amit azutan hol megvédeni,
hol kiterjeszteni kényszerultek.

A varosrol alkotott képek és elképzelések —
amint azt Lugossy is jelzi — nem azonos sullyal
vannak jelen. Vannak kdztik dominansabbak,
amelyek meghatarozott — politikai, gazdasagi,
vagy kulturalis sullyal rendelkez — csoportok-
hoz kéthet6ek, akik rajtuk keresztiil tudatosan
torekszenek a varosrdl alkotott képek formala-
sara, illetve magaba a folyamatba valé beavat-
kozdasra: bizonyos képeket el6térbe helyeznek,
masokat pedig igyekeznek hattérbe szoritani.
Az egymassal parhuzamos hasznalati médok,
reprezentaciok rivalizalnak: az utca hatalmi
er6viszonyai artikulalédnak a jorészt egyiranyu
vizualis kommunikaciéban, mely a teret fenn-
tartok fel6l a teret hasznalok felé iranyul.’®

A visszajelzés lehet&sége nem biztositott,
illetve az onkifejezés, és kozlés igénye a

varosi térben tébb csoport, igy az ugyneve-
zett ,varosvéd6k™", altal kriminalizalt jelenség.
Az utca jelentésvaltozatainak felszabaditasat
tlizte ki célul ST. AuBy TAMAS fotéja a hozza
tartozo térténettel, mely szerint budai hazakra
felfujtak egy feliratot, ami a pesti oldal egy
bizonyos pontjarél olvashaté. Lathatjuk, hogy
avaros ,szeretetének” kiilénféle kifejezési
madjai, és csoportonként eltéré formai létez-
nek — a hatalmi mechanizmusok altal legitimalt
viszony csak az egyik lehetséges a sok kdzil.

A viarosi reprezentaciok az atlathatéra, az
ikonikusra helyezik a hangsulyt, mig a kriti-

kai gondolkodas, a m(ivészeti projektek meg-
kérdgjelezik ezt a homogenizald, leegyszer(-
sit képet, és kibGvitik a figyelem tereit, mikor
a hatalmi er6térben alakulo reprezentaciok-

kal szembehelyezik az alternativ olvasatokat.
Kicsit olyan ez, mint Andrzej Stasiuk 1:200-as
szlovak térképe, amirél igy irt: ,Mindig magam-
mal viszem, mert éppen a széthullasa, a meg-
semmistilése érdekel. EI§szor a hajtasoknal
foszlott szét. A szakadasok és torések 0j rend-
szert alkotnak, amely sokkal jobban lathatoé a
térkép finom kék vonalakkal megrajzolt haléza-
tandl.” Ha az utazasok soran a féként irodalmi
élményekbdl taplalkozo varosképek dsszetalal-
koznak a megtapasztalt varossal, lgy a térkép
is atalakul.

10 PoLYAK LEVENTE: A vdros képei. Hatalmi pozicick a
nagyvdrosi kérnyezet vizudlis jelrendszerében. www.archivum.
epiteszforum.hu/muhely_utopia.php?muid=104

1 Tobbek kozott a kiallitasi katalégusban St. Auby Tamas
altal emlitett Szeretlek Budapest mozgalom.

TNPU-KOMMANDO

Van most egy Szeretlek
Budapest (sic!) nevdi civil-
rend6r-burokrata mozgalom.
Le akarjak vagni a firkaszok
kezét.

Tehat 2008. augusztus 20.-an,
17 Intermédia Bélcsddéssel
felfujtuk néhany budai

hazra egy éjjel a szlégent —
mellékesen: miis helyesirasi
hibaval, azaz vessz6 nélkul.
(Senkit nem kaptak el
amacsetasok.)

Csak az igaz Budapest-szeretd
képes pontosan elolvasni a
szOveget, az, aki eltiprédik

a blizben oda, ahol a

kamera allt (— ez benne

az avangardische kunst.)

Hatul BoLLA RITA, CSONTO LAJOS, GABOR IMRE munkai; el6| LuDMAN Eva biciklije

65 SzABO EszTER akvarelljei plexiben; ® foté: Szabo Attila

OczTos ISTVAN és BoLLA RITA képei; © foté: Szabd Attila
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© Videospace Budapest, Budapest
© 2008. november 20 - 2009. februar 6.

Talan nem tdlzas azt allitani, hogy az utébbi években India is kortars képzémiiveé-
szeti nagyhatalom lett. Noha a legrangosabb nemzetkozi kiallitasokon eddig is
szerepeltek azsiai alkotok; viszonylag Uj fejleménynek szamit, hogy a kinai mellett
sokaig hattérbe szorult indiai miivészet is megtalalta helyét a mlivészeti vilagban.
A jellemz&en sajat identitasanak keresésével foglalkozé, er6sen nemzeti és
onreflexiv karakter(i indiai kortars mavészet lassu ,diadalmenete” nagyjabél egy
évtizede, a 2000-es évek elején kezdédott; amikor fiatal, indiai képzémuvészek
torekvéseit folytatva, parbeszédet és kélcsdnos egylttmiikadést kezdeményez-
tek Eurdpa és az Egyesiilt Allamok miivészeti életének szerepl8ivel. A nemzetkézi
vasarok kuratorai kezdetben inkabb tavolsagtarto kivancsisaggal, késébb azon-
ban intenziv figyelemmel és lelkesedéssel fordultak az indiai mtivészek felé.
Az indiai képzém(ivészet — kiléndsen az Indiaban mindmaig leginkabb népszer(
képz6miivészeti ag, a festészet — iranti megnovekedett érdeklGdés tényét jelzi,
hogy a 2001-es Tate Modern-beli Century City, a 2002-ben a bécsi Kunsthalléban

1 NAGY GERGELY: Az Uj hype: India — kortdrs mivészeti felfutds. M(iértg, 2008/jul. - aug.

GIGI SCARIA
Site Under Construction, 2008, Videospace Budapest

rendezett Kapital und Karma, és a 2005-6s pari-
zsi Indian Summer utan? (hogy csak néhany fon-
tosabb kiallitast emlitsiink), mind a 2007-es
Documenta 12-n, mind pedig a 2008-as Velencei
Biennalén is részt vettek indiai mivészek.

Az, hogy az elmdlt néhany évben éppen India
kertilt a nemzetkozi figyelem kézéppontjaba,
elsésorban a legfiatalabb indiai miivészgene-
racié nyitott, rugalmas, befogadd, ugyanak-

kor mélyen hagyomanytisztel§ szemléletmadja-
nak, a nyugatrdl bearamld kortars-hatassal valo
megbékélésnek, az 0j médiumaokban rejlé lehe-
t@ségek termékeny, kreativ kihasznalasanak,
valamint az egyes kultdrak kozotti atjarhatdsag
felismerésének kdszénhetd. Annak, hogy a
sz6ban forg6 alkoték mind technikailag, mind

a kifejezésmaod aktualis formainak elsajatitasa-
val gy képesek bekapcsolddni a mivészet leg-
Ujabb aramlataiba, hogy k6zben ragaszkodnak
sajat kulturalis hagyomanyaikhoz, gytkereikhez,
és a tarsadalmi problémakra valé altalanos érzé-
kenységiikhdz is.

India helyzete mindemellett természetesen igen
specialis. Specialis abban az értelemben, hogy
noha az orszag jelentds tarsadalmi és gazda-
sagi atalakulasokon ment keresztil, a ,nyugati”
ember szamara maig meg6rizte idegen, titok-
zatos, egzotikus karakterét. Ugyanakkor az

2 Century City: Art and Culture in the Modern Metropolis.
Tate Modern, London, 2001. febr. 1 - &pr. 29.; Kapital e- Karma:
Zeitgendssische Kunst aus Indien. Kunsthalle, Bécs, 2002. madrc.
20 —jan. 9.; Indian Summer. La jeune scene artistique indienne.
Ensba (Ecole nationale supérieure des beaux-arts), Pdrizs, 2005.
okt. 7 — dec. 31.(utébbihoz Id.: STANCZEL DORA: Indian
Summer. Kortdrs indiai képzémdivészeti kidllitds, Balkon,
2006/1.,26-28.). A kulfsldi bemutatkozasok mellett, egy
korai magyar példa is akad: Sdrga Istenség. Kortdrs indiai
miivészet. Kortars Mlvészeti Mizeum / Ludwig Mizeum
Budapest, 1997. aug. 21 - okt. 5. Es végiil a példak sorat
lezarandé egy egészen friss valogatas: Indian Highway.
Serpentine Gallery, London, 2008. dec. 10 — 2009. febr. 22.
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GIGI SCARIA
A day with Sohail and Mariyan, 2004, vided

indiai kortars mavészet is atmentette sztintelen identitaskeresésének jél ismert
témait: a kasztok, a vallas, a nemek sajatos problémait, vagyis a hagyomanyok és
a (poszt)modernitas kozotti egyensily megteremtésének igényét és nehézségeit.
A térség iranti megn6vekedett érdekl6dés Magyarorszagon is érzékelhetd: 2008
végén, Budapesten példaul, csaknem egy id6ben, két indiai kiallitas is nyilt.

Egy hénapos, meghosszabbitott nyitva tartas utan, december 30-an zart be a
Centralis Galériaban rendezett Etikoppaka®, amely egy kb. 12000 lakosu, délkelet-
indiai falu hétkdznapjain keresztil, dokumentarista madon, foték, videdk és

a falu lakosai altal készitett hasznalati targyak segitségével nyujtott betekin-
tést a gandhianus eszmék gyakorlati megvaldsulasaba. (A tarlat az Indiai Nagy-
kévetség és a Kdzép-Eurépai Egyetem kozrem(ikddésével rendezett ,Gandhi a
Globalizalt Vilagban” cimii konferencia keretein beliil jott létre.)

A fiatal, indiai képzémlivész-generacié egyik kiemelkedd képvisel&jének szamito
GIcl SCARIA videomunkainak pedig a kizarélag videdmiivészetet bemutaté miveé-
szeti kiallitéhely és galéria, VideospaceBudapest adott otthont.*

Az 1973-ban sziletett, munkaival szamos nemzetkozi dijat nyert alkoto sokoldald
mivész: videdinstallacioi mellett rajzol, fest, fotdkat és szobrokat készit.

Az elmult években Azsia, az Egyesiilt Allamok és Eurépa nagyvarosaiban is
bemutatkozott. Nagy-Britanniaban és Németorszagban megvaldsitott, aktualis
szocialis kérdéseket tematizald projektjei is hozzajarultak ahhoz, hogy a m(iveé-
szeti vilag figyelme Indiara irdnyult.

Scaria sikerei nemcsak annak kdszonhet6ek, hogy igen érzékenyen reagal a migra-
cié és az antirasszizmus jelenségére, s hogy e kérdéskaroket képes tobb kilonféle
nézéponthdl is megjeleniteni; hanem annak is, hogy alkotasaiban a hagyomanyos
indiai mlvészet és filozo6fia, a berdgziilt, meglehetdsen sztereotip India-kép sze-
rencsés médon 6tvozddik a kortdrs, nyugati miivészet dinamikusan fejlédé, allan-
déan megujuld eszkdztaraval. Scaria kritikus és — a szocialis tematikabdl kovet-
kez6en — a politikatél sem teljesen mentes tarsadalomszemlélete azonban olyan
miveészi nyelvvel parosul, amely lehet6vé teszi, hogy a valds abrazolas naturalisz-
tikus karaktere egyszersmind jatékos, olykor humoros formaban, a laikus miél-
vez6k szamara is befogadhatéan jelenjen meg. A vided mint médium, illetve mint
kifejezési és kozvetitési forma, kiléndsen alkalmas arra, hogy a mUivész targyila-
gosan, dokumentarista médon talaljon utat a nézék felé: hogy az 6t foglalkoztato
problémakat egy univerzalis, nyelv feletti nyelven, a vide6, a képek metanyelvén
kommunikalhassa.

Scaria most kiallitott mvei szintén tarsadalmi kérdésekre reflektalnak. A harom
videdmunka az azonos cimii haromcsatornas vided utan az Epitési teriilet (Site
under construction, 2006) cimet viseli — tehat verbalisan is magaban hordozza

a mozdulatlansag és mozgas ellentétét: egy aktualis allapot, egy fligg6ben Iév6

3 Etikoppaka — Mahdtma Gandhi nyomdban: egy dél-indiai falu élete. Centralis Galéria, Budapest, 2008
december1-30.

4 Azindiai kortars mlvészek kommunikaciéképességét, nyitottsagat, a nemzetkozi projektekben
valé aktiv részvételének tényét, és az indiai mlvészet hazai népszerliségét bizonyitja, hogy 2009.
januar16-an Szegmens V. cimmel 14 magyar képzémdivész részvételével indiai-magyar cserekiallitas
nyilik a jaipuri Vyom Centre Contemporary Arts-ban (India), melynek folytatasaként 2009. decemberé-
ben a Magyar Képzém(ivészeti Egyetemen és a budapesti Inda Galériaban a csereprogramban
résztvevd indiai mivészek mutatkoznak majd be.

helyzet felidéz(tet)ése altal utal egy készil6ben
|év( valtozasra; az épités, a létrehozas pozitiv
aktusara. A kiallitas mindharom darabja az allan-
désdg-valtozas, fejl6dés és stagnalas ellentét-
pdrja koré szervezédik. Annal is inkabb, hiszen
az épités, a fejlddés, a varosrendezés kérdéskdre
tényleges aktualitassal bir napjaink Indigjaban.
A Panic City (2004) cim(i egycsatornas vided pél-
daul arra, az 6nmagaban is paradox tényre rea-
gal, hogy Uj-Delhiben, ahol a sz6 szoros értelmé-
ben egyik-naprél a masikra, gombamad nének ki
a foldbél az Gj épiletek: a valtozas mint olyan a
varos létmaédjava valt.

Az alland6 valtozas, avagy a valtozas allando-
saga kozepette azonban az ember a j6l ismert
varos nyUjtotta biztonsag- és komfortérzetét
vesziti el. Az itt él6k lakéhelye a hihetetlen mér-
ték( épitkezési-hullamnak készénhet6en sziin-
telenll médosul, s legyen barmilyen pozitiv is ez
a valtozas, a folyamatos épités egydttal az ott-
honossag lerombolasat jelenti.

A szlinet nélkdl alakulé nagyvarosok latszélagos
fejlddésének masik ambivalencidja a gazdag-
sag és szegénység orok kérdésével kapcsolatos:
minél latvanyosabb a fejlédés, annal szembet(i-
nébb a mérhetetlen szegénység.

Scaria A day with Sohail and Mariyan (2004)
cimi egycsatornas vide6jaban dokumentarista
maodon, ugyanakkor rendkivil szimbolikus dra-
maturgiaval vilagit rd ennek a szamunkra szinte
felmérhetetlen tarsadalmi szakadéknak a meg-
|étére, megszokottsagaban szivbemarkold meg-
nyilvanulasi formaira.

A fiatal, indiai fitk, Sohail és Maryan, egy a

570 szoros, és foldrajzi értelemében is periféri-
ara szorult tarsadalmi csoport débbenetes napi

GIGI SCARIA
Panic City, 2004, vided
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rutinjat végzik: névtelen sorstarsaikhoz hason-
|6an, megrazoan 6szinte, gyermeki derlivel kere-
kednek fel éjszakardl-éjszakara, hogy rozoga
biciklijikrél leszallva madszeresen, akkura-

tus pontossaggal, begyakorolt mozdulatokkal
kutassak, vizsgaljak at, a kornyékbeli szemétte-
lepet és lerakodo helyeket.

Jatékaikban és az altaluk talalt, masok sza-
mara feleslegessé valt hasznalati targyak-

hoz valé viszonyukban is feltarul az Indiaban
mar az 1990-es évek 6ta megold(hat)atlannak
bizonyulé globalizaciés probléma: a varosokba
aramlé embertémegek elszegényedése. A nyu-
gatrdl bearamlo tarsadalmi-gazdasagi hatasok
tekintetében nemzetkdzileg tajékozott kdzép-
réteg és az alacsonyabb kasztba tartozé, isko-
lazatlan, sajat ingésagokkal nem, vagy csak
alig rendelkez8k egyre nagyobb témegei kozti
latvanyos szakadék; a ,fogyasztéi tarsada-
lom” felhdborité pazarlasa és a létminimumon
élék kilatastalan léthelyzetébdl adodo érokds
feszlltség.

Cigi Scaria munkai révén ugyanakkor a nagy-
varosok és a falvak ellentmondasos egylitt-
élésének tényei is ) megvilagitasha kerdlnek.
A folyamatos épitkezés, az elszant varosfej-
lesztés ellenére ugyanis tovabbra sem zarhato
ki, sziintethetd meg a falvak sajatos atmosz-
férdja: a modern épuletek tovében, az autdk
kdzott példaul tovabbra is szabadon, a legna-
gyobb tisztelettel dvezve jarnak-kelnek a val-
lasi jelképnek tekintett ,szent” tehenek.

A kiallitas cimad6 darabja, az Epitési teriilet
mindkét fenti témat 6tvozi.

A haromcsatornas vided egy férfi és egy né
enigmatikus, ugyanakkor humoros és szim-
bolikus telefonbeszélgetését mutatja be. Egy
modern tarsashaz két szemkozti lakoja sajat
erkélyén allva azon faradozik, hogy kitalalja,
megj6solja és megmagyarazza, mit épit az alat-
tuk 1évé utcan dolgozé, sotét bérd férfi.

A sotét bdr egyértelmien eldrulja az utcan
tevékenykedd harmadik személy ,alacsonyabb
kasztba vald tartozasat, mint ahogyan maga
a beszédhelyzet, az emelet, illetve az onnan
vald ki/lefelé-beszélés is egy ,magasabb” tar-
sadalmi osztalyra jellemz6 sajatos attitddot
reprezental. Avval, hogy az utcan épitg férfi
véglil az el6zetes elvarasok ellenében cselek-
szik, akaratlanul is 6sszezavarja az 6t kibeszé-
l6ket, csakugy, mint a kibeszél6kkel azonos
megfigyel&i pozicioban helyet foglalo kiallitas-
néz@ket. A haromcsatornas installacié azon-

"

ban lehet6vé teszi a néz6 szamara azt, ami az
installacié szerepl8i szamara lehetetlen volna:
a beszélgetés ideje alatt megvaltoztathatja
fentr6l is kovetheti az eseményeket. Valaszta-
satél figg6en azonosulhat mindkét nézépont-
tal, anélkdl, hogy kdzben elktdtelezné magat
egyik vagy masik ,szint” mellett.
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© Kunsthalle, Bécs
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EDWARD HOPPER a Kunsthalle sajtéanyagaban szerepl6 informaciok szerint
Eurépanak ezen a fertalyan (vagyis Ausztriaban) még nem, vagy legalabbis ilyen
mennyiségben még nem szerepelt kiallitason. Ezen a nyilvanvaldan elismerésre
mélto teljesitményen tul azonban azért is halasak lehetlink a Western Motel szer-
vez@inek és létrehozdinak, mert ez egy valéban gondolatébreszt6 médon ssze-
valogatott és elrendezett kiallitas. S bar a mivészrél leginkabb az 1942-ben
készllt legendas Nighthawks alapjan fogalmat alkoté latogato (aki mondjuk a
maga részérél Ridley Scott ugyancsak legendas Szdrnyas fejvaddszdbdl ismeri

a miivet) esetleg csaldédottan veszi tudomasul, hogy épp ezt az emblematikus
munkat nem talalja a termekben, talan mégis karpdtolva érezheti magat a
kevésbé ismert, de remek Hopper-képek, valamint a kortars mavészeti alkota-
sok kozdtt, melyeket a vélt vagy valds Hopper-hatasnak k6szénhet@en tarsitot-
tak hozzajuk.

* Acimben Sergio Leone 1984-es Once Upon a Time in America-janak magyar forditasat vettem at.
** Kiallité mivészek: EDWARD HOPPER, DAVID CLAERBOUT, DAWN CLEMENTS, JONAS DAHLBERG,
THOMAS DEMAND, GUSTAV DEUTSCH, PHILIP-LORCA DICORCIA, TIM EITEL, JIM JARMUSCH, RACHEL
KHEDOORI, MARK LEWIS, ED RUSCHA, MARKUS SCHINWALD/OLEG SOULIMENKO, JEFF WALL, RACHEL
WHITEREAD

EDWARD HOPPER
Western Motel, 1957; Yale University Art Gallery, Bequest of Stephen Carlton Clark, B.A. 1903
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A Hoppert nem feltétlenil csak Ridley Scottan
keresztil ismerd latogatd persze a kiallitas
cimét hallva (szokas szerint) el6re fanyalog-
hatna: mar megint egy klasszikust meglova-
golva sikeriilt a kortars anyagot becsempészni

a kdztudatba, s igy talan emészthet6vé tenni,
ami persze altalaban a kiallitas — az apropo-
ként szolgald mavésznek és a kortarsaknak egy-
arant — karara valik. Itt azonban nem ez tor-
tént, és mivel egyébként sem otthon vagyunk,
a pszeudo-pedagbgiara sem volt semmi szikség.
masodsorban pedig a teatralitas, a szinpad-
szer(i bedllitasok és enteri6rok, az elrendezett-
ség iranti vonzalmara épdlt, s a kidllitasi egysé-
gek is e szerint tematizalédnak, illetve szerve-
z8dnek 6sszefliggs egésszé. A latogato a kial-
litétérbe belépve régton szinpadi szituaciéba
kerdl, hiszen GusTAv DEuTsch a kiallitas-cim-
add Hopper-kép (Western Motel) nyoman épitett
diszletébe besétalva vagy azon helyet foglalva 6
is része lesz a lépcs6hazban kivetitett enteriér-
képnek (a la Hopper).

Ezek koré, a hopperi épitett és rajzolt enteri6-
rok koré szervezddik a kiallitason lathatd kortars
anyag nagy része, igy példaul JEFF WALL esetle-
gesnek ting, de valéjaban precizen megkoreog-
rafalt fotografiai (Housekeeping, 1996), THOMAS
DEMAND épitett foto-makettjei (Fenster, 1998)
Tim EITEL az ember jelenlétérdl csak a nyomok-
ban tantskodo ires terei (Matratze, 2008) a
fiatalnak nem, de kortarsnak minden tovabbi
nélkll nevezhetd Ep RuscHA képei (Blue Collar
Telephone, 1992) és fotésorozata; vagy MARKUS
SCHINWALD' szinpadi enteriérjei (Stage Matrix Il
2007), hogy csak néhany példat emlitsink.
Ugyanezt a koncepciot kdvetik a filmek is: JONAS
DAHLBERG 6nmagukat megsziintetd szoba-
bels6i (Three Roorns, 2008), DAVID CLAERBOUT
manipulalt képei és filmstilljei (Shadow Piece,
2005, American Car, 2004) szintén Hopper tér-
abrazolasat, redukalt, koncentralt és precizen
kidolgozott enteri6rjeit veszik alapul, melyekben
a valés és a fiktiv, a pillanatnyi és az allandé, az
intimitas és az anonimitas kett6ssége generalja
a fesziltséget. Kulonosen ez utébbiak, tehat a
kiallitas videds-filmes része tiint szorosabban
kapcsolhaténak a hopperi életm(ihdz, ideértve
természetesen azt a tobb képerny&n parhuza-
mosan futé JiMm JARMUSCH-valogatast is, ame-
lyet filmes szakemberek allitottak 6ssze.

Epp ez a ,kortars miivészeti” kontextus ira-
nyitja az alapkérdésre a figyelmet: mégis mi

az, ami Hopper festészetét annyira markan-

san mdssd teszi? Miért kapcsoljuk dnkéntelendl,
a szamos cafolat ellenére is (Iasd a mvésztél
szarmaz6 idézeteket és adott esetben a kura-
tori kijelentéseket is) kényszeresen a (letiint

1 A Markus Schinwald eddigi munkassagat bemutaté
kiallitas 2009 6szén nyilik a Mticsarnokban.

JEFF WALL
Housekeeping, 1996; Courtesy Hauser & Wirth Zirich London

DAvib CLAERBOUT
Shadow Piece, 2005, filmstill, © VBK, Wien, 2008; Courtesy David Claerbout / Hauser & Wirth
Zirich London / Galerie Micheline Szwajcer, Antwerpen

id6k) Amerika(ja)hoz, a tavoli, a hopperi esztétikanak koszénhetéen sajatos tit-
kokkal felruhazott helyszin(ek)hez ezt az életm(ivet? Hopper ecsetvonasai, témai
és helyszinvalasztasa nyoman ott még a maganynak is mas lesz az ize: a szerep-
IGire jellemz6 merev testtartds, szenvtelen magukba feledkezettség, szamunkra
megfejthetetlen vagy éppen rendkiviil sokféleképpen értelmezhet6 torténe-

teik az abrazoltak ,egzotikus helyszinen" torténd tovabbgondolasara kényszeri-
tenek benniinket. Hopper — mar amennyiben ragaszkodunk az ,amerikai festg”,
vagy inkabb az ,Amerika fest6je” megjeldléshez — azt a paradox helyzetet teste-
siti meg, hogy mikdzben a szamara érdekes érdektelen témakat, a hétkdznapok
(na, jo, a negyvenes-otvenes évek) Amerikajat festi, mindez a szamunkra — épp
megjelenitésmaddjanak kdszénhetéen — egy titok és misztikum 6vezte vilagként
jelenik meg. J6 példa erre az irodai jeleneteket abrazold ,sorozat”, melynek egy
darabja a kiallitason is lathatd (Office at Night, 1940).

Ez a mdssdg talan az olyan, tematikajukat tekintve kézhelyes képek esetében
ragadhatd meg leginkabb, mint példaul az eurépai mlvészeti hagyomanyban is
jol ismert és kozkedvelt ,n6 az ablaknal” szlizsét kovetd munkak (Id. Vermeer;
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ED RUSCHA
Blue Collar Telephone, 1992, Museum fiir Kommunikation Frankfurt ® Ed Ruscha; Courtesy Gagosian Gallery

C.D. Friedrich, vagy éppen a szazadfordulo festészetét). A Western Motel (1957)
fegyelmezetten ul6 n6alakja, vagy az A Woman in the Sun (1961) napba nézgje,
akarcsak szamos, mas a kiallitason nem lathaté md (Morning in a City, 1944,
Morning Sun, 1952, Hotel Window, 1955 stb.) szerepl6je is, furcsan tavolinak, egy
idegen, mesterséges vilag lakéjanak tlinik. Koszonhet6 ez természetesen a hely-
szineknek (bar hotelszobak, szallodai hallok és barok mindeniitt vannak), de még
inkabb annak a hangulatnak, amit Hopper ,stilusaként” irhatnank koril. A hopperi
enteriérok és kilsé helyszinek a varosi [t szinterei, a civilizacié, a mobilitas, a
haladas atmoszférikus kellékei. Hidba tiltakozé kijelentései: ,Soha nem akartam
Amerikat festeni. [...] Tulajdonképpen mindig rélam van sz¢”, Hoppert mégis az
amerikai mitosz fest&jeként szeretjiik elkonyvelni.

A tarlat cimado darabja, a Western Motel szamunkra akarva-akaratlan az ,,ame-
rikai életérzés” megtestesitéje, amelyben a kett&sségek, az ellentmondasok — a
mobilitas és a névtelenség, a haladas, a fejlett j6léti tarsadalom igérete, s ugyan-
akkor az egyén elmaganyosodasanak egylttallasa — a meghatarozoak. Kis tulzas-
sal s a filozéfussal szélva, a vildgha vald belevetettség szorongaté érzése kerithet
Tim EITEL

Matratze, 2008, © VBK, Wien, 2008; Courtesy Galerie EIGEN+ART Leipzig/Berlin / Pace Wildenstein;
© fotd: Uwe Walter
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benniinket hatalmaba a képeket nézve (milyen
kar, hogy a ,fordulat el6tti” Martin Heidegger
figyelmét elkerilte a kortars amerikai mavészet,
s csak a szorosabb értelemben vett eurdpaira
koncentralt).

Kihalt barok, irodak, mozik, benzinkutak, éjsza-
kai utcak neonreklamjai.... a tavoli Amerika képei
mind, de mar rég nem az igéret foldjének Ameri-
kajaé. De miért is azonositjuk a szenvedélymen-
tesség ,hopperi” esztétikajaval, ahogy a kialli-
tas kisér6programjaban szerepld egyik eladas
cime? taldléan megfogalmazza, az Amerika-
feelinget? A valasz talan a tavolsagban kere-
sendd: nem tudunk kilépni sajatosan euro-

pai néz6pontunkbdl. Ennek egyik meghatarozo
eleme a talan nem is annyira képzémiivészeti
alkotasokon (a kiallitason is szereplé Ed Ruscha
atmoszférikus képeitél eltekintve), mint inkabb
filmeken keresztil kozvetitett Amerika-kép —
mindenekel&tt a Hopper-rajongd Alfred Hitch-
cock filmjei, gondoljunk csak a Psycho-ban Nor-
man Bates hazara, s aztan idézzik fel Hopper
House by the Railroad (1925) cim képét, vagy
emlékezzink a Vertigo képsoraira, de emlithet-
nénk a film noire klasszikusait, s a kortarsak
kdzil csak tényleg utalasszertien David Lynch
filmjeit, vagy az utolsé Wong Kar Wai-eposzt, a
Tdvolsdg izét —, amely vizualis eszkoztarat, hely-
szineit tekintve szamos hasonlésagot mutat a
hopperi ,vilag” alapelemeivel.

A kiallitas rendez6i a filmes parhuzamok kozdl
JIM JARMUSCH életm(ivét tekintették a legrele-
vansabbnak, amelynek szamos részletet idéz-
hetjik fel Gjra, de sajnos csak a monitorok elétt
acsorogva, filhallgatét a fejinkhoz szoritva.

A Florida, a paradicsom (1984), a Térvénytd!
stjtva (1986), az Ejszaka a foldén (1991) vagy
éppen a Kaveé és cigaretta (2003) jol ismert
képsorai, butorozatlan New York-i apartma-
nok, napsutotte hazfalak, kihalt utcakon ville-
dzé neonfények, autépdlyak menti gyorsétter-
mek osztjak a hopperi néz6pontot, pontosabban
Ujrakontextualizaljak azt. Tulajdonképpen azon-
ban mindegy is, hogy Hitchcock vagy Jarmusch

a kiindulépont, bizonydra mindenki sokkal tébb
amerikai vagy Amerikarél szol6 filmet latott mar,
mint Hopper-képet, s igy most érémmel fedezi
fel a mlivein azokat az eurépai szem szamara
klisének mingsul6 képi elemeket, amelyeket
olyan j6l ismer a mozibdl. Valami idegen ottho-
nossagot kozvetitenek ezek a képek: a helyszi-
nek barhol lehetnének, a belélik sugarzé s alta-
lunk szinte fizikailag megtapasztalt distancia
lesz az, ami a szamunkra meghatarozo.
Természetesen nem meglepd a mozirajongd
Hopper késébbi, filmesekre gyakorolt hatasa,
masrészrél pedig a mozinak a festére gyakorolt
befolyasa is kézenfekvd. De hogyan mutatkozik

2 Von der Asthetik der Leidenschaftslosigkeit, Esther
Arafune-Suranyi el6adasa
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meg ez a hatasmechanizmus a kiallitason bemu-
tatott videdmunkak esetében?

A kiallitas egyik legfontosabb videds szereplgje
a belga DAVID CLAERBOUT?, akinek Shadow Piece
(2005) cim( munkaja akar egy Hopper-rajz (pl.

a Night Shadows, 1921) mozgadképes valtozata is
lehetne. A fekete-fehér foté alapu film tulajdon-
képpen egyetlen Ures belsd térre, mondjuk egy
irodaéplilet vagy egy bank (?) halljara koncentral,
amelynek Uvegajtajai zarva vannak, nincs félfo-
gadas. A megrajzoltnak t(ing feltlet egyhangu-
sagat semmi nem tori meg, csak az ajtok talol-
dalan lathaté, s az épiiletbe bejutni prébalé jaro-
kel6k arnyéka hatol be az res térbe. A digitali-
san megdolgozott filmszekvencia az apr6 gesz-
tusok hatasara épit, a lasslisagra, az ismét-
Iésre, az arnyalatnyi, rezzenésszer(i mozgasokra.
Ugyanezek az elemek, s a részletek, a megfigye-
Iés s az id6beliség fontossaga épitik fel, szer-
vezik egységgé a kiallitason szintén szerepl6
American Car (2004) cimi filmet is. Els6 részé-
ben a néz6 egy, Ugy tlinik, all6 auté hatso wlé-
sén kap helyet, onnan nézi a szakadatlan moz-
gasban lévé, a zuhogo esével szinte hiaba kizdg
ablaktorlét, a valamire koncentralé sofér és
utasa fejének és hatanak kérvonalait. Az ablak-
torl6 folyamatos ritmusatél eltekintve minden
mozdulatlan, a latogaté s a film szerepl&inek
varakozasa hidbavalé marad. A masodik részben
a nézé a megfigyeld poziciéjabdl a megfigyel-
tébe keriil: az auté a mozdulatlan tajban, aminek
egyhanglsagat mar az esé sem tori meg, kime-
revitett alloképként van jelen. A Claerbout sza-
mara olyan fontos szerepet jatszo idébeliség itt
folyamatossag, a néz6 egymadsrakovetkezést
feltételez a filmrészletek kozott, s narrativat
fabrikal az eseménytelenség koré.

Jonas Dahlberg Three Rooms cim{i videdprojek-
cidja szintén egy sajatos folyamatossagot vesz
alapul. Egy nappali, egy étkez§ és egy halo-

szoba fekete-fehér enteri6rjét latjuk a monito-
rokon, s csak némi id6 elteltével joviink ra, hogy
nem alléképet néziink. A berendezési targyak
ugyanis lassan elkezdenek szétolvadni, szét-
mallanak, majd eltinnek. A film megkérdéjelezi

s felllirja a mindennapi tapasztalatokat, azt hogy
milyen is felddnteni egy allélampat, leverni egy
fogmosdpoharat, leejteni egy tanyért, sth. A kép-
erny6kon a targyak megsemmisilése hang nélkdl,
megejtéen lassan és rendkivil puhan, mintegy
fajdalommentesen megy végbe. Mondhatnank,
hogy Dahlberg enteri6rjei rokonsagot mutatnak,
vagy dsszefliggésbe hozhaték a hopperi enteri-
6rokkel, de nem tessziik. Mert ezekben a szét-
mallé belsd terekben valahogy a magunk tere-

ire ismerlink: egy jellegzetesen eurdpai lakas-
bels6 tlinik el, talan a mivész, talan egy ismerg@se

3 David Claerbout a 2009. aprilisaban az Ernst Mdzeumban
aLOW 2009 keretében nyil6 Vérité Exposée — az emlékezetrél
cimd kiallitason is szerepel majd.

vagy a mi ismerd@seink lakasa. A Dahlberg valasztotta teret csak elrendezettsége,
szinpadszer(isége rokonithatja a Hopper-képek felépitésével.

Ugyanez a szinpadszer(iség, a megkonstrualt jelleg kdszon vissza példaul Tim
EITEL képein vagy THOMAS DEMAND fot6in, ez utébhiakon természetesen a vég-
letekig kihasznalva a konstrualas lehetéségeit. Demand els6 pillantasra meg-
téveszt6en valdsagh( fotdja (Fenster, 1998) tulajdonképpen egy papirmakettrdl
készilt fotografia. A makett kiindulépontja azonban egy valédi targyrdl, jelen
esetben egy ablakrdl készitett felvétel volt: Demand makettjei a valdsag lekicsi-
nyitett masolatai, csak a fotok alapjan tinnek életnagysaginak. Az, hogy a leké-
pezett objektum, épilethomlokzat, irodabelsd, stb. az esetek tébbségében nem
véletlenszerden kivalasztott, hanem politikai, térténelmi relevanciaval bir, az mar
a Demand-i konstrukcid szerves része.

TimM EITEL, maga mogdtt hagyva a mondriani geometrikus képszerkesztés kény-
szeritd erejét, az utébbi években jelentds fejlédésen ment keresztiil. Un. ,nagy-
varosi” sorozataiba — példaul a konténereket (Galambok, 2007), vagy hajlékta-
lanok felpakolt kocsijait (Aszfalt, 2007) abrazold nagyformatumda, sziirke ala-
pon redukalt szinskalaval dolgozd szériaba — illeszkedik a kiallitason lathato
Matratze, ami a maga leny(igdz6 egyszerliségével betdlti a teret, s hozzatesz
valamit a hopperi narrativak szerepl&inek nyomaszté izoldltsagahoz.

Nem minden, a kiallitason szerepld mivészrél lehet elmondani, mint példaul a
2005-8s Velencei Biennalén kiallité Ed Ruschardl, hogy egyértelmien Hopper
,0rokosének” tekinthetd, vagy akar csak konkrét 6sszefliggésbe hozhat6 a fest6
munkaival. Szamomra ilyen volt példaul PHiLIP LORCA DICORCIA fill prostitualtak-
rol készult fotésorozata (Hustler, 1990/1992), amely a kiallitas szempontjabsl nem
tlint igazan koherens valasztasnak, ahogy MARK LEWIS egyébként zsenialis, épli-
letekrdl, utcarészletekrdl késziilt filmjei (/sosceles, 2007, North Circular, 2000) sem.
RACHEL WHITEREAD negativ térformai (Double-Doors | (Ac-B), 2006/2007) tulaj-
donképpen ugyanilyen jél illeszkedtek volna még szamos mas csoportos kialli-
tasba, am itt még a House (1993) cimii dokumentacié bemutatasa is kérdéseket
vetett fel az 6sszefliggések szempontjabol.

Am a latogato feladata j6 esetben inkabb a sajat dsszefiiggések felallitasa,
vagy megtalalasa, amihez s a Western Motel szamos lehet@ségét, kapcsolo-
dasi pontot kinal fel: a néz6 szabadon valaszthat olyan titokzatos vagy éppen
nagyon is egyértelm( képi narrativak k6zétt, melyek tovabbgondolasa izgalmas
kihivast jelent.

RACHEL WHITEREAD
House, 1993, Commissioned and produced by Artangel; © foto: John Davies
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Szabo6-Székely Armin

Vendegkep

© Gardonyi Géza Szinhaz, Eger
© Bemutatd: 2009. januar 23.

Szbveg és kép szuggesztiv 8sszhatdasa jellemzi az egri Gardonyi Géza Szinhaz
Elkéstél, Terry! cim(, ZSOTER SANDOR rendezte el6adasat. Kevés az olyan szin-
hazi esemény, amelyben egyik elem ne lenne aldrendelve a masiknak: vagy a tex-
tus mogé teremtenek hatteret, vagy a vizid elé szoveget. Az Elkéstél, Terry! ritka
konstellacié, a szdéveg teremtette dramai tér, nemcsak egybeesik az eladas szin-
padképével, hanem konstans, revelacidszer( kélcsénhatasba is 1ép vele, megszin-
tetve a diszlet ,kellék jellegét”. A széveget (Papp Zoltan forditasat felhasznalva)
Zs6tér irta meg Raymond Chandler 1954-ben megjelent biinilgyi regényébél, a
képet pedig AMBRUS MARIA épitette fel, Edward Hopper festményeibdl.

Hopper (1882-1967) képeinek és Chandler (1888-1959) biiniigyi regényeinek alak-
jai Zsotér értelmezésében egybemontirozhatéak. Hopper festményei a képen
kivili szituaciék, vagyis egyfajta narrativa ,megképzését” indukaljak a befoga-
déban, Chandler kadas lelkd, titokzatos figurdi pedig az erds vizualitds megnyug-
tatd hatasat igénylik. Hopper mivein soha nem latunk aktiv cselekvést vagy dra-
mai torténést, a nyugalmas felszin alatt mégis fesziltség képzadik. Ez a feszult-
ség eredhet egyrészt a képek napsitdtte maganyossagabdl, masrészt a mogé-
juk irt, de el nem mondott dramai szituaciékbél. Hopper vandormotivuma a nézés
aktusa: képein ablakok, ajtok és tavolba réved6 emberek jelennek meg, tavolabbi,
de hasonléan értelmezhetd asszociacioként pedig vilagitétornyok, mozik és szin-

ZSOTER SANDOR
Raymond Chandler: Elkéstél, Terry! ; © foté: Démolky Daniel
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hazak. A befogad6 a képek el6tt kénytelen egy
olyan megfigyeld, ok-okozati 6sszefliggéseket
és intim részleteket keres6 attitidot felvenni,
amely sok szempontbél egy magandetektivéhez
hasonld. Vagyis Hopper képi vilaga praktikusan
illeszkedik a krimi szinpadra allitasanak koncep-
ciéjaba, amellett, hogy stilusban és korszakban
is kozel esik hozza.

Zs6tér szinhaza sokszor képzémUvészeti jegye-
ket mutat, pontosabban ezen miivészeti ag esz-
koztarat is hasznalja. Ambrus Maria diszlete
éppugy reprezentalja Hopper képeit, mint 0Tvas
ANDRAS jatéka Philip Marlowe-t, vagy BENEDEK
MARI jelmezei az 6tvenes évek haute couture-
jét. Az el6adas lassu folyasu, befelé, az emberi
jatszmak felé forduld cselekményét erételje-
sen ellenpontozza az impozans, sokajtés, ren-
geteg teret |étrehozd forgé diszlet, valamint a
bonyolult rendszerd, fest6i vilagitas. A térténé-
sek és a szinészek levalaszthatatlanok a térrdl,
a mogottik lévs felllet nem hattér, a szék nem
kellek, hanem vizualis, teatralis elem. Ezeknek
az elemeknek a hatasa semmivel sem kisebb,
mint a szovegé, csak sokkal nehezebben értel-
mezhet6 vagy kontrollalhaté a befogadd sza-
mara, hiszen az el6adasok tébbsége inkabb a
szOveg reprezentacidjara torekszik, és igy érte-
lemszer(ien kevesebb figyelmet fordit arra, amit
a szbveg maga is reprezentalni kivan.

Az a gesztus, hogy Zsotér egy 6nalld mavészeti
rendszert, vagyis Hopper életm(vét beemeli az
eladasbha és szervesen illeszkedd, egyenrang,
st helyenként dominalé elemévé teszi, folya-
matosan jelenlévd kiilsé tényez6ként djraértel-
mezi a szoveget, illetve erre készteti a befo-
gadét. Felhivja a figyelmet arra, hogy a disz-

let nem csak az el6adas fel6l értelmezhetd, de
onallé mavészeti alkotasként is, amely ugyan-
olyan erejd kommunikaciéba Iéphet a néz6-

vel, mint a szoveg, helyenként attél fiiggetlen
tartalmakat is kozvetitve. Masrészt relativva,
tobb szempontuva teszi az értelmezhetdsé-
get, hiszen az el6adas igy nem pusztan Chandler
krimijének feldolgozasava, de 6sszmivészeti
alkotassa is valik. Ha a diszlet feldl értelmez-
zik az el6adast, egészen mas olvasatot kapunk,
mintha — hagyomanyosan — a szinész altal
elmondott sz6veg fel6l. Nem a krimi konkrét
cselekményének megértése és az ebbdl lesz(irt
dsszefliggések és tapasztalatok megértése lesz
a lényeg, hanem egy tagabban értelmezhetd
esztétikai élmény befogadasa.

A forgdszinpad technikdja leporellészerlen tarja
elénk a kankrét és kevésbé konkrét Hopper idé-
zeteket és a hozzajuk kot6do térbeli asszoci-
aciokat. A szinészek sokszor egyiitt mozognak
a diszlettel, néhany roévidebb jelenetben nincs

is hagyomanyos értelemben vett szinpadi moz-
gas, inkabb a diszlet halad at a szinészeken, akik
a dramai szituacio realis tér feletti gy§zelmét
demonstraljak valtozatlan szévegmondasuk-
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ZSOTER SANDOR
Raymond Chandler: Elkéstél, Terry! ; © foté: Démalky Daniel

kal (altalaban 6sszekoté monolégokkal). A disz-
let értelemszer(ien térbe helyezi Hopper képeit,
illetve ezek bizonyos elemeit, de egymasba is
forgatja 6ket, tobbfunkciés épiletet hoz létre.
Ebben a diszletkomplexumban nincs egyértelm
kint és bent, nyilt és zart terek szervesen épll-
nek egymads mellé és mogé. A fény-arnyék és a
szines fények tovabb differencialjak az egyéb-
ként is 6sszetett strukturat, Hopper képeihez
hasonléan geometriai elemekre bontjak a teret.
A (nap)fény és arnyékok kontrasztja a cselek-
meényvezetésnek és a karakterépitésnek is tobb
ponton megfeleltethetd, igy nemcsak eszté-
tikai kiegészités, hanem az értelmezés szer-
ves része. A cselekmény egy biintény illetve
egy személyiség (Terry Lennox) titkainak meg-
fejtésére épil, Philip Marlowe megvilagitani
akar, ajtékat és ablakokat kinyitni, és 6 maga is,
ahogy mindegyik fontosabb szerepld, egyszerre
vilagositja meg és teszi még arnyékosabba a
torténetet. A fényhatdsok mellett fontos még
(Hopper képeihez hasonléan) a keretek, ablakok
és ajtok jelenléte.

A tdrténet soran kiilonbdz6 emberek személyes
terét ismerjik meg behatdan, Marlowe laka-
sat, a rend6rség irodajat, Dr. Werringer tanya-
jat, Wade-k hazat, stb. Ezek a személyes terek
természetesen irrealisak, de nem is téreked-
nek realitasra, funkciéjuk ugyanis nem kiegé-
szit6, hanem értelmez@. A cselekmény dra-
maturgiaja rimel a tér dramaturgidjara, vagyis
minden Uj helyszin az 0j szerepl6 megismeré-
sét szolgalja, és ennek megfelelen a legtitok-
zatosabb karakterek (Marlowe, Eileen és Terry)
bejaratosak a legtébb helyszinre. Ok azok, aki-
ket a legtobb képben latunk, akik a legtébbszor
értelmezddnek ujra. A karakter ugyanis, amint

bekeriil a diszlet egy térszeletébe, rogtdn az adott kép térvényei szerint médo-
sul. Ez nem is lehetne masképp, hiszen a Hopper idézetek abban a pillanatban
vdlnak teljessé, amikor a kép szerepl6je elfoglalja a helyét. llyenkor djraértelme-
z6dik a diszleten keresztil a szinész és az el§adas viszonya, a szinész minden
z6kkend nélkil atkerdl a szoveg fennhatésaga alél a kép hatasa ala, és igy egész
mas csatornakon képes kommunikalni a nézékkel.

A diszlet, a kellékek és a vilagitas részleteit kilénbdz6 mértékben hatarozza meg
a Hopper-képek vilaga. Dr. Verringer tanyaja példaul megjelenésében és hangu-
lataban is megfeleltethetd a Summer Eveningen (1947) lathato épuletnek, mig

a szituacio (beszélgetd par) modosul. Az Office at Night (1940) és az Office in a
Small City (1953) tere is megjelenik az el6adasban, a rend6rok illetve Marlowe
irodajaként, a Rooms by the Sea (1951) kélt6isége pedig Roger Wade szobajanak
ajtajan koszon vissza. Az Excursion into Philosophy (1959), a Morning Sun (1952)
és a hires Nighthawks (1942) mar kikeriilhetetlen idézetek, hiszen nem csak a
képek terét, de valamiképpen az abrazolt szituaciét is megteremti az el6adas.
A Nighthawks leeresztése zar6képként jol példazza azt az egyértelmdi idézéjelet,
amelybe Zsotér a vendégképeket helyezte. A vizualis idézethalmaz éppen azért
mikodik, azért nem veti szét az el6adas kereteit, mert idézetszinten marad.

Az el6adas nem Hopper képeinek szinre vitele (bar nem is egyszertien Chandler
regényéé), a diszlet nem nyomja el az el6adast, hanem egy uj, a cselekmény-
nyel egyenérték vizudlis komponenssel gazdagitja. Hopper helyett a hangsily

tovabbra is a szinhdazon mint 6sszmivészeti m(ifajon van, és erre végig emlékez-
tetve is vagyunk, a nyiltszini diszletatjarasokkal, a belassitott harci jelenetek-
kel, az el6keriil§ allatmaszkokkal, a kanapé mégé odafestett kanapéval, és nem
utolsé sorban a fészerepldk jatékaval.

ZSOTER SANDOR
Raymond Chandler: Elkéstél, Terry! ; © foték: Démolky Daniel
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Marion Baruch-sal beszélget Cserba Julia

MARION BARUCH hosszl éveken keresztil festett, szobrokat készitett, jelenleg
pedig olyasmivel foglalkozik, amit néhanyan biztosan nem a képzémivészet

@ Cserba Julia: Legutobbi munkadnak, a Tapis volant (Repiil6 szényeg) kdrtyajd-
téknak tébbek kézétt a Saint-Denis-i Musée d'art et d'histoire is otthont adott és
szerepelt a XV. Biennale de Paris-n' is, ami jelzi, hogy mds is osztja nézetedet.

De mielétt részletesen rdtérnénk a sz6ban forgé munkdra, szeretném, ha elmonda-
nad, hogy a te értelmezésedben, mi tartozik a képzémdivészet fogalmaba?

© Marion Baruch: Ha magat a ,képzémlvészet” kifejezést vizsgaljuk, latjuk, hogy
az magaban foglalja a ,kép” szét. A képben viszont benne foglaltatik a tér is, ami-
b6l kovetkezik, hogy a miivészet nemcsak elvont formaban jelenhet meg, hanem
egy olyan valddi térben is, amiben torténések zajlanak. Amikor valaki képzémdu-
vészettel foglalkozik, az azt is jelenti, hogy eldonti, kivel akar talalkozni, kivel és
mirél akar beszélni, mivel akar foglalkozni és milyen mdédon. Mindehhez eszkdzt
kell keresnie, és ra kell taldlnia a szamara legmegfelel6bb médiumra. Ahhoz, ami
engem jelenleg foglalkoztat, a legjobb eszkdznek a kartyajaték bizonyult, mert
az egy olyan nyelvezet, amibe mindenkit be lehet vonni, felnéttet, gyereket, bar-
milyen képzettség(i embert. Vagyis a kartyajaték ebben az esetben egy m(ivészi
gondolatot, torekvést kdzvetits nyelvezet.

@ Konkrétan mi ez a miivészi gondolat, térekvés?

© A taldlkozas. A jaték tulajdonképpen egy tér, ami hierarchia nélkili, szemt6l-
szembeni taldlkozasoknak ad helyet. A cél az, hogy az emberek egymasra nézze-

1 XV. Biennale de Paris, 2006. oktéber 1 - 2008. szeptember 30. Lasd Balkon 2007/11-12.

MARION BARUCH
Tapies volant, Musée de I'Homme, Paris; © foté: Altin Rizi

nek, beszéljenek egymassal. Akarmilyen nyelven
megszdlalhatnak, amit azutan leforditunk. Es
az igazi talalkozas tulajdonképpen a forditasban
torténik meg, féleg a sz6 szerint forditashan,
mert akkor joviink ra arra, hogy a masik nyelve
eltér6 madon van strukturalva, mint a miénk.
Vagyis az a masik mas rendszerben gondolko-
dik, mint mi. A résztvevék elgtt megvilagoso-
dik, hogy miért is olyan nehéz megérteni a masi-
kat, és kozben az is tudatosodik bennik, hogy
6k maguk hogyan gondolkodnak, hogyan feje-
zik ki magukat, milyenek is valéjaban. A lényeg
a masfajta struktiraban rejlik, az az izgalmas.
Ha nincs a masiké, akkor a miénk sincs. Ahhoz,
hogy 6nmagunk lehessiink, sziikségiink van a
masikra. Az érdekes dolgok a kilonbozéségben
rejlenek, és ez féleg a nyelvezetben tdinik ki.

@ Honnan j6tt a Tapis volant, a Repdl§ sz6nyeg
elnevezés?

O A Tapis volant tulajdonképpen performansz
egy Ures térben. A foldre teritett kartyak
szinte szényeget alkotnak. Koruldtte vagy
rajta allunk, azutan lehajolunk, keziinkbe vesz-
szlk a kartyakat, felemeljik, hogy messzirgl

is lathatdk legyenek, és megmutatjuk a tob-
bieknek. A kartyak felemelkednek, felrepiil-
nek, és messzire visznek benninket. Gondo-
latban tavoli helyekre repuliink a szavak altal,
Afganisztanba, Bangladesbe, Kongéba, Alba-
niaba, Guadaloupe-ra. A résztvevik hangosan
felolvassak a kihdzott kartyaikat, amikkel kap-
csolatban kérdéseket tesznek fel egymasnak,
kialakul egy beszélgetés, és ez lehetdséget ad
arra, hogy sajat korunk és egyéni problémaink
mellett, id6tlen és univerzalis kérdésekrdl

is eszmecserét folytassunk.

@ Kériilbelill hanyan vesznek részt egy-egy alka-
lommal, és hogyan kertilnek be a résztvevék a
jatékba?

© A létszam valtozd, néha csak tiz, maskor har-
minc-negyven f6 vagy még tébb. A munkankhoz
hozzatartozik az is, hogy kapcsolatot keressiink
kilonbozé civil tarsasagokkal, amelyek aztan a
jaték soran taldlkoznak masokkal. Saint-Denis-
ben nagyon sok afrikai tarsasag mikodik. Pél-
daul van egy olyan, amelyik a soninké nyelv
védelmére alakult. A soninké egy tobb afrikai
arszagban él6 nomad térzs anyanyelve. Har-
minc-negyven évvel ezel6tt, amikor sziikség
volt a munkaerére, kozilik is sokan vandorol-
tak be Franciaorszagba, ahal szivesen fogad-
tak 6ket. Az emlitett tarsasag a kozvetitésink-
kel sszekertlt olyan emberekkel, akikkel egyéb-
ként talan sohasem talalkoztak volna. Az afri-
kai munkasszallason ugyanis sok olyan, soninké
t6rzsbél szarmazé ember él, aki csak beszéli a
nyelvet, de irni-olvasni nem tudja. A talalko-
zas 6ta sokan vesznek részt kézdlik a vasarnapi
soninké nyelvérakon.

® Emlitenél néhany példat, hogy milyen szévegek
keriiltek eddig a kartydkra?
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© Mindenki azt ir ra, amit akar, ez lehet egy mondat, de akar tiz kartyanyi széveg
is. Majdnem hetven nyelven van mar kartyank, magyar sajnos még nem szerepel
kdztuk. Valaki, egy afrikai résztvev6 azt irta példaul, hogy nincs viz a falujaban.
Nincs pénzik uj kutakat furni, és senkitél sem kapnak tamogatast: ez egy segit-
ségre vard lizenet. Egy munkanélkiliekkel folytatott miihelymunka soran egy
francia n6 azt irta le, hogy milyen gyonyor(i a Champs Elysées, mennyire szeret
ott sétalni, ,minél tébbet jarok rajta, annal hosszabb”. Megkérdeztiik téle, milyen
nyelvre szeretné leforditani. Ott tltek kérben a Maghreb orszagokhbdl, Indonézi-
abol, és mas tavoli vidékekrél szarmazadk, és én azt hittem, hogy kézulik valaszt
majd egy nyelvet, hiszen ezeket naponta hallja az utcan, de nem érti. Ehelyett 6
svédre vagy danra szerette volna lefordittatni a gondolatait, mert pontosan arra
vagyott, amit egyaltalan nem ismer, az az § alomvilaga.

@ Az is meglepd, hogy egy elkeseredett munkanélkiili nem panaszszavakat ir le,
hanem valami olyant, amiben 6rémeét leli.

© Ugy van, hihetetleniil érdekes. Talan élvezi, hogy van ideje sétalni, nézelédni,
hiszen amig dolgozott, nem jutott hozza. Van egy orosz kartyank is, mégpedig
egy csecsen lanytol. Azt irja, hogy az 6 anyanyelve csecsen, de nem volt lehet6-
sége a sajat nyelvét tanulnia, ezért ir oroszul. Egy jugoszlav lany kartydja azért
volt nagyon érdekes, mert nem beszélt se haborurdl, se nehézségekrél, csak a
kultargjukrol. A macedén kartyan pedig az a kérdés all, hogy ,ez egy nyelv?”, mert
sokan kétségbe vonjak, hogy a maceddn 6nallé nyelv, csak dialektusnak tartjak.
@ Ugy tudom, hogy Saint-Denis és a szomszédos vdrosok kérnyékén sok cigany csa-
lad él. Van-e vellik is kapcsolatotok?

O Igen, kozuluk is bekapcsolédtak néhanyan a munkankba, igy szilettek kartyak
roman szarmazasu ciganyok irasaival is. Az egyik kartyan az szerepel, hogy az illeté
megkdszoni Aubervilliers polgarmesterének, hogy lakashoz juthattak. Részletesen
leirja a lakasukat, és azt, hogy ez egy civilizalt orszag, a lanya iskolaba jar, 6 pedig
szeretne rendszeres munkat, hogy a tobbiekkel egyenranglinak érezhesse magat.
© Ezek szerint nincs kiélezéddtt ellentét a cigdnyok és a francidk kéz6tt?

© Nincs, hiszen itt nagyon sokféle nemzet él egymas mellett, és nincs az a
mélyen gyokerez§ diszkriminacié, ami Romaniaban és Magyarorszagon évsza-
zadok 6ta létezik. Bar ugy tudom, hogy Romaniaban az ut6bbi években sokat
javult a helyzet. Az igazsaghoz tartozik, hogy azért itt is nehezen talalnak mun-
kat, viszont, és ez a jové szempontjabél nagyon fontos, Saint-Denis-ben és kor-
nyékén valamennyi ciganygyerek iskolaba jar, és tébb cigany kulturalis tarsasag is
mkodik, ahol el6adasokat, koncerteket, talalkozékat tartanak, de vannak sport-
korok is a fiatalok szamara. Képzeld el, milyen sokat jelent a 10-12 éves cigany-
gyerekek szamara, hogy a rugby csapatuk a Stade de France-ban jatszhat!

© Ezekre a kulturdlis programokra csak ciganyok jarnak?

© Természetesen nem. Fehérek, feketék, franciak és bevandorlék, barki, akit
érdekel. Magyarorszagon valdszinlleg azért is annyira salyos a cigany-probléma,
mert nem folyik olyan munka, mint amivel mi is foglalkozunk a Tapis volant kere-
tén belll: az emberek kdzotti parbeszéd megteremtésével, a massag elfogadta-
tasaval. A jaték gondolata t6lem szarmazik, mert én mar évek 6ta a nyelvvel
és a nyelvezettel foglalkoztam a miivészetben, de a jelenlegi format két masik
képz&mdiivésszel, a francia MYRIAM RAMBACH-sal? és az alban ARBEN ILjAZIval
egyltt dolgoztuk ki.

© Ezek szerint ezt a jatékot mdr megelézte mds hasonlé munkdd is?

© Igen, példaul a Displacement_for . Olyan roman bevandorlékkal dolgoztam
Milandban és Parizsban, akikkel az utcan talalkoztam 6ssze. Nagy 6rém volt sza-
momra roman beszédet hallani, mivel 1950-ben hagytam el Romaniat, és azéta
nem jartam ott. Ugy t(int nekem, mintha utanam jéttek volna, hogy beszélhessek

2 Myriam Rambach képzémivész, filmrendezd, 1957-ben sziletett Parizsban. Genfben folytatott
tanulmanyai utan, 1979-ben csatlakozott egy Hollandiaban mikodé fiatal, alternativ miivészcsoport-
hoz, amelynek magyar tagja is volt. Igy tértént, hogy egyik kollektiv munkajuk a ,Gépek” cimet kapta.
1982-tél, visszatérve Parizsba, filmmivészeti tanulmanyokat folytatott, majd a mozgékép és a
multimédia tertletén dolgozott. A vizualis mivészetben folytatott kutatasai a kisérleti fotogramtal
fokozatosan az interaktiv multimédia felé vezették. 1997 korul, amikor az illegalis bevandorlék
el6léptek az arnyékbal, és forrongasba hoztak Parizst, a masok onkifejezése fontosabba valt szamara,
mint a sajatja. Ezt a szemléletvaltast, amelynek elsé alkotéi megnyilatkozasaval a Documenta 9-en
(Piazza virtuale) lépett el§szér a nyilvanossag elé, Marion Baruch-sal 1998-ban tortént megismerkedé-
se tovabb erdsitette. A vilagrdl, a varosi kérnyezetrél és az emberekrdl alkotott azonos nézetekre épild
baratsagukbdl igen aktiv és gylimdlcs6zé munkakapcsolat alakult ki.

MARION BARUCH

Tapies volant, Musée d'art et d’histoire, Saint-Denis,
2008. marcius 6., junius 26., jalius 6.

© fotdk: Corinne Vigne-Loup

romanul. Meghivtam 6ket kavéhazba, elmen-
tem hozzajuk, lattam, hogyan élnek. Ezek utan
készitettem el, a nevezetes marseille-i tarot
mintdjara, az én tarot-mat. Fotdk voltak rajta,
és hozza rovid leirasok romanul és négy masik
nyelven arrél, amit az (j ismerdseim mondtak el,
és olyan jegyzetek is, amikben azt irtam le, hogy
mit éltem at, amikor velik talalkoztam. Ezt a
tarot-jatékot interneten keresztil lehetett jat-
szani,? és1998-ban az Uj nyelvezettel dolgozg,
szocialis kérdésekkel foglalkozé MoneyNations-
projekt keretén beldl, szerepelt a zdrichi
Shedhalléban rendezett kiallitdson?® is. Sok olyan
emberrel beszélgettem, aki jatszott vele, és
kiderdilt, hogy a leirt gondolatok és a ,jatékosok”
altal elmondott életkorilmények k6zétt min-
dig volt valami kapcsolat. Sokaig nem értettem

3 www.moneynations.ch
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MARION BARUCH
Tapies volant, Rugbey6

az okat, hiszen én nem vagyok kartyajos, mig-
nem rajottem, hogy az alapproblémak tulajdon-
képpen mindenkinél hasonléak. Es az is megvila-
gosodott bennem, hogy a masok problémai egy-
ben a mi problémaink is. Akik az utcan koldulnak
vagy (jsagot arulnak, azok a mi térténetiink-
hoz tartoznak, nem az & sajat, egyedi, hanem a
mi kozos torténetiinkhdz. Talan azért éreztem
fgy, mert egyszer én is menekilt voltam. Amig

a nyugati emberek tudataban nincs jelen eléggé
vildgosan az a tény, hogy a Nyugat torténete
6ssze van katve Afrika és Kelet-Eurépa torténe-
tével, pedig elég csak felidézni a gyarmatositas
vagy a kammunizmus évtizedeit.

@ Beszélnél egy kicsit magadrdl, a te térténetedrdl?
© Az életem szorosan 8sszefligg a nyelvekkel.
Temesvaron magyar nyelv( csaldadban szilet-
tem, és mindaddig, amig nem jartam iskolaba,
csak magyar és német nyelvet hallottam. Tiz
éves koromban Bukarestbe keriltem, ott egy
ideig roman iskolaba jartam, majd amikor zsidék
mar nem jarhattak oda, beirattak egy francia
iskolaba. Ekkoriban viszont otthon, édesanyam
masodik férjével mar angolul beszéltiink. Ot
nyelven beszéltem mar, de egyik sem volt iga-
zan az enyém, mert ugyan a magyart lehetne az
anyanyelvemnek nevezni, de sohasem tanultam
magyarul irni, és magyar irodalmat sem olvas-
tam. Valészinlleg nem azért nincs egy igazi
hazam, mert mar annyi orszagban éltem, hanem
azért, mert nincs egyetlen olyan nyelv sem,
amivel 100%-ig tokéletesen ki tudnam fejezni
magam. Hazatlan vagyok, de nyelvek kdzt élek,
és ez is gazdag vilag, egy allandd, nagy utazas.
© Hogyan lettél képzémiivész?

© Anyam zeneszerz6 volt, ez meghatarozta a
gyerekkoromat, és igy magatoél adodott, hogy
az alkotémunka vonzott. Mivel a zenéhez nem
sok tehetségem volt, képzémivészettel kezd-
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tem foglalkozni. Jeruzsalemben fest6akadémiara jartam, Rémaban a Belle Artén
tanultam. Olaszorszagban festettem és szobrokat készitettem, de nem hagyo-
manyos mintazassal vagy faragdssal, hanem vashél — egy kovacsmester kivi-
telezésében — ugynevezett ,rajzokat a térben”. Mindez 1990-ig tartott, ami-

kor elkezdtem dolgozni egy hires milanoi galéristaval, Luciano Inga Pinnel, akinél
olyan ismert mivészek kezdték a palyafutdsukat, mint Boltanski és Gina Pane.
Nala hoztam létre fiktiv vallalatomat, a Name Diffusiont, amit azéta is mdvé-

szi megnevezésként hasznalok. Az ,entreprise fiction” akkoriban egy mvé-
szeti mozgalom volt, és én is olyan munkakat allitottam ki, amiket nem sajat
kezemmel, hanem mar létez6, iparilag gyartott elemekbdl készitettem, nemegy-
szer valamilyen gyarban. 1992-ben a galériaban mutattam be tébbek kdzott a
nemi kilonbségekkel foglalkozé, tivegkockabal, perforalt fémoszlopbdl, dvszer-
b6l és csecsem&meérlegbdl allg installaciomat, a More women than men: a danger
avoided, 1992-t. A Groninger Museum Business Art/Art Business kiallitasan (1993)
szerepelt egész termet betdltd, nyolc zonabdl allé installaciom. A zénak elne-
vezését a bejaratnal allé light-boxon lehetett elolvasni. A Museum fashionnel a
muzeum és a divat kapcsolatara akartam utalni, a For members only-val pedig
arra, hogy a kortars miivészet csak a szlik elitet akarja megszolitani. A Candy
fashion az, amit az emberek kedvelnek, amiért pénz adnak, és a Rose fashion is
az, ami leginkabb megfelel a kozizlésnek. Ez utébbi tgy készilt, hogy egy textil-
tzemben megkérdeztem, melyik volt a legsikeresebb anyaguk, melyikb&l gyar-
tottak a legtobbet. A r6zsas, mondtak, és azutan a kérésemre legyartottak az én
logémmal egy kisebb mennyiséget, ami altal a tomegard ,atnemesilt” malko-
tassa. Ezt az installaciomat azutan meg is vasarolta a mizeum. Hasonlé médon
dolgozd mivészekkel egyiitt sok helyen allitottam ki, tobbek k6zott a disseldorfi
Kunsthalléban, a New-York-i Zingmagazine-ban, a berlini Kunst-werkében, vala-
mint a Galleria Luciano Inga Pin jovoltabdl, az Art Cologne-on és az Art Baselen is.
® A rovid felsoroldsbdl is jol latszik, hogy néhany év alatt sikertilt rangot szerezned
magadnak, hiszen a kilencvenes években fontos kidllitdsokra kaptdl meghivast, és a
Name Diffusion ismerds lett a kortdrs miivészet kéreiben. Ma mégis egészen mdssal
foglalkozol. Eldrulnad a valtds okat?

© Elegem lett a kommercialis kiallitasokbdl és a m(ivészi vasarokbdl. Radébben-
tem, hogy magam is belekeveredtem abba a ,branché”, divatos mivészetbe, ami
annyira ellenemre van. A Business Art/Business Art jol példazza ezt, hiszen éppen
azt tértént meg velem, amin az ott bemutatott installaciomban ironizalok: én is
eladtam a munkamat, én is bekertltem a Museum fashionba. De volt egy masik,
legaldbb annyira fontos oka is a véltasomnak. A nyolcvanas évek végén, a kilenc-
venes évek elejéig, a mlvészek remek otletekkel jelentkeztek, nagyon produkti-

MARION BARUCH
Accumulation-T, 2007. november 10 — 2008. februar 10., GAM, Gallarate , Varese
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vak voltak, viragzott a mikereskedelem is, és én
is annyira csak a miivészeti problémakba merdl-
tem bele, egy dolog korul forogtam kérbe-korbe,
hogy kézben nem lattam ki bel6le. Aztan egy-
szer csak radobbentem, hogy a berlini fal leom-
lasaval a vilag nagyot valtozott, és ami korii-
|6ttem torténik, az sokkal érdekesebb, izgal-
masabb, mint a mavészeti vilag. Mas utakat, 0j
nyelvezetet kezdtem keresni, mas, vitalis dolog-
gal akartam foglalkozni, kisérletezni, kutatni,
nem elvart, elfogadott dolgokat csinalni, és
mindehhez kozvetlen kozelrél, nem pedig médi-
akon keresztil kapott ismereteket akartam sze-
rezni. Ennek a keresésnek a révén keriltem
Parizsba is, igy jutottam el a nyelvekhez, a ciga-
nyokhoz, a bevandorlékhoz, és ezzel parhuza-
mosan ahhoz a felismeréshez, hogy nem mate-
ridlis, statikus objektumot akarok létrehozni,
hanem valami olyant, ami interakciot produkal,
és amit nem lehet raktarba tenni.

© Azota tébb projekted is megvaldsult. Ezek kéziil
melyeket tartod a legfontosabbnak?

© Nehéz lenne rangsorolni. Fontosnak tartom
az illegalisan Franciaorszagban él6knek szentelt,
Sans-Papiers cim( szamitégépes installaciémat,
ami 2000-ben a grenoble-i kortars mivészeti
koézpont, a Magasin Micropolitigue kiallitasan
szerepelt. De szivesen emlitem a a Milané kozeli
gallaratei Galleria Arte Modernaban néhany
hénappal ezel6tt bemutatott installaciomat, az
Accumulation T-tis. A cimben szerepl6 T id6re,
textilre, texte-re (szévegre), transzformaciora,
transportra (szallitas) és még sok masra refe-
ral. Az olasz haute couture-ben hasznalt textil-
hulladékkal halmoztuk el a kiallitéterem padlé-
jat, és a latogatok harom hénapon keresztil azt
készitettek az anyagokbdl, amit akartak, de el is
vihettek beléle. Jottek is az asszonyok nagy tas-
kakkal, koztik olyanok, akik addig be nem tet-
ték a labukat egy mizeumba, és vitték haza bol-
dogan a gydnyori textildarabokat. Az akkumu-
laciébol igy disszimilacio lett. Remek dolgokat is
készitettek, amik azutan felkeriltek a falra, és
az utolsé napon arverést rendeztiink bel6lik, de
nem pénzért, hanem szavakért. Ezt a munka-
mat hamarosan Parizsban is bemutatom, annyi
kilonbséggel, hogy itt a konfekcidiparbdl szer-
zett textilekkel fogunk dalgozni.

@ Milyen hajté erd dolgozik benned, ami nyolc-
vanévesen is ennyire aktivvd tesz?

Q A munkammal akarok hazat épiteni magam-
nak, és ehhez alyan, a karunknak megfelel6
nyelvezetet létrehozni, ami alkalmas arra, hogy
kifejezze a ma torténéseit. Ez talan sohasem
elérhetd vagy, de azért valahogy formaladik,

s6t ugy érzem, hogy kozeledem hozza, raadasul
most, a Tapis volant kartyaival valami lathatova
is valt ebbél.

http://www.namediffusion.net/dossier/518.htm
http://www.namediffusion.net/net2/communique.htm
www.biennaledeparis.org

Zanin Eva

Csizma az
(fro)asztalon

Az ezredforduld utan kibontakozé kortars magyar divattervezés fiatal képviseldi
szédlletes iramban zarkéznak fel a nemzetkozi tendencidkhoz. Mig a rendszerval-
tds id6szakaban a magyar divat fényévekre volt mindattél, ami nemzetkdzi szin-
ten toértént, addig ma a tervezéi innovaciok, a globalizacié kedvezg hatasai, illetve
a vilaghald nyljtotta medialis nyitottsag eredményeképpen atjarhatd, megkdze-
lithetd és ilyenforman hasonlé kulturdlis kontextus mentén alakulnak.

J6 példat szolgaltat erre a fiatal magyar divatszakemberek sikeres érvényesiilése
a nemzetkdzi divatiparban, akik maguk is kihasznalva a globalis szemlélet(i tudas-
piaci lehetGségeket, szakmai fejlédéstik soran a hazai oktatasi intézmények mel-
lett szamos kuilfoldi szakiranyl egyetemen és/vagy képzésen fejlesztik tovabb
magukat, hogy piacképes szakmai hattérrel rendelkezve megfeleljenek a kor-
tars tendencidknak'. A nemzetkdzi divatipar mar nem csak tervez6i szinten kezdi
megtanulni Magyarorszag nevét, hiszen az elmult években elindult folyamatok-
nak k6szénhet6en, szamos magyar modell portfaliéja kerdlt a legnagyobb hatasu
divatformalé kdzpontok, magazinok, tervezék és fotdsok asztalara?®.

E kedvez6 fejlemények ellenére, még mindig hatalmas szakadék tatong a hazai
és a nemzetkdzi divatfolyamatok kézott, melynek szlkitése elengedhetetlen fel-
tétele annak, hogy a fejl6dé divatipar lelkesedéséhez és kreativ potencialjahoz
mélté szakmai kontextusban tudjon mdkodni. Ennek az egyik legfontosabb fel-
tétele, az oktatasfejlesztés és az iparagi miksdésmad feltételeinek megterem-
tése mellett, egy olyan aktiv kritikai kontextus létrejotte, amely a legijabb nem-
zetkdzi diszciplinaris eredmények figyelembevételével, a kritika eszkdzeivel jarul
hozza a szakmat kisérg teoretikus diskurzus kialakulasahoz.

A magyarorszagi divatrdl sz6l6 publikaciok tdlnyomo tébbsége megelégszik egy
pusztan ismertetd, leird jelleg(l, tajékoztatd formaval, ami emiatt egy igencsak
felszines, a divat fogyasztoi rétegének szélé, informativ gesztussal tajékoztat az
éppen aktualis folyamatokrél. Ez a gyakorlat tébb szempontbdl is rendkiviil prob-
lematikus. Egyrészt azt feltételezi, hogy a divatért6/épit6 szakmai kbzénségnek
nincs igénye a valddi kritikai visszhangra, és arra a parbeszédre, ami a folyama-
tosan reflektalt munkak, és ¢sszehasonlité kontextusba allitott eredmények fej-
|6dési iranyaira, hibaikra és javitasuk lehetséges Gtvonalaira vilagit ra. Masrészt
behatarolja a magyar divatrél sz6l6 sajté megjelenéseket, amennyiben azokat

a marketing szempontok altal befolyasolt, barter- és/vagy pr szerz6dések altal

1 llyen példaul az egyik legsikeresebb fiatal magyar markat, a Nanushkat mikodtetd SANDOR
SZANDRA, aki a London College of Fashion-ben diplomazott, és jelenleg tobb eurépai nagyvaroson tul
jelen van az Egyesilt Allamok és Japan szamos pontjan is. J6 példa a szintén komoly nemzetkozi
kereskedelmi gyakorlattal rendelkez6 USe UNUSED csoport, akik rendszeres kiallitéi a parizsi
divatheteknek. A Krea Miivészetiiskola volt hallgatéja, SziLAGYI DORA is ide sorolhatd, aki a Royal
College of Art divattervezd szakan szakosodott férfiruha tervezésre, jelenleg pedig Firenzében a Jean
Paul Gaultier masodvonalanak egyik tervezgje.

2 Afeltérekvé modellgeneracio jelenleg legismertebb magyar vagy magyar szarmazasu tagjai:
MIHALIK ENIKG, RAJZAK KINGA, SOPHIE, ADINA
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determinalt, els6dlegesen reklam bevételekbdl miikddtetett Gn. néi lapok, maga-
zinok és néi online oldalak feltleteire szamzi.

Ezzel a magyar divattervezd iparmivészek megfosztatnak attél, a munkajukat
érdemben méltaté szakmai parbeszédtél, ami tevékenységliket és eredményei-
ket a tobbi mivészeti ag (pl. irodalom, képzémiivészet, szinhaz vagy zene)
szekunder irodalmaval egyenértékd szakmai kontextusban vitathatna meg.

A magyar divattervezés jelenlegi helyzetén és fejlettségi szintjén latszik, hogy
sikerrel sikerrel 1abalt ki a szocialista divat id6szakanak allévizébél: a napraél-
napra novekvd, terjeszked6 és 6nmagat meghaladd divatipar fontos ipari-gaz-
dasagi potencialt képvisel, s épp ezért, kétségtelen m(ivészi értékeit sem hagy-
hatjuk figyelmen kivil.

A kritika jelenléte folyamatos, magas szint(i szakmai visszajelzést biztosithat,
egy olyan komparativ kontextusban, melyben a hazai teljesitmények a sajat, izo-
lalt mikrokdzosségiikon tul egy nemzetkdzi regiszteren belill, a kortars tervezéi
tendenciakkal 6sszehasonlitva értékelddhetnek. A kritikanak ilyenforman képes-
nek kell lennie arra, hogy az Gjabb magyar tervezéi térekvéseket a globalis szintér
alapos ismeretével, illetve a hazai kulturalis és torténeti néz6pontok figyelembe-
vételével pozicionalja. A hasonlésagok és kilénbségek kimutatasaval ravilagithat
a fejlédés lehetséges iranyaira, mikdzben az egyéni teljesitmények értékelését is
egy, mar aktivan miikédé diskurzus integralt részeként vitathatja meg. Ez a nyi-
tott nézépont tlnik a legmegfelelébbnek ahhoz, hogy a hazai tervezék szakmai
tevékenysége az 6ket megilletd interkulturalis kontextusba kerljon.
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A divat kritika és divat elmélet két olyan termi-
nus, amelyek bevezetése nélkil nem lehet adap-
talni a tobb évtizedes multra visszatekint6 nem-
zetkdzi divatkritikai kontextust, ahogyan pél-
daul a mivészetrél valé gondolkodas szamara

is elengedhetetlen a miikritika és a mdvészet-
elmélet kortars koncepcidival valé egyiittgon-
dolkodas. A divat elméleti megkozelitésének
iranyai és tendenciai meghatarozzak a kritika
fogalmi apparatusat is, ilyenforman egymasra
épllé viszonyukban, divatkritika megsziletésé-
hez az elméleti bazis jelenléte elengedhetetlen.

Nem létezik egyetlen olyan homogén rendszer,
amelyben a divat egyszerilien és komplexen leir-
hato, analizalhaté vagy kritikailag magyarazhato.
Ennél fogva kiilénbdzd divat elméletek vannak,
hiszen kiilénb6z6 tudomanyos diszciplinak rende-
I6dnek hozzd a divatot konstitualé gyakorlatok,

intézmeények, személyek és targyak méduszaihoz.

Mindegyiknek megvan a maga tudomanyos esz-
koztara aszerint, hogy hogyan hatdrozza meg,
analizalja és magyarazza a divatot®. Mivel min-
den diszciplina bizonyos értelemben generalja is
a sajat targyat, figyelembe kell venni az adott

elméletek reduktiv voltat és/vagy részlegességét.

A legtobbszdr gazdasagtudomanyi vagy antro-
poldgiai alapokon nyugvé megkdzelitések példaul
tllsagosan is reduktivnak bizonyultak, hiszen tar-
gyukat a tudomanyterileti sajatossagok és el6-
feltevések mentén hoztak létre.

ELISABETH WILSON,* aki eredetileg az antropo-
|6giai és gazdasagtudomanyi elméletek targyaik
természetére vonatkozod el6feltevéseit vizs-
gdlja tanulmanyaban, a divatrél szélva kiemeli,
hogy példaul JEAN BAUDRILLARD elmélete, ami
sokban tamaszkodik a marxi és vebleni hagyo-
manyra, szigorl prekoncepcidkkal él a divat defi-
donsaganak tudomasulvételét mell6zi, ami
borithatna a rendszert. Baudrillard a fogyasztéi
kultdra kritikajanak megfogalmazasakor hasz-
nalja a divat ratsagara vanatkozo vebleni kije-

3 MALCOLM BARNARD: Introduction, (1-14.) In: MALCOLM
BARNARD ED.: Fashion Theory. A Reader. Routledge Student
Readers, London and New York 2007. (7.)

4 ELISABETH WILSON: Adorned in Dreams: Fashion and
Modernity, Virago Press London 1985. (53.)
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lentést, egy olyan fogyasztéi tarsadalmi eré-
ként meghatarozva a divatot, mint ami épp a
szépség radikalis tagadasaval képes fenntartani
dnmagat®. A fogyasztas kilonlegesen veszedel-
mes formajanak tartja, mivel azzal, hogy komp-
romisszumot testesit meg az innovacioé és a val-
tozatlansag igénye kdzoétt, minduntalan a valto-
z3s jatékaba torkollik és igy egy végtelen lanco-
latot mikodtet®.

Wilson kiemeli, hogy furcsa Baudrillard elméle-
tének azon mozzanata, melyben latszélag visz-
szautasitja a marxizmust, mikézben mégis
elfogadni latszik a marxista kapitalizmuskri-
tika 8sszeeskiivés elméletét. Szintén proble-
matikusnak tartja, hogy Baudrillard ezen a pon-
ton feltételez egy autentikus 'szépség’ fogal-
mat, mikdzben mas helyeken visszautasitja a
hasonldéan racionalista szabvany kategériakat
és az sugallja, hogy a vagy, ami végll is a szép-
ség értékét hozzarendeli dolgokhoz, szlikség-
szer(ien megosztott és ellentmondasos. Ez az
ambivalencia pedig azokon a mlvészien megal-
kotott targyakon is visszatikrozédik, melyekre
a divat hatasa ravetdl’.

Mivel a tudomanyterileti specifikaciék alapve-
téen formaljak a divat elméletek megkozelités-
madjat és definiciés apparatusat, az elméletek
kozotti egyeztetési, egylitt olvasasi kisérlete-
ket egy interdiszciplinarisan nyitott komparativ
nézépont segitségével lehet végrehajtani. Ter-
mészetesen ezen a ponton felvetédhetne annak
igénye, hogy a modernizmus tarsadalomtudo-
manyi megkozelitéseit6l kezdve most felvazo-
I6djanak a divatelmélet torténeti fejl6désének
jelent6sebb mozzanatai, azonban ez a tanul-
many terjedelmi okokbél nem vallalkozhat erre a
kétségtelenil embert prébalé feladatra®.

E jogosan felmerdld igény mihamarabbi kielé-
gitése lehetne azonban az elsédleges mozza-
nat, ami megteremthetné a hazai divatelméleti
diskurzus |étének paramétereit. Mig a magyar
teoretikus terlleteken tovabbra is parcia-

lis, szétforgacsolédott, és az esetek tulnyomo
tobbségében a parbeszéd készségének hijan
lévé divatelméletek |éteznek egymas kozelé-
ben, addig a nemzetkdzi elméleti gondolkodas,
féként a kultdratudomanyi fordulat hatasara
mar egészen mashol jar®.

5 JEAN BAUDRILLARD: For a Critique of the Political Economy
of the Sign, Transl. by Charles Levin, Telos Press New York
1981(79.)

6 ibid.(51.)

7 WILSON, 1985. (53-54.)

8 ASzegedi Tudomanyegyetem Irodalomtudomanyi
doktoriiskolajaban késziilg Phd. disszertaciomban azonban
jelentds szerepet szanok ezen kérdéskor alapos részletezésé-
nek, hiszen a témam szempotjabél meghatarozoé jelent6sség-
gel bir.

9 Akulturatudomanyi fordulat nemzetkozi hatterét és
SANDOR: Kulturdlis fordulat(ok) az irodalomtudomdnyban és
miivészettdrténetben (Az Intézményesség és kulturdlis
kdzvetités cimii kétet kapcsan) http://balkon.c3.
hu/2006/2006_2/03hornyik.html. Hozzaférés: 2008.
oktéber

NANUSHKA
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Elég 6sszevetnink egy-egy a témakérhéz kapcsolédé magyar és angol
nyelvd, azonos évben megjelent tankonyvi értékd publikaciot, hogy a
kilonbségek szembet(injenek.”

Ahogyan ZsoLT PETER 2007-ben megjelent Divatszocioldgia™ kotetének cime is
jelzi, a hazai gondolkodasban a divattal kapcsolatos elméleti beszédmad alapve-
t6éen a tarsadalomtudomanyokhoz, a szociolégiahoz, az antropolégiahoz, a ter-
melés és a fogyasztas miikddésének vizsgalati mezejéhez kétédik, megma-
radva a marxi alapu arufétis elméletnél és annak utééleténél. Zsolt Péter koteté-
nek hidtust kitélt6 szandékat jelzi, hogy a szerz6 igyekszik valamiféle gondolko-
dastorténeti megalapozottsagot nyljtani, és alapszintl megallapitasokat tenni
a divat mikodésével kapcsolatban a szocioldgia tudomanyos szlr6jén keresztil.
jol kirajzolédik a magyar kértorténet™. Szembet(ing, hogy a kotet bibliografigja
példaul egydltalan nem tartalmaz ezredfordulé utani, kifejezetten divatelméleti

10 Mivel érvelésemet két, tankényvként hasznalatos kotet 6sszevetésére alapozom, ehelyditt kilon
nem térek ki a magyar nyelvterileten eddig a témaban megjelent tanulmanyok és kotetek felsorolasa-
ra és 6sszehasonlité elemzésikre. Ezek kozll azonban mindenképpen kiemelendd Klaniczay Gabor
uttortd jelentéségl elméleti munkaja: KLANICZAY G. és S. NAGY K. (szerk.): Divatszocioldgia I-I1.,
Témegkommunikaciés Kutatékozpont Budapest 1982.; KLANICzZAY G.: Ellenkultira a hetvenes
nyolcvanas években, Noran Kiadé Budapest 2003.

11 ZsoLt PETER: Divatszocioldgia, Pro Die Kiadé Budapest 2007.

12 Erdekes adalék a magyarorszagi és/vagy magyar nyelvii divatelmélet hianyanak tényéhez, hogy a
‘divatelmélet’ szd beirasakor a Google kereséprogramja 6sszesen 19 talalatot ad, melyek kézil egyik
sem expliciten relevans. (2008.09.25-i adat Z.E.)
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katetreferencidkat, holott a terllet tudomanydagi megalapozottsagat célzé kdte-
tek egész sora az ezredforduld kérnyékén és azéta jelent meg.

A kotet bevezetésében a kovetkez6kben hatarozza meg targyat:

,Ez a konyv sem elsésorban az 6ltdzkddés, a szavak, az épitészet divatjat tekinti
kiindulépontjanak: divatnak tagabb értelemben a széles kort érint6 népszerd és
kézéptavu jelenségeket tekinti. Ennek megfelelen olyan kérdéseket feszeget,
mint hogy hogyan hat a divat az emberi kapcsolatokra és a tarsadalmakra, muveé-
szetekre, tudomanyra, és forditva: a tarsadalmak milyen emberi kapcsolatokat
és formakat képesek létrehozni."™

A meglehet&sen sommas definiciét egyértelmien az a tarsadalomtudomanyos
megkozelités indokolhatja, amely fel6l a divat adott esetben, valéban nem szorul
részletesebb vagy analitikusabb meghatarozasra, hiszen nem mas, mint egy tar-
sadalmi jelenség, ami kihat minden olyan tarsadalmi regiszterre, amire a tarsa-
dalomtudomanyok latészoge kiterjed. igy azonban azt is latnunk kell, hogy vizs-

13 (10.) Zsolt, 2007.

USE
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galatuk korantsem a divatrol szél per se. Sokkal
inkabb kdzelit6leg hasonlé mintazatokkal ren-
delkezg hatasmechanizmusok altal motivalt val-
tozasok megfigyelése és leiras a tét. Azaz: nem
azt vizsgaljak, hogy mi a divat és hogyan m(iké-
dik, hanem, hogy mire hat és azt mennyiben,
milyen iranyba/-bal valtoztatja meg.

A kotet 6sszetétele kdveti azt a szocioldgiai
szemléletmaédot, amely a divattal leggyakrab-
ban 6sszefliggésbe hozott fogalmak és tulaj-
donsagcsoportok tarsadalmi szimptémarend-
szerét veszi szamba. Igy példaul, tébbek kozott
teret kap benne az utanzas, a hasonulas és elkii-
|6nalés dichotémigdja, a divatértékek terjedé-
sének madjai, az etika, a hatalom, az ideol6-

gia parhuzamai és a divatfunkciék analizise

is. A legfontosabb eredménye pedig az, hogy

a magyar tudomanyos elméleti gondolkodas-
ban altaldban pejorativ értelemben a felszines-
ség jeldl6jeként hasznalatos terdlet rendkivili
arnyaltsagara, és tarsadalmi hatasmechanizmu-
sainak széleskdrliségére vilagit ra, amit kotelezd
ismernie és figyelembe vennie minden olyan
komoly diszciplinanak, ami a mai kor jelenségeit
prébalja meg megérteni. Mindenképpen mélté
maodon csatlakozik tehat a divatrol valé gondol-
kodas hazai megalapozasat elkezdd, nyolcvanas
évekbeli térekvésekhez™. Fontos feladatot hajt
végre, amikor tankényvi pontossaggal és kozért-
het6 formaban igyekszik feltarni mindazokat a
nézépontokat, amelyek a divatrél valé gondol-
kodas torténetében szamottevé jelentség-

gel birtak, hiszen ezzel egy olyan alapot szolgal-
tat, ahonnan mar tovabb lehet Iépni a legljabb
divatelméleti aramlatok befogaddsa és megis-
merése felé.

Mig azonban Zsolt Péter tanulmanykdtete
pusztan a divatrdl valé gondolkodas tarsa-
dalomtudomanyi alapjait igyekszik elhin-

teni, addig az ugyancsak 2007-ben megjelent
Routledge szdveggy(ijtemény egy zavarba ejt6
id6utazasra invital.

A MALCOLM BARNARD altal szerkesztett, Fashion
Theory™ cim(i kétet mar az elmdalt évtizedekben
kibontakozott, pluralis szemlélet( tudomanyos
kontextus felél nyilatkozik meg, melynek kialaku-
lasahoz aktivan jarult hozza, szamos olyan, révid
idén belll bekdvetkezett tudomanyos nézépont-
valtas, mint példaul az angolszasz terileten sok-
kal homogénebb madon érzékelhet6 cultural turn,
a vizudlis kultarakutatas el6retorése, az iroda-
lomtudomany és a térténelemtudomany kultura-
lis nyitottsagaval Iétrejové kritikai kultarakuta-
tassal foglalkozd tanszékek felbukkanasa, és az
egyre hangsulyosabb térhez jutd popularis kulti-
rakutatas is.

14 v6. KLANICZAY G. és S. NAGY K. (szerk.): Divatszocioldgia
I-11., Tomegkommunikaciés Kutatékozpont Budapest 1982.
15 MALCOLM BARNARD (ed.): Fashion Theory. A Reader.
Routledge, Taylor and Francis Group, London — New York
2007.
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A kotet bevezet6jében a sorozatot szerkeszt6 CHRIS JENKS kiemeli, hogy a kreativ
tarsadalmi gyakorlatok kifejez& jatéktereként aposztrofalt divat erGteljes és dina-
mikus iparagként makodik, mikozben komoly, szamottevé és megkeriilhetetlen
intézmeényi keretekkel rendelkezik, ugyanakkor pedig, elvontabb értelemben

a kollektiv és egyéni identifikacio, és kiilonboz&ség minden tarsadalmi demonst-
racios kisérletére alkalmazhaté modern jelenségként is értelmezddik.’

Malcolm Barnard divat elméletrél szélva azokra a komplex gondolatrendszerekre
utal, amelyek az altalunk viselt ruhadarabokrdl sz6l6 kijelentéseink, gondolata-
ink, déntéseink mogott hizédnak meg. Bevezet6jében megkisérli meghatarozni a
divat fogalmat, kifejezi, hogy mit nevez elméletnek, majd a kett6 6sszevetésével
hatarozza meg a gydjteményes kétet témajanak szant divat elmélet fogalmat.

A 'divat’ jelentésének meghatarozasi kisérletét tobb iranybal hajtja végre, ameny-
nyiben a kdznapi széhasznalat mellé, a szdtari jelentések sokrétliségét is hoz-
zaveszi, illetve azokat a definitiv igény(i megkdzelitéseket, amelyek a fogalom
kiilenboz6 tudomanyterileteken belili definidlasanak céljaval jottek létre. igy pél-
daul kiemeli, az angol 'fashion’ névszoi és igei értelme kozotti kiilbnbségeket”.
Jelzi tovabba, hogy a sz6 olyan kifejezésekkel all rokon értelm( hasznélatban,
amilyen példaul a 'ruha’ vagy a 'stilus’, de a 'fogyasztai javak pillanatnyi megje-
lenési madja’ ugyancsak ideérthetd. TED POLHEMUS és LYNN PROCTER™ mind-
ezekhez hozzaveszi még az 'adornment’ azaz 'diszités, ékesités’ kifejezést is, ami
tovabb bonyolit a dolgon. JOAN ENTWISTLE szerint a divat és az ékesités fogalmi
kapcsolatanak kézos, az antropolégiaban gyokerez6 szarmazasa van, amit azért
hasznalnak, mert az antropolégidnak sziiksége van egy mindent magaba foglalé
fogalomra, ami mindazt denotalja, amit az emberek a testikkel csinalnak™. Egy
masik megkozelités szerint, ami a 'divat’ igei és névszoi értelmének dsszekeve-
redésébdl is adoédik, a 'divat’ gyakran sajat jelentésmezejébe invitalja a 'divat-
ban levést' is. Bar ezen megkdzelitések egyike sem kinalja a fogalom meghata-
rozasanak egyértelm( és komplex lezarasat, mégis segithetik a fogalomalkotas
folyamatat. Vagyis Barnard felismeri, hogy a 'divat’ fogalma tgy csudszik ki

a lezaro értelmi és homogén meghatarozasok alél, hogy kozben mégis fogal-
mat alkothatunk réla, am ez a fogalom sosem valik statikussa, lezarhatéva,
hanem mindig mozgékony marad.

Ezek utan, tobb alfejezetre 0szl6, 6sszesen tizenkét fejezetben tipologizalja azo-
kat az alapvet6 néz6pontokat, amelyek az elmult évtizedekben a divatot teo-
retikus szinten megkdzelitették. Minden fejezetet sajat bevezetével Iat el, ahol
az adott koncepci6 tagabb kontextusat felvazaolva réviden 6sszefoglalja a kozolt
tanulmanyrészletek gondolatmenetét és elhelyezi 6ket az adott kontextuson
beldl. Valasztasa altalaban olyan kritikai néz6pontl szovegekre esik, amelyek a
homogenizalt olvasat megalkotasanak igényével szemben az adott néz6pont-
okon belil is hatarsértéek?°.

Az els@, Divat és Divatelméletek (Fashion and Fashion Theories) cim(i fejezetben
példaul két olyan tanulmanyt kozél, melyek ahelyett, hogy egyszer(sitve révidre
zarndk elmélet és targya kapcsolatat, olyan kérdésfelvetéseket fogalmaznak meg,
amelyek tovabbi kritikai gondolkodasra sarkallnak. A tanulmanykotet nem tdrek-
szik arra, hogy egységes diszciplinaris kereteket adjon a divatrél valé gondolko-
dasnak és ezzel, egy akadémiailag stabil tudomanyagi megalapozottsaggal lassa
el a divat elméleti megkozelitését. Sokkal inkabb annak bemutatasara torekszik,
hogy az eddig szamos tudomanyterileten, mlvészettorténeti, esztétikai filozo-
fiai, tarsadalom- és gazdasagtudomanyos kontextusokban vizsgalt téma meny-
nyire volt és van kiszolgdaltatva a tudomanyteriileti megalapozottsagoknak, és
vajon milyen mértékben érvényesil a teriiletek kdzotti parbeszéd, ha a divat-

rél valé gondolkodasrél van szé. Az emlitett fejezetben kozli a szerkeszté példaul
Elisabeth Wilson fentebb mar emlitett problémavazlatat, ami a gazdasagi és ant-

16 (xi) Barnard, 2007.

17 A ’fashion’ névszdi értelme a méd, a stilus lehet, mig az igei értelem 'valamit egy bizonyos médon
elkésziteni, megjeleniteni' lenne.

18 Tep POLHEMUS and LYNN PROCTER: Fashion and Anti-Fashion: An Antropology of Clothing and
Adornment, London, Thames and Hudson Press 1978.

19 JoAN ENTWISTLE: The Fashioned Body, Cambridge, Polity Press 2000. (40.)

20 Zsolt Péter kotetével szemben tehat egy széveggyljteményrél van sz6. Ezt azért is fontos
hangsulyozni, mert a két kotet 6sszehasonlithatésagat egyaltalan nem a felépitésik, pusztan
megjelenésik id6pontja és témajuk hasonlésaga adja.

USE
aw08 / ha-090; aw08 / ka-090; © fotd: Perlaki Marton

ropoldgiai megkdzelités( divat-olvasatok reduk-
tiv voltat mutatja ki. A mellette kdzélt, masik
tanulmanyrészlet pedig GILLES LIPOVETSKY?
dolgozata, aki filozéfiai perspektivabél kapcso-
l6dik a polémiahoz, szovege pedig Wilson kriti-
kajaként is olvashaté. Barnard tudatosan torek-
szik egy interdiszciplinaris kontextus felva-
zolasara, hiszen ez az, amelynek segitségé-

vel talan elkerllhet6 lehet a tudomanyterdileti
redukcionizmus vadja.

Zsolt Péter kotete ezzel szemben egy olyan
tudomanyos szituaciébal vazolja fel a diva-

tot, ahol egyediil a szacioldgia monalit és jol
elkdlénithet8en vizsgalhato jelenségcsoportja-
rél van szo, azaz valami olyanrél, ami egy bizo-
nyos térténeti id6ponttdl szamitva (14. szazad)
létezik és hatdssal van a tarsadalom alakula-
sara. Ugyanakkor nem vizsgalja a divat és a tor-
ténelem viszonyanak eltér6 olvasatait, és eleve
ezen fogalmak bonyolult értelmét, hiszen ezek
a fogalmi meta-olvasatra kényszerit6 iranyok a
kotet logikajat elmozdithatnak olyan kérdések
felé, amelyek alapvet&en kérdéjeleznék meg a
divat pusztan szociolégiai, antropoldgiai olvasa-
tanak érvényességét. Nyilvanvalé azonban, hogy
a hazai divatkutatas kezdetleges szintjén allva
egy ilyen bonyolult kérdésfelvetéseket meg-
fogalmazé kotetnek 2007-ben még nem érke-
zett el az ideje. Noha Zsolt Péter egyetlen tudo-
manyterilet néz6pontjabal vizsgalédik, mégis
siker(ilt egy kiindulépontként hasznalhaté tan-
kényvet létrehoznia.

Tébb szempaontbél is sziikség van arra, hogy a
magyar elméleti gondolkodas szamot vessen

21 GILLES LIPOVETSKY: The Empire of Fashion: Introduction
In: (25-32.) Barnard, 2007. (eredeti megjelenés: GILLES
LIPOVETSKY: The Empire of Fashion: Dressing Modern
Democracy, Princeton University Press 1994.)
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MIHALIK ENIKE modell
© fot6: Visage Model
Management

mar emlitett kreativ regiszter fejl6dési irama és szintje indokolja, masrészt pedig
a nemzetkozi teoretikus tendenciakkal valé egylttgondolkodas igénye is. Angol-
szasz terlleten az 1960-as években ismerték fel, hogy érdemes — és lehet is —

a divat térténetét akadémiai szinten kutatni, anélkil, hogy ezzel az akadémia
altal képviselt magas kultira sériilne. A posztmodern elméletek hatasara megval-
tozott az elméleti diszciplinak tarsadalmi kérdések interpretacigjahoz valé hozza-
allasa, ami egészen odaig vezetett, hogy a cultural studies (kultiratudomanyok)
megsziiletésével bolcsészkarok comparative literature (6sszehasonlito irodalom-
tudomany) tanszékei kezdték adaptalni a kultdratudomanyok egynémely bela-
tasat, és mara mar, globalisan is elterjedt az 6sszehasonlitd irodalomtudomanyi
tanszékek dsszehasonlité irodalom és kultdratudomanyok tanszékké valé atala-

SzILAGYI DORA
Diplomamunka; Royal College of Art; © foték: Szilagyi Déra
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kulasa. Hogy miért? Mert, ahogyan az irodalmat,
lgy a kultdrat is a nyelven, szbvegeken keresz-
til vizsgaljak. Rendelkeznek azzal az interdisz-
ciplinaris és komparativ kritikai nézéponttal,
melynek hatasara sohasem homogén, monalit
egészként tekintenek a targyukra és a diszcipli-
ndara, hanem folyamatosan megkérdéjelezik sta-
tikus fenntarthatésagat. Azzal, hogy az iroda-
lomtudomany elsésorban a krizis terepe, allan-
déan nyitott tud lenni (j megkozelitések felé??,
Magyarorszagon még mindig az a legelterjed-
tebb vélekedés, hogy a divatrdl leginkabb a
szocioldgia tud érdemben értekezni. Viszont
ennek a néz6pontnak az elmult évtizedek teo-
retikus valtozasainak tukrében revidealadni kell.
Az elméleti gondolkodasban bekovetkezett kul-
turatudomanyos fordulat eléretorésével olyan,
korabban kizarélag tarsadalomtudomanyos kon-
textusban vizsgalt témak bontakoztak ki, mint
amilyenek a test, a gender, vagy a feminizmus
elméletei. A nemzetkozi tendenciakhoz vald
hazai felzarkdzas id§szer(iségét mi sem indo-
kolja jobban, mint az, hogy a haza elméleti isko-
I3k korében is egyre nyitottabban viszonyulnak
a cultural studies belatasaihoz, illetve az Gjabb
médiaelméleti és kulturaelméleti 6sszefondda-
sok vizsgdlatdhoz.?

; CIETATAS] ES BEULTURALIS MIMISZTERIUM

[

A szerz6 az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erné
Osztondijasa.

22 Bévebben errél a témardl lasd JONATHAN CULLER: Whither
Comparative Literature? In: Comparative Critical Studies 3, 1-2,
(85-97.) 2006.

23 llyen tanszékek példaul (a teljesség igénye nélkil):

a Szegedi Tudomanyegyetem Amerikanisztika Tanszéke,
Kommunikacié-és Médiatudomanyi Tanszéke, Osszehasonli-
t6 Irodalomtudomanyi Tanszéke, a Pécsi Tudomanyegyetem
Angol Nyelv( Irodalmak és Kultirak Tanszéke, Filmtudoma-
nyi-és Vizualis Kultira Szeminariuma, az ELTE bdlcsészkara-
nak Osszehasonlit Irodalom- és Kulturatudomanyi Tanszéke.
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Torok Adrien

Felhdket, marpedie,
epiteni lenet

© Temporare Kunsthalle, Berlin
©1reész: 2008. oktdober 30 - november27.
© 2rész:2008. november 28 - december 28.

Berlin, bizonyitva, hogy ma mar (szinte) minden lehetséges, szemben halad
Ludwig Wittgenstein kijelentésével, amely szerint ,nem épithetsz felhdket".

A cafolat els6 lépéseiként a varos szenatusa megszavazta, s a Stiftung Zukunft
Berlin' (Berlini Jov6 Alapitvany) 850.000 eurdval tamogatta azt a magankezde-
ményezést, amelynek eredményeképpen 2008. juniusaban megkezd6dott

a Tempordare Kunstahalle Berlin? (Ideiglenes Miicsarnok, Berlin) épitése.

Az osztrak sztarépitész, ADOLF KRISCHANITZ? (1946) egy konténer- épitményt
képzelt el- az ideiglenesség és a modernizmus szimbélumaként. Egy ,projection
screen”-t, egy vetitési vagy ,munka-felliletet”, melyet egy id6ben lehet hasz-
nalni kivalrél, és belllrél is, igy is ndvelve a potencidlis néz6kdzénség létszamat.

1 www.stiftung-zukunft-berlin.de

2 www.kunsthalle-berlin.com

3 Adolf Krischanitz a bécsi Milegyetem Epitész karan végzett 1972-ben, el6adott a Bécsi Képzémiivé-
szeti Egyetemen (1974-1987), a Miincheni Miiegyetemen (1988-1989) és 1992-t6l oktat a Berlini
Miivészeti Egyetemen. 1979-ben egyik alapitéja az UM BAU (Az épliletekrdl) cim( épitészeti
magazinnak.1982-ben az Osztrak Epitész Kamara, 1991 és 1995 pedig kozott a Gustav Klimt altal
alapitott Vienna Secession elndke. 2004-t6l a Krischinatz & Frank épitésziroda tarstulajdonosa és
igazgatdja.

Tempordre Kunsthalle Berlin, Architekt Krischanitz ZT CmbH; © foté: Lukas Roth

Ez az altala ,White Cube”-nak nevezett épit-
mény mentes a mindenkori épitészeti és urba-
nisztikai kontextusokhoz valé alkalmazkodas
kényszerét6l, a szabadsag és a m(ivészi fug-
getlenség megtestesitdje. Mindemogott per-
sze egy hatarozott elképzelés hizodik: a sokat
megélt, torténelmileg- és politikailag egyarant
terhelt, a Mizeumi Sziget szomszédsagaban

lév6 Schlossplatz olyan iranytlivé szeretne valni,

mely a jové Berlinje fele mutat.

igy aztan egy épitészetileg modernnek neve-
zett, masfelél viszont a vilag egyik legegysze-
r(ibb formajanak tekinthetd megoldas mellet
dontottek: hatalmas konténert hiztak fel az
Alexanderplatztél 10 percnyi sétara. Egy olcsg,

ugyanakkor teljes mértékben funkcionalis épule-
tet a mlvészet szolgalataban, amely jelzi, hogy

az 6sszefogas révén, amelynek eredményekép-
pen létrejott, a varos és a mlivészeti projekt
egyarant nyer.

A Tempordre Kunstahalle Berlin el6zetes két
évre sz6l6 programjaban a nemzetkozi kor-

tars képzémivészet csillagait* tervezi felvonul-

tatni. Demonstralni kivanja Berlin kiilénleges sze-

repét a kortars képzém(ivészet aktualis trend-
jeinek alakitasaban. Hiszen nem véletlendl ez a

varos a kortars mivészeti szcéna egyik zarandok-

helye. A vilag 6sszes tajardl érkeznek ide mivé-

szek, rdvidebb vagy hosszabb id6re, alkotni, lenni,

talalkozni vagy csak azért, hogy a ,jé id6ben a jo

helyen” legyenek. Ezt, a varost jellemzé sokszin(

kavalkadot igyekszik ,energiaforrasként” ki- és
felhasznalni néhany civil szervezet, mint jelen
esetben a Stiftung Zukunft Berlin Alapitvany.

4 Anyito kidllitasokat Simon Starling tarlata kovette
(2009. febr. 6 — marc. 18.)
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CANDICE BREITZ
Him, 1968-2008,

7 csatornas
videoinstallacio,
28'49"

Courtesy Francesca
Kaufmann, Yvon
Lambert & White
Cube / Jay Jopling

A 2008. nyaranak elején elkezdett épitkezés Gszre el is késziilt, hogy azutan

egy festd, az osztrak szarmazasu, a 2007-es kasseli Documentan is szerepl6
GERWALD ROCKENSCHAUB — az elsé ,kiiltéri” szerepl6ként (2008. szept. — 2009.
febr.) életre is keltse a Spree-csatorna partjara leszallt felhdket. Két felhd pixeles
latképét-lenyomatat festette a négyzetes épllet kils6 falara, a vizié életre kelt,
bizonyitva: felh6ket marpedig, épiteni lehet.

2008. oktdéber 29-én, valamivel tobb, mint egy évre ra, hogy a varosi szenatus
megszavazta a Tempordre Kunstahalle Berlin felépitését a Schlossplatzon, Ber-
lin fépolgarmestere felavatta az Uj épiletet, majd ezzel egyidében meg is nyi-
totta az elsd kiallitasat: CANDICE BREITZ®: Inner + Outer Space (Bels6 + kiilsg tér)

5 Candice Breitz (1972) Dél-Afrikaban, Johannesburgban szilletett; Berlinben él és dolgozik. Fiatal kora
ellenére karrierje cstcsan van, a vilag nagy mizeumaiban, galériaiban mar kiallitott, s szamos fontos
koz-, illetve maganygydjtemeényeiben megtalalhatdak a munkai (pl. Hamburger Kunsthalle; Solomon R.
Guggenheim Museum; Sammlung Goetz, Thyssen-Bornemisza Art Contemporary). 2007-t6l a
Braunschweig-i Képzémuvészeti Egyetem tanara.

CANDICE BREITZ

Queen (A Portrait of Madonna), 2005, Jungle Sound Studio, Milané

30 csatornas installacié: 30 HDD, 73'30"; installacié a Temporare Kunsthalle Berlin kiallitasan

© foto: Jens Ziehe, Berlin; Courtesy: Francesca Kaufmann, Yvon Lambert + White Cube / Jay Jopling

cimd, két részb6l allo tarlatat. Az els6 rész a
mivész harom, 2005 és 2006 kozott készdlt
Class Hero (A Portrait of John Lennon); King

(A Portrait of Michael Jackson); Queen (A Portrait
of Madonna)

Breitz John Lennon, Michael Jackson és Madonna
rajongokat hivott meg, hogy kedvencik egy-
egy lemezét (John Lennon: John Lennon/ Plastic
Ono Band, 1970, Michael Jackson: Thriller, 1982,
Madonna: The Immaculate Collection, 1990) fel-
énekeljék. A munkak a sztarkultuszra reflektal-
nak szokatlan perspektivabdl: a rajongékra foku-
szalnak, és bizonyos mértékig az 6 szemszdg-
tkbél 1atjuk, minek tekintik, hogyan balvanyoz-
zak és utanozzak sztarjaikat, miként ,lopjak el”,
teszik magukéva a médiabol megismert gesz-
tusaikat, arckifejezésiiket, mozdulataikat, de
azt is, amikor egyéni madon interpretaljak, atér-
telmezik és sajat stilusukban adjak elé a dala-
ikat. Bar egyenként, kulon-kildn tortént a fel-
vétel, Breitz a végs6 valtozatban egymas mellé
helyezi a szerepl6ket, egy ,kdrus” tagjaiva, vagy
épp egy személyazonossag-puzzle részeivé ren-
dezve 6ket. Az érintett, vizsgalt problémak fon-
tosak és aktualisak: a munka a globalis pop kul-
tura hatasmechanizmusaira, a mitosz és idol
kérdéskorére, a fogyasztas és értékek problema-
tikajara egyarant reflektal.

Mar a bejaratnal filsiketit6 hangzavar fogadja

a latogatot. Csak hallani lehet (Iatni még nem),
hogy egy kisebb tdmeg énekli ugyanazt a dal,
ki-ki a maga képességei szerint. Zenei alafes-
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tés nincs, de hamar kitalalja az artatlan miiélvezg,
hogy mikdzben a jegypénztarnal apré utan kutat,
bent a teremben valamiféle rossz karaoké zajlik.
Aztan feltarul a rejtély: 25 élére allitott laptévén
nagytotalban felvett emberek — nék és férfiak —
énekelnek, hol nagyobb, hol kisebb atéléssel,

s némelyikiik még produkalja is magat. (Az arco-
kat elnézve, eszébe jut az embernek, hogy milyen
érdekes szocioldgiai-antropoldgiai tanulmany
témaja lehetne a rajongdk tipusainak vizsgalata a
csodalt popsztarok fiiggvényében.) John Lennon
taboraban atlagon feliili az edzett férfiak szama:
talan a munkasosztaly olyan tagjai tlinnek fel
kdzottuk, akik még a hippi korszakban szaciali-
zalédtak. Madonna csapata fiatalabb: tobbség-
ben a feminin fitk, némelyikik egészen tokéle-
tes sminkkel is utanozza ,példaképét”. Michael
Jackson taboraban egyértelmien a tancra helye-
z6dik a hangslly, ezért ezeken a felvételeken mar
a testbdl is tobbet lehet latni. Kézépen egy lany
lejt Jacko zenéjére profi hastancot...

Breitz mindvégig kovetkezetes, az arcra foku-
szal, az érzelmeket vizsgalja. Munkait nézve,
felidéz6dnek a holland RINEKE DIJKSTRA

kitling videdi a The Buzzclub, Liverpool, UK/
Mysteryworld, Zaandam, NL (1996-1997) és az
Annemiek (1997), amelyek némiképp hasonlo
koncepcié kéré csoportosultak. A Dijkstranal
szerepl@ tinédzserek, valamint a felvételek tér-
ben és id6ben valo elrendezésének madja miatt

CANDICE BREITZ

Working Class Hero (A Portrait of John Lennon), 2006, Culture Lab, Newcastle University

25 csatornds installacié: 25 HDD, 39”55, installacié a Tempordre Kunsthalle Berlin kiallitasan

© foto: Jens Ziehe, Berlin; Courtesy: Francesca Kaufmann, Yvon Lambert + White Cube / Jay Jopling

ugyanakkor jelent6sek az eltérések is. Bereitz-nél a résztvevk, az albumok
egyenként valé feléneklése utdn, az installaciéban szinkronba kerllnek egymas-
sal: hang-, arckifejezés- és testbeszéd-kaleidoszkdpot alkotnak, s igy legvégsé
soron egy valtozatos, de kdzos interakciot épitenek fel az utanzott pop ikonnal.
Egy specialis mozaikképét rajzolnak ki a kollektiv identifikacié altal ,bels6vé tett”,
a hirnevet megtestesitd popsztarok lehetséges alteregoibdl. A videdk a pop-
fogyaszto szempontjabal reflektalnak a ,celebek”, a sztarok kultuszara, és pont
azokat a pillanatokat emelik ki, dokumentaljak, amikor a rajongéra / a fogyaszto,
az imadata targyara, a pop ikonra fékuszal, azzal azonosul. Ennek persze szamta-
lan utja Iétezik: az arckifejezések masolasatdl kezdve a testmozgas utanzasan at,
a dalt mélységeiben atélé tipusig.

Az installacio rogziti ezeket az eltér@ valaszokat, reakciokat, mikézben persze
épp ezaltal utal a lIényegi kérdésre: milyen hiteles reakciék, egyéni megformala-
sok lennének elképzelhetéek a média, a tomegkommunikacié beleszélasa, hatasa
nélkal? Természetesen a valaszt fiiggében hagyja, a nézére bizza, hogy déntse el
ki-ki maga lehetséges-e, életképes-e egyaltalan ez a felvetés.

A két kiallitas ,fécime” utal az alapkérdésre: egy szubjektiv médon észlelt,

latott, gondolatokkal és érzelmekkel teli, egyedi tér hogyan létezhet az 6t koril-
vev( kilsé feltételek kozepette? Egy értékekkel és mondanivaléval tele rendszer
hogyan alkot egységet, milyen viszonyban all a kilvilaggal? Valdban létezik egy
belsd, érintetlen tér figgetlendl a szocidlis, pénzigyi, palitikai, kulturalis és média
faktoroktol? Bereitz a kiallitas masodik részében el6sz6r bemutatott munkaja, a
Him (1968-2008) mas néz6pontbdl, de hasonld eszkozokkel, szerkezettel kozelit:
Jack Nicholson negyven éves szinészi karrierjéb6l valogat ki huszonharom olyan
szerepet — filmrészletet —, amelyekben egzisztencialis gondjai miatt keriil konf-
liktusba 6nmagaval. Radikalis vizsgalédast folytat a portréfest6-mifajon beldl,
nem festészeti modszerekkel, feszegetve a technikai és pszicholdgiai hatarokat.
Tovabbra is a popularis kultdra, a médiaipar, a tomegkommunikacié makodési- és
hatasmechanizmusai foglalkoztatjak, kiléndsen a hirességek, sztarok altal kdz-
vetitett szerepek jelent6ségére tekintettel a hétkoznapi élet alakitasaban.
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Frazon Zséfia

Mennyi idore tervezel?

,Engem nem érdekel a j6vé.
Evvel a hetyke mondattal gondoltam kezdeni ezt a széveget, és ez elegendden erds
viszony, hogy egy j6vGrdl szalo album bevezetdje lehessen.” (Esterhazy Péter)

Engem nem érdekel a jov6. Evvel a hetyke mondattal gondoltam kezdeni ezt

a szoveget, és ez elegendGen erds viszony, hogy egy jov6rél sz6l6 folydirat elem-
zésének bevezetdje lehessen. Ugyanis nem kevés fejtorést okozott, hogy mit

is irhatnék egy olyan folydiratral, melynek csak harom szama maradt fenn (fog
fennmaradni?) az utokornak: a 2011-es, a 2036-0s és a 2048-as nyari (junius/
julius) dupla szamok.' Esterhazy hetyke mondata? atsegitett ezen a kezdeti id6-
és értelmezésbeli zlirzavaron: hiszen persze, hogy nem a jové érdekel, hanem az,
hogy a harmadik évezred elején miként is gondolkodunk a jovénkrél, és milyen
miifajokat és megkdzelitésmadot valasztunk a reprezentacid és az interpretdacié
soran. Ez érdekel. Sokkal inkabb, mint a jové.

A Die Planung / A Terv cimii folyoirat szerkesztéi (SANDRA BARTOLI, MARTIN
CONRADS, SILVAN LINDEN, POLYAK LEVENTE, KATARINA SEVIC) és szerz6i (hat-
vanfényi nemzetkozi garda) alkotasukkal elgszor is allast foglalnak a nyomtatott

1 Acimnek valasztott kérdés — Mennyi idére tervezel? — a folyéirat 2011-es szamaban jelent meg, az
id6kapszula rendelés felhivasaban (154.0.)
2 ESTERHAZY PETER: Mit hoz? In: Jov6Keép. Budapest, K. Bazovsky Haz (ma: K. Petrys Haz), 2005 (a

szdveget |d. még: ESTERHAZY PETER: A szabadsdg nehéz mdmora. Viélogatott esszék, cikkek 1996-2003.

Budapest, Magvetd, 2003, 207-2089.)

2036
Elizabeth Felicella (image: ® artist); p. 52-52
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sajto joveje mellett. Ez mar 6nmagaban sem
kevés, hiszen évtizedek 6ta, Gjra és Gjra
felbukkannak a Gutenberg galaxis végorajat
hirdet6 joslatok. De lam, lam, még mindig lapo-
zunk, még mindig olvasunk, szeretjiik a lap zize-
gését és a papir, a friss nyomdafesték szagat.
Az persze kérdés, hogy ez meddig lesz igy: pél-
daul meddig lesz még ehhez elegend papir?
Talan 2011 még realis id6hatar, de 2048-ra mar
érdemes lett volna kitalalni alternativat — leg-
alabb az Gjrahasznositdst. De tegyiik fel, hogy
lesz papir, hiszen akkor lesz kényv is, tovabba
szerz@k és témak: mivészet, kultdra, politika,
gazdasag, épitészet, varos, tervezhetdség, élet,
halal és szexualitas. Ha mindezek még negyven
év mulva is léteznek, mar jél allunk. Ugyanis ez
a terepe és egyben témdja a kilonféle tudoma-
nyos és miivészeti gondalatokon ativel6 konyv-
alapu vallalkozasnak.

A folyéirat nemzetkdzi egytittmuikodésben
készilt.® A publikaciés projekt alkotéi — a moder-
nista avantgard hagyomanyok figyelembevételé-
vel — elképzelték azt, ami még nem létezik. Ez az
utépisztikus és tudomanyos-fantasztikus tevé-
kenység viszont rogtdn két egyszerd, hétkdz-
napi élményt és tapasztalatot is mozgasba len-
dit. Hiszen — egyfel8l — szellemi és miivészi alko-
témunka soran mindannyian valami olyat pré-
balunk meg kigondolni, ami még nem létezik.

A kiulonbség csak az, hogy itt a létez6t a nem
létez6t6l az id6 — mulasa és a tavolsaga — éle-
sen valasztja el: egy olyan jov6 id6, ami az irasok
segitségével ugyan megjelenik, de bekovetkezé-
sérél nem tudunk semmit. Pedig — masfelél — a
jovet, kaléndsen a kozeljov6t napi szinten vag-
juk zsebre: egy naptar vagy egy notebook forma-
jaban, a holnapi, holnaputani, jové havi vagy fél-
évi dolgainkkal, ismer@seink szlletés- és névnap-

3 Aprojekt keretét a ,Bipolar German-Hungarian Cultural
Projects” adta. www.projekt-bipolar.net
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javal, kozeli és tavoli hataridékkel, akar tébb évre
el6re. Mindez egyaltalan nem ezoterikus, hanem
kdznapi, mar-mar észrevétlendl természetes.
Nem gondolkodunk azon, hogy valami hihetet-
len, fantasztikus, el6re nem sejthetd, ezért titok-
zatos dolog torténik vellink, csak racionalisan ter-
veziink: holnap ez lesz, holnaputan az, marcius-
ban ez, juliusban az és igy tovabb. Terv tervet
kovet, és egyik naprél a masikra szintelentl hala-
dunk el6re az id6ben. A tervezhet6 jov6 hétkdz-
napjaink egyik észrevétlen magatol értet6d6
eleme. A befejezett jelen.

A Die Planung / A Terv cim(i folyéirat szer-

z6i viszont sokkal izgalmasabb és kalandosabb
jov@tervezésbe kezdtek: torténeti, futurolégiai,
szociolégiai, filozofiai, irodalmi és mivészi alko-
tasok kozlésével, és nemcsak néhany, hanem
negyven év tavlataban (a kétetek ,valés” meg-
jelenése 2008, az utolsd szam datuma 2048).*
Személyes hangl vagy tavolsagtarto szévegek,
esszeisztikus vagy dialégusha rendezett epiz6-
dok, fragmentalt vagy folyamatos attiinésekbdl
épitkez6 szoveges és képi megkdzelitések, ada-
tok vagy asszociaciok illesztésével létrehozott
narrativak. A kiadvany és az alkotasokban meg-
fogalmazott gondolatok igy egyszerre utépistak
és realistak: hiszen az elkdvetkezendd negyven
évet életben kibirni azért nem teljesen lehetet-
len vallalkozas, mikdzben persze mégsem tud-
hatd, mivan az id6nek azon az oldalan. A ter-
vezés realitasa, a terekhez és a kultdrahoz valé
viszonya az id6beli tavolsag ndvekedésével szint
és alakot valt, a kotetek ujabb és Gjabb regiszte-
rét szélaltatjak meg a valésag és a fikcié gssze-
fliggésrendszerének. 2011 nincs tul messze, nem
kiléndsen félelmetes, szinte hétkdznapi, nap-
tarba beirhaté id6: mar most lehetnek terve-
ink, amelyek akkorra vonatkoznak. 2036 mar
tavolibb, nehezebb belegondolni, hogy mi lesz
28 év mulva: aki most fiatal, mar nem lesz az,
aki most id@s, talan mar nem is él. 2048 pedig
mar 40 év tavolsagra van a matol: aki ma szile-
tett, akkor lesz kdzépkart. Masok az elvarasok,
masok a remények, nincsenek tapasztalatok (az
id6utazok szerencsére elkerilték a folydiratot),
de még az optimista szerzéknek is koriltekin-
tébben kell elgondolkodniuk 2048-ban is meg-
valésithatd terveken.

A szerkeszttk elképzelései kdzdtt szerepel,
hogy a jov6ben ujra kiadjak az egyes koteteket
az akkari, ,valés” jelenben, valtozatlan forma-
ban, és ellenérzik, hogy jévére vonatkozo6 gon-
dolataik beigazolodtak-e. Ez az egyszerre uto-
pista és realista elképzelés igy nem mas, mint
egy 6nmaga beigazolédasat keresd, az archeold-
gia madszerét alkalmazo jovékutatas. A harom
kotet pedig ehhez a kutatashoz kinal gazdag

és rétegzett kutatasi terepet. A témak kozott

4 Afolyéirat web oldala: www.dieplanung.org
e-mail: Isd@dieplanung.org

2048
Faller world model (© image: zeitguised); p. 129, 131

szerepel a jov6re vonatkozd tarsadalmi és gazdasagi felel6sségvallalas, és az
egyéni, személyes elképzelések dsszeillesztése, politikai viharok, Gj minisztériu-
mok, halézatok és hatarok, technolégiai fordulatok, mobilitas és szexualitas, test
és szenvedély, genetikai alapu csaladtervezés, burjanzé betonvarosok, természeti
katasztrofak, személyes id6kapszulak, id6gépromboldk és idGgépeltéritsk, hir-
detéshiénak, haboruk és kockazatak, radioaktivitas, novényi lét, Hangmester és
retr6zene, ember és gép szimbidzisa, a 21. szazad muzeuma, laképiramisok, bio-
arammal lehivott e-mailek, hormonnal harmonizalt partnerkapcsolatok: mindez
nem mas, mint az élet a 2039-es Clobalis Sokk elétt és utan, a Kommunista Kialt-
vany kétszaz éves évforduldjaig. A regényes, a riasztd és a reménykelts jové.

A toredékekbdl épitkezé kép-szoveg-szdvet laza halgjat adja az , akkori” jelenek-
nek. A ,megel6legezett” tdrténetiras epizédjai viszont vissza is térnek a kote-
tekben. Ez utdbbi beszédmad a linearis torténetmesélésnek kedvez: ami az egyik
jovében még jo otletnek bizonyult, az egy masik, tavolabbi jévé szamara mar
problémakat vet fel, amire egy évtized mulva lesz csak megoldas (Id. id6kapszu-
1k). Az elGre halad6 folyamatos torténetek és a visszatérd vagy varatlanul fel-
bukkané fragmentumok, utaldsok és asszociacidk intenzitasa a folyéirat grafi-
kai szerkesztésre is hatassal van. Az egyes évfolyamokat mas-mas alkotd késziti
(Silvia Linden, Katarina Sevi¢, Sandra Bartoli), és ezek a vizualis ,massagok” meg-
adjak a kotetek alaphangulatat. Az oldaltorés, a grafikus és képi elemek hasz-
nalata, a betltipusok és a betliszinek vagy az alkotasok tartalmi elemeit épitik
és er@sitik tovabb, vagy éppen azt fejezik ki, ami a szovegekbdl esetleg hianyzik.
Jaték térrel és id6vel.

Az angol k6zvetité nyelvd, de német és magyar szdvegvaltozatokban is kozolt
irasok, képek és képsorozatok miifaja roppant valtozatos, de ez lényegében nem
kilénbozik egy jelenben is Iétrehozott vagy létrehozhato kdtet szerkesztési elve-
it6l. Bar nyilvan mast fog jelenteni a file-csere, az illegalis let6ltés, az e-mail, a
kidltvany, a plakat, a kéziras, a mozgd- és az allékép negyven év mulva, mégis
feltételezhetjuk, hogy értjik, megkapjuk, észrevessziik és elolvassuk a folydirat
lapjain megjelend szbveges és képi miifajokat. Ismeretlen, vart, vagyott vagy félt
jovénk felfedezése és megismerése tehat kalandos vallalkozas — olvashatjuk ki a
Die Planung / A Terv cimii folydirat harom szamabdél. Erdemes lesz tervezni, gon-
dolkodni, érezni, és érdemes az elérevetitett, jovébeli eseményeket és gondola-
tokat a jelen szemiivegén keresztiil is nézni. Es tulajdonképpen ez az id6szeletek-
kel szabdalt prizma az, ami a publikacios vallalkozas nagy erénye: nem elvagyo-
dassal és miszticizmussal, hanem a jévGbeli perspektivak vizsgalataval és az ezen
keresztiil szerzett gondolati tapasztalatokkal megvaltoztatni a jelent. Ez a jév6-
utazas valodi oka.

Taldlkozunk 2011 janiusaban! Annyi id6re még tervezek.
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Krall Csaba

Millio, millio rozsaszal

O Trafd - Kortars MUvészetek Haza, Budapest
© 2008. december12-16.

FRENAK PAL InTimE cim(i koreografidja sokat valtozott a nyari pannonhalmi mun-
kabemutatd 6ta. Es még tébbet, a decemberi budapesti nagy premiert megel6z6
sz(ik hénap alatt, a dunaPart rendezvénysorozaton megtartott zartkor(i szakmai
el6bemutaté utan. Munkabemutatd, el6bemutato, budapesti premier — nem sok
ez egy kicsit ahhoz, hogy egy el6adas megtaldlja végleges formajat?
Novemberben — tehat a munkabemutato és az el6bemutatd kozott — a darab két
franciaorszagi fesztivalon is szerepelt: az Instances feszten Chalon-Sur-Saone
varosaban és a Next elnevezésl nemzetkdzi seregszemlén Lille-ben. De hogy a
francia k6zonség milyen készenléti allapotban csipte el a produkciét, arrél nincs
megbizhaté informaciém. Egy biztos, hogy az InTimE k6zds, magyar és fran-

cia nyelv( plakatjan a tancosok még aranyszin( jelmezben alltak a kamera el6tt,
akar egy Las Vegas-i revii alkalmazottai — am ez a (minden kétséget kizaréan
emblematikusnak szant) jelenet id6kozben kikeriilt az el6adasbal. Pannonhal-
man és a dunaPart platform idején még benne volt. Abban a verziéban a pézold
,aranyruhasok” kazé illesztett ,sarember” figuraja (a hdrihorgas CzeH BALAZS
sarral mazolt pére teste és jelenléte) még a kifutdk, a reklamok, a média vila-
gat, és az altaluk propagalt testkultuszt, azaz magat a jelenséget ellenpontozta.
A premieren viszont mar sz6l6 szerephez jutott, s mivel 6vé volt a zarékép, az
el6adas egészére reflektalt; igy a maganyba zarkézé figura még nyomorusa-
gosabbnak és szerencsétlenebbnek hatott, mint aki a sors szeszélye folytan

FRENAK PAL TARSULAT
InTimE, 2008; Fekete Zoltan, Kolozsi Viktéria, Nelson Reguera; © fotd: Kévagsé Nagy Imre
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orokre kimaradt a létezés egyik legizgalmasabb
,tarsasjatékabol”, a testi szerelembdl.

A kardinalis valtoztatason tal persze sor keriilt
szamos kisebb-nagyobb korrekcidra is. JANTNER
EMESE maganszamaban példaul, amikor
kacsazva tantorog el6re a nézGtérig, mavér volt
szétkenve a combjai kdzott, mintha szexua-

lis ergszak aldozata vagy menzesz alatt ,jatsza-
dozd” kokott volna — a premieren mar masza-
tolas nélkdli héfehér labak villantak el

a fekete kombiné alél. Egyes beharangozdék
vizzel elarasztott szinpadot igértek (mint kide-
riilt, tévedéshdl) — helyette vords bérkanapé
s szazszamra elszért vords rézsafej fogadta

a gyanudtlan nézét. A cimmel vald utélagos jaték
sem ismeretlen: az intime sz6 a tarsulat hon-
lapjan mind a mai napig betlikiemelések, azaz
Uj értelmezési kadok nélkil szerepel. De ez

még hagyjan: a harom évvel ezel6tti, eredeti-
leg Ujvari Milan altal tancolt, s valészintileg réla
elkeresztelt Mildn cim(i sz6l6 kés6bbi irasmad-
jara legalabb 6t variaciot ismerek, és az Intime
pardarabja, az Instinct sem Uszta meg utdélagos
toldalékolas nélkdl, ami Varga Matyas verssora-
bél lett hozzacsippentve.

Frenak nagy machinator. Ami egyrészrél nyuga-
lommal tolti el az embert: végre van egy kortars
koreografus, aki nem érzi eleve tokéletesnek a
munkait, hanem javitgatja, csiszolja, toldozza-
foldozza azokat, els6sorban 6nmaganak akarvan
megfelelni. (Ez amlgy bevett szokas a dolgu-
kat komolyan vevé szinhaziaknal. Legenda jarja
Ascher Tamasrol, aki még darabtemetés utan is
instrualta a szinészeit.). Masrészrél viszont az
el6adas szemmel tartasa, gondoskodo apolasa
sem idézhet el6 kriminalis helyzeteket. Vannak
alapvet6 fontossagl kérdések ugyanis, amit a
bemutatd(k) el6tt illik (illenék) eldonteni, kilén-
ben mindenki csak kapkodja a fejét.

Mert vajon hany élete van egy koreografianak?
Es melyik az igazi? Ha mindig az utols6, akkor
minek tekintsik a korabbiakat? Pszeudo-
|étezésnek? Kisérleti fazisnak? Lakmuszpapir-
nak? Szondanak? Hovatovabb megengedhe-
t6-e (és haigen, meddig), hogy a néz6kon tesz-
teljink? Félre értés ne essék, nem Frenak ellen,
hanem érte haragszom — és ezzel le is zartam

a témat, hozzatéve: néz6kdn tesztelni is csak
az tud, akinek jatsszak a darabjait.

Marpedig Frenakét jatsszak. Mert van rd igény.
Nagy a tabora. A hazai kortarstanc-szcéna-

ban feltehet6en a legnagyobb. Az InTimE 6tszor
ment le egymas utan telthazzal a Traféban
(cirka 1500 néz@!), és elGjegyezték mar a tava-
szi repetara is. Kutatok a multban, de nem jut
eszembe senki, se hazai, se kilféldi fellépd, aki
ilyen sorozattal biiszkélkedne ezen a jatszéhe-
lyen. Igaz, a néz6szam nem minden, és féként
nem a mindség garanciaja, bar kortarstanc ese-
tén, ahol a szazon fellli nézettség mar komoly
érdeklgdésre vall, kicsit mas a helyzet. S azt se
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felejtsiik el, milyen ritka jelenség, kivaltképp
itthon, ha egy tancmd tiz év maltan is reperto-
aron marad. Frenaknal erre is van példa: a Tricks
e Tracks, az oeuvre egyik legpatinasabb darabja
példaul éppen ennyi idés, de a Fitk (2004) és az
Apokalipszis frisson (2005) is kinttek mar

a csecsem@korbal.

Az InTimE ugyanabbdl a zsigeri és megszégye-
nitéen @szinte testindulatbél nyeri nyugtalan,
erotizaltan tekergd mozgasképeit, ami Frenak
koreografidinak mindig is meghatarozéja volt.
A kulonbség annyi, hogy a korabbi ,hattérsze-
repl6” — minden frenaki mozdulat gsingere —,

a libid¢ ezattal szinte cenzirazatlanul expo-
nalja magat, és a testkifejezés, a képekre bon-
tott jaték egyeduli generdtora és célja lesz.

Az Instinctben a vagy még csak tavolbal fel-
kodlg, j6szerével megragadhatatlan szellem-
képnek tlnt.

Az InTimE-ben mar testeket szaggatd valdsag.
A szinpadkép voros rézsas negédje — professzi-
onalis giccs. Az altala taplalt gejl idealizmusnak,
érzelg6sségnek nyoma sincs a szinpadon megje-
lend testkapcsolatokban. Mondhatnank ugy is: a
helyzet kozel sem olyan ,r6zsas”, mint amilyen-
nek /dtszik. Ellenkez6leg, az érintkezések altala-
ban kétértelm(iek, Janus-arctak: egyik oldalon

a szenvedély, a bels6 13z, az érzéki hangoltsag
eksztatikus mozdulatai, masik oldalon a kdzoény,
a beletdrédés, a passziv 6nfeladas lemondo
gesztusai kapnak nyomatékot. Nem egyenrangl
felek azonos héfokon izzé intim jatékat szemlél-
juk, hanem olyanokét, akik az esetek tébbségé-
ben nincsenek egy hullamhosszon. Egyikiik ger-
jedt, heves, langol, offenziv, masikuk t(ir, alkal-
mazkodik, elszenved, felaldozza magat, és toké-
letesen mindegy, hogy férfi vagy né-e az illetd
(esetleg ket férfi) — az aktivitasnak vagy passzi-
vitasnak nincs nemi preferencidja. Az egyik epi-
zédban, a macskamadra siindorgd, nyakba csim-
paszkodd, olvadékany nét a férfi kimért kozony-
nyel vagja vissza sorozatosan a kanapéra.

A masikban a n6 fektében, mozdulatlan testtel,
fejét megaddan hatra hajtva viseli a férfi virgonc
ostromat. Késébb viszont mar a férfi all bokaig
letolt nadraggal, és tlri egykedvien, hogy a n6
szeretgesse. Egy homoerotikus duéban az egyik
fél magatehetetlen babuként forgatja, hemper-
geti tarsat a foldén. Még a vadul szenvedélyes,
am stilizaltsaga ellenére késhegyen tancolg,
,gruppen” szexjelenetben is, ahol két meztelen
férfi fog szendvicsbe egy meztelen n6t, mind-
untalan kilokédik valaki a kanapé tamlajan folyo
jatékbol, mintha Gtjaban allna a tébbieknek.
Frenak mindig figyelt arra, hogy ne csak kivalo,
hanem esztétikus tancosokkal dolgozzon.

De még soha ennyire latvanyosan nem emelte
mialkotassa a test szépségét. M(ivirag, muvi-
lag, erotika, hibatlan testek, esztétizalé fények.
Mindez igy egyttt kicsit meg is fekszi az ember
gyomrat.

FRENAK PAL TARSULAT
InTimE, 2008; Kolozsi Viktdria, Fekete Zoltan; © foté: K6vagd Nagy Imre

FRENAK PAL TARSULAT
InTimE, zarékép; Fekete Zoltan, Lisa Kostur, Kolozsi Viktéria, Czéh Balazs, Nelson Reguera, Jantner Emese
Pannonhalma, 2008. augusztus 22-23.; © fot6: K6vagd Nagy Imre

FRENAK PAL TARSULAT
InTimE, zarékép; Czéh Balazs
Trafd, Budapest, 2008. december 12-16.; © fotd: Kévagé Nagy Imre
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Megjelent Szortsey Gabor munkassagat feldolgozé konyv.

Kaphatd a 2B Galériaban, a Ludwig Mazeum és a Micsarnok
konyvesboltjaban, a Budapest Kiallitéteremben (Szabadsajto u.)
valamint az irék Boltjaban.

Ara: 3900 Ft

SZERZOK:

Agoston Vilmos, Antik Sandor, Bak Imre, Balazs Kata, Ban Andras,
Barabas Marton, Beke Laszlg, Bohar Andras, Chikan Balint, Fitz Péter,
Gaal Jozsef, Hegyi Lérand, Kovats Albert, Racz Péter, Sinkd Istvan,
Wilfried Skreiner, Perneczky Géza, Szazados Laszld

Strabag Artaward International
The Art promotion award of Strabag SE
for painting and drawing

Award Details

One solo exhibition each for the five prize-winning artists
at the ARTLOUNGE of the STRABAG HAUS, Vienna
* Purchase of works from the prize winners

Participation

¢ Eligible to take part in this contest are
artists from Austria, Hungary, Slovakia
and the Czech Republic

¢ Age limit: 4 rs

e Submissior antries on the Internet at:
W, instforum.at (artaward)
Sub od: 16 February -
06 March 2009

ARTAWARD
INTERNATIONAL

STRABAG

Information

wiww. stra -kunstforum.at
www.strabag.com

09l




Giinter Brus

Drawings, picture poems,
print graphics and
photographs

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.01.24. - 04.19.

BIENNALE CUVEE 09 /
World Selection of
Contemporary Art

AK Arbeiterkammer

©® HEADQUARTER OF ENERGIE
AG 00

www.ok-centrum.at

LINZ

2009.03.13. - 05.15.

Eva Grubinger

Trespassing

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2009.02.07.-04.19.

Kutlug Ataman
Mesopotamian Dramaturgies
O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2009.02.13. - 04.19.

BIENNALE CUVEE 09 /
World Selection of
Contemporary Art

© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH

LINZ

www.ok-centrum.at
2008.02.27. - 04. 26.

Dariusz Kowalski
Interrogation Room
O KUNSTHAUS CGRAZ
www.kunsthausgraz.at
CGRAZ

2009.03. 06. - 04. 26.

BIENNALE CUVEE 09 /
World Selection of
Contemporary Art

© WISSENSTURM
www.ok-centrum.at
LINZ

2009.03.13. - 04. 26.

SENSAI

© RESIDENZGALERIE SALZBURG
www.residenzgalerie.at
SALZBURG

2009. 03.13. - 04. 26.

Gerhard Richter
Retrospective

© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2009. 01.30. - 05.03.

Elevator to the Gallows —
Banks Violette & Miles
Davis, Dashiell Hammett,
John Huston, Weegee

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2009. 03.20. - 05.03.

Kommentar als selber was
© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2009.04.02. - 05.09.

Best of Austria.

An art collection.

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2009.01.02. - 05.10.

Maria Lassnig

The Ninth Decade

Nam June Paik

Music for all Senses

© MUMOK (MUSEUM MODERNER|
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2009.02.13. - 05.17.

Diana Thater
gorillagorillagorilla

O KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ
2009.01.31. - 05.17.

Clouds Up High — Fleeting
Figures in the Sky

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2009. 02.26. - 05. 30.

Pascal Bernier — Patrick
Codenys — Harun Farocki
Jeux de massacre

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
Www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2009.03.22.-06.30.

Csehorszag

LET US BE US

© EMIL FILLA GALLERY
www.gef.cz

USTINAD LABEM
2009.02.04.-03.13.

Andy Warhol

Motion Pictures

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2009.01.30. - 04. 05.

The Porn Identity.
Expeditions into the
Dark Zone

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2009.02.13. - 06.1.

Spotlight — New additions
since 2006

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2009.02.14.-06.7.

Nancy Spero

Woman as Protagonist /
Herbert-Boeckl-Preis 2009 for
International Painting

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.02.21. - 06.14.

Georg Baselitz

Paintings and Sculptures
1960-2008

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2009.02.28.-06.21.

Bad Times / Good Times
© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA
2009.03.03.-04.19.

Erwin Olaf

© LANGHANS CALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2009. 04.01. - 06.07.

Dania

PhotoCairo: The Long
Shortcut

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX
http://uk.brandts.dk
ODENSE
2009.02.22.-03. 22.

Poul Gernes

© GALLERIBO BJERGGAARD
www.bjerggaard.com
KOPPENHAGA
2009.02.04. - 04.18.

Poul Henningsen
BLACKOUT

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX
http://uk.brandts.dk
ODENSE

post COBRA / Alechinsky,
Appel, Jorn

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2009.01.23. - 08.16.

Belgium

Juan Pérez Agirregoikoa
LONELY AT THE TOP
klankeffecten # 5

© MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2008.12.18. - 2008. 03. 28.

Shadi Ghadirian
New and older works
O AEROPLASTICS
CONTEMPORARY
www.aeroplastics.net
BRUSSZEL
2009.02.13.-04. 4.

Vito Acconci

Language Works: Video,
Audio, Poetry

Karl Holmqvist

I'm with You in Rockland

O ARGOS VZW CENTRE FOR ART
AND MEDIA

www.argosarts.org

BRUSSZEL

2009.01.27. - 04.11.

2009.01.30. - 05.17.

Max Ernst

Dream and Revolution

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2009.02.06. - 06.01.

Qiu Anxiong

UTOPIA

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

15H)

2009.02.06. - 11.22.

Finnorszag

Lacaton & Vassel

© CITE DE LARCHITECTURE ET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS
2008.11.26.-2009.03.15.

Ron Arad

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2008.11.20. -2009.03.16

Robert Frank

Cold Eye — Paris / The
Americans

Sophie Ristelhueber
© JEU DE PAUME - SITE
CONCORDE
www.jeudepaume.org
PARIZS
2009.01..-03.22

Giorgia Fiorio

Anthony D’Offay

© LA MAISON EUROPEENNE DE
LA PHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

2009.02.04. - 04. 05.

Jimmie Durham

Pierres Rejetées...

© MUSEE D'ART MODERNE DE LA
VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2009.01.30. - 04.12.

Quintet

N'importe quoi

© MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
DE LYON

www.moca-lyon.org

LYON

2009.02.13. - 04.19.

David Altmejd

© MAGASIN - CENTRE
NATIONAL D'ART
CONTEMPORAINDE GRENOBLE
WWw.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2009.02.01. - 04. 26.

Micol Assaél, Ceal Floyer,
Laurent Grasso, Roman
Signer

GAKONA

® PAKAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS
2009.02.12.-05.03

Giorgio de Chirico

La fabrique des réves

© MUSEE D'ART MODERNE DE LA
VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2009.02.13. - 05. 24.

AFTER ROMA

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2008.12.14. - 2009. 05. 31.

Marita Liulia

Choosing my Religion

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2008.02.13. - 2009. 04. 018.

Franciaorszag

Leaving Rodin behind?
Sculpture in Paris 1905-1914
© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr

PARIZS

2009.03.10. - 05. 31.

Hollandia

Raymond Depardon - Paul
Virilio

Native Land / Stop Eject

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2008.11.21. - 2009. 03.15.

Water in Photography
O HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2008.11.29. -2009. 03. 21.

Welcoming the Stedelijk
Museum: Fauvists and
Expressionists

© VAN GOGH MUSEUM
www.vangoghmuseum.nl
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008.11.14. - 2009. 04. 05.

Holy Inspiration — Religion
and spirituality in modern
art

© THE NIEUWE KERK
www.nieuwekerk.nl
www.stedelijk.nl
AMSZTERDAM

2008.12.13. - 2008. 04.18.

Man Ray

Unconcerned, but not
indifferent

© FOTOMUSEUM DEN HAAG
www.fotomuseumdenhaag.com
HAGA

2009.01.24. - 04.19.

In Search of the Unknown
© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM

2009.02.13. - 04. 25.

Edith Dekyndt
Agnosia

© WITTE DE WITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
2009.02. 28. - 04. 26.

Elixir: the video organism of
Pipilotti Rist

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN

www.boijmans.nl

ROTTERDAM

2009.03.07.- 05.10

Richard Avedon
Photographs 1946-2004

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM
2009.02.13.-05.13.

Allis Vanity

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2009.02.24. - 05.31.

Love! Art! Passion!
Artist Couples

© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA
2009.02.21.-06.01.

David Claerbout

The Shape of Time

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2009.03.14. - 2009. 06. 28.

Exile on Main St./ Humour,
exaggeration & anti-
authoritarianism

in American art

© BONNEFANTENMUSEUM
www.bonnefanten.nl
MAASTRICHT

2009.02.17. - 08.16.

Luxemburg

The Space of Words
Moving Stills

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2009.02.19. - 05.15.

Nagy-Britannia

Masterpieces of Ukiyo-e
from the VA

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

200812.12. - 2009. 03.15.

Yoko Ono

Between the sky and my head
© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2008.12.14. -2009. 03.15.

EX-VOTO / Lilibeth Cuenca,
John Angerson, Tommaso
Bonaventura and selected
Ex-voto Paintings

© BELFAST EXPOSED
www.belfastexposed.org
BELFAST
2009.02.05.-03.20

Georg Baselitz

Mrs Lenin and the Nightingale
© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2008.02.13. - 03. 21.

Byzantium 330 — 1453

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDGN

2008.10.25. -2008. 03. 22.

INTERSPECIES

© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER
2009.01.23.-03.22.

Gerhard Richter

48 Portraits

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2008.11.01. - 2009. 06.14.

Marcus Harvey

White Riot

© WHITE CUBE (HOXTON
SQUARE)
www.whitecube.com
LONDON
2008.02.27.-03.28.

200 years Prix de Rome
© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTERDAM
2009.02.24. - 06.01.

Deimantas Narkevicius
The Unanimous Life

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN
2009.02.28.-06.21.

The Olympic Stadium Project
— Le Corbusier and Baghdad
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2008.10.09. - 2008.03. 29.

Nicholas Hlobo

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2008.12.08. - 2008. 03. 28.




SIMON HOGSBERG
We're All Gonna Die — 100 meters of existence

http://www.simonhoegsberg.com/we_are_all_gonna_die/slider.html
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