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Talan nem tdlzas azt allitani, hogy az utébbi években India is kortars képzémiiveé-
szeti nagyhatalom lett. Noha a legrangosabb nemzetkozi kiallitasokon eddig is
szerepeltek azsiai alkotok; viszonylag Uj fejleménynek szamit, hogy a kinai mellett
sokaig hattérbe szorult indiai miivészet is megtalalta helyét a mlivészeti vilagban.
A jellemz&en sajat identitasanak keresésével foglalkozé, er6sen nemzeti és
onreflexiv karakter(i indiai kortars mavészet lassu ,diadalmenete” nagyjabél egy
évtizede, a 2000-es évek elején kezdédott; amikor fiatal, indiai képzémuvészek
torekvéseit folytatva, parbeszédet és kélcsdnos egylttmiikadést kezdeményez-
tek Eurdpa és az Egyesiilt Allamok miivészeti életének szerepl8ivel. A nemzetkézi
vasarok kuratorai kezdetben inkabb tavolsagtarto kivancsisaggal, késébb azon-
ban intenziv figyelemmel és lelkesedéssel fordultak az indiai mtivészek felé.
Az indiai képzém(ivészet — kiléndsen az Indiaban mindmaig leginkabb népszer(
képz6miivészeti ag, a festészet — iranti megnovekedett érdeklGdés tényét jelzi,
hogy a 2001-es Tate Modern-beli Century City, a 2002-ben a bécsi Kunsthalléban

1 NAGY GERGELY: Az Uj hype: India — kortdrs mivészeti felfutds. M(iértg, 2008/jul. - aug.
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rendezett Kapital und Karma, és a 2005-6s pari-
zsi Indian Summer utan? (hogy csak néhany fon-
tosabb kiallitast emlitsiink), mind a 2007-es
Documenta 12-n, mind pedig a 2008-as Velencei
Biennalén is részt vettek indiai mivészek.

Az, hogy az elmdlt néhany évben éppen India
kertilt a nemzetkozi figyelem kézéppontjaba,
elsésorban a legfiatalabb indiai miivészgene-
racié nyitott, rugalmas, befogadd, ugyanak-

kor mélyen hagyomanytisztel§ szemléletmadja-
nak, a nyugatrdl bearamld kortars-hatassal valo
megbékélésnek, az 0j médiumaokban rejlé lehe-
t@ségek termékeny, kreativ kihasznalasanak,
valamint az egyes kultdrak kozotti atjarhatdsag
felismerésének kdszénhetd. Annak, hogy a
sz6ban forg6 alkoték mind technikailag, mind

a kifejezésmaod aktualis formainak elsajatitasa-
val gy képesek bekapcsolddni a mivészet leg-
Ujabb aramlataiba, hogy k6zben ragaszkodnak
sajat kulturalis hagyomanyaikhoz, gytkereikhez,
és a tarsadalmi problémakra valé altalanos érzé-
kenységiikhdz is.

India helyzete mindemellett természetesen igen
specialis. Specialis abban az értelemben, hogy
noha az orszag jelentds tarsadalmi és gazda-
sagi atalakulasokon ment keresztil, a ,nyugati”
ember szamara maig meg6rizte idegen, titok-
zatos, egzotikus karakterét. Ugyanakkor az

2 Century City: Art and Culture in the Modern Metropolis.
Tate Modern, London, 2001. febr. 1 - &pr. 29.; Kapital e- Karma:
Zeitgendssische Kunst aus Indien. Kunsthalle, Bécs, 2002. madrc.
20 —jan. 9.; Indian Summer. La jeune scene artistique indienne.
Ensba (Ecole nationale supérieure des beaux-arts), Pdrizs, 2005.
okt. 7 — dec. 31.(utébbihoz Id.: STANCZEL DORA: Indian
Summer. Kortdrs indiai képzémdivészeti kidllitds, Balkon,
2006/1.,26-28.). A kulfsldi bemutatkozasok mellett, egy
korai magyar példa is akad: Sdrga Istenség. Kortdrs indiai
miivészet. Kortars Mlvészeti Mizeum / Ludwig Mizeum
Budapest, 1997. aug. 21 - okt. 5. Es végiil a példak sorat
lezarandé egy egészen friss valogatas: Indian Highway.
Serpentine Gallery, London, 2008. dec. 10 — 2009. febr. 22.
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indiai kortars mavészet is atmentette sztintelen identitaskeresésének jél ismert
témait: a kasztok, a vallas, a nemek sajatos problémait, vagyis a hagyomanyok és
a (poszt)modernitas kozotti egyensily megteremtésének igényét és nehézségeit.
A térség iranti megn6vekedett érdekl6dés Magyarorszagon is érzékelhetd: 2008
végén, Budapesten példaul, csaknem egy id6ben, két indiai kiallitas is nyilt.

Egy hénapos, meghosszabbitott nyitva tartas utan, december 30-an zart be a
Centralis Galériaban rendezett Etikoppaka®, amely egy kb. 12000 lakosu, délkelet-
indiai falu hétkdznapjain keresztil, dokumentarista madon, foték, videdk és

a falu lakosai altal készitett hasznalati targyak segitségével nyujtott betekin-
tést a gandhianus eszmék gyakorlati megvaldsulasaba. (A tarlat az Indiai Nagy-
kévetség és a Kdzép-Eurépai Egyetem kozrem(ikddésével rendezett ,Gandhi a
Globalizalt Vilagban” cimii konferencia keretein beliil jott létre.)

A fiatal, indiai képzémlivész-generacié egyik kiemelkedd képvisel&jének szamito
GIcl SCARIA videomunkainak pedig a kizarélag videdmiivészetet bemutaté miveé-
szeti kiallitéhely és galéria, VideospaceBudapest adott otthont.*

Az 1973-ban sziletett, munkaival szamos nemzetkozi dijat nyert alkoto sokoldald
mivész: videdinstallacioi mellett rajzol, fest, fotdkat és szobrokat készit.

Az elmult években Azsia, az Egyesiilt Allamok és Eurépa nagyvarosaiban is
bemutatkozott. Nagy-Britanniaban és Németorszagban megvaldsitott, aktualis
szocialis kérdéseket tematizald projektjei is hozzajarultak ahhoz, hogy a m(iveé-
szeti vilag figyelme Indiara irdnyult.

Scaria sikerei nemcsak annak kdszonhet6ek, hogy igen érzékenyen reagal a migra-
cié és az antirasszizmus jelenségére, s hogy e kérdéskaroket képes tobb kilonféle
nézéponthdl is megjeleniteni; hanem annak is, hogy alkotasaiban a hagyomanyos
indiai mlvészet és filozo6fia, a berdgziilt, meglehetdsen sztereotip India-kép sze-
rencsés médon 6tvozddik a kortdrs, nyugati miivészet dinamikusan fejlédé, allan-
déan megujuld eszkdztaraval. Scaria kritikus és — a szocialis tematikabdl kovet-
kez6en — a politikatél sem teljesen mentes tarsadalomszemlélete azonban olyan
miveészi nyelvvel parosul, amely lehet6vé teszi, hogy a valds abrazolas naturalisz-
tikus karaktere egyszersmind jatékos, olykor humoros formaban, a laikus miél-
vez6k szamara is befogadhatéan jelenjen meg. A vided mint médium, illetve mint
kifejezési és kozvetitési forma, kiléndsen alkalmas arra, hogy a mUivész targyila-
gosan, dokumentarista médon talaljon utat a nézék felé: hogy az 6t foglalkoztato
problémakat egy univerzalis, nyelv feletti nyelven, a vide6, a képek metanyelvén
kommunikalhassa.

Scaria most kiallitott mvei szintén tarsadalmi kérdésekre reflektalnak. A harom
videdmunka az azonos cimii haromcsatornas vided utan az Epitési teriilet (Site
under construction, 2006) cimet viseli — tehat verbalisan is magaban hordozza

a mozdulatlansag és mozgas ellentétét: egy aktualis allapot, egy fligg6ben Iév6

3 Etikoppaka — Mahdtma Gandhi nyomdban: egy dél-indiai falu élete. Centralis Galéria, Budapest, 2008
december1-30.

4 Azindiai kortars mlvészek kommunikaciéképességét, nyitottsagat, a nemzetkozi projektekben
valé aktiv részvételének tényét, és az indiai mlvészet hazai népszerliségét bizonyitja, hogy 2009.
januar16-an Szegmens V. cimmel 14 magyar képzémdivész részvételével indiai-magyar cserekiallitas
nyilik a jaipuri Vyom Centre Contemporary Arts-ban (India), melynek folytatasaként 2009. decemberé-
ben a Magyar Képzém(ivészeti Egyetemen és a budapesti Inda Galériaban a csereprogramban
résztvevd indiai mivészek mutatkoznak majd be.

helyzet felidéz(tet)ése altal utal egy készil6ben
|év( valtozasra; az épités, a létrehozas pozitiv
aktusara. A kiallitas mindharom darabja az allan-
désdg-valtozas, fejl6dés és stagnalas ellentét-
pdrja koré szervezédik. Annal is inkabb, hiszen
az épités, a fejlddés, a varosrendezés kérdéskdre
tényleges aktualitassal bir napjaink Indigjaban.
A Panic City (2004) cim(i egycsatornas vided pél-
daul arra, az 6nmagaban is paradox tényre rea-
gal, hogy Uj-Delhiben, ahol a sz6 szoros értelmé-
ben egyik-naprél a masikra, gombamad nének ki
a foldbél az Gj épiletek: a valtozas mint olyan a
varos létmaédjava valt.

Az alland6 valtozas, avagy a valtozas allando-
saga kozepette azonban az ember a j6l ismert
varos nyUjtotta biztonsag- és komfortérzetét
vesziti el. Az itt él6k lakéhelye a hihetetlen mér-
ték( épitkezési-hullamnak készénhet6en sziin-
telenll médosul, s legyen barmilyen pozitiv is ez
a valtozas, a folyamatos épités egydttal az ott-
honossag lerombolasat jelenti.

A szlinet nélkdl alakulé nagyvarosok latszélagos
fejlddésének masik ambivalencidja a gazdag-
sag és szegénység orok kérdésével kapcsolatos:
minél latvanyosabb a fejlédés, annal szembet(i-
nébb a mérhetetlen szegénység.

Scaria A day with Sohail and Mariyan (2004)
cimi egycsatornas vide6jaban dokumentarista
maodon, ugyanakkor rendkivil szimbolikus dra-
maturgiaval vilagit rd ennek a szamunkra szinte
felmérhetetlen tarsadalmi szakadéknak a meg-
|étére, megszokottsagaban szivbemarkold meg-
nyilvanulasi formaira.

A fiatal, indiai fitk, Sohail és Maryan, egy a

570 szoros, és foldrajzi értelemében is periféri-
ara szorult tarsadalmi csoport débbenetes napi

GIGI SCARIA
Panic City, 2004, vided
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rutinjat végzik: névtelen sorstarsaikhoz hason-
|6an, megrazoan 6szinte, gyermeki derlivel kere-
kednek fel éjszakardl-éjszakara, hogy rozoga
biciklijikrél leszallva madszeresen, akkura-

tus pontossaggal, begyakorolt mozdulatokkal
kutassak, vizsgaljak at, a kornyékbeli szemétte-
lepet és lerakodo helyeket.

Jatékaikban és az altaluk talalt, masok sza-
mara feleslegessé valt hasznalati targyak-

hoz valé viszonyukban is feltarul az Indiaban
mar az 1990-es évek 6ta megold(hat)atlannak
bizonyulé globalizaciés probléma: a varosokba
aramlé embertémegek elszegényedése. A nyu-
gatrdl bearamlo tarsadalmi-gazdasagi hatasok
tekintetében nemzetkdzileg tajékozott kdzép-
réteg és az alacsonyabb kasztba tartozé, isko-
lazatlan, sajat ingésagokkal nem, vagy csak
alig rendelkez8k egyre nagyobb témegei kozti
latvanyos szakadék; a ,fogyasztéi tarsada-
lom” felhdborité pazarlasa és a létminimumon
élék kilatastalan léthelyzetébdl adodo érokds
feszlltség.

Cigi Scaria munkai révén ugyanakkor a nagy-
varosok és a falvak ellentmondasos egylitt-
élésének tényei is ) megvilagitasha kerdlnek.
A folyamatos épitkezés, az elszant varosfej-
lesztés ellenére ugyanis tovabbra sem zarhato
ki, sziintethetd meg a falvak sajatos atmosz-
férdja: a modern épuletek tovében, az autdk
kdzott példaul tovabbra is szabadon, a legna-
gyobb tisztelettel dvezve jarnak-kelnek a val-
lasi jelképnek tekintett ,szent” tehenek.

A kiallitas cimad6 darabja, az Epitési teriilet
mindkét fenti témat 6tvozi.

A haromcsatornas vided egy férfi és egy né
enigmatikus, ugyanakkor humoros és szim-
bolikus telefonbeszélgetését mutatja be. Egy
modern tarsashaz két szemkozti lakoja sajat
erkélyén allva azon faradozik, hogy kitalalja,
megj6solja és megmagyarazza, mit épit az alat-
tuk 1évé utcan dolgozé, sotét bérd férfi.

A sotét bdr egyértelmien eldrulja az utcan
tevékenykedd harmadik személy ,alacsonyabb
kasztba vald tartozasat, mint ahogyan maga
a beszédhelyzet, az emelet, illetve az onnan
vald ki/lefelé-beszélés is egy ,magasabb” tar-
sadalmi osztalyra jellemz6 sajatos attitddot
reprezental. Avval, hogy az utcan épitg férfi
véglil az el6zetes elvarasok ellenében cselek-
szik, akaratlanul is 6sszezavarja az 6t kibeszé-
l6ket, csakugy, mint a kibeszél6kkel azonos
megfigyel&i pozicioban helyet foglalo kiallitas-
néz@ket. A haromcsatornas installacié azon-

"

ban lehet6vé teszi a néz6 szamara azt, ami az
installacié szerepl8i szamara lehetetlen volna:
a beszélgetés ideje alatt megvaltoztathatja
fentr6l is kovetheti az eseményeket. Valaszta-
satél figg6en azonosulhat mindkét nézépont-
tal, anélkdl, hogy kdzben elktdtelezné magat
egyik vagy masik ,szint” mellett.
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EDWARD HOPPER a Kunsthalle sajtéanyagaban szerepl6 informaciok szerint
Eurépanak ezen a fertalyan (vagyis Ausztriaban) még nem, vagy legalabbis ilyen
mennyiségben még nem szerepelt kiallitason. Ezen a nyilvanvaldan elismerésre
mélto teljesitményen tul azonban azért is halasak lehetlink a Western Motel szer-
vez@inek és létrehozdinak, mert ez egy valéban gondolatébreszt6 médon ssze-
valogatott és elrendezett kiallitas. S bar a mivészrél leginkabb az 1942-ben
készllt legendas Nighthawks alapjan fogalmat alkoté latogato (aki mondjuk a
maga részérél Ridley Scott ugyancsak legendas Szdrnyas fejvaddszdbdl ismeri

a miivet) esetleg csaldédottan veszi tudomasul, hogy épp ezt az emblematikus
munkat nem talalja a termekben, talan mégis karpdtolva érezheti magat a
kevésbé ismert, de remek Hopper-képek, valamint a kortars mavészeti alkota-
sok kozdtt, melyeket a vélt vagy valds Hopper-hatasnak k6szénhet@en tarsitot-
tak hozzajuk.

* Acimben Sergio Leone 1984-es Once Upon a Time in America-janak magyar forditasat vettem at.
** Kiallité mivészek: EDWARD HOPPER, DAVID CLAERBOUT, DAWN CLEMENTS, JONAS DAHLBERG,
THOMAS DEMAND, GUSTAV DEUTSCH, PHILIP-LORCA DICORCIA, TIM EITEL, JIM JARMUSCH, RACHEL
KHEDOORI, MARK LEWIS, ED RUSCHA, MARKUS SCHINWALD/OLEG SOULIMENKO, JEFF WALL, RACHEL
WHITEREAD

EDWARD HOPPER
Western Motel, 1957; Yale University Art Gallery, Bequest of Stephen Carlton Clark, B.A. 1903
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