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rutinjat végzik: névtelen sorstarsaikhoz hason-
|6an, megrazoan 6szinte, gyermeki derlivel kere-
kednek fel éjszakardl-éjszakara, hogy rozoga
biciklijikrél leszallva madszeresen, akkura-

tus pontossaggal, begyakorolt mozdulatokkal
kutassak, vizsgaljak at, a kornyékbeli szemétte-
lepet és lerakodo helyeket.

Jatékaikban és az altaluk talalt, masok sza-
mara feleslegessé valt hasznalati targyak-

hoz valé viszonyukban is feltarul az Indiaban
mar az 1990-es évek 6ta megold(hat)atlannak
bizonyulé globalizaciés probléma: a varosokba
aramlé embertémegek elszegényedése. A nyu-
gatrdl bearamlo tarsadalmi-gazdasagi hatasok
tekintetében nemzetkdzileg tajékozott kdzép-
réteg és az alacsonyabb kasztba tartozé, isko-
lazatlan, sajat ingésagokkal nem, vagy csak
alig rendelkez8k egyre nagyobb témegei kozti
latvanyos szakadék; a ,fogyasztéi tarsada-
lom” felhdborité pazarlasa és a létminimumon
élék kilatastalan léthelyzetébdl adodo érokds
feszlltség.

Cigi Scaria munkai révén ugyanakkor a nagy-
varosok és a falvak ellentmondasos egylitt-
élésének tényei is ) megvilagitasha kerdlnek.
A folyamatos épitkezés, az elszant varosfej-
lesztés ellenére ugyanis tovabbra sem zarhato
ki, sziintethetd meg a falvak sajatos atmosz-
férdja: a modern épuletek tovében, az autdk
kdzott példaul tovabbra is szabadon, a legna-
gyobb tisztelettel dvezve jarnak-kelnek a val-
lasi jelképnek tekintett ,szent” tehenek.

A kiallitas cimad6 darabja, az Epitési teriilet
mindkét fenti témat 6tvozi.

A haromcsatornas vided egy férfi és egy né
enigmatikus, ugyanakkor humoros és szim-
bolikus telefonbeszélgetését mutatja be. Egy
modern tarsashaz két szemkozti lakoja sajat
erkélyén allva azon faradozik, hogy kitalalja,
megj6solja és megmagyarazza, mit épit az alat-
tuk 1évé utcan dolgozé, sotét bérd férfi.

A sotét bdr egyértelmien eldrulja az utcan
tevékenykedd harmadik személy ,alacsonyabb
kasztba vald tartozasat, mint ahogyan maga
a beszédhelyzet, az emelet, illetve az onnan
vald ki/lefelé-beszélés is egy ,magasabb” tar-
sadalmi osztalyra jellemz6 sajatos attitddot
reprezental. Avval, hogy az utcan épitg férfi
véglil az el6zetes elvarasok ellenében cselek-
szik, akaratlanul is 6sszezavarja az 6t kibeszé-
l6ket, csakugy, mint a kibeszél6kkel azonos
megfigyel&i pozicioban helyet foglalo kiallitas-
néz@ket. A haromcsatornas installacié azon-

"

ban lehet6vé teszi a néz6 szamara azt, ami az
installacié szerepl8i szamara lehetetlen volna:
a beszélgetés ideje alatt megvaltoztathatja
fentr6l is kovetheti az eseményeket. Valaszta-
satél figg6en azonosulhat mindkét nézépont-
tal, anélkdl, hogy kdzben elktdtelezné magat
egyik vagy masik ,szint” mellett.
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EDWARD HOPPER a Kunsthalle sajtéanyagaban szerepl6 informaciok szerint
Eurépanak ezen a fertalyan (vagyis Ausztriaban) még nem, vagy legalabbis ilyen
mennyiségben még nem szerepelt kiallitason. Ezen a nyilvanvaldan elismerésre
mélto teljesitményen tul azonban azért is halasak lehetlink a Western Motel szer-
vez@inek és létrehozdinak, mert ez egy valéban gondolatébreszt6 médon ssze-
valogatott és elrendezett kiallitas. S bar a mivészrél leginkabb az 1942-ben
készllt legendas Nighthawks alapjan fogalmat alkoté latogato (aki mondjuk a
maga részérél Ridley Scott ugyancsak legendas Szdrnyas fejvaddszdbdl ismeri

a miivet) esetleg csaldédottan veszi tudomasul, hogy épp ezt az emblematikus
munkat nem talalja a termekben, talan mégis karpdtolva érezheti magat a
kevésbé ismert, de remek Hopper-képek, valamint a kortars mavészeti alkota-
sok kozdtt, melyeket a vélt vagy valds Hopper-hatasnak k6szénhet@en tarsitot-
tak hozzajuk.

* Acimben Sergio Leone 1984-es Once Upon a Time in America-janak magyar forditasat vettem at.
** Kiallité mivészek: EDWARD HOPPER, DAVID CLAERBOUT, DAWN CLEMENTS, JONAS DAHLBERG,
THOMAS DEMAND, GUSTAV DEUTSCH, PHILIP-LORCA DICORCIA, TIM EITEL, JIM JARMUSCH, RACHEL
KHEDOORI, MARK LEWIS, ED RUSCHA, MARKUS SCHINWALD/OLEG SOULIMENKO, JEFF WALL, RACHEL
WHITEREAD

EDWARD HOPPER
Western Motel, 1957; Yale University Art Gallery, Bequest of Stephen Carlton Clark, B.A. 1903
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A Hoppert nem feltétlenil csak Ridley Scottan
keresztil ismerd latogatd persze a kiallitas
cimét hallva (szokas szerint) el6re fanyalog-
hatna: mar megint egy klasszikust meglova-
golva sikeriilt a kortars anyagot becsempészni

a kdztudatba, s igy talan emészthet6vé tenni,
ami persze altalaban a kiallitas — az apropo-
ként szolgald mavésznek és a kortarsaknak egy-
arant — karara valik. Itt azonban nem ez tor-
tént, és mivel egyébként sem otthon vagyunk,
a pszeudo-pedagbgiara sem volt semmi szikség.
masodsorban pedig a teatralitas, a szinpad-
szer(i bedllitasok és enteri6rok, az elrendezett-
ség iranti vonzalmara épdlt, s a kidllitasi egysé-
gek is e szerint tematizalédnak, illetve szerve-
z8dnek 6sszefliggs egésszé. A latogato a kial-
litétérbe belépve régton szinpadi szituaciéba
kerdl, hiszen GusTAv DEuTsch a kiallitas-cim-
add Hopper-kép (Western Motel) nyoman épitett
diszletébe besétalva vagy azon helyet foglalva 6
is része lesz a lépcs6hazban kivetitett enteriér-
képnek (a la Hopper).

Ezek koré, a hopperi épitett és rajzolt enteri6-
rok koré szervezddik a kiallitason lathatd kortars
anyag nagy része, igy példaul JEFF WALL esetle-
gesnek ting, de valéjaban precizen megkoreog-
rafalt fotografiai (Housekeeping, 1996), THOMAS
DEMAND épitett foto-makettjei (Fenster, 1998)
Tim EITEL az ember jelenlétérdl csak a nyomok-
ban tantskodo ires terei (Matratze, 2008) a
fiatalnak nem, de kortarsnak minden tovabbi
nélkll nevezhetd Ep RuscHA képei (Blue Collar
Telephone, 1992) és fotésorozata; vagy MARKUS
SCHINWALD' szinpadi enteriérjei (Stage Matrix Il
2007), hogy csak néhany példat emlitsink.
Ugyanezt a koncepciot kdvetik a filmek is: JONAS
DAHLBERG 6nmagukat megsziintetd szoba-
bels6i (Three Roorns, 2008), DAVID CLAERBOUT
manipulalt képei és filmstilljei (Shadow Piece,
2005, American Car, 2004) szintén Hopper tér-
abrazolasat, redukalt, koncentralt és precizen
kidolgozott enteri6rjeit veszik alapul, melyekben
a valés és a fiktiv, a pillanatnyi és az allandé, az
intimitas és az anonimitas kett6ssége generalja
a fesziltséget. Kulonosen ez utébbiak, tehat a
kiallitas videds-filmes része tiint szorosabban
kapcsolhaténak a hopperi életm(ihdz, ideértve
természetesen azt a tobb képerny&n parhuza-
mosan futé JiMm JARMUSCH-valogatast is, ame-
lyet filmes szakemberek allitottak 6ssze.

Epp ez a ,kortars miivészeti” kontextus ira-
nyitja az alapkérdésre a figyelmet: mégis mi

az, ami Hopper festészetét annyira markan-

san mdssd teszi? Miért kapcsoljuk dnkéntelendl,
a szamos cafolat ellenére is (Iasd a mvésztél
szarmaz6 idézeteket és adott esetben a kura-
tori kijelentéseket is) kényszeresen a (letiint

1 A Markus Schinwald eddigi munkassagat bemutaté
kiallitas 2009 6szén nyilik a Mticsarnokban.

JEFF WALL
Housekeeping, 1996; Courtesy Hauser & Wirth Zirich London

DAvib CLAERBOUT
Shadow Piece, 2005, filmstill, © VBK, Wien, 2008; Courtesy David Claerbout / Hauser & Wirth
Zirich London / Galerie Micheline Szwajcer, Antwerpen

id6k) Amerika(ja)hoz, a tavoli, a hopperi esztétikanak koszénhetéen sajatos tit-
kokkal felruhazott helyszin(ek)hez ezt az életm(ivet? Hopper ecsetvonasai, témai
és helyszinvalasztasa nyoman ott még a maganynak is mas lesz az ize: a szerep-
IGire jellemz6 merev testtartds, szenvtelen magukba feledkezettség, szamunkra
megfejthetetlen vagy éppen rendkiviil sokféleképpen értelmezhet6 torténe-

teik az abrazoltak ,egzotikus helyszinen" torténd tovabbgondolasara kényszeri-
tenek benniinket. Hopper — mar amennyiben ragaszkodunk az ,amerikai festg”,
vagy inkabb az ,Amerika fest6je” megjeldléshez — azt a paradox helyzetet teste-
siti meg, hogy mikdzben a szamara érdekes érdektelen témakat, a hétkdznapok
(na, jo, a negyvenes-otvenes évek) Amerikajat festi, mindez a szamunkra — épp
megjelenitésmaddjanak kdszénhetéen — egy titok és misztikum 6vezte vilagként
jelenik meg. J6 példa erre az irodai jeleneteket abrazold ,sorozat”, melynek egy
darabja a kiallitason is lathatd (Office at Night, 1940).

Ez a mdssdg talan az olyan, tematikajukat tekintve kézhelyes képek esetében
ragadhatd meg leginkabb, mint példaul az eurépai mlvészeti hagyomanyban is
jol ismert és kozkedvelt ,n6 az ablaknal” szlizsét kovetd munkak (Id. Vermeer;
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ED RUSCHA
Blue Collar Telephone, 1992, Museum fiir Kommunikation Frankfurt ® Ed Ruscha; Courtesy Gagosian Gallery

C.D. Friedrich, vagy éppen a szazadfordulo festészetét). A Western Motel (1957)
fegyelmezetten ul6 n6alakja, vagy az A Woman in the Sun (1961) napba nézgje,
akarcsak szamos, mas a kiallitason nem lathaté md (Morning in a City, 1944,
Morning Sun, 1952, Hotel Window, 1955 stb.) szerepl6je is, furcsan tavolinak, egy
idegen, mesterséges vilag lakéjanak tlinik. Koszonhet6 ez természetesen a hely-
szineknek (bar hotelszobak, szallodai hallok és barok mindeniitt vannak), de még
inkabb annak a hangulatnak, amit Hopper ,stilusaként” irhatnank koril. A hopperi
enteriérok és kilsé helyszinek a varosi [t szinterei, a civilizacié, a mobilitas, a
haladas atmoszférikus kellékei. Hidba tiltakozé kijelentései: ,Soha nem akartam
Amerikat festeni. [...] Tulajdonképpen mindig rélam van sz¢”, Hoppert mégis az
amerikai mitosz fest&jeként szeretjiik elkonyvelni.

A tarlat cimado darabja, a Western Motel szamunkra akarva-akaratlan az ,,ame-
rikai életérzés” megtestesitéje, amelyben a kett&sségek, az ellentmondasok — a
mobilitas és a névtelenség, a haladas, a fejlett j6léti tarsadalom igérete, s ugyan-
akkor az egyén elmaganyosodasanak egylttallasa — a meghatarozoak. Kis tulzas-
sal s a filozéfussal szélva, a vildgha vald belevetettség szorongaté érzése kerithet
Tim EITEL

Matratze, 2008, © VBK, Wien, 2008; Courtesy Galerie EIGEN+ART Leipzig/Berlin / Pace Wildenstein;
© fotd: Uwe Walter
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benniinket hatalmaba a képeket nézve (milyen
kar, hogy a ,fordulat el6tti” Martin Heidegger
figyelmét elkerilte a kortars amerikai mavészet,
s csak a szorosabb értelemben vett eurdpaira
koncentralt).

Kihalt barok, irodak, mozik, benzinkutak, éjsza-
kai utcak neonreklamjai.... a tavoli Amerika képei
mind, de mar rég nem az igéret foldjének Ameri-
kajaé. De miért is azonositjuk a szenvedélymen-
tesség ,hopperi” esztétikajaval, ahogy a kialli-
tas kisér6programjaban szerepld egyik eladas
cime? taldléan megfogalmazza, az Amerika-
feelinget? A valasz talan a tavolsagban kere-
sendd: nem tudunk kilépni sajatosan euro-

pai néz6pontunkbdl. Ennek egyik meghatarozo
eleme a talan nem is annyira képzémiivészeti
alkotasokon (a kiallitason is szereplé Ed Ruscha
atmoszférikus képeitél eltekintve), mint inkabb
filmeken keresztil kozvetitett Amerika-kép —
mindenekel&tt a Hopper-rajongd Alfred Hitch-
cock filmjei, gondoljunk csak a Psycho-ban Nor-
man Bates hazara, s aztan idézzik fel Hopper
House by the Railroad (1925) cim képét, vagy
emlékezzink a Vertigo képsoraira, de emlithet-
nénk a film noire klasszikusait, s a kortarsak
kdzil csak tényleg utalasszertien David Lynch
filmjeit, vagy az utolsé Wong Kar Wai-eposzt, a
Tdvolsdg izét —, amely vizualis eszkoztarat, hely-
szineit tekintve szamos hasonlésagot mutat a
hopperi ,vilag” alapelemeivel.

A kiallitas rendez6i a filmes parhuzamok kozdl
JIM JARMUSCH életm(ivét tekintették a legrele-
vansabbnak, amelynek szamos részletet idéz-
hetjik fel Gjra, de sajnos csak a monitorok elétt
acsorogva, filhallgatét a fejinkhoz szoritva.

A Florida, a paradicsom (1984), a Térvénytd!
stjtva (1986), az Ejszaka a foldén (1991) vagy
éppen a Kaveé és cigaretta (2003) jol ismert
képsorai, butorozatlan New York-i apartma-
nok, napsutotte hazfalak, kihalt utcakon ville-
dzé neonfények, autépdlyak menti gyorsétter-
mek osztjak a hopperi néz6pontot, pontosabban
Ujrakontextualizaljak azt. Tulajdonképpen azon-
ban mindegy is, hogy Hitchcock vagy Jarmusch

a kiindulépont, bizonydra mindenki sokkal tébb
amerikai vagy Amerikarél szol6 filmet latott mar,
mint Hopper-képet, s igy most érémmel fedezi
fel a mlivein azokat az eurépai szem szamara
klisének mingsul6 képi elemeket, amelyeket
olyan j6l ismer a mozibdl. Valami idegen ottho-
nossagot kozvetitenek ezek a képek: a helyszi-
nek barhol lehetnének, a belélik sugarzé s alta-
lunk szinte fizikailag megtapasztalt distancia
lesz az, ami a szamunkra meghatarozo.
Természetesen nem meglepd a mozirajongd
Hopper késébbi, filmesekre gyakorolt hatasa,
masrészrél pedig a mozinak a festére gyakorolt
befolyasa is kézenfekvd. De hogyan mutatkozik

2 Von der Asthetik der Leidenschaftslosigkeit, Esther
Arafune-Suranyi el6adasa
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meg ez a hatasmechanizmus a kiallitason bemu-
tatott videdmunkak esetében?

A kiallitas egyik legfontosabb videds szereplgje
a belga DAVID CLAERBOUT?, akinek Shadow Piece
(2005) cim( munkaja akar egy Hopper-rajz (pl.

a Night Shadows, 1921) mozgadképes valtozata is
lehetne. A fekete-fehér foté alapu film tulajdon-
képpen egyetlen Ures belsd térre, mondjuk egy
irodaéplilet vagy egy bank (?) halljara koncentral,
amelynek Uvegajtajai zarva vannak, nincs félfo-
gadas. A megrajzoltnak t(ing feltlet egyhangu-
sagat semmi nem tori meg, csak az ajtok talol-
dalan lathaté, s az épiiletbe bejutni prébalé jaro-
kel6k arnyéka hatol be az res térbe. A digitali-
san megdolgozott filmszekvencia az apr6 gesz-
tusok hatasara épit, a lasslisagra, az ismét-
Iésre, az arnyalatnyi, rezzenésszer(i mozgasokra.
Ugyanezek az elemek, s a részletek, a megfigye-
Iés s az id6beliség fontossaga épitik fel, szer-
vezik egységgé a kiallitason szintén szerepl6
American Car (2004) cimi filmet is. Els6 részé-
ben a néz6 egy, Ugy tlinik, all6 auté hatso wlé-
sén kap helyet, onnan nézi a szakadatlan moz-
gasban lévé, a zuhogo esével szinte hiaba kizdg
ablaktorlét, a valamire koncentralé sofér és
utasa fejének és hatanak kérvonalait. Az ablak-
torl6 folyamatos ritmusatél eltekintve minden
mozdulatlan, a latogaté s a film szerepl&inek
varakozasa hidbavalé marad. A masodik részben
a nézé a megfigyeld poziciéjabdl a megfigyel-
tébe keriil: az auté a mozdulatlan tajban, aminek
egyhanglsagat mar az esé sem tori meg, kime-
revitett alloképként van jelen. A Claerbout sza-
mara olyan fontos szerepet jatszo idébeliség itt
folyamatossag, a néz6 egymadsrakovetkezést
feltételez a filmrészletek kozott, s narrativat
fabrikal az eseménytelenség koré.

Jonas Dahlberg Three Rooms cim{i videdprojek-
cidja szintén egy sajatos folyamatossagot vesz
alapul. Egy nappali, egy étkez§ és egy halo-

szoba fekete-fehér enteri6rjét latjuk a monito-
rokon, s csak némi id6 elteltével joviink ra, hogy
nem alléképet néziink. A berendezési targyak
ugyanis lassan elkezdenek szétolvadni, szét-
mallanak, majd eltinnek. A film megkérdéjelezi

s felllirja a mindennapi tapasztalatokat, azt hogy
milyen is felddnteni egy allélampat, leverni egy
fogmosdpoharat, leejteni egy tanyért, sth. A kép-
erny6kon a targyak megsemmisilése hang nélkdl,
megejtéen lassan és rendkivil puhan, mintegy
fajdalommentesen megy végbe. Mondhatnank,
hogy Dahlberg enteri6rjei rokonsagot mutatnak,
vagy dsszefliggésbe hozhaték a hopperi enteri-
6rokkel, de nem tessziik. Mert ezekben a szét-
mallé belsd terekben valahogy a magunk tere-

ire ismerlink: egy jellegzetesen eurdpai lakas-
bels6 tlinik el, talan a mivész, talan egy ismerg@se

3 David Claerbout a 2009. aprilisaban az Ernst Mdzeumban
aLOW 2009 keretében nyil6 Vérité Exposée — az emlékezetrél
cimd kiallitason is szerepel majd.

vagy a mi ismerd@seink lakasa. A Dahlberg valasztotta teret csak elrendezettsége,
szinpadszer(isége rokonithatja a Hopper-képek felépitésével.

Ugyanez a szinpadszer(iség, a megkonstrualt jelleg kdszon vissza példaul Tim
EITEL képein vagy THOMAS DEMAND fot6in, ez utébhiakon természetesen a vég-
letekig kihasznalva a konstrualas lehetéségeit. Demand els6 pillantasra meg-
téveszt6en valdsagh( fotdja (Fenster, 1998) tulajdonképpen egy papirmakettrdl
készilt fotografia. A makett kiindulépontja azonban egy valédi targyrdl, jelen
esetben egy ablakrdl készitett felvétel volt: Demand makettjei a valdsag lekicsi-
nyitett masolatai, csak a fotok alapjan tinnek életnagysaginak. Az, hogy a leké-
pezett objektum, épilethomlokzat, irodabelsd, stb. az esetek tébbségében nem
véletlenszerden kivalasztott, hanem politikai, térténelmi relevanciaval bir, az mar
a Demand-i konstrukcid szerves része.

TimM EITEL, maga mogdtt hagyva a mondriani geometrikus képszerkesztés kény-
szeritd erejét, az utébbi években jelentds fejlédésen ment keresztiil. Un. ,nagy-
varosi” sorozataiba — példaul a konténereket (Galambok, 2007), vagy hajlékta-
lanok felpakolt kocsijait (Aszfalt, 2007) abrazold nagyformatumda, sziirke ala-
pon redukalt szinskalaval dolgozd szériaba — illeszkedik a kiallitason lathato
Matratze, ami a maga leny(igdz6 egyszerliségével betdlti a teret, s hozzatesz
valamit a hopperi narrativak szerepl&inek nyomaszté izoldltsagahoz.

Nem minden, a kiallitason szerepld mivészrél lehet elmondani, mint példaul a
2005-8s Velencei Biennalén kiallité Ed Ruschardl, hogy egyértelmien Hopper
,0rokosének” tekinthetd, vagy akar csak konkrét 6sszefliggésbe hozhat6 a fest6
munkaival. Szamomra ilyen volt példaul PHiLIP LORCA DICORCIA fill prostitualtak-
rol készult fotésorozata (Hustler, 1990/1992), amely a kiallitas szempontjabsl nem
tlint igazan koherens valasztasnak, ahogy MARK LEWIS egyébként zsenialis, épli-
letekrdl, utcarészletekrdl késziilt filmjei (/sosceles, 2007, North Circular, 2000) sem.
RACHEL WHITEREAD negativ térformai (Double-Doors | (Ac-B), 2006/2007) tulaj-
donképpen ugyanilyen jél illeszkedtek volna még szamos mas csoportos kialli-
tasba, am itt még a House (1993) cimii dokumentacié bemutatasa is kérdéseket
vetett fel az 6sszefliggések szempontjabol.

Am a latogato feladata j6 esetben inkabb a sajat dsszefiiggések felallitasa,
vagy megtalalasa, amihez s a Western Motel szamos lehet@ségét, kapcsolo-
dasi pontot kinal fel: a néz6 szabadon valaszthat olyan titokzatos vagy éppen
nagyon is egyértelm( képi narrativak k6zétt, melyek tovabbgondolasa izgalmas
kihivast jelent.

RACHEL WHITEREAD
House, 1993, Commissioned and produced by Artangel; © foto: John Davies
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