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BEO0EBE A

MAGYARORSZAG

4 sorozat — 4 series
O NEN GALERIA
www.nagybalint.hu
Budapest VI., Hajés 39.
2009.03.25-04.13.

Magén Istvan

Plakatok, képek, plasztikdk
© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Il., Lajos u. 158.
2009.02.26 - 05.01.

Eréss Istvan

© KIS ZSINAGOGA / EGRI
KORTARS GALERIA
Eger, Hibay Karoly u. 7.
2009.04.01-04.15.

Kulinyi Istvan

Szemtdl szembe

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.monogaleria.hu
Budapest I., Ostromu. 29.
2009.03.19 - 04.19.

Kovacs Dénes

Kbz6s képnézés

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2009.03.24 - 04.19.

Hopp-Halasz Karoly

Why — Perché — neden — Miért?
© HATTYUHAZ KORTARS
MUVESZETI GALERIA
www.kozelites.net

Pécs, Kiraly u. 15.

2009.04.04 - 04.22.

Baksai J6zsef

Etlidék (101 kis akvarell)
STUDIO 1900 GALERIA
Budapest XIlI., Balzac u. 30.
2009.03.01-04.25

Németh Hajnal
Kristdlytiszta Propaganda —
Az Atldtszé Médszer / Crystal
Clear Propaganda — The
Transparent Method

© STUDIO CALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2009. 03.24 - 04. 25.

Tendenciak 2009

© BALATONI MUZEUM
Keszthely, Mizeum u. 2.
2009.02.28 - 04. 25.

Chilf Maria

Honvdgy ismeretlen tdj irdnt
© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2009. 03. 26 - 04. 26.

Migration Song

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.
2009.04.23 - 04.27.

FAB-RIC 2.0

© NEN GALERIA
www.nagybalint.hu
Budapest VI., Hajés 39.
2009.04.08 - 04. 28.

Kucsora Marta

© SYMBOL ART GALERIA

www.symbolbudapest.hu
Budapest Ill., Bécsi it 56.
2009.04.21-04.28.

Szabé Dezsé

Turbo e Still

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2009.03.31-05.01.

Csosz6 Gabriella
Késleltetett kozvetités /
Retransmission Timeout
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2009.03.16 - 05. 03.

MASKEPP - Fiatal cseh néi
fotografusok

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI, Nagymez6 u. 20.
2009.04.02 -05.03.

Return — A pécsi valogatas

Nagy Istvan

Egy életmli keresztmetszete
© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2009.01.15-05.03.

Pacsika Rudolf

© VAJDA LAJOS STUDIO GALERIA
Szentendre, Péter-Palu. 6
2009.04.25-05.03

Veres Andor

A permanens forradalom
emlékére

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfau. 20
2009. 04.15 - 05. 08.

Az Antal-Lusztig
Gylijtemény
Székesfehérvaron

© PELIKAN GALERIA
Székesfehérvar, Kossuth u. 15.
2008.04.09 - 05.08.

Suicide Girls

© FERENCZIES TSAI
AUKCIOSHAZ ES GALERIA
www.ferencziaukcio.hu
Budapest V., Falk. M. u. 3.
2009.04.20 - 05. 08.

Szalay hazatér — Ismeretlen
miivek a hagyatékbaol

© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakocziu. 2.
2009.04.18 - 05. 09.

Farkas Istvan (1887-1944)
Végzet

© CIFRAPALOTA

Kecskemét, Rakdczi Gt 1.
2009.03.18 - 05.10.

Borsos-Lérinc Lilla
SMILEY

© WERK GALERIA
Budapest V., AranyJ. u.10.
2009.04.02-04.30

Filp Csaba, Puklus Péter
© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2009. 04.01-04. 30.

Kovacs Péter

© VACZY PETER-GYUJTEMENY
(VAROSIMUVESZETI MUZEUM)
www.artmuz.hu

Cy6r, Nefelejes koz 3.
2009.03.27-05.10

Thury Levente

© ART FACTORY STUDIO
www.budapestartfactory.com
Budapest XIII., Vdci at 152-156.
2009.03.28 - 05.12.

Szép Péter gyiijteménye
© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu
BudapestIl., Kapas u. 55.
2009. 04.21-05.14.

Volgyi Miklds kortars
gylijteménye

© HAMILTON AULICH ART
GALERIA
www.aulichart.hu
Budapest V., Aulich u. 5.
2009.05.04-05.14

Radai Anna

Souvenir

© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu
Budapest IX., Radayu. 9.
2009.04.04 - 05.15.

Marijn van Kreij (NL)
Hey, Hey, My, My

© KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2008.04.17 - 05.15.

Bernat Andras

© K. PETRYS HAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Hordnszky u. 13.
2009.04.21-05.15.

AKA, Sandor Krisztian
Feérfias jatékok

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 34.11./4.
2009.04.22 - 05.15.

Zhenia Bozukova
Hdnyszor voltam itt!

O FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2009.04.28 - 05.15

Ravasz Andras, Guido van
der Werve

Elj harménidban / Contact
with Yourself

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.

2009.04.30 - 05.15.

Kovacs Tamas Laszl6 &
Wolsky Andras

Lebegd és véletlen struktirdk
© C13 GALERIA

www.g13.hu

Budapest VII., Kiraly u. 13
(Gozsdu udvar)

2009. 03.27 - 05.16.

Kupcsik Adrian

A sziv miikédése

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.
2009.04.17 - 05.16.

Karl Bielik

© ART FACTORY GALERIAII.
www.budapestartfactory.com
Budapest V., Marké u. 4
2009.04.22-05.16

Mi Vida — Menny és pokol /
A MUSAC gyiijtemény
Budapesten

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hosok tere
2008. 03.27-05.17.

Komoréczky Tamas
Kdprdzat akkordkisérettel

© PIXEL GALERIA (MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu
BudapestIl., Fény u. 20-22.
2009.03.27 - 05.17.

Huszar Andrea

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2009.03.31-05.17.

Rozsda Endre almai

© BUDAPESTKIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté at 5.
2009.04.20 - 05.17.

Babette Klein, Jan Adriaans
Buja / Lush

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2009.04.19 - 05.19.

Glaser Kati

Vergddé kentaur

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtési Direr Sor 5.
2009.04.23 - 05. 21.

Szabé Eszter

Gyljtétt emberek

© OCTOGONART GALERIA
www.octogon.hu
Budapest I., Varfok u. 7-9.
2009.04.21-05.22.

Rozsda Endre
Festd — fotografus
© FRANCIA INTEZET
www.inst-france.hu
Budapest ., F6u.17.
2009.04.22 - 05. 22.

Kondor Attila

Tudat és lét: Egy azonossdg
© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu

Budapest I., Bartok B. ut 32
2009.04.28 - 05. 22.

Németh Melitta

Es mégis mozog... Gondolat-
terek

O K.A.S.GALERIA
www.kasgaleria.eu

Budapest V., Vaciu. 36.
2009.04.29 - 05. 22.

Koncz Andras
Fétis / Fetish

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2009.04.15 - 05.23.

Rozsda korai papirmunkai /
Rozsda’s Early Paperworks
(1935-1995)

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 14
Korai festmények — Rozsda
a masodik vilafghaboru
elétt / Early Paintings —
Rozsda before World War Il
© VARNEGYED GALERIA
Budapest I., Batthyany u. 67.
Rozsda sziirrealizmusa -
Rozsda a masodik
vilaghaboru utan / Rozsda’s
Surrealism — Rozsda after
World War I

© VARFOK GALERIA X0 TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 11
Rozsda Endre

Japdnban megéltek egy
eurépait / A European has
been killed in Japan

O GALERIA19

Budapest I., Varfok utca
2009.04.21-05.23.

Nemes Csaba
Mindennap56

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2009.04.24 - 05.23.

Offenbécher Ferenc
gylijteménye — Kortars
magangyijtemények XIV.
© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach 0t 8.
2009.04.29 - 05. 23.

Prébalj tenni valamit,
mégha csekélységet is! / Try
to make a simple gesture, no
matter how small!

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2009.04.08 -05.24

Laar Balazs

Hétkéznapi képek

© ARTITUDE GALERIA
www.artitude.hu

Budapest VI., Andrassy at 32.
2009.04.23 - 05.24.

Referenciall.

© MAGYAR ALKOTOMUVESZEK
HAZA

Budapest, XIV. Olof Palme sé-
tany 1.

2009.04.23 - 05. 24.

Bartha C. Ernd

Tv mania

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest IlI., Lajos u. 158.
2009.04.24 - 05. 24.

UTOMUNKALATOK

— holokauszt-reflexiok

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
Budapest IlI., Kiskorona u. 7.
2009. 03.24 - 04.19.

Braun Andras
Brown-mozgas / Brown-drift
© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2009.04.16 - 05. 29.

Martus Eva

...csak veled, Edes... / only
with you Darling

© MOLNAR ANI GALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brédy S. u. 22.
2009.04.23 - 05.29.

Holdfény — csaladi album /
Moonlight - family album
© 2B GALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.
2009.04.23 - 05.30.

Wa: A mindennapok
harméniaja — Kortars
japan design

© IPARMUVESZETIMUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi ut 33-37.
2009.04.09 - 05.31.

Sven Augustijnen, David
Claerbout, Ana Torfs, Els
Vanden Meersch

Veérité Exposée — az
emlékezetrél / about memory
© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2009.04.11-05.31.

Matrai Erik

A Virés-tenger
kettévalasztdasa

© RUMBACH UTCAI ZSINAGOGA
www.balinthaz.hu

Budapest VI., Révay u. 16.
2009.04.18 - 05. 31.

Lajta Gabor

© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest IX., Raday u. 8.
2009.05.06 - 05.31.

Kelemen Marcell
MCMXCIX-MMIX

© (SIKASZ GALERIA -
MUVESZETEK HAZA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 17.
2009.04.03 - 05.31.

Sassetta — Jovanovics

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyodrgy
at 41

2009.04.03 - 06.03.

Bogna Bugarska

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy at. 32.
2009.04.23 - 06.05.

Eperjesi Agnes

Semmi szin alatt

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2009. 05. 05 - 06. 05.

Uj szerzemények — rég nem
latott miivek / New
Aacquisitions — Rarely Seen
Works

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2009.03.12 - 06.14.

Menesi Attila, Nemes
Csaba, Katarina Sevic
Kéztes idd: A Galéria

© DOROTTYA GALERIA
www.mucsarnok.hu
Budapest V., Dorottya u. 8,
2009. 05. 06 - 06.14.

CSAK SEMMI EREDETISEG
—avagy ,Szempontok a
kérdéshez: Ki miivész?”

© GOROC TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu

Vac, Marcius 15. tér19.
2009.04.30 - 06.14.

Eperjesi Agnes

Mindig lesz friss szennyes

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2009.04.30-06.21.

Retesz

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2009. 05.15 - 06. 27.

PARBESZED FEKETE
FEHERBEN / Lengyel és
magyar grafika 1918-1939
© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE, IIl.EM.
www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2009.03.13 - 06. 28.

A boritén: VANESSA BEECROFT: VB65, 2009, Padiglione d'Arte Contemporanea, Miland, foté: Vanessa Beecroft; ® Vanessa Beecroft 2009
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BEO0EBE A

Szikra Renata

lebeel kertek

Fleed(leces) kertek -

A nagyvarosok bels§ keriileteiben, az égbeszdké ingatlanaraknak koszénhetéen
az egy fdre jutd zéldfelilet mennyisége riasztéan csékken. A meglévé novényzet
akadaly az épittet6knek, ugyanakkor nélkilozhetetlen életfeltétel a betonrenge-
tegben él6knek. Szaporodnak az auték, fogynak a fak; minden ,lres” négyzet-
méteren elgbb vagy utébb irodahazak, lakétornyok emelkednek. Ennek a folya-
matnak a kompenzaldsa csak tudatosan tervezett és fenntartott zoldfellletek-
kel lehetséges. A lehullé csapadékot a csatornarendszer nyeli el, ett6l még szara-
zabba valik a széndioxid kibocsatas, korom és por miatt amugy is er6sen szeny-
nyezett varosi levegd. A novényekkel boritott feltletek képesek a légszennyez6
anyagok kisz(irésére, a por megkdtésére amellett, hogy oxigént bocsatanak ki.
Felveszik a csapadékot, és folyamatos parologtatasuk révén nemcsak a leveg6
szarazsdgat mérsékelik, hanem nydron akar 5-6 fokkal csokkenthetik kozvetlen
kérnyezetlik hémérsékletét. Hangelnyeld és rezgéscsillapité hatasuk is szamot-
tevd. Es akkor még nem esett sz6 az érzékszerveinkre gyakorolt pozitiv hatasok-
rol: a varosi kornyezet produkalta szokasos ingerektdl (zaj, bliz) oly eltéré élme-
nyekrél, mint a szinek kavalkadja, fény-arnyék jaték, illat, vizcsobogas és madar-
csicsergés, s6t akar egy erkélyladaban muvelt konyhakert révén a sajat termés
betakaritasanak élménye.

1 Akozterileti zéldfellleti mutato ajanlott aranyszama, amely Magyarorszagon 21-30 m?/f6,
Tokioban példaul kevesebb, mint 5 m?/f6.

PATRICK BLANC
Musée du quay Branly, 2004, Parizs
© foto: http://www.flickr.com/photos/goodduck/540206006/

A gyakorlat azt mutatja, hogy ha a telepulések
terliletének tébb mint a fele biolégiailag aktiv
z6ld- vagy vizfelulet, akkor mar érvényesil a
novények er6teljes kondicionalé szerepe. Viszont
azisigaz, hogy példaul a névényzet h6mérsék-
letet mérsékld vagy zajelnyel6 hatasa nem ter-
jed tul messzire, igy bar nagyon fontosak a
varos tidejét jelentd 6sszefliged, nagy kiterje-
dési zoldfellletek, a varosi parkok, a lakék élet-
min&ségének javitasat érdemben az épiletek
kdzvetlen kdzelébe Ultetett novények: a bels6
kert, a homlokzat-zéldités, a tetkert kialakitas
vagy az utcafasitas szolgalja leginkabb.

A hagyomanyos fuggékertektdl eltéré§ meg-
oldasra talalt rd a francia botanikus, PATRICK
BLANC, amikor megalkotta elsd ,névényfalat”.?
A Chamount-sur-Loire-i kertkiallitason 1994-
ben felallitott, tobb méter magas, novények-
kel siiriin boritott fal (Murs Végétaux) sekély
medencében allt, melynek visszaforgatott vize
taplalta a novényeket. A vertikalis kert atyjaként
vilaghirre és népszer(iségre szert Blanc a trépusi
6serd6k tanulmanyozasaval toltotte élete nagy
részét. A sajat lakasahoz tartozo, magas falak-
kal kérulvett, sz(ik és sotét hatsé udvar bellte-
téséhez dzsungelbéli tapasztalatait hasznalta
fel. A trépusi 6serdékben a fény felé torg fak
magasan zarédoé lombkoronaja alatt arnyékos és
nedves kordlményeket kedvel vagy mas nove-
nyen élgskddd, parazita novények szamtalan
valfaja talal kedvezd adottsagokra. Sokuknak
nincs szuksége szilard talajra, a gazdandvényre
kapaszkodva, léggydkereiken keresztiil veszik
fel a szikséges tapanyagokat. Blanc olyan talaj
nélkdl, vizkultdraban nevelhet6 névényeket
keresett, melyekbdl mérsékeltovi dzsungelszi-
tuaciot teremthetett. Olyan novénytarsitasokra
volt szilksége, melyek az eltér6 magassagi szin-
tek kiilonboz6 adottsagaihoz (fény-arnyék, sza-

2 ww.verticalgardenpatrickblanc.com / www.
murvegetalpatrickblanc.com

tér



tér

raz-nedves) kénnyedén alkalmazkodnak. (Meg-
lep6 modon az olyan kézénséges, varosi parkok-
ban mindendtt megtaldlhatd, virdgos sévény-
nek nevelt cserjék, mint a spirea, buddleia vagy
a kinai boglarka cserjéje egyaltalan nem érzéke-
nyek a fuggéleges ,talajfeltletre”. A fény felé
fordulva, laza, szell6s lombozatukkal arnyékoljak
az alattuk lévé szinteket, amelyeket inkabb a
hostafélék, iriszek, pafrany- és mohafajok vesz-
nek birtokba.) Kutatasi madszere BETH CHATTO
névényvadaszatahoz hasonlitott, aki a rendkivil
silany talaju, széls6séges éghajlati adottsagokat
jol toleralé fajokbél komponalt burjanzo kertet
(Elmstead Market, Colchester). Blanc még csak
kertnek sem nevezi névényfalait: a trépusi 6ser-
dékhoz hasonlé szabad névénytarsulasrél beszél.
A falat alkoté novények szényegszer(i széve-
déke azonban ennek ellenére a helyszin adottsa-
gaitol fliggd, preciz dsszeallitast és gondos ter-
vezést kovetel. (Fontos killénbség, hogy Chatto
szinte dnfenntartd, minimalis gondozast igénylé
novénytarsitasaival szemben Blanc falai az 6kori
fligg6kertekhez hasonléan igazi luxuskertnek
szamitanak, amelyek tapanyagutanpdtlas nélkdl
gyorsan elpusztulnanak.) Bar az elmult évtized-
ben szamos falkert-patent latott napvilagot?,
Blanc maédszere kiallta az id6 prébajat.

Az & novényfalanak alapjat az épilet kilsé
vagy bels6 falahoz ergsitett fémracs adja.

A hozza er@sitett vastag PVC félia nem érintkezik
a fallal, a légrést a racsozat rogzitése biztositja.
A PVC félidhoz kapcsolédik az a kétrétegd,
nemezszer( geotextilia, melynek ,zsebeibe” a
csiraz6 magvak, hajtasok, palantak vagy dugva-
nyok kertilnek. A PVC félia nem engedi a gyoke-
reket a falig hatolni. A viz és a tapanyag auto-
mata csepegtetd 6ntdz6rendszeren keresztil
érkezik a ndvényekhez. A textilszer(, vizet és

3 Szamos website Iétezik, melyek kilénb6z6 szerkezet(
zéldfalakat hirdetnek, kozilik néhany: www.eltlivingwalls.
com, www.greenfortune.com, www.greenrooftops.com/
GreenWallPhotoGallery.aspx, www.agreenroof.com

PATRICK BLANC
CaixaForum, 2006, Madrid; (Herczog és de Meuron)
© fotdk: http://chungwoo.egloos.com/1728580
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EDOUARD FRANGOIS
Chateau Le Lez, 2000, Montpellier

tapanyagot konnyedén tovabbitd anyagot stirlin atszové gydkerek vastag sz6-
nyeget képeznek. A burjanzé névénytémeg mégsem nehezebb négyzetméteren-
ként harminc kilénal, pedig akar harminc t6 is elfér egymas mellett ekkaora fell-
leten. Még egy tobb emelet magas szerkezet is olyan kénnyd, hogy gyakorlatilag
barmilyen fal elbirja. Kénnyedén felszerelhet6 épiilethomlokzatra, de megfeleld
novények dsszevalogatasaval és elegend6 fény biztositasaval zart térben is fel-
allithato (s6t almennyezetként rogzitett variacidja is létezik mar). Az elsé két fal-
kert a Cartier Alapitvany 1998-as Etre Nature kiallitasara késziilt: a parizsi szék-
haz tveghomlokzatanak bejarat feletti falszakaszat foglaljak el kivil és beldl.
A kils6 kertet mérsékeltdvi, Franciaorszagban honos névényekbdl, a bels6t tro-
pusi fajokbdl allitotta 6ssze Blanc. Az ideiglenesnek készilt kertalkotdsok végil
bekeriltek az allandé gydijteménybe, Lothar Baumgarten m(ive, az Alapitvany
épuletét korilolel6 kertalkotas (Theatrum Botanicum,1993-94) mellé. Blanc leg-
gyakrabban idézett m(ive az etnografiai mizeum, a Musée du quay Branly 2004-
re elkésziilt, 200 méter hosszU, 12 méter magas 8sszefliiggd homlokzati kertje.
Az éplletet Jean Nouvel tervezte, a mlizeumhoz tartoz6 park Gilles Clément alko-
tdsa. Blanc homlokzat kialakitasa Gj dimenziét kélcsénoz az épuletnek: az ives fal
mozgasba lenddl, a zéld burkolat eleven bérnek hat. Az ablaknyilasok kordl bur-
janzé novényzet birtokba veszi, szinte feloldja az épilet konturjait. A kilonféle
épulettipusokhoz, klimatikus adottsagokhoz és funkciéhoz kénnyen adaptalhaté
rendszer mindenhol egyedi m(ialkotas eredményez. Kéztéri mdveinek térformald
ereje vitathatatlan, elég, ha a madridi modern muvészeti mizeum, a CaixaForum
(Herczog és de Meuron, 2006) hatalmas tiizfalanak sz6nyegszerii dekorativita-
sara vagy a parizsi Pershing Hall (2001) szalloda atriumanak égbeszokd, majd 30
méter magas zold zuhatagara utalunk. Kertjeinek jelentés h6mérsékletszaba-
lyozé, pardsitd vagy zajelnyeld funkciéja hattérbe szorul a novényfalak lélegzetel-
allito szépsége mogott. A természet és az ember formalé erejét 6tvozs kertmi-
vészeti alkotasként a Blanc ,névényfala” a toulous-i botanikus kert és természet-
tudomanyi mdzeum gy(ijteményébe éppugy bekerdilt, mint a kanazawai 21. sza-
zad muzeumanak muialkotasai kozé.

ANN DEMUELEMEESTER belga divattervezd 2007-ben épult futurisztikus
,0kohdazra” emlékeztetd sz6uli lizlete a z6ld homlokzatbdl kicsillané ives tvegfe-
lileteivel a Quay Branly fuggéleges kertjét idézi, mégis mas atmoszférat suga-
roz. A parizsi éplletet meghdéditja, bekebelezi a névényzet, mig MINSUK CHO
(Mass Studio) épitményének homogén, hiivos felilete tavolrdl nem is tinik ele-
vennek. A raszterhdlé tagolta, textilhatast keltd, finom burok inkdabb miigyepre
hasonlit, bar a geotextiliat itt is él6 ndvényzet szovi at. Minsuk Cho a hdszas évek
modernizmusanak elegancidjat idéz6 letisztult szerkezete a szalagként kanyargo,
lekerekitett tvegfellleteket és high-tech eszkéztérat a féldszinten barlangsze-
r(ien 6blos0d6 sotétbarna beton fodémmel és hullamzé tartépillérekkel vegyiti.

Az alagsari Uizletekhez vezet6, hofehér falak-
kal hatarolt szlik Iépcséhaz lefelé haladva egyre
bévil, mignem egy mohaval boritott, hullamzo
domboldalak kozotti grottaszer( térbe érke-
zik. Cho az épiletet olyan organikus és mes-
terséges elemekbdl feléptld komplex rendszer-
ként értelmezi, ahol az eleven az épitettel nem
kontrasztot, hanem 6tvozetet alkotva egyfajta
cyborg-éplletet teremt.*

EDOUARD FRANGOIS mimikri éplletei ezzel
szemben a kornyezetbe olvadas lehet&sé-

gét vizsgaljak: mindig az adott koriilmények-
hez alkalmazkodnak, felveszik a kérnyezet min-
tazatat, szinét, s igy gyakorlatilag lathatatlanna
valnak. Az erd6széli rusztikus ,kunyhé” (Gites
Ruraux, 1996) koril meghagyott vagy Gjonnan
telepitett fak térzsukkel az alsé szint hosszu
ablakréseit takarjak, halé mogé szoritott lomb-
jukkal pedig az épulet emeleti homlokzatat rej-
tik. A Montpellierben megépilt folyéparti laké-
témb (Chateau Le Lez, 2000) pedig a haz falszer-
kezetébe illeszkedd, kével megrakott halékosa-
rakkal igyekszik az épliletet a kdzvetlen kdrnye-
zetével 8sszhangba hozni. A folyépart er6zio-
jat akadalyozé technika ker(lt at a falakra, hogy
a haz elkésziilte utan a folyékony tapoldattal

és magokkal elkevert félddel befrocskolt falon,
a kdévek kozti résekben megtapadva sarjadjon
jra a természet. A ,riigyez6 haznak” keresztelt
épulettomb balkanjaira is tervezett viraglada-
kat, ahonnan csiing6 és kiszénovények omlanak
majd ala. A kezdetben kopar kéfalakat Francois
tervei szerint néhany év alatt dus zold névény-
zet boritja majd.> Ahogy a montpellieri témb,
agy a parizsi , Towerflower” (1999) is rejt6zko-
dik. Az épiilethez hasznalt beton fehér-sziirke,
kevert szine mar-mar alcahaldt idéz, a szomszé-
dos épiiletek hasonl6 szin(i témbjei kdzott csu-
paszon szinte lathatatlanna valna. A termé-
szet designelemként jelenik meg: a homlok-
zaton kérgs-kordl elhelyezett, fehér virdgtar-
tékba telepitett, 6rokzold bambusztovek siird
zold fiiggényt vonnak a haz kéré. Epiiletei kamé-
leon madjara simulnak kérnyezetiikhdz, ami azt
jelenti, hogy Francois azt is tiszteletben tartja,
ha egy épulet egyszerien nem lehet z6ld, mint
példaul a Champs Elyséen all6 Fouguet's Barriére
szalloda, melyet az eredeti épilet mintajara
(vakablakokkal, stukkadiszekkel egyiitt) , 6ntott”
betonba. Csupan néhany véletlenszerten elhe-
lyezett nyilast helyezett el a mellette allg épdle-
tek szinébe olvadd, zart homlokzaton. Ahol ter-
mészeti kdrnyezet gyakorlatilag nem létezik,

4 Lasd: www.dezeen.com/20007/12/26/ann-
demeulemeester-shop-in-seoul-by-mass-studies/

és www.massstudies.com

5 Akévek koztirések tul szélesnek bizonyultak ahhoz,
hogy megtartsak a kisebb novényeket, igyhogy par évvel
késébb a még mindig meglehetésen szirke épulet falaba
kézzel iltették be a nagyobb novényeket. A haz korili
vegetacié azéta megerdsodott, és a fak is korulfonjak mar
az alsébb szintek kiugrd balkonjait és atjaraéit.
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ott Frangois nem is erélteti. Az dkolégiai szemlélet természetesen fontos részét
képezi tervez6i attitlidjének, de a legfontosabbnak az intelligens tervezést, a
kontextusba helyezés aktusat tartja. A nemrég atadott Bio Eden (Eden Bio, 2008)
azonban mar a nevével is jelzi, hogy a kdrnyezettudatos tervezés szempontjai
nem szorulnak hattérbe még egy nagyvaros szocialis lakasépitési programja ese-
tén sem. A Bio Eden lakasainak k6zéps6, hosszan elnyuld témbje koril farampak,
feltiljarok és hidak rendszere kizé ékelt lombfalak rejtik a lakasokat, amelyeket
két oldalrél 3-4 szintes, a hagyomanyos parizsi bérhazakat idéz6, manzardtetds
hazsor kisér. A cinklemezzel boritott homlokzaton, az ablakparkanyokon a tradi-
cionalis viragcserepek is megjelennek. A keskeny épitési telken tébb szinten tele-
pitett fasorok, el6kertek, parkanykertek a hely adottsagaibél maximalisan kihoz-
haté zoldfeluletet biztositjak anélkdl, hogy a hazsorok élesen eliitnének a kor-
nyez§ lak6témboktél. A La Défense negyed eleven szoborra alakitott ipari méret(
szell6z6tornya (Wild Tower, 2003) viszont egyszerre rejti a torony eredeti funkcio-
jat és emeli ki a beletlizdelt karékra futtatott fligg6kert leveg6t tisztito és eszté-
tikai funkcigéjat. Az Elvadult torony képében a természet visszahodit egy darabot
a sivatagi sterilitasa varosi tajbal.

Francois tornyahoz hasonlé hibridépitmény a BURCKHARDT+PARTNER épitész-
iroda és a RADERSCHALL tdjépitész studié® tervei alapjan 2000-2001-ben létre-
hozott zirichi MFO (Maschinenfabrik Oerlikon) park. Udo Weilacher ,zold bundaba
oltoztetett acélvazként” jellemzi®a csaknem 100 méter hosszl (34 méter széles
és majdnem 20 méter magas) vazszerkezetet, mely a régi gyarépuletekkel, rakta-
rakkal és irodahazakkal beépitett kornyékhez igazodik. Egy sulyos, tomor éplilet-
komplexum vagy hagyomanyos fiives-ligetes park nem felelt meg a célnak, amely
a beépitetlen terdletet a varos kulturalis vérkeringésébe kivanta bekapcsolni.
A légies térracsokra feszitett ,kerti épitmény” pihendépadjaival, kilaté-terasza-
val, rampakon és Iépcs6kdn megkozelithetd tébb emeletes, arnyas sétanyaival
multifunkcionalis kzdsségi térré |épett el6. Az alacsony sévényeken kivil tébb
mint 100 fajta kiszénovényt telepitettek a tartéoszlopok kdzott hizédo kes-
keny agyasokba vagy konténerekbe (melyekbél az emeleti sétanyokra is jutott,
hogy fent is ugyanolyan dis névényzet boritsa a vazat, mint az alsébb régiok-
ban). Az automata 6ntézérendszerrel taplalt novényzet idével meghaéditotta a
magasabb szinteket is, és itt-ott szétteriilt az épitmény tetejét behaldzé huzal-
szerkezeten. A gigantikus méret(i ,lugas-rendszer” az éjszakai neonvilagitasban
kulisszaszer(ivé valik. Szerelgcsarnok jellegét er@sitik az Gjrahasznositott ipari
alapanyagok, amelyeket a fogaddtérben alkalmaztak. A zold tvegcseréppel fel-
sz6rt kozponti pihendszigetet a kiiszénovényekkel befuttatott oszlopcsarnokban
napozéagyakkal, stégszer(i fapalléval és sassal bendtt, kerek medencével szerel-
ték fel. Az épitmeény attdrt szerkezete konnyed és leveg@s maradt évek multan

is, mert a kiszénodvények nem képeznek olyan dsszefliggd fliiggonyszer( fellilete-
ket, melyek elrejtenék az alapszerkezetet, igy arnyas és napos helyek valtjak egy-
mast. Az emeleti sétanyokkal egyltt parkként élvezhet6 zoldfelllet tébbszorose
az épitmény alapterdletének, amellett izgalmas, felfedezésre csabité szerkezete
kivételes térélményt is nydjt.

A fluggéleges feluleten kialakitott kertek kevésbé roghoz kotottek, mint talaj-
kdzeli rokonaik, sét — mivel talajra szinte nincs is szilkséglik — mintegy lebeg-
nek a térben. A WEST 8 tajépitész iroda két vertikalis kertterve elszakad az épi-
lettél — az egyikben még csak eleven novényt sem talalunk —, mégis hordozzak

a varosi kert esszencialis Iényegét: ,funkcié nélkdli, kicsiny, zart terét, mely illa-
zidra épul”.® A 2002-es kertterv (Makeblijde, St. Marteendijk, 1999) Utrecht egyik
slrlin beépitett kils6 kertiletének uj lakénegyedéhez késziilt, szamos mas minta-
kerttel egyltt. A mesterséges halmon emelkedd, harminc méter magas torony-
kert végill nem éplilt meg. A toronyhazat imital6 szogletes vazszerkezet emele-
tenként egy-egy sor konténerbe iltetett, oszlopos borékat hordoz. A belsé kertet,
melynek aljaban vizililiomokkal ékes, békaktdl hangos tavacska kapott helyet, a
felsébb szintekrél cstingd muskatlik virdgdzone boritja. A kert messzirél is impo-
zans latvanyt nyljt, de a lakék a t6 korl elhelyezett pihenGpadokra is leteleped-
hetnek. Ugy tiinhet, mintha a toronykert felsébb régiéi is megkézelitheték len-
nének — mondjuk kildtéteraszként haszndlhatnak a felsg szintet, ahol a sarga fel-

6 www.west8.nl/projects/gardens/sund_garden

h&szer(i képz&dmeény a tavacskaval 6sszekap-
csolva, az automata éntdzérendszert miiksd-
teti —, de a kertet, a vords viragzuhataggal bori-
tott ,lichhofot” csak alulrél lehet szemugyre
venni. ADRIAAN GEUZE kicsiny alapterileten
monumentalis hatast ér el a taj fiiggblegesbe
allitasaval és azzal az abszurdnak tiing otlettel,
hogy a babiloni fiiggékertek mintajara készitse
el az el6varosi kiskert prototipusat. A tradicio-
nalis diszkertek kitiresedett, unalmas toposzai:
az oszlopos 6rékzoldek, a muskatlival tomott
erkélyladak és a szinyogkeltetd tavacskak a
szlrredlis szituaciéba kerllve szinte atlényegl-
nek — a terep atrendezésével Uj értelmet nyer-
nek és kibontakoztathatjak rejtett szépségiiket.
Ha a houteni kert passziv szemlél6désre szant
diszkert, akkor a Malmoben néhany évvel korab-
ban ténylegesen felallitott Titkos kert (Secret
Garden/Sund Garden, 1999) éppen az ellen-
téte: nyers, interakcidra késztetd, meglepeté-
sekkel teli élménypark. A malmoi tengerpart-
t6l nem messze, feltoltott terdleten all és ,a
tengerrdl almodik”. A kert befoglalé kubusanak
oldalhossziisaga mindossze 12 méter. Felhal-
mozott rénkfakbol késziltek a kert emberma-
gassagot meghaladé oldalfalai. A kapun belé-

BURCKHARDT+PARTNER, RADERSCHALL
Maschinenfabrik Oerlikon park, 2000-2001, Zirich
© fot6: http://www.flickr.com/photos/73813471@

N00/2445629075/sizes/l/




BEO0EBE A

WEST 8
Brandende stad / Bloeiende stad (Ego’ varos / viragzo varos, Rotterdam, 2007. majus-junius)
© foto: http://www.west8.nl/projects/all/brandende_stad_bloeiende_stad/

pGt a megelevenedett hantolt gerendak agaskodo erdeje fogadja (innen ragadt
a kertre a ,mikado-kert” elnevezés). A szinte mesebeli atmoszférat erdsiti a kert
zartsaga, az ,6sszedobdlt” gerendaerdd tetején ,lebegd”, megkozelithetetlennek
t{in6 héj titokzatossaga. Harom kerek lyukon at alulrél is kilatunk az égre, és lat-
hatéva valnak a tetd kagyléhéj-rétegei és néhany nagyobb szikladarab. A falak
kozé zart, szlik térbdl a kert figgéleges irdnyban mozdul el, és arra készteti a
latogatat, hogy maga is ezt tegye. Létrakkal és hegymaszo felszereléssel (bizton-
sagi kotelekkel) kalandos ttrara hivja a vallalkozé szellemiieket. A sziik tér kita-
gul, a fizikai nehézségek, a kihivas mas dimenzioba helyezi az élményt (mint az
égig ér6 paszulyon felkapaszkodé bator mesehds, aki kiizdelmek aran nyeri el
jutalmat). Aki eléri a fels6 szintet, alomszer( birodalomba, a tenger kertjébe keriil.
Hatvan centi vastagon felhintett kagylétérmelék képezi a tet6kert talajat. Elszor-
tan elhelyezett, sima feltletl sziklak kinalnak pihenéhelyet, két joékara kagyléhéj
pedig vizgy(jt6 medenceként szolgal. A foldtél elemelt kert Geuze szandéka sze-
rint alomszer(, imaginarius kapcsolatot képez a tenger és a svéd erdd birodalma
kozott. Geuze és a West 8 megkdzelitésében az épitészeti tér (igy a kert tere is)
méret és aranyérzéket folyamatosan prébara tévg, Uj dimenzidkat nyit. Poziti-
van viszonyulnak a jelenkori tajhoz, kiaknazzak a dinamikus, folyamatosan atala-
kuld és terjeszkedd varosi taj adottsagait, ,melyet nem kotnek béklydba az épité-
szeti dogmak és a torténelem, hanem a horizont felé nyljtézkodik és a magasba
tor”.” Geuze a varoslakét sem a karilmények szanni valé aldozatanak Iatja, akit
muszaj karpotolni egy darabka természettel, hanem azt a magabiztos, kihivaso-
kat kereséd, kivancsi és kreativ individualistat keresi benne, aki a legmodernebb
technikai eszkdzoket alkalmazva feltarja és alakitja kornyezetét.® A West 8 terve-
inek jatékos, optimista megkozelitése, a Titkos kert esetében a meseszer(, kéltoi
latomas képes felkelteni a vagyat, hogy felfedezziik és birtokba vegyk a teret.

A West 8 ideiglenes kertinstallaciéi még inkabb teret engednek az efféle kisér-
leteknek. A varoskézpontban felallitott Brandende stad / Bloeiende stad (Eg6
varos / viragzo varos, Rotterdam, 2007. majus-junius) magasba tor6 langnyelve-
ket imitald, 64 ezer voros és lilaviraggal teleliltetett viragmezd&je a Rotterdamot
ért masodik vilaghaboris bombazas pusztitasanak és a varos Gjjaépitésének alli-
tott emléket. A mindent elemészt6 tliz a hullamzé viragmezék ,artatlan” szép-
ségében olt testet. A két ellentétes fogalom szokatlan formaban torténé dssze-

7 Adriaan Geuze. Lasd: www.archilab.org/public/2000/catalog/west8
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kapcsolasa mintha a haborl és a béke kibékithe-
tetlen ellentétét oldana. A foldtél elemelkedd,
meredek agyasok, kiléndsen éjszakai megvila-
gitasban, fantasztikus latvanyt nydjtanak.

A gyasz mellett vagy helyett optimizmust, élet-
szeretetet hirdetd rotterdami emlékm intenziv
hatasa a korabbi kertekhez hasonldan a téma
kolt6i megragadasaban és formabonté megfo-
galmazasaban rejlik.®

A mivészi képzelGer6 és szabadsag képes fel-
szabaditani a kert roghoz kotott mdfajat, és
olyan meghokkentd kertalkotasokat hoz létre,
melyek nemcsak fizikai kotottségeiktdl (éplilet-
t6l és talajtol) szakadhatnak el. Maguk mégott
hagyhatjak a hasznossag kényszerét, amit ter-
meészetpotlék szerepiik kényszerit rajuk. Fiziold-
giai és bioldgiai kondicionalé hatasuknal fonto-
sabb, hogy az emberek mentalis igényeit elégit-
sék ki. A korlatokkal, szabalyokkal terhelt

varosi térben (j élmények igéretét hordozo,
szabad teret nyitnak. A lebeg6 kertek jaté-
kossagat, felfedezésre csabitdé élményét kiz-
vetiti egy ,repdlé kert” is. A mesebeli repi-
|6sz6nyeg mintajara allanddéan helyét valtoz-
tato Replild Fiiszényeqg (The Flying Grass Carpet,
HUNK DESING ID-EDDY)™ legutébb (2008.
augusztusaban) éppen a West 8 langold agya-
sai (Schouwburgplein, Rotterdam) helyén lan-
dolt, és gydkeresen atalakitotta a tér megszo-
kott képét. Az eklektikus, cseppet sem vonzo,
szlrke varosi tér nylizsg6 kozosségi térré alakult,
mivel a flisz6nyeget azonnal birtokba vették a
jardkel6k. Heverészd, piknikez@, jatszé csopor-
tok lepték el a kilonféle golf-, futball- és tenisz-
palyakhoz hasznalatos flifajtakbél sz6tt ,per-
zsaszBnyeget”. A varosi kozegbe kivaléan illesz-
kedd, csaknem 400 m? (vagy 1800 m?) alapte-
riletd ,instant park” holt anyag, a varosi zold-
feltletek kondicionalé hatasaval ugyan nem ér
fel, de a viragagyasokkal ékes gyep kornyezet-
szépitd, kozosségi tér képz6 hatasat illuzérikus
kertként igy is betdlti.

9 A West 8 késébb elnyerte az allandé emlékmdre kiirt
palyazatotis. A Brandgerns (Tlzhatar/Tiizvonal, 2008) a
jardaba sullyesztett, vorosen izz6 fénytestekkel a porig
bombazott belvarost jelképezd, 12 km kerdiletd kért jeldlik ki.
A langszimbélummal megfestett vildgitétestek 25 méterre
helyezkednek el egymastdl. A zold fény a holland légierd
hidakat védd pusztitasaira utal. Az installaciot éjszaka
vordsen ,izz6" langnyelvet mintazo padok egészitik ki.
Azideiglenes installacié hegyméretd, 1angold viragmezéje
sokkold [atvany a végleges emlékmii visszafogott
gesztusaihoz képest, melyek azonban allandé, de nem
tolakodé jelenlétiikkel hosszabb tavon ugyanolyan
maradandé hatast gyakorolnak a szemlélére. A rotterdami
emlékm(irejt6zkod6 természete Micha Ulmann berlini
konyvégetés emlékmivének foldbesillyesztett tres
konyvtarat, illetve a Gunter Demnig ,botlatékoveit” idézi.
10 www.flyinggrasscarpet.org

-
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Balazs Katalin

lsmeretlen tajak

Honvagy ismeretlen taj irant
Chilf Maria installacigja

© Modem, Debrecen
© 2009. marcius 26 - aprilis 26.

A MODEQOM hatalmas épiletkomplexumanak rejtett zugaban hét emberalak a
kora tavaszi, athatéan zold fiben. Hét nem-is-ember-ember, fehér ruhaban, labu-
kon egy-egy elhordott, a személyes utak, megtett tavolsagok emlékét 6rzé cip6.
Fejuket a zéld fiibe, a foldbe temetik. Mit figyelnek? Mi elél menekiilnek? Vagy
mar megszabadultak és boldogan merednek maguk ala, 6nmagukba?

CHILF MARIA Foldényi F. Laszlénak a melankdlia és boldogsag természetét fir-
tatd frasaban lelt rd a munkajahoz illeszkedd cimre — Honvdgy ismeretlen tdj utan.
,Aki igazdn melankolikus, az észreveszi, hogy a dolgoknak van egy ismeretlen arca is.
Orékés honvdgyat fog érezni az ismeretlen tdj irdnt, amely felé az az arc tekint.”

Az ismeretlen, de mégis ismerdsnek vélt taj nem el§szor bukkan fel és 1ép elGtérbe
Chilf Maria alkotasaiban. Munkai elszakithatatlan egységben léteznek a tajjal,

1 FoéldényiF. Laszlé: Boldogsdg és melankdlia, avagy idészertitlenségiink dicsérete, in: Az ész dlma.
33 esszé (2000-2007), Kalligram, 2008; 44-61. o.

CHILF MARIA
Honvagy ismeretlen tdjirant, 2009, MODEM, Debrecen; © foté: Eln Ferenc

a természettel; nemcsak a természet ,kilsg”,
mélyen atélt és megértett rejtélyességbe bur-
kol6z6 képeivel, hanem a legbelsébb tajjal is.
A bels6 taj legnyilvanvalobb elemei — a bioldgiai
formulak, a vénak, a szervek, testiink belsd tit-
kai — a szlrreal-figuralitas és a szlrreal-abszt-
rakcié nyelvét egyarant hasznalé Chilf-akvarellek
allandé motivumai, amelyek a természettudo-
many szilard talajan megértheték, abrazolhaték
és értelmezhet6k, és mégis a legnagyobb titok
rejlik bennik: az élet apro elemeinek, a rendszer
rejtett miikodésének a titka. Chilf Maria mindig
hangsllyozza ezt az 6rjit6 majdnem-érthetésé-
get, mely ugyanakkor mindig elfedi a Iényeget.
Az abrazolt, logikusnak tiné gépezetek nem
miikdédnek — pusztan latszat-mechanikak,
pszeudo-rendszerek. A honvagy targya talan
éppen ez: az altaluk felvazolt rejtély. Ismét
Foldényivel élve: ,, Az ember (...) soha nem tud
megszabadulni a transzcendencia és a metafizika
utdni honvdgyatdl. Ha masért nem, énnén halan-
désdgdnak tuddsa miatt eleve metafizikdra kdr-
hoztatott lény.”

A bels6 taj abrazolasa valadi tajkép formaja-
ban, a kulénféle alakok, a szimbdlumok kiveti-
tése megismerhetetlen 6nmagunk, a logikusnak
t(ing, de pszeudo-rendszerek felderitését szol-
galja. Ez a felderité munka a Chilf-munkak fel-
adata, amit6l — ahogy az alkotd mondja — nem
lehet szabadulni. Semmiféle divatnak, aktua-
litasnak engedve sem térhet le arrél az utral,
amely a bels6 és a kiilsg, a kint és a bent, az
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CHILF MARIA
Honvagy ismeretlen tdjirant, 2009, MODEM, Debrecen; © foték: Eln Ferenc

ismer@s és az ismeretlen nyomozasat szolgalja.
Folytatja a kutatast egyre mélyebbre szallva,
olykor a pokol mélyének bugyrait is megjarva, és
egylttal egyre szélesitve a kutatast, mely egy-
szerre a legszemélyesebb és a legegyeteme-
sebb is. Allandé, honvagytol gystérve térekszik
a megismerhetetlen (de a megismerhet6ség illu-
zidjaval kecsegtetd) belsg-kilsd taj irant.

A hét szimbolikus szam, s ez tébbletenergiaval,
-jelentéssel ruhazza fel a rejtélyes, fejiket a foldbe
temetd alakok csoportjat, amint steril fehérségi
véd6éruhaikban megjelennek a mazeumi, épitett
kornyezet dltal kordilzart zold, természetesnek lat-
sz0 terdleten: a kiils6 és bels, a természetes és a
mesterséges hataran. A két vilag ttkoztetésén tul
a tdgabb, egyetemesebb 6sszefliggések iranyaba
tagitja az értelmezési lehet6ségeket az alakok sze-
mélytelensége: a mélyben rejl§ 6sszefliggése-
ket keres@ arcok hianya. A rejtély lényege épp ez:
nem tudjuk, meglelik-e valaha, amit keresnek, és
még azt is nehezen kdérvonalazhatjuk, vajon mit
kutatnak. Keresnek vagy bujkalnak? Védéruha-
juk milyen veszélyre figyelmeztet, mi a forrasa

a bizonytalan, testetlen fenyegetettség-érzés-
nek, amit maguk kordl teremtenek? Nem ugyan-
azt |atjak-e, fejiket betemetve, ami el6l érzékeik
kioltasaval elmenekdiltek?

Chilf Maria 2004-ben, Ulanbatorban készitett
mar egy védéruhaba oltoztetett figurakbal allo
munkat egy helyspecifikus mdvek létrehozasara
kijelolt kiszaradt folyémederben. Environmentet
készitett az environmentbe. A parlagftivel kito-
mott ruhak — azaz a nem-is-emberek - olyan
kért formaztak, amilyet az ejtéerny6sok szoktak
ugras, zuhanas kdzben, még a leérkezés el6tt,
az alaszallas kozben. A foldon fekidtek, egyi-
kik hatizsakjaban édesség. A kdzonség vehetett
bel6le, majd eldénthette, hova dobja a bonbon-
papirt: az eleve rendkiviil szemetes kdrnyezetet
szennyezi tovabb, vagy az odakészitett kukaba
dobja. Ez a mi a dént6 pillanatban kivaltott
reakciot éles élet-halal kérdéssé tette.

A MODEM belsé kertjének véd6ruhas figurait
mar csak a keresés, a menekiilés, az ismeret-
len keltette lenyligdzottség, ,tajbavetettség”
koti 6ssze. A labukon cip6ként hordott, egyéni
utak emléke hordozza egyéniségiiket az egye-
temessé novelt tajban, amirdl mar nem tudjuk,
valés, kils6 taj-e, mesterségesen fenntartott
természetes kdrnyezet vagy a bels6 taj épitmé-
nye és zo6ld tisztasa.

Chilf Maria mutatott nekem egy neves termeé-
szettudomany-népszer(isité magazinbdl szar-
maz6 fényképet, amelyen egy buddhista szer-
zetes lathatd, amint fejét a foldbe dugva el6re-
gornyed. Ez a szerzetes — a teste felett aratott
gy6zelem nevében - tizenot percig birta ebben
a maga altal valasztott helyzetben. Példajat a
mivész maga is kovette, videédokumentum
|étezik réla. Lehet ezt az allapotot kimereviteni,
drokérvény(ivé tenni? Itt talan épp ez torténik.

szcéna
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Harman a tandemen

Csatlds Judittal és Somogyi Zséfiaval,
a Tandem cim kiallitas kuratoraival
Lénard Anna beszélget

A kooperaciéhdl fakadé kreativitas lehetdségeinek széles skalajat mutatja be a
Miskolci Kortars Mivészeti Intézet altal szervezett Tandem — kortdrs muivészek
kapcsolatban cim( kidllitas.! A koncepcié szelleméhez méltéan a kuratori munka is
egylttmiikddés eredménye, Csatlés Judité és Somogyi Zsofidé, igy a recenzid iré-
janak sem volt kedve a maganyos szészaporitashoz, ehelyett régzitette a harmu-
juk kozt, a tarlatnézés soran lezajlott beszélgetést.

© Lenard Anna: Hogyan sziiletett meg a tandem-koncepcic?

© Csatlods Judit: Eredetileg a CineFesthez — a fiatal filmesek nemzetko6zi fesz-
tivdljdhoz? — kapcsolédott volna a kiallitas, melynek ezévi tematikus blokkja

a néket allitotta a kozéppontba. A Fesztival ennél szorosabb megk&tést nem
fogalmazott meg. Mikor végiggondoltuk a lehetéségeket, hogy mit is mondhat-
nank ezzel a témaval kapcsolatban, ami kicsit tdllép a szokasos ,némiivész”-
megkdzelitésen, arra jutottunk, hogy a néket a mindennapi tarsadalmi kapcso-
lataikon keresztil probaljuk megjeleniteni, aminek eredményeképpen igy egy-
fajta ,kapcsolathalézati” megkozelités kertlt elétérbe. Ugyanakkor a pusz-
tan szociometriai abrazolas mellett fontosnak tartottuk, hogy legyen olyan
momentum is, amely miivészet-stratégiailag is megfogalmazodik... [gy meriilt
fel, hogy maguk a muvek is kapcsolatok eredményeiként, szoros egytttmiks-
désként jojjenek létre. Mivel financialis okokbal a kiallitas nem valdsulhatott
meg a fesztival idejére, volt lehet&séglink tjragondolni a koncepciét és a kialli-
tott miiveket. Ennek soran elétérbe keriilt az alkotéi médszer feléli megkoze-
lités: olyan mlveket valogattunk 6ssze, amelyek két vagy tobb ember egyiitt-
mikodésével, részvételével jottek |étre. Persze ennek szamtalan szintje és
formaja van: vannak munkak, amelyek elsésorban a mivészek sajat szemé-
lyes, intim kapcsolatait tematizaljak, illetve arra reflektalnak, s vannak olya-
nok, amelyek esetében a miivész szervez@, aki a munka soran idépontokat
beszél meg, egyeztet, addig talan szamara is ismeretlen embereket probal
meg ravenni egy feladatra. A, Tandem” a kiallitas cimében nem azt jelenti, hogy
a mlvész a kapcsolatairél beszél, hanem azt, hogy masokkal kézdsen hoz Iétre
muivet, tehat az alkotdi modszerre vonatkozik.

© Somogyi Zsoéfia: Annyit tegylink hozzd, hogy ezen a tandemen ugy t(inik,
mindig harman Glink: a Miskolci Kortars Mivészeti Intézet (M-ICA) kuratora,
NAGY SziLvia nélkiil tekerhettiink volna Csibével (Csatlds Judittal) barmennyit...
A M-ICA megszerette a CineFestre készitett terveket, és amikor lehet&ség ado-
dott, megkerestek minket, hogy immar 6nallé projektként hozzuk létre a kialli-
tast. Mi pedig, megorilve a lehet6ségnek, valtoztattunk-szikitettink a temati-

1 Tandem — Kortdrs miivészek kapcsolatban. Miskolci Galéria — Rakoczi-haz (www.miskolcigaleria.hu),
2009. februar 20. — 2009. marcius 30.

Kiallité mivészek: CHILF MARIA, Cs05z0 GABRIELLA, KORONCZI ENDRE, MAJOROS ZITA-KATARINA
SEVIE, ORAVECZ TIMEA ANITA, ORBAN GYBRGY, SZABO BENKE ROBERT

Kuratorok: CSATLGS JuDIT, SOMOGYI ZSOFIA

2 5. CineFest — Fiatal Filmesek Nemzetkézi Fesztivalja, Miskolc, 2008. szept. 14 — 21. (www.cinefest.hu)

kan. Amikor aztan miénk lett a terep, annyi tor-
tént, hogy a kapcsolatokra kerdlt a hangsdly.
Nem is sokat valtozott a mitargylistank.

@ LA: Régtén az elsé munka az el6térben CHILF
MARIA Napléja (1997-1999), mintha ellentmon-
dana ennek a koncepciénak... Hiszen naplét
magdnyosan irunk, magunkrol magunknak, akkor
is, ha nem szévegbdl, hanem akvarellfestmények
kis kockdibol dll az elmesélt térténet...

Q SZs: Igen, igaz, a naplé maganyos mifaj...
Persze, ha egyetértiink azzal, hogy a gondolkodas
bels6 parbeszéd, akkor azért arnyaladik a kép...

O CsJ: A mii mellett szolt (szamomra legalabbis)
egy nem annyira mavészi, mint inkabb tarsa-
dalmi jelenség, miszerint a narrativ élettorténet-
kutatasok — pontosabban az elmesélt, leirt élet-
torténetek elemzése — soran karakteres kilénb-
ség vehet( észre a férfiak és a n6k altal megal-
kotott torténetek kozt: a férfiak elbeszéléseiben
6k maguk a ,fészereplék”, a nék inkabb masok-
hoz viszonyitva, kapcsolatokat hangstlyozva
kaonstrualjak meg sajat torténeteiket. Ebb6l

a szempontbdl kaphatott jelentdséget Chilf
Mari Napldja egy ilyen kontextusban.

Q SZs: Masfelél ez a naplé parhuzamba allithaté
a vele szemben fliggd alkotassal, a Brumival
bdrmi megtérténhet (2005) cim( akvarellsoro-
zattal.? Ez is Chilf napléja, de masképp, masfajta
szemszogh6l, ahogy mi magunk is ezerfélekép-
pen tudunk reagalni a minket érg kulonféle ese-
meényekre.

© Cs): Amikor felmertlt a Naplé kidllitasanak
lehetdsége, voltak kétségeink, pontosabban kér-
déseink: vajon az is felfedezi-e az 6sszefliggést
a két sorozat kozott, aki nem ismeri a mégottik
rejl6 konkrét torténeteket? A Naplé a Brumival
bdrmi megtérténhet el6zményét rejti maga-
ban, nemcsak a felbukkané képi ismétlédések,
hanem a torténet fordulépontjait, sorsforduld
el6zmeényét, a mindennapok mozaikjait, az apro
torténéseket tekintve is...

® LA: Chilf akvarelltechnikdjdra jellemzé, hogy
ettdl az anyagtdl talan teljesen nem megszokott
maodon piszkdlja lelkiink s6tét bugyrait. Egyszerre
bdnik hozzdértéen és kegyetleniil ezzel a lirai, ldgy
anyaggal...

© SZs: Szerintem nem & kegyetlen, hanem az,
amit mutat, az a dolog, ami barmelyikiinkkel
megtdrténhet. Maga az a tény kegyetlen, hogy
tényleg barmi megtorténhet... Furcsa helyzet,
mert Brumi a f6h&s — de eleinte mintha ketten
lennének, két személyrél szal a torténet. Aztan
Brumi emberalakot 6lt, antropomorfizalédik,

és akkor mar tudjuk, hogy az ember-alakd fésze-
repl6vel is azonos, aki viszont egyediil van... Es
aztan Brumi lesz az, aki szajaba veszi a pisztoly-
csovet. Nagyon sokrét(, hogy ki kicsoda a soro-

3 Brumival barmi megtérténhet. Karton Galéria 2005. jan.
20 - febr.19. (Ld. Nagy Barbara: A metafizikaiva névesztett
biintudat illuziéja képekben. Balkon, 2005/2.)
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CHILF MARIA

Brumival barmi
megtorténhet;
berendezkedni
a hianyra, 2005

KoRONCZI ENDRE
Kikényszeritett
vallomas,
2007-2008

© foto:

Koronczi Endre

ORBAN GYORGY
RandOm,
2007-2008
lambda print,
30x80cm

zatban. Tobbféle arcunk van, és kulonfélekép-
pen azonosulunk, valunk eggyé azzal, akit sze-
retiink. Az elsé képen két macké tcsérog duz-
zogva, egymasnak hattal. Az utolsén éjfekete és
mély virds hattér eltt mar csak egyikiket |at-
juk, a masik a szive helyére kerult: elveszit(het)
Unk valakit a valdsag egyik szintjén, de az mégis
orokre veliink marad egy masikon.

® LA: Nemcsak Brumi és a miivész, de Brumi és
a nézé kézott is elindul egyfajta interakcio, iden-
tifikdcid, hiszen Brumi lehet te, én, bdrki. Ami vele
térténik, veliink is megtérténhet... a nézd szd-
mdra kénnyli azonosulni a fészereplével és/vagy
Brumival, és igy belépni a képbe. Ez részben a
cimadd hivémondatoknak is készénhetd — B fel-
derit6 Gton tudattalanjaban vagy B feln6 prob-
|émaihoz...

© CS): Persze, fontosnak tartottuk, hogy a rész-
vétel lehetsége adott legyen a néz6k szamara
is: ha nem is minden mU esetében, de tobb-
nyire legyenek olyan pontjai a kiallitasnak, ame-
lyek akar a személyes érintettségen keresztul

is megkonnyitik az értelmezést. Ez a szempont
gsszefliggésben van azzal is, hogy a munka
megkezdésekor még sz6 volt arrél, hogy a
CineFesthez fog kapcsolddni a kidllitas, igy nem-
csak kifejezetten képzémiivészeti érdekl§désti
kézénséggel szamoltunk.

@ LA: A kortdrs kepzémiivéeszet rejtjeleit nem
ismerd , civil” k6zénség szamdra taldn KORONCZI
ENDRE Kikényszeritett vallomas (2007-2008)
cimdi videdinstalldciéja a leghozzdférhetéhb.
Koronczi tiz nét kért meg arra, hogy valljanak sze-
relmet neki és kamerdjanak. A lezajlott pdrbeszeé-
deket régzit6 videdinstallacié ugyanugy nézhetd,
akdr egy riport a tévében. Kiilén érdekes, hogy

a miveész 6t riportalanyt, vallomdstévét ismert
kordabban, 6tét pedig nem, igy dramai a kiilénb-
Ség a két csoport kozdtt.

 Cs): A kulonbség a személyes viszonyok sze-
rint artikulaladik... akik nem ismerték korab-
ban a miivészt, azok eljdtszanak egy vallomast,
az ismer@sokkel inkabb egy beszélgetés alakul
ki a szeretet kifejezésérél, magara a vallomasra
pedig nem kerdl sor.

© LA: Taldn éppen azért, mert belelatunk vala-
mibe, ami a hétkéznapi életben nem hozzdfeér-
hetd, és ez a szitudcié még nehezebb, ha tud-
juk, hogy ismernek minket. Mikézben megunha-
tatlanul kukkoljuk a bulvdrlapokat, rd kell jon-
nink, hogy hamarabb taldlkozhatunk valaki mez-
telen testével egy cimlapon, mint hogy meghall-
gathassuk, hogyan vall szerelmet a szamdra ked-
vesnek. Taldn a nézé és a miivész voyeur-poziciéja
a hatds egyik oka?

Q Cs): A ,voyeur” abbdl a szemponthdl kényes
kifejezés, hogy alapvetden egy kiegyensulyo-
zatlan hatalmi pozicidt rejt magaban, azaz fel-
tételezi, hogy a leskel6dé rejtve marad, mig

a masik kiszolgaltatotta valik. Nem beszélve
arrél, hogy az tgynevezett leskel&dg altal alko-

interju
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tott kép esetleg eltakarja a meglesett sajat
maga altal mutatott vagy mutatni szandékozott
arcat. Ez a szituacio, azaz a , ki kit néz" kérdése
a dokumentarizmus, és nemcsak a képzém(ivé-
szet — hanem altaldban a kilonféle reprezenta-
ciok, mint az irodalmi vagy tudomanyos abra-
zolas — kapcsan a 70-es évektdl kezdve Iényeg-
bevagé. Folytonosan felmerdl a kérdés, hogy a
kortars emberképek hogyan tudjak kiegyenli-
teni a képalkotas és befogadas (ezt a torténeti-
leg oroklott) felemas hatalmi viszonyait. Ebbdl
a szempontbdl a Kikényszeritett vallomdsok
nagyon fontos momentuma, hogy a muivész, aki
a helyzetet generalta, sajat magat, a sajat arcat
is végig megmutatja.

© SZs: En azt szeretem ebben a munkaban,
hogy magamban végig vitatkozom a benne
szerepl6 n6kkel. Endre nagyon meleg és ked-
ves mosolya olyan néhol, mint egy terapeu-
taeé, aki tudja, hogy a masiknak most éppen
esetleg nehéz szavakba éntenie, amit gondal,
vagy, csak azért nem hétkdznapi, mert §szinte
egy nagyon intim témaval kapcsolatban... sz6-
val, én vitatkoztam a nékkel. Nagyokat ellen-
keztem az ,értelmiségi” n6vel (az egyikkel),
aki valtig allitja, hogy ne mondjuk ki azt a szot,
hogy szeretlek..., de alyan is volt, akivel egyet-
értettem.

@ LA: El is kell jutni oddig, hogy vallomdst
tehesstink. A tdrskeresésnek pedig egyik legmo-
dernebb eszkéze az internet. Tdrskeresd site-jain
mindennapos problémadja a legtbb juzernek,
hogyan mutassa be sajat magat. ORBAN GYOGRGY
RandOm fotdsorozatdt (2007-2008) a neten
taldlt, gyakran sematikus tdrskeresd szévegek
ihlették, ezeket adta oda ismerdseinek, hogy
vdlasszak ki a hozzdjuk kézel dllct, és a réluk
készitett portréfotohoz ezt a széveget illesztette
kommentként. Fotésorozata valéjaban a portré
mlfajanak aktualizéldsa. A bemutatds-bemu-
tatkozas nyelve megbillen, hiszen amatdr, talalt
szdveg kiséri a muivészi képet. Ezzel a munka
finoman rakérdez a professzionalitds kérdésére
is. Vajon ki tud engem jobban bemutatni? En,
aki ismerem magam, avagy a mivész, aki ,ldt"
és beszéli a bemutatkozds — ez esetben — vizud-
lis nyelvét...

© CS): Nehéz gy, hogy ki tud engem jobban
bemutatni — sajat magam vagy valaki mas.
Mindkét esetben a legel6nydsebb, ugyanak-
kor leginkabb jellemzének vélt arcat mutatja
az ember, legyen az egy mas altal készitett
portré vagy egy 6narckép. Persze a kérdés sza-
momra inkabb az, hogy kinek mutathatom meg
magam... mas szavakkal, kinek akarok impo-
nalni, mert ez a kilonb6zé élethelyzetekben
nagyon mas képeket eredményezhet. Itt az
elképzelt idealis par szamara készul a kép és

a leiras, és a tét abban rejlik, hogy a vagyott
masik magara ismer-e bennem. Orban Cyodrgy
raadasul nem professzionalis portrékat készi-

tett, abban az értelemben, ahogy ezt egy fotéstdl elvarnank, hanem a privat
fotokrél ismert képi helyzeteket, egyiittallasokat ismétli. Ezek a képek a neten
valészintleg beleolvadnanak a tobb ezer feltéltott hasonld képbe.

® LA: A tdrsrataldlasnak nemcsak a kommunikdcids csatorndi valtoztak, de a tdr-
sadalmi keretei is. A hagyomdnyok feloldéddsdt boncolja SzABG BENKE ROBERT
Hajadonok (2004-2005) cimdi miivében,* ahol a 21. szdzad ,vénkisasszonyait”, azaz
25 év folétti fliggetlen néket fotéz ugyanabban a hagyomdnyos menyasszonyi nép-
viseletben.

© CS): Tetszik, hogy a tarsratalalas tarsadalmi kereteit emlited, mert tulajdon-
képpen Szabd Benke egy életszituaciot kivalasztva értelmezett Ujra egy csopor-
tot. Az utébhi években megjelend kifejezés, a ,szingli” szamomra mindig idege-
nil csengett, mert a média hasznalataban egyrészt Ggy tlinik, hogy egy viszony-
lag stabil csoportrdl van sz6 (akik szinglik maradnak életiik végéig), mikézben

ez inkabb egy , atmeneti” szakasz, masrészt kizarélag az egyén tudatosan val-
lalt dontéseként tuntetik fel ezt az allapotot, mikozben a mai életvilagnak termé-
szetes velejardja, hogy a nék nem a szil6i csaladbdl 1épnek at a hazassagba, ami-
nek kovetkezményeként kialakul egy kézbils6 életszakasz. A cimad6 ,hajadonok”
megnevezés anakronisztikussagaval érzékelteti a sokszor hagyomanyos tarsa-

4 Ld: Tatai Erzsébet: NEM és NEM. Alexine Chanel (F) + Szabé Benke Rébert (H): NO AND NO. 2B Galéria,
Budapest, 2008. februar18 — marcius 30. Balkon, 2009/3. 35-37.

PPGROUP (MAJOROS ZITA ES KATARINA SEVIC)
PPkontakt, 2002
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dalmi elvarasok és a megvaltozott szerepek kozotti szakadékot. Persze ez igy egy
nagyon lekerekitett megfogalmazas... ahogy a fotésorozat is egy sokkal arnyal-
tabb képet mutat.

@ LA: Vizudlisan ez a szakadék az anakronisztikus menyasszonyi ruha és a modellek
sajat személyes kdrnyezete kizétti ellentétként jelenik meg. ElGtérben a bizomanyi
druhdzbdl beszerzett, ma valészintitlen jelmezként hatd ruhdba 6ltéztetett , szingli”,
a hdattérben elektromos gitdr, szamitégép és nem csekély individualizmus, hiszen
ma mdr nem kételezé az elkételezddeés...

© SZs: Szamomra részben vicces a md, tobb foto kifejezetten humoros, abszurd
beadllitasaival, a kutyusokkal, disznékkal, plane az els§ kiallitaskor® szerepeltetett
,Eladva” feliratokkal. Nekem az eskiivdiparrdl is szél ez a m(, a hazasulandékra
szinte rakényszeritett eskiv@-fogyasztasi szokasok altal uniformizalva megvalé-
sulé almokrél. Barmilyen hattér lehet a fehér egyenruhas holgyek mogott, ahogy
van is. Mindenféle értelemben. Kicsit ijeszté is, hogy egy nének még ma sincs

5 Szabo Benke Rébert: Hajadonok. Kilaté Galéria / Margitszigeti Viztorony, 2006. maj. 26 — jun. 5.

Cs0sz0 GABRIELLA
Hianyzo képek, 2003/2007, leporello, 19x 520 cm

mas Utja, még ma is ez kédolédik be. Félre ne
értsetek, én abszolut hazassagparti vagyok!
Nagyon is. Csak amiveé felfajtak — a n6 vénkis-
asszony, ha kimarad, a pasi meg lizer, ha bele-
megy; még ma is nagyon er@sek a sztereotipiak.
Ez a menyasszonyi 6lt6zék pedig borzalmas!
Eletiik legjobb formaja helyett a nék itt a leg-
rosszabbat hozzak... Sokrét(i parddia.

Q Cs): Az egyéni killonbségek és hasonlésagok
kilonos dinamikaja van jelen a miben. Minden
szerepl6 maga dontott a helyszinr6l, a pozrdl, az
arckifejezésrdl, hajviseletrél, sminkrél, kérnyeze-
tiket, az attribitumként is felfoghato targya-
kat is gondosan megvalasztottak. A fotdk egy-
szerre példai a csoportteremtésnek és az énrep-
rezentacionak.

@ LA: Visszatérve a tandem-kapcsolatokra: az
alkotd vonzdskérébe kerlilt kreativ résztvevd hol
maodell, hol mizsa, de lehet interjalany, adat-
szolgdltatd is, kérdés azonban, mikor valik tdrs-
szerz6vé. ORAVECZ TIMEA munkdja teljesen szim-
metrikus kompozicio: 6 és arab bardtja — MAGDI
AL-MUGHRABI — felnagyitotta és pauszpapirra
rajzolta grafittal egy-egy ujjlenyomatdt. Tdvol-
rél a két kép teljesen azonosnak tiinik, kézelebb
lépve azonban latjuk, hogy a bardzdadk Oravecz
esetében a Biblia, Magdi esetében pedig a Kordn
Teremtés-szGvegének soraibdl dlinak Gssze, érte-
lemszertien az elsé esetben magyar, a mdsodik
esetben arab betiikbdl.

A mUi azonban egyszerzds. Taldn mert Oravecz a
professziondlis képzémdiivész és bardtja a ,civil”?
Mivészi egytittmiikédés soran mikor j6n el az

a pont, mikor valaki felkeriil a ,stablistdra”?

© SZs: Magdit én messzemen6kig tarsszerz6nek
tartom: eleve ketten élték azt az életet, amely-
b6l Timea a témat meritette. Egyltt tapasztal-
tak meg Velencében a kilfoldiek kirekesztettsé-
gét, kozelrdl latva annak kilonbségeit is (hiszen
magyarként, illetve arabként is masképp kezel-
ték 6ket), és egyiitt tapasztaltak meg az illega-
litasban-élést is. A koncepcié Timié, de Magdi
maga irta végig arabul a sajat ujjlenyomatat.
Sok id6t, energiat tett bele. Ahol elmosédott

a grafit a pauszon, az az 6 kezének a nyoma a
mivon — szamomra 6 tarsszerzg.

@ LA: Hasonléan magdnkapcsolat ihlette (50520
CABRIELLA mlivét, a leporello-formdba rendezett
Hianyzd képek (2007) lirai hangvétell, bensé-
Séges tdrgyu fotdit, amelyeket személyes sms-
idézetek kisérnek. A partner azonban, akivel az
lizeneteket vdltotta, rejtve marad.

Q CS): Rejtve marad, igaz, bar végig jelen van
mégis... ha masképp nem, a hianyaval.

© SZs: Igen, ez az a fajta tandem, amin vala-
kik egyttt Ulnek, aztan az egyik leszall, a masik
ottmarad egyeddl, és a tandem is megmarad.
Ez is kdzds munka. Egy kozos, titkos vilag, ame-
lyet raadasul nem is mi tekintettinknek szanva:
az egyik szerelmes akarta megmutatni a masik-
nak, mert a valé vilaghan nem lehetett sza-

interju
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mukra kozds terep. Kézds virtualis vilag, bels6
vilag, ami mar, hogy szakitottak, tulajdonképpen
nem is |étezik — illetve létezik ugyanugy, mint
azel6tt, de nem kézzelfoghatéan. A kapcso-

lat sordn a masik is készitett fotékat, de ahogy
a szakitassal megszinik az, amit a masiktal
kapunk, az altala készitett képek is megmutat-
hatatlanokka valtak. Csak az dr mutathaté mar
meg, az nem mult el. Tandem-md, amely nem
johetett volna létre a masik nélkiil. Ok abban az
értelemben dolgoztak kdzdsen, hogy egymas
tekintetének szantak a képeket: ezek a fotok
azeért szilettek, hogy a masik lathassa mindazt,
amit 6k, amikor nincsenek egyiitt.

® LA: Az egyetlen kétszerzds munka pedig MAjo-
ROS ZITA és KATARINA SEVIC tébbréteqii szimbo-
lumrendszerre éplild videomunkdja (PPkontakt,
2002), melyben addig cserélgetik kontaktlencséi-
ket egymds kézétt, mig mindkettejiik szeme vorés
nem lesz a sirdstol...

© SZs: Ez annyiban hasonlit a Hidnyzd képekre,
hogy itt is felmeril az a szandék, hogy ,lass

az én szememmel”. Intim kapcsolatban kilo-
nosen fontos, hogy a masik gy is lassa, Ggy is
tudja Iatni a dolgokat, ahogy én. Azt hiszem, ez
az igazi kozelség egyik kulcsa. A Hidnyzo képek-
ben az egyik fél visszavette a képei, ezek az ures
oldalak szinte a megvakitassal érnek fel — mar
nem lathatod, amit én. Sevi¢ és Majoros mivé-
ben pedig engem a konkrét, a megvaldsulé
nézépont-csere nyligoz le. Faj, nem kellemes,

de fontos, hat csinaljuk.

Q CS): A két mlivész egylttmuikddésérdl feltét-
lendl el kell mondani, hogy a baratsag mellett mar
korabban is dolgoztak egydiitt, igy a Studio Galé-
riaban bemutatott k6zos kiallitason kdzds néven
PPgroup-ként futottak.® Tulajdonképpen a

PP Kontakt ennek a tébbrétegl torténetnek,

a szellemi, az emberi, a nék egymas kozotti kap-
csolatanak egyfajta tematizalasa, és a megje-
lenés kontextusatdl fiiggéen valik hangsulyo-
sabba egy-egy réteg, ami szamomra a m{ érzé-
kenységével kapcsolhaté ¢ssze.

© LA: Elégedettek vagytok?

© SZs: Nekem jutalomjaték volt ez a kiallitas.
Olyan miveket valogattunk 6ssze, amelyek évek
6ta valtozatlan hatassal voltak ram, legalabbis
a kiallitott muvek jo részével igy vagyok. Nem
unom meg 6ket, nem érzem, hogy mar nem len-
nének aktualisak, vagy veszitettek volna a hata-
sukbol amiatt, hogy régebbiek, vagy azért, mert
tébb helyen is ki voltak mar allitva. Ugyanolyan
ergsen hatnak ram, érzelmeket valtanak ki bel6-
lem, Ujra és Ujra végiggondolom 6ket, és ilyenkor
mindig felkelti a figyelmemet valami 0j, addig
meég szamomra észrevétlendl maradt aspek-
tusuk.

6 PPgroup: Fitness Center, Studié Galéria, Budapest, 2001
aug. 28 — szept. 29. (Ld: Baglyas Erika: Art Fitness Center.
Balkon, 2001/10.)

=y

sy gl
A%t L

g

'\.I. I ® L —
Fa : % = s
i N v \
/:.:/':.- ."”Eut:; I akha

ORAVECZ TIMEA
Ujjlenyomat I., Il., 2006, pausz, grafit

L 1|-1_,-_1rf T :'_'-

el

A |
|
L= "
wd T,
i
Sy
« y 1
y
r S b r
% o B
faalas o1 - g
W& b€ .
” v
vy |
h,
-~ L
-— y
A i
-+ ".
- S
-
—
s
! W
i A
ot 2 e N
o ¥
. L7 NN
N
= .:_\.__'
_./<?
1 i
o % _,..‘\\
% wy i
" v, =
i T
. . - - |
fh \ )
| \ - '\.
1 La = | o
[ o o' 3 -
L “i'\_,...r | o
| ]
i % L L
| I~ iy
O = Ll e
: —T | e e ™
i ! Al
] N \ .-J,_"- el
A & ] ~ 3
a*y/ !



BE 0B B A

Badi Kinga

Nem mindie ember,
akisorsotintez”

Baglyas Erika: Ember tervez

O SzentlIstvanKiralyMuzeum, Székesfehérvar
© 2009. februar 21 - aprilis13.

BAGLYAS ERIKA Ember tervez cim(i székesfehérvari kiallitasaral tobb elemz6 kri-
tika jelent meg az elmult hdnapokban.! Ezek mindegyikében részletes, szakszerti
és pontos analizist olvashattunk a tarlaton szerepl6 harom (plusz egy) mii szim-
bolikajardl s értelmezésérdl, az utalasokrol és az tzenetekrdl, valamint Baglyas
eddigi képzéml(ivészeti tevékenységérdl. Mégis, valamiféle hianyérzet maradt
bennem a gondolatmenetiiket tekintve teljes mértékben logikusan és tokélete-
sen végigvezetett mlelemzések elolvasasa utan. Az altalanos megallapitasokon,
s a mindenki szamara egyértelmien dekddolhaté tizenetek felsorolasan tul senki
sem vizsgalta a mliegylttest a mlvészet torténetének szigor értelemben vett
ikonografiai és abrazolastoérténeti szempontjabal. E hiany pétlasat kisérlem meg
ezuttal.

1 DékeiKriszta: Nekem nyolc. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=625; Muladi Brigitta:
...miivész végez. Uj Miivészet, 2009/4., 40-41.

BAGLYAS ERIKA
Ember tervez, 2009, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar
© fotd: Baglyas Erika

A kiallitason ,minddssze” harom m(targy sze-
repelt: Baglyas mindegyiket kiilon-kilén, fehér
falakkal kérbehatarolt, egymastdl elvalasztott,
6nalld térben installalta. Mindharom térrész
kézepén a foldon egy-egy sdvban voros szé-
nyeget futatott végig: a két szélen faltél-falig,
kézépen pedig faltél-mennyezetig.

Az elsé helyiségben egy kartyalapot (karo nyol-
cas), a masodikban egy apré tiikrmozaikokbal
kirakott és felragasztott férfi nyakkendét, a
harmadikban pedig egy tlibe beflizott fehér cér-
nagombolyagot lathattunk. Baglyas a kartya-
lapot a falnak tamasztva, a nyakkendét a falra
applikalva, a tiit és a cérnat pedig a foldre fek-
tetve helyezte el. Valamennyi targyat a valés
méretéhez képest hatalmasra nagyitotta fel,
igy azok uralkodd méretikkel teljes mértékben
betdltdtték a szamukra kijeldlt teret. A kiallitas
negyedik targya egy posztamensre helyezett
kényvecske volt, melyben egyrészt a miivész-
nek és a kuratornak (Izinger Katalin) a tarlathoz
irt bevezet6 szavait olvashattuk, masrészt egy-
fajta napléként szolgalt, hiszen barki beleirha-
tott. Baglyas a kényvobjektet — amelyet egyéb-
ként 300 szamozott példanyban jelentetett
meg, s megvasarolhatd volt a kiallitason — egy-
fajta orok hataridénaplénak, az emberi tervek
gyljt6helyének tekintette. Akar vilag a végeze-
téig is hasznalhatd, hiszen lapjait gy szamozta
be, hogy minden évben, beleértve a székGéveket
is, alkalmazhaté legyen.

A konyvben szereplé el6szavakbdl megtud-
hattuk, hogy az installacié az ember kiszolgal-
tatottsagat, aprésagat, mulanddsagat allitja
szembe a vilag hatalmaval, hatalmassagaval

és orokkévaldsagaval. Mindezekbél kiindulva

az installacié harom ériasm(ivének a szimboli-
kaja mar-mar tdlontdl is egyértelmuinek tdinik:

a kartyalap a szerencse, a nyakkendd a dontés-
helyzetek, a hatalom, a szabad akarat, a cérna-
gombolyag (fonal) a Parkak, a sors szimbéluma-
ként értelmezhet6ek Baglyas miegyiittesében.
A kiallitas harom vezérfogalmanak az 6sszekap-
csolasa a sors (isteni hatalom) és a szerencse
(vilagi hatalom) uralma kozott tévelygd para-
nyi, szabad akarattal rendelkez6(?), sajat éle-
tét megtervezniigyekvd, donteni akaré ember-
nek a képével szemléltethetd leginkabb. Ahogy
Baglyas fogalmazott: ,az installacio arrél a fele-
mas érzésrél szol, hogy a mordlis szabadsag ma
nem jut at a tii fokan.”?

De vizsgaljuk meg most ikonografiai szempont-
bél, hogyan jelennek meg ezek a filozéfiai fogal-
mak (sors, szerencse, szabad akarat) a korabbi
képzémivészeti alkotasokban, s tegylk fel a
kérdést: ezen abrazolasok torténetében hol
helyezkednek el, és milyen jelent&séggel birnak
Baglyas mivei?

2 Lénard Anna: Ember és ember kézétt. Beszélgetés Baglyas
Erika képzém/ivésszel. M(iért6, 2009/3, 11.

szcéna

a



a szcéna

A rémai mitoldgiaban a szerencsének a megtes-
tesit6je Fortuna, aki az dkori szerz6k leirasai-
ban isten, de egyben n6 is, akire a legnagyobb
vonzerdt a vir, a valddi férfiassaggal bird férfi
gyakorolja (,bdtraké a szerencse”). Fortunaban
olyan istenn6t lattak, akinek a figyelmét érde-
mes megnyerni, mert olyan javakkal rendelke-
zik, amelyekre minden ember vagyik. Seneca a
rangot, a gazdagsagot, a befolyast, Sallustius

a dics6séget és a hatalmat emeli ki ezek kdzl.
Fortunat a pogany abrazolasokon néi alakként,
kezében b&ségszaruval abrazoltak. A keresz-
ténység elretdrésével a szerencsének ez a
klasszikus felfogdsa megvdltozott; jelentdségét
atértékelték: az istenndt innent6l kezdve vak
hatalomnak, kényortelen, 6ntérvényd erének
tekintették, aki minden észszerliség nélkil osz-
togatja javait. A kereszténység szakitott azzal
a felfogassal, miszerint a szerencse befolyasol-
hato. Abrazolasmadia is eszerint valtozott, mar
nem béségszaruval a kezében, hanem a valto-
zas kerekével (,a szerencse forgandd”) jelenitet-
ték meg, vaksagara pedig bekotott szeme utalt.
Miutdn a reneszansz Ujra felfedezte a klasszi-
kus értékeket, ismét megkérdéjelezéddtt az a
felfogds, miszerint killonbséget kell tenni isten
(sors) és szerencse kozott. Az itdliai reneszansz
egyik vezetd gondolkoddja, Niccold Machiavelli
szemléletesen abrazolja ezt a valtozast, amikor
az embert mint sorsa = szerencséje urdt irja le.
Kiemeli, hogy Fortuna is csak ng, s ebbél kifoly6-
lag nagy hatdssal vannak ra a férfias tulajdonsa-
gok. Machiavelli szokatlanul erotikus szinezetet
ad Fortunanak, akirél nem csupdan azt véli tudni,
hogy , akkor tartod kordaban, ha Gtéd-vered”,
hanem még azt is hozzateszi, hogy gyakrabban
hagyja magat legy6zni azoktal, akik ilyen maéd-
szereket hasznalnak, ,mint azoktdl, akik hidegen
viselkednek.”? (Ezt, a Fortunaval szembeni er6-
szakos fellépést, egyébként mar Seneca is emli-
tette.) A szerencse fogalmanak eddig emlitett
képi atiratai mellett a 14. szazad legvégén, az
eurépai kultdraban a kilonboz6 jos- és jatékkar-
tyak megjelenését kdvetéen, hamar elterjedt az
az abrazolasi méd, hogy a szerencsét a kartya-
jatékokkal, kartyazé emberekkel szimbolizaltak.
Az életben leosztott szerepek kiszamithatatlan-
saga és a kartyaban kapott lapok esetlegessége
kdzott vontak parhuzamot. Ezt kdvet6en egy-
arant talalkozhatunk hol egyik, hol masik attri-
butumaval felruhazott néi alakos, vagy kartyas
szerencse-abrazolasokkal.

A sorsot a rémai mitoldgiaban a Parkak (goro-
giil Moirak) testesitik meg. A Parkak végzet-
vagy saorsistenndk, akik harman vannak: Nona
(a gbrog mitologiaban Klotho), Decima
(Lakheszisz) és Morta (Atroposz). Az ember
sorsa, azaz életének alakulasa az & kezik-

3 Skinner, Quentin: Machiavelli. Atlantisz, Budapest, 1996, 43.

BAGLYAS ERIKA
Ember tervez, 2009, Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar
© fotok: Baglyas Erika
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BAGLYAS ERIKA
Ember tervez, 2009, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar
© fot6: Izinger Katalin

BAGLYAS ERIKA
Ember tervez, 20089, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar
© fot6: Baglyas Erika

ben van: Nona adja kézbe az élet fonalat, 6 ereszti folyamatosan hozza a sz6szt,
Decima fonja a szalat, 6 vezeti at azt a lét orokos fordulatain, szeszélyein, legvé-
glil pedig Morta vagja el a sors fonalat.

A sorsistenn@k szerepérél és jelent§ségérdl szamos gorog tragédiaban is olvasha-
tunk. Homérosz az flidszban egyetlen Moirarél ir. Hésziodosz emliti el§szér, hogy
harman vannak a Theogonidjaban. Vergiliusnal az Aeneisben Lausus halalaval kap-
csolatban esik sz6 a sorsistennékrél, Aiszkhiilosznal Prométheusz pedig a végzet
Utjainak meghatdrozéiként emliti a Mairakat, akik sohasem felejtenek, és akiknek
a hatalma Zeusz felett is gy&zedelmeskedik. A végzet Gtja el6l tehat senki sem
térhet ki. E tézist Oidipusz kirdly tragikus sorsa illusztralja a legerételjesebben.

A sztoikusok elgondolasa szerint a karabbi események okai azoknak, amelyek
utanuk kévetkeznek, igy tehat ,semmi olyan nem térténik a vildagban, amire nem
all az, hogy valamely esemény teljes mértékben a kovetkezménye.” Ennek az
oksagi gondolatmenetnek megfelelden az id6t, tehat az ember sorsanak halada-
sat egy kotél (fonal) leteker(ed)éséhez hasonlitottak, amely semmi jdonsaggal
nem szolgal, hiszen vilagosan kévethetd minden egyes lépés. irott szévegekben
tehat a gombolyag szimbolikus azonositasa a sorssal megel&zte a vizualis abra-
zolasokat.

4 Long, Anthony Arthur: Hellenisztikus filozofia. (ford. Steiger Kornél), Osiris, Budapest, 1998, 210.
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A Parkak képi megjelenitését tekintve el6szor

a rémai szarkofagokon dbrazoltak dket mél-
tosagteljes néalakokként, jogarral a keziikben,
,fehér kéntdsben, fejikon szalagokkal”® a vég-
zet kiralyn6iként, mint akik a maltral, a jelenrdl
és a jovorel szélnak. Késébb ez valtozik, illetve
bévil: Nona rokkat tart a kezében, mikdzben
fon, Decima egy foldgdmbot fog, amelyen sti-
lussal kijeldli az emberek helyét, vagy iratteker-
cset, amelyre feljegyzi az emberek sorsat, de
el¢fordult olyan abrazolds is, ahol sorsot htz,
Morta pedig egy napérara mutat. A kézépkari és
a késébbi abrazolasokon pusztan a sz6vés moti-
vumara szoritkoztak, melyet a fonds-atvezetés-
elvagas munkafazisokra osztottak. Hans
Baldung Grien 1513-as fametszetén a harom
fondé né alakjat harom kilénb6z6 kortnak abra-
zolta, ezzel az Ej harom lanyaval, az élet harom
szakaszaval (szliz, asszony, vénasszony) azono-
sitotta a Parkdakat.®

A sors-abrazolasok sokrétegliségét Cesare Ripa
leirasa is alatamasztja. Iconologia cimd miiveé-
ben a kévetkezképpen festette le a sors alakjat:
Lkilénféle szinekbe 6ltéz6tt nd, jobbjaban arany-
koronaval és teli erszénnyel, baljaban kotéllel.

Az aranykorona és a kotél jelzik, hogy egyesek-
nek boldogsagot, masoknak balvégzetet hoz."”
A keresztény felfogasban megkérdéjelezhe-
tetlendl Isten kezében ker(lt az ember sorsa.
Az emberi autonémiaba vetett hitnek a teljes
elve(sz)tése Kalvin kettds predestinacio tana-
val (6rok élet vagy 6rok karhozat) zarult le egy
idére. Ahogy a kiallitas cimédl szolgalé mon-
dds kimondatlan, mindenki altal jél ismert foly-
tatasa sugallja: a blinbeeséssel elveszett az
ember szabad akarata, Isten dént a sorsunk-
rél. A mindenki altal ahitott, az 6rok boldogsag-
hoz vezet6 0t megtalalasa pedig kemény munka
aran érhet6 csak el. Hiszen ,kénnyebb a tevének
a td fokan atmenni, mint a gazdagnak az Isten
orszagaba bejutni.”®

Ha a sors Isten akarataval azonosithato, ellen-
tétként a kartya az 6rdég Bibligjaként is értel-
mezheté.

A szabad akarat a filozéfia egyik legrégebbi és
legvitatottabb fogalma, mivel éppen olyan kér-
désekkel ttkdzik, mint a sors, az istenhit, vagy
a szerencse. Eppen ezért a szabad akarat fogal-
maval nem sok abrazolason talalkozhatunk.
Ripa mindenesetre a kdvetkezéket irja: a sza-
bad akarat alakja ,fiatal férfi sokféle szin( kira-
lyi 6ltozékben, fején aranykoronaval. Jobb kezé-
ben jogart tartson, csticsan gérag Y bettivel.”®

5 Platon: Az dllam. (ford., az utdszot és a jegyzeteket irta
Janosy Istvan). Lazi, Szeged, 2001, 345.

6 Hans Baldung Grien: Hdrom Pdrka, 1513, fametszet, papir,
219 x154 mm, Albertina, Bécs

7 Ripa, Cesare.: Iconologia. (ford., a jegyzeteket és az
utoszot irta Sajo Tamas). Balassi, Budapest, 1997, 549-550.
8 Mt.19, 24.

9 Ripa,i.m., 361
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A kiralyi ruha, a jogar és a karona a hatalom,
a déntéshelyzetben lévék szimbdluma. Az Y
Pythagoras bet(je, amely arra utal, hogy az
emberi életnek kétféle Gtja van: a jobb oldali

az erény (tja, a bal pedig a bliné. Mivel Ripa a
bet(t az alak kezébe helyezte, joggal mondhat-
juk, hogy szerinte az ember kezében van a j6 és
arossz, a biztos és a bizonytalan ut valasztasa-
nak a lehet&sége. Ismét a sztoikusokra hivatko-
zik: 6k azonban ,fontosabbnak tartottak a kiva-
natos cél elérésének szdndékdt, mint magat a
cél elérését.”0

Ha felidézzik mindharom fogalomnal a fen-
tebb taglalt abrazolas-maodokat, szembetling
neti, ikonografiai Gjszer(isége valamennyihez
képest. Baglyas ujitasa abban rejlik, hogy telje-
sen redukaltan, pusztan magara a targyi attri-
butumokra, szimbélumra szoritkozva abrazolja
a sors, a szerencse és a szabad akarat fogal-
mat. Nala nem éltenek semmilyen formaban
sem emberi alakot a fogalmak, mintha ezek tel-
jesen fliggetlenek lennének az ember Iétezé-
sétdl. Nincs szabad akarat, nincs moral, mely
atjut a td fokan: az ember felett all a sors és a
szerencse. Baglyas a teljes elvonatkoztatast,
absztrakciot valasztotta eszkozédl, mely min-
denképpen egyedinek tekinthetd ezen fogal-
mak abrazolastorténetében. Egyszerre reflek-
tal a kanonizalt antik, keresztény és vilagi abra-
zolas-tipusokra, s merit mind irott, mind képi
forrasokbal. Adott esetben tobblettartalom-
mal tolti meg a jelképeket: a fonal mellé odahe-
lyezi a tlit is, melyek igy egyitt az egész életen
at tart6 dolgos munkara is utalhatnak. A nyak-
kend6 pedig a pythagorasi Y tovabbgondolasa:
a nyakkend6 leldgd hosszl egyenes vége a nyak
kordl két iranyban halad tovabb, mint az Y for-
maja, am a tarkénal mégis Gjra eggyé valik a két
szar. Barmilyen utat is valasztunk magunknak
tehat, a végén mégis csak egy Gt van. S talan
nem véletlen, hogy éppen ebben a teremben ér
fel a mennyezetig a vords szényeg.

Ahogy Arany Janos is megfogalmazta:

Nem mindig ember, a ki sorsot intéz;
Gyakran a bdlcs is eszkdz, puszta bab;
S midén lefaradt az erételen kéz,

A végzet tengelye harsog tovabb;
Cstiggedve olykor hagyja lomha gépil
Magat sodorni az ember fia:

De majd, ha eszmél s éntudatra épdil,
Felt(inik egy magash harmonia.
(Magdnyban, 1861, részlet)

10 Long,i.m., 234.

Szombathy Balint

Doktor a valasztasi
vanalon

drMarias Béla Valassz! cimU kallitasa

O K. Petrys Haz, Budapest
© 2009. marcius 25 - aprilis 20.

Kétezer-egy végén DRMARIAS BELANAK En mdr csak a politikusok segitségében
reménykedek! Eljenek a Politikotonok! cimmel nyilt rajzkiallitasa az Obudai Tarsas-
kor Galériaban. Az ezt néhany honappal megel6z6 Miicsarnok-beli Urbox madrigd-
lok tér- és idébeli hatartalansaga utan az uj témafelvetés 6ridsi valtozast hozott:
a tudomanyos dedukcié atcsapott szoges ellentétébe, az indukciéba. Vagyis, az
ideoldgiai kovetkeztetések iranya éles fordulatot vett, és drMarias az altalano-
sak helyett egyes eseteket kezdett flirkészni, a férfi fogamzasgatlé gumi évszer
metafordjan at. A, koton-1ét” ugyan még mindig csak egy kdzdsségi helyzetet
teremtett meg — mell6zve a konkrét személyi utalasokat —, de a korabeli valasz-
tasi cirkuszolasok érintett emberi archetipusainak f& mintacsoportjait igy is ken-
d6zetlen 6szinteséggel hatarolta be kozvetett pszichopatoldgiai karcolatai révén.
A metafora-valasztds altal a miivész nyiltan és szabatosan kifejtette, mit gondol
a politikusokrol: hasznalati eszkdzok, melyeket egy, esetenként néhany alkalom
utan eldobnak (az amerikai Playboy képregényekben itt-ott feltiinik a vulkanizalt
koton, mint a katonak agyonhasznalt kollektiv kincse).

drMariasnak ugyan mar régebben is |étezett kedvenc mesehdse, allandé emberi
archetipusa egy bizonyos ,Karcsiba” agyazva, kinek esetlen személyében min-
denki kicsit magara ismerhetett. Vagy képzelhette azt is, hogy a név mogétt az
alkoto onéletrajzi hse — alteregoja? — bujik meg. ,Karcsi” egyszerre volt konk-
rét és altalanos személy, kicsit fiktiv, kicsit [étez6, némileg jellemezhetd, némileg
meghatarozhatatlan. Mondhatni, kettds tudatu lény, kinek magatartas-mintaja

DRMARIAS BELA
Répdssy Rébert a Zagyvan szorfol, 2009
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az élet nagy bugyrabdl lett kimerve: bizonyos helyzetekben dicsé hdsként, bizo-
nyosakban pedig elbukott antih6sként mutatkozott. A, Karcsi”-archetipus tehat
egyféle kddlovag, ingovanyos talajon mozgé hétkéznapi, megfoghatatlan bio-
I6giai jelenség. Ezzel szemben a ,Politikotont” mar sz(ikebb tarsadalmi besoro-
1as jellemzi, tudniillik, valamiféle koz6s tevékenységi korbe tartozik, azonos érde-
kek mozgatjak, tudatossaggal cselekszik, és egy sziikebb tarsadalmi réteg maga-
tartasformaja van mogdtte. Ennek értelmében azonos kritériumok és elvara-

sok alapjan itélhet6 és mindsithetd. A ,Politikoton” arctalan egyed-tipus, avagy
egyed-termék, kinek jelleme mog6tt ott a tobbi hasonszérd valaki, valészindsit-
het6 partkatona, s akinek ellenében ott van az altala képviselt Ugyszintén arcta-
lan tomeg. drMdrias szamara a politikus itt még csak tipoldgiai megkozelités tar-
gya, egyedekre le nem bontott tarsadalmi elit — néha Ggy tlnik, bohéctarsada-
lom —, melynek gorbe tiikre kompakt, 8sszefliggd fellletbdl all, nem pedig ato-
mizalt tikorcserepekbdl. A mivészt a kérdéses opusban egy hatalmi mechaniz-
mus, egy monstrum érdekli, melyet ugyanakkor az ember-egyed gyengéinek priz-
majan at vizsgal, karikiroz, és glinyol. Maga a problémafelvetés e helyltt Iényege-
sebb, mint az eseti embertani kiterjesztés, de bizonyossaggal jelzi, merre tart az
alkoto érdeklédése.

A ,Politikoton"-rajzokat heves vonalvezetés, dinamikus kompozicig, és mindenek-
elétt részletekre ki nem terjedd karikatlraszer(iség jellemzi. Latni rajtuk, hogy
egy szuszra késziltek, egyetlen lendiiletbdl csapddtak ki, akar csak a kétezres
években készilt rajzok java (Rdntott arcvondsok, 2003; Arconarc, 2004; Az éngyil-
kos autoszereld énarcképei, 2006). A korabbi rajzgyakorlattal 6sszevetve az is ész-

DRMARIAS BELA
Demszky Gabor a csata szlinetében himestojast fest, 2009

revehetd, hogy stilisztikai értelemben az 6sszes
emlitett ciklus szervesen gsszeér, egymast
generalja, 6sszhangban a drmariasinak nevez-
het6 egységes rajz- és festémlivészeti forma-
nyelv torzkép-kézpontd vezérelveivel. drMarias
karikirozé hajlama valamennyiben kimutathatd,
de soha sem billen at a tényleges karikatura
teriiletére. A mlvész, amikor megérzi ennek

a veszélyét, mindig visszafogja magat a kellg
mértékben. De témai sem annyira nyitottak,
hogy atzuhannanak egy masik, koznapi mfaj
tartomanyaba. Nincsenek kankrét, megnevezett
szerepl6i, csak viselkedés- és magatartasforma-
kat lattamoztatok. Szinhaz ismeretlen sziné-
szekkel, akiknek azonossagat csak sejteni lehet
a szereposztds ,sorai kozott”

Az el6z6ekhez képest drMarids legutdbbi kial-
litasa éles toltényekkel er@siti sancait. A cim-
adé Vdlassz! félreérthetetlendl rarimel Berény
Rébert 1919-es plakatjanak jelszavara (Fegy-
verbe! Fegyverbe!), egy olyan tarsadalmi-politi-
kai szituaciot idézve, amelyben valamiféle pozi-
tiv aktivista tett sziikségessége mutatkozik
megoldasnak. Jelezve egyben, hogy sarkpon-
ton vagyunk, sarkalatos kérdések fojtogato lég-
kdrében élink, cselekedniink kell. Természete-
sen, a Vdlassz!-ban — ismerve paolitikai életiink
visszassagait, politikusaink tragikus melléfo-
gasait, atlatszo komédiazasait — erésen benne
van a mar6 guny is. llletve: drMariasnak a jelen-
ségkort érint6 el6z6 munkait, mindenekel§tt

a ,Politikotonokat”, melyekben tébbed izben
megmutatkozott a mlvész lesdjté maganve-
leménye a nyilvanos szféranak errél a végsékig
manipulativ, emberi sorsokat alakitd-megkese-
ritd fertalyardl.

De nem csak errél. Ennek a menetiranynak az
els@ allomasa 2008-as, Erlin Galéria-beli tarla-
tan volt kitapinthatd, amikor a celeb-vilag - a
mai magyar ugar — cslicsan majszolé sztarocs-
kakat pellengérezte ki. A kozpicsak vezet6 vona-
|3t néhany idészer( politikai szerepl6 jelenlété-
vel tette szaftosabba, s ekkor mar nyiltan meg-
nevezte ihletésdl szolgald alanyait. Hiszen a
képek mogil 6Gnmagaban is provokativ nevek
tlintek fel: Cicciolina, Juszt, Gy&zike, Balazs Pali,
Dél-hisa Dzsoni, Boros, Boschkor, Kovi, Anettka
stb. oldalan ott zaszl6zott néhany politikai nota-
bilitas. Végtelenségig csécsalhatd nevek. Olya-
nok, kiknek csécsaldasa adott szinten személyi-
ség-sértd, mas szinten azonban kikezdhetetlen.
Ez utébbi lenne a miivészeti feldolgozas — idé-
zet (meg- és beidézés) — apparatusa, amihez
jogilag nehezebb hozzanyulni. S6t, elvileg lehe-
tetlen, hiszen a mlvészeti gondolkodas sérthe-
tetlen egy 6nmagat demokratikusnak nevez6
tarsadalomban. llletve, nem érdemes belekdtni,
hiszen a mivészet az utolsé szar, amivel a tar-
sadalomnak szamolnia kell, amit komolyan kel-
lene vennie. Akar, mint tényt, akar mint lelkiis-
meretet.
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Am itt éppen a lelkiismeret hianya a metszépont. Ezért a hosszl névszolitas,
a szubjektiv felelésségre vonas, az ,Ebredjetek, ébredjetek!” — Vdlassz!, Ebredj! —
focista csatakialtasa, a reménytelenségbdl fakadd jajszé drMarias torkabdl. Vala-
mint a népi burleszk konstans masszajabdl kifesld reménytelen kacagas, drMarias
megrogzott, koncertjeirdl ismert kojota-kaffogdsa. Sirva halunk meg, vagy haho-
tazva, melyik a jobb? - teszi fel az 6rék kérdést. Es féleg: hogyan szamolunk el
egymassal? Hogyan szamoltatjuk el egymast? Elszamoltatas nélkil pedig nincs
perspektivank, nincs jovénk, nincs djjasziletésiink. Nem mintha az ujjasziletés
jelentené a boldogsag, illetve a feltételezett halhatatlansag kulcsat. Hanem egy-
altalan.

A Vdlassz! panoptikum valéjaban parlamenti arcképcsarnok, olyan tablg, amely
akar a zart osztalyon is késziilhetett volna. Egy fejét vesztett orszag latlelete
kicsiben. Néhany igazan sulyos festmény — kozilik kiemelkedik a megfeszitett
Cyurcsany és Orban vértdl csopogé monumentalis alakja — nyomja ra bélyegét a
friss termésre, amely az Artaud-i kegyetlen szinhaz érzelmi felturbézasaval mar-
mar a Nitsch-i misztérium-tortirak hipernaturalista vildgaba visz at. A festmé-
nyeket kisebb rajzok lancflizére veszi koril, ezek vannak talsialyban. Az al sztarvi-
lag kulisszai mégé betekint6 Erlin Galéria-beli pasztell-kréta marcangolas stilisz-
tikai fogdsai valtozatlan formaban jelennek meg, f6 jellemzéjik pedig tovabbra is
a hatvanyozott karikirozas, az erds kritikai él. A kiglinyolas hatasfokat az elma-
radhatatlan képalairasok emelik egyre magasabbra, kiegészitve, magyarazva a
kompozicié tartalmi vetiletét. drMarias egy olyan mifaji valasztévonal elé érke-
zik, mellyel taldan nem is szamolt. Amig példaul a két keresztre feszitett partvezér
képe ugy is érvényes és értékalld, ha nem tudjuk, kiket abrazol — annyira expresz-
sziven és altalanosan érinti a szenvedést —, addig a rajzokrél ez nem mondhato el.
Ha elvonjuk téluk értelmez6 képalairasaikat, intellektualis mankaéikat, egyszeri-
ben a talajt is kihdzzuk aléluk: nyomban értelmezhetetlenné vainak. Olyan helyzet
all el6, melyet Németh Gyorgy a kovetkez6képpen fogalmazott meg: ,A kozéleti
karikatdra mindig aktualis, nehéz példaul megérteni egy 6t évvel ezel6tti karika-
tardt, ha valaki nincs tisztaban annak hatterével”. '

Tudnunk kell, hogy a sztarocskakat és a politikusokat megidéz6 jeleneteket
drMarids szinte napi frissességgel ,drokiti meg”, figyelve a radio és a tévé hireit,
a bulvarlapok pletykait. A régzitett szituaciék a térténelem egy adott pillanatat
ragadjak meg, és hatasukat is frissiben fejtik ki leger6sebben. Nehéz elképzelni,
hogy a Navracsics Tibor a tények szoritdsaban, a Steiner Pal beszorult Rogan
Antal fejébe, a Semjén Zsolt, mint Szent Ldngos vagy a Demszky Gdbor a csata
szlinetében himes tojdst fest cim(, és hozzajuk hasonlé rajzok néhany évti-

zed elteltével is ugyanazt jelentik majd, mint ebben a pillanatban, illetve, mint
keletkezésik idején. Fiiggetlendl az alkotasok m(ivészi szinvonalatél, drMarias
munkassaganak konstans értékrendszerétdl. Ugy vélem, a miivész atlendiilt
arra a terdletre, amit politikai vagy inkabb kdzéleti karikatdranak nevezink.

Ez 6nmagaban nem baj, sét: felhivja a figyelmet egy nalunk nem kellgen kulti-
valt m(ifaj hidtusara.

Ne feledjik, a miivészettorténet szamos nagy egyénisége érintette ezt a tarto-
manyt. Hirtelenjében George Grosz 1922-1933 kdzott keletkezett szuverén — és
mindenek el6tt kemény — politikai karikaturai jutnak eszembe. Akkor Ggy hozta a
helyzet, hogy Grosznak vilagosan allast kellett foglalnia valamelyik oldal mellett,
am a hivatasos politikai karikaturistak helyzete eleve mas volt. Walt McDougall,
a19-20. szazad forduléjan tevékenykedd szakmabeli a kbvetkezéket irta: a poli-
tikai karikaturistanak ,olyan kivancsi rugalmassaggal kell rendelkeznie, ami alkal-
massa teszi 6t arra, hogy barmelyik part szamara tudjon karikaturat késziteni,
anélkil, hogy sajat véleményét megtagadna”.? McDougall burkolt célzast tett
arra, hogy a muvésznek a sok érdek kereszttizében meg kell ériznie figgetlensé-
gét, hiszen szamara mindegyik oldal egyarant célkereszt. A mar idézett Németh
Cyorgy errdl igy vall: ,Amit hanyingerszerlen tudok utalni, az a képmutato,
beképzelt, kivagyi, drhatnam banda minden oldalrdl. Oket azért karikirozom, mert
duhodten fel tudok haborodni azon, ahogyan egyesek a kdzéletet igénybe veszik

1 http://media.bibl.u-szeged.hu/linklap/images/cikkek/linklapold/rkultura/20060206/nemethgy.
html
2 http://www.mult-kor.hu/cikk.php?id=19062

N

by

4

\ 4

aT e Bl
oY g P ’

ba S0

s,
g

A

-

DRMARIAS BELA
David Ibolya, mint Szliz Maria, 2009

sajat érvényesilésik céljabaol. Mindig hangsulyo-
zom, hogy nem politikai karikatdrakat rajzolok,
hanem k&zéletieket, csak a palitika maga ala
temette a kdzéletet.”

Valdszind, drMarias ironizalasanak inditékai
lgyszintén valahol itt keresendék. Fliggetlenl
attél, hogy — mint ironikusan mondja —, 6 nem
utalja, hanem kimondottan szereti a politikusi
alkatot. ,Szerelmes vagyok beléjiik, s egyet-

len perc sem mulik el immar életembdl anélkdl,
hogy ne beszélgessek, csokoldzzak, vitatkoz-
zak, vagy romantikusan tervezgessek valame-
lyiklikkel, hiszen végérvényesen beléptek az éle-
tembe, a szobamba, s immar a legszeretettebb
és legnagyohb tiszteletet kiérdeml§ csaladtag-
okként vannak jelen szivemben...”,? irja. Nem
hinném, hogy drMariast akkora fligg6ség fenye-
geti, hogy elvanasi tinetei lennének. Mint min-
denben, e helyltt is az altalanos emberit firtatja.
Egy merész szerkesztére lenne sziiksége csupan,
aki napi vagy hetente tobbszori rendszeresség-
gel k6zoIné lapjaban a rajzait. A miifaj sztarja
lehetne. Es altala az ujsag is hozzatehetne vala-
mit a sajtoé torténetéhez.

3 http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=52865



Antal Istvan
1951-20009

Juszuf baratjanak baratja, Allen Ginsberg irta:

Nézd a Latvanyt

A horizonton
Beszélj az éghez
Tégy mint beszélsz

Mkodj napként
Siiss az egedben
Nézd amit tettél
Szallj le és jarj

Ulj - leis tilsz
Lehelj ha lehelsz
D6lj le — ledé6lsz
Jarj ahol jarsz

Beszélj ha beszélsz
B6gj hogyha bégsz
Délj le — ledélsz

Halj meg ha meghalsz

Nézz hogyha nézel
Halld amit hallasz
izleld mit izlelsz
Szagold mit szagolsz

Fogd amit megfogsz
Gondold mit gondolsz
Menjen hadd menjen
Fold Pokol és Menny
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Halj meg ha meghalsz
Halj meg ha meghalsz
Délj le — ledélsz

Halj meg — ha meghalsz’

Juszuf megtette

Juszuf a lelkes — nem buzog tébbé

Juszuf a naiv — nem rebbenti pillajat tobbé
Juszuf az okos — nem villant tébbé

Juszuf a buffé — nem nevettet tobbé

Juszuf a jogasz — nem tanacsol tobbé

Juszuf a kritikus — nem itél tobbé

Juszuf a szinész — nem bujik Uj b6rokbe tobbé
Juszuf a szerény — nem all arnyékba tobbé
Juszuf az egyetértd — nem bélint tobbé

Juszuf az ellenfél — nem all ellent tobbé

Juszuf a jé barat — nem karol belénk t6bbé
Juszuf a hit — nem kackias tobbé

Juszuf a vendég — nem nyul a pohar utan tébbé
Juszuf a szeretett-szeretetlen — nem faj neki tobbé
Juszuf a kitarté — nem ny(vi tobhé

Juszuf a hedonista — nem lesz 6rome tobbé
Juszuf a rendez6 — nem diktal tobbé

Juszuf a balerina — nem spiccel tobbé

Juszuf a nagyralaté — nem ambicional tobbé
Juszuf az exhibicionista — nem fedi fel magat tébbé
Juszuf a hangoskodd — nem sivit tébbé

Juszuf a konzervativ — nem zarul be tobbé
Juszuf az almodozé — nem keres makonyt tobbé
Juszuf a tanar — nem emeli ujjat tobhé

Juszuf az érzelmes — nem ejt kbnnyet tobbé
Juszuf az avantgardista — nem tor el6re tobbé

Juszuf a vilagpolgar — a legegyenl6bb, 6rokké?

Hajdu Istvan

1 Nemes igazsdgok evangéliuma. Részlet — Edrsi Istvan forditdsa
2 Elhangzott 2009. aprilis 7-én Antal Istvan temetésén
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Pelesek Déra

Modern ujjeyakorlatok

Az 6ltés mUveészete - Nemzetkdzi kortars
himzések

.Ahogy a varrocérna keruli a gombot” -
himzés és mas kézimunkatechnikak
-eszk6zok a kortars magyar mivészetben

O Iparmdveszeti Mizeum, Budapest
© 2009. januar 30 — marcius 22.

Amikor manapsag kimondjuk a himzés, varrds, Gltés szavakat, altalaban nagy-
mamank hatalmas tulipanos-rézsas-nefelejcses teritéjére asszacialunk, ame-
lyen hosszl hénapokig lazasan dolgozott. Amit — miutan elkészilt a nagy mivel
— azonnal rabiggyesztett a Maria-szobroktdl roskadozo téveé tetejére gy, hogy az
abrosz lel6go része szinte a fél képerny6t kitakarta. Es amit — bar senkinek sem
tetszett igazdbdl — nem atallott az egész rokonsag udvarias mosoly kiséretében
Ujra és tjra megdicsérni. (Persze azért nem tdl lelkesen, nehogy a jészivii nagyi-
nak esetleg eszébe jusson galansan odaajandékozni a csodalatos terit6t valame-
lyik menyének vagy lany-unokajanak.) Otthon aztan mindenki megkénnyebbilten
séhajtott fel: micsoda szerencse, hogy a nagymama nem akarta rajuk tukmalni a
becses terit6t, mert ugyan mit kezdtek volna vele? Milyen lakasba illik manapsag
a kézimunka? Féleg a nefelejcses-fajta. Egyszer(ien idejétmdalt, unalmas,

At /
. ;;/_"'/ i \
bkl ] \
R

ILLARIA MARGUTTI
mend of me
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giccses. Egyébként is kinek jut eszébe a 21. sza-
zadban varrni, himezni, plane gobelineket készi-
teni a Flirge Ujjakat és Burddt olvasé nagyma-
makon kivil? Ezekre a kéltéi kérdésekre a valo-
saghan persze senki nem felelt, mert minden 10
és 50 év kozotti n6nem(i lény mélyen egyetér-
tett az egyetlen lehetséges valasszal.

Az pedig igy hangzott: természetesen senkinek.
Micsoda tévedés!

Az Iparm(ivészeti Mizeumban nemrég két olyan
kiallitas keriilt egymas mellé, amely az 6ltés-
technikak és a textilek sokoldalu felhasznalhaté-
sagat bizonyitva, egyben a fenti okfejtés meg-
cafolasarais kivaléan alkalmas. A parba alli-
tott, a képz6- és az iparmiivészet érint(kez)ési
pontjara fokuszalo tarlatok a textilkészités- és
diszités madozatainak, illetve a textilekkel valo
(mivészi) foglalatossag valtozatos formainak
élményszer(i bemutatasat célozzak mesg.

A nemzetko6zi és a magyar munkak egymas
mellé rendelése nemcsak a lehetséges parhu-
zamok, illetve (anyaghasznalati, tematikai stb.)
kilonbségek felismertetését szolgalja, hanem
kortars kézimunka-technikai seregszemleként is
funkcional: emblematikus, avagy kisérleti jelleg-
gel készitett mlivek mentén iranyitja ra a lato-
gatd figyelmét napjaink legfontosabb textilké-
szit6 tendencidira.

A kiallitotérbe lépve els6ként a brit Himzék
Céhének (Embroiderers’ Guild) nyilt, nemzet-
kozi palyazatara 2007-ben beérkezett, valtoza-
tos textilmdves technikakkal készitett munkai-
val talalkozunk. A ,céh” kifejezés azonban meg-
téveszt6: az 56 himzett, varrott, 6ltott mlvet
13 orszag kortars képzémuvészeinek alkotasa-
ibol valogatta a nemzetkdzi zs(ri azzal a céllal,
hogy bemutassa az 6ltés technikdjanak jelenlegi
szerepét és mindmaig tdretlen népszer(iségét.
Noha a dijnyertes alkotasokat elsé pillantasra
csupan a munkak elkészitésének technikdja kap-
csolja 6ssze egymassal, az Az 6ltés miivészete
cim egy kozds, kulonleges alkotdi latasmadra
utal: a palyazé mivészek kreativitasuk révén
képesek teljes értékd, mindazonaltal szokatlan
m(ivészi kifejezésmaddda atlényegiteni a puszta
technikat.

A felsarakoztatott miivek — 6tletességiikon és
jatékossagukon tal — azt is bizonyitjak, hogy a
technika nem korlatozza sziikségszer(ien a meg-
jelenithet6 targyat: a varras 6si eljarasa éppen
annyira alkalmas modern tematika kdzvetité-
sére, akar a festészet, a szobraszat vagy éppen
a napjainkban egyre népszer(ibb videé médiuma.
CAROLINE DAHL Dia de las Modelos cim(i m(ivé-
ben példaul a kifutok és divatbemutatdk sokak
altal irigyelt-vagyott, amde kegyetlenil ambiva-
lens vilagat jeleniti meg t(i, cérna és fonal segit-
ségével, mikdzben ironikus médon reflektal
korunk csontsovany szépségeszményére.

Az irénia a nemzetkdzi anyag nagy részére jel-
lemz6: lathatunk csillogo, szines flitterekkel
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kihimzett csontvazat (MARTINA GRUND: Human
skeleton); bajos, rézsafejes, n6i retikilt szoges-
drot fogantyuval (ELIZABETH COUZINS-5COTT:
Sinners Handbag I1.); a csaladon belili erszakot
demonstrald rongybabakat (MARCELLE DAvIS:
Domestic violence), és himzett mesekonyv-
illusztraciét, melynek izig-vérig modern figurai
a népszer(i mesecsatornak elnagyolt-eltdlzott,
szinte mar groteszk herceg- és hercegndkarak-
tereit idézik (ZARA MERRICK: Berenice's Hair).

A hagyomanyos portrékat imitalé fiatal és idés
n6 himzett arcképe mellett (ANDREA CRYER:
Kath) megjelenik a magat megvarré mavész
himzett masa — az 6nmagat festés kézben meg-
festd festémiivész jol ismert képtipusara reflek-
talva (ILLARIA MARGUTTI: mend of me); az Olté-
getd Diirer (ROSIE JAMES: Durer Stitching) pedig
himzés és grafika egymasba jatszasara tesz szo-
katlan, amde rendkivil izgalmas kisérletet a
klasszikus mester képi vilaganak megidézésével.
SUE STONE munkaja, a Woman with a Fish egy
kedvelt, (amatér) fotdportré-tipus jatékos kifi-
gurazasan és sajatos madositasan keresztil, a
humor eszkozével iranyitja ra a figyelmet a nemi
szerepekre és sztereotipiakra — férfi és n6 figu-
rajanak kicserélésével utalva a varrasnak mint
tipikusan néi foglalatossagnak rendkivil ergtel-
jes ,gender” jellegére.

A figuralis kompoziciék mellett nem ritkak a
természeti formak inspiralta alkotasok sem:

a nemzetkozi kiallitas magyar dijazottjai, SZABO
VERONA és CSOKAS EMESE példaul egy foté-
nyomott, iriszmintds anyag 25 kockajat varrta
lepedéméret(i egésszé. Moonlight shadow cimd,
monumentalis munkajuk ugyan a patchwork-
technikara emlékeztetd eljarassal késziilt, am a
nyomott mintanak mindig mas része ker(l el6-
térbe. Olyba tiinik, mintha ugyanazon virdgfejet
egyszerre, 25 kiilénféle néz6pontbdl lathatnank
a tér dimenziéjanak tényleges jelenléte nélkdl.
Az alkotéparos finom aranyszaléltésekkel tette
egyedivé az egymashoz varrt kockakat.

Az dltések és az anyagkockak valtozatos elren-
dezésének kdszonhet&en konnyen az az érzé-
stink tamadhat, hogy barmeddig bévithetnénk,
folytathatnank a muavet, hiszen nincs két egy-
forma kocka: egyetlen paranyi éltés elegendé
ahhoz, hogy minden megvaltozzon.

Lizzie CANNON Lichenolégia — a zuzmdk tudo-
mdnya cim( munkaja az egyetlen olyan kivétel
a nemzetkozi anyagban, ahol a tulajdonképpeni
m nincsen, illetve csak fotodokomentacio for-
majaban van jelen: a kdvek kdzott megbuvé hor-
golt gombocskéknek (a zuzmao-imitacioknak) a
sziklak szabdalta tengerparti kdrnyezetbe valé
beleolvaddsat csupan fényképek demanstraljak.

A magyar tarlat” nem kevésbé sokszind és szin-
vonalas, mint a nemzetkdzi 6sszeallitas: a ,gya-
nutlan” latogaté kizardlag az alkoték nevei-
b6l sejtheti, hogy atlépett a hazai mivészek

BEKULCSOL
WIT WEKEM TE
KARPATOR —
MAK (PETOFD

LENARD ANNA
Kereszt?Rejtvény? (a Jatékok cimi sorozatbal) textil-objekt, 2008

VINCZE OTTO
Magyarazat, 1998

munkai kdzé. A hazai himzett alkotasokat bemutatd, izgalmas kortars valogatas
az ,Ahogy a varrécérna keriili a gombot” cimet viseli — kitagitva a varrashoz mint
(nemhez kotéds) funkcionalis tevékenységhez kapcsolédd konnotacidink korét.
Az MR1 — Kossuth Radié Vacka Rddid cimd folytatasos meseregényének jél
ismert dalabol szarmazo idézet a kiallitas egészére jellemzé jatékossaggal és iro-
niaval utal az dltéstechnikak kreativ felhasznalasanak mavészi lehetségeire, s
egyuttal leleplezi azt a jobbara kimondatlan ,el&itéletinket” is, miszerint a varras
nem mas, mint egy olyan szikségszer( tevékenység, amelynek soran t(, cérna,
esetleg gomb segitségével, a puszta anyagot hasznos, praktikus, illetve valamire
alkalmas anyagga valtoztatjuk.

Ahhoz, hogy radébbenjiink, mennyivel tobb (6n)kifejezési lehetdség rejlik a texti-
lekkel valé munkaban, mint azt elsére gondolnank, elég, ha végighaladunk az oltés-
technikak kulonféle formait az 1970-es évektdl napjainkig felvonultatd tarlaton.
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Noha a valasztott munkak nem adnak — hiszen
a mlvek nagy szama, valamint az alkotok sok-
félesége miatt nem is adhatnak — komplex atte-
kintést az elmult kdzel 30 év hazai termésé-
rél, mégis lehetéséget teremtenek a varrashoz
kot6dég jelenségek feltérképezésére.

A mivek elrendezése nem sugall ,kotelezg”
haladasi iranyt, a legtdbb alkotast kdrbejarhat-
juk, tobb néz6pontbdl is megvizsgalhatjuk: visz-
szatérhetiink hozzajuk, avagy kedviinkre elidéz-
hetiink egy-egy m(inél. Az efféle elid6zésre
kivaléan alkalmas és kényelmes lehet§séget
kinal példaul BENCZUR EMESE pink szindi, puha
muszGrrel bevont divanya, a BE TOUCHED (Légy
érintve!l) (2005), mely mar a miisz6rmébél borot-
vaval kivagott felirat olvasasa el6tt is érintésre,
kiprébalasra késztet.

Jol megférnek egymas mellett a mara emblema-
tikusnak szamité munkak — példaul LOvAS ILONA
6s GULYAS GYULA mUvei — a kdzépgeneracio
(IMRE MARIANN, CSAKY MARIANNE) vagy a fiatal
miivészek (SZENTELEKI DORA, TARR HAJNALKA)
alkotasaival, hiszen a kiallitas a sokszinlséget, a
valtozatossagot, a kreativitas textilen valé meg-
jelenését hivatott reprezentalni. Nemcsak a
muvészek eltérd karaktere, latasmadja, alkotoi
preferencidi, hanem a valasztott témak sokféle-
sége, s e témak megkozelitésmadja is ellenall az
6sszehasonlitasnak és merev kategorizalasnak.
A bemutatott mivek kézott éppen ezért nincsen
és nem is lehet hierarchikus viszony. Bar a sz6tt
gazalarctol (SZENES ZsuzsA: Ami kordbban hasz-
ndlati tdrgy volt, most disz, 1975) a beszél6 sza-
basminta-sablonokon at (Vincze OTTG6: Magya-
rdzat, 1998) a himzett CT-rontgenig (KAPALA
GyOravi: CT image 23., 24., 25., 2008-2009)
minden, a varrashoz kapcsol6dé munka helyet
kaphatott — BoRS0S ROBERT jovoltabol példaul
még Kisvakond életének mindezidaig ,eltitkolt”
mumentumai (2005) is felvillannak —; a kiallitas
mindvégig megd@rzi attekintd jellegét anélkdl,
hogy az esetlegesség érzetét keltené a szemlé-
I6ben.

A tarlat tehat egyfell tgyesen kikerili az eklek-
tikussag csapdajat, masfeldl elegendé teret biz-
tosit a szemlél§ egyéni reflexidinak. ,Ahogy

a varrdcérna kerdli a gombot”, dgy a latogato

is kordljar, feltérképez, szamba vesz minden
mivet, arra az eredményre jutva, hogy a nem-
zetkozi textilmivészet és a textilmiivészetre
jellemz6 technikak hasznalata a kortars magyar
mivészetben a legkevésbé sem unalmas.

——
*

Kiallité miivészek: BENCZUR EMESE, BERHIDI MARIA, BORSOS
ROBERT, CSAKY MARIANNE, GGBOLYOS LUCA, GULYAS GYULA,
HAY AGNES, HINTS, IMRE MARIANN, KAPALA GYORGYI,
KARPATI TIBOR, LENARD ANNA, LOVAS ILONA, MAGYARGSI
EvA, SUZANNE NAGY, SZENTELEKI DORA, RACMOLNAR
SANDOR-HETENYI JUDIT, RUTKAI BORI, SOMOGYI LAURA, SZA-
BO ESZTER AGNES, SZENES ZSUZSA, SZOVENYI ANIKO, TARR
HAJNALKA, VINCZE OTTO.

Kurdtor: PILINGER ERZSEBET
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Lengyel Laszlé

Az invencio volt
acelzatom..”
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SZURCSIK JOZSEF

Léhet6 taj, 2008, fa, akril-olaj, @ 100cm

lgazodvan az ismert egyleti hagyomanyokhoz, némi érzelmes, személyes mult-
idézéssel kezdeném, a I6egyleti talalatok magasztaldsaval folytatnam, és a konk-
[4zi6 levonasaval zarnam.

Ma mar nem emlékszem pontosan, hogy személyes okok, vagy csak véletlenek
terelték figyelmemet a hetvenes évek végén a kortars miivészet irant érzett lan-
kadatlan lelkesedés mellett és feldl, a varosi folklér, a popularis kulttra jelensé-
geinek iranyaba. Mindenesetre professzoromnak, Németh Lajosnak és a Hatvany
Lajos Mizeum akkori igazgatéjanak, Kovacs Akosnak dénté szerepe volt ebben.
Csak halas lehetek, hogy Kavacs Akos igényelte kézremiikodésemet tabb sikeres
munkaprogramja megvalésitasahoz. llyen, a szivemnek kedves kiallitasok voltak

a Magyarorszdgi szGveges falvédék a 19. és a 20. szazadban (Eger, Hatvan, Kecs-
kemét 1980-1981) és a Magyarorszdgi maddrijeszték (Budapest, 1981), valamint a
Haldljelek cim( tanulmanykotet (Liget konyvek, 1989). Akkortajt e senki féldjén —
valahol a miivészet és a néprajz hataran — nétt termés betakaritasa csak kevesek
orome volt. A nyolcvanas évek elején a mivészettorténet tudomany hagyoma-
nyos mivelése mellett a hazai szakkutatasban meghatarozo erével jelentek
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BUKTA IMRE
Uj céltabla, 2008, pozdorja-lemez,
vegyes technika, 91x98 cm

meg a mivészetetnoldgia, a mlivészetszociold-
gia, a folkldr, és a vizualis antropolégia médsze-
rei. Magam is kezdtem megtanulni és megsze-
retni a vizualis kultira emlékei kdzotti krono-
l6giai és miifaji gatlasok nélkdli atjarast. Ekkor
kezdtem egy a dolgos meditaciot és a tirelem
akrobatikajat 6tvoz6é mifaj a magyarorszagi
kolostormunkak feldolgozasahoz. 1980-ban,
ilyen irany( kutatasaim kdzben talalkoztam el6-
szor e kedves és bumfordi festett I6tablakkal a
kecskeméti mdzeum Lovésztablak Bajardl cimd
kiallitasan. Azdta csak most lattam 6ket viszont,
de az élmény intenzitasat Verebélyi Kincs6
1988-ban megjelent Célra tarts! Festett IGtablak
Magyarorszdgon cimd remek kis konyvecskéje
(Corvina, Budapest) nem hagyta elhalvanyodni.
Elsésorban innen, de szamos torténeti tanul-
manybal is tudjuk, hogy az 1803-ban alakult
Polgari Lovész Egylet (Blrgerlicher Schiitzen
Verein) Bajan elsésorban az egyre éntudato-
sabba vald polgarsag sportos, jatékos szdra-
kozasanak terepe volt. Helyszine a varos széli
L6kert. De hogy az egylet létrejottében szere-
pet jatszott a csaszari énkény miatti ellenal-
Ias is, azt legékesebben a I6vész egylet épliletén
egykor olvashato félirat bizonyitotta: POLGAR
LEGY HAZAVED! E SZEP CELT ELERNI TANULD
ITT! A bajai I6tablak a figyelmes nézé sza-
mara sok apré informaciét kozolnek a reform-
kori Magyarorszag vilagardl, de a legfontosabb
izenet, amit kiolvashatunk abrazolataik, fel-
irataik és versikéik 1attan, hogy ezeket bizony
orémikben készittették. Személyes emléket

ELEKES KAROLY
Céltévesztd, 2008, rétegelt lemez,
vdaszon, akril, kollazs, 100 x100 cm

allitva jatékos egylttléteiknek. A haza védelme és a céllovés férfiak dolga. Hol-
gyek itt csak nézék, s biz célpontok lehettek. A bajai [6egyletben a tablak tana-
saga szerint igen kedvelték a sikamlés témakat. Hol finomkodva, hol durva sz6-
kimondassal tették nyilvanvaléva a festett abrak és docogés versikék, hogy a
szende leanykak milyen cél eltalalasara biztatjak a I6vészeket. Johann Adamovics
1829-es I6tablajan példaul harom divatos 6ltézet( lanyka kinalja céltablait, ame-
lyek az egyaltalan nem talanyos Kranz-koszord, Best-legjobb, és invencio-taldlds,
lelés, rdakadds értelmi feliratokat viselik. Versikéje pedig mintha az itt folvonult
Jkortars (festd) I6egyletnek” tizent volna a multbal:

,Mdsok ldnyokat hadd fessenek,

Csak munkdnkért nekiink megfizessenek.

Ha tabldnkat fenn kell tartanunk,

Ehhez a szeget benn kell tartanunk.

Lanyoknak mit is ér az (res tdbla.

Hisz csak a szeg volt nekiink igen drdga.”

Méltanytalan volna barmiféle direkt 6sszevetés a letiint idék és a ,Kortarsak
|6egylete” I6tablai kozott. Hiszen a régieket a kdzds mulatsag, a kvaterkazas,

az iszogatas, és ahogyan egy 19. szazadi I6tabla felirata kdzli, az udvarlas , szép
nemdiinknek kecs koszorus raja” kéril késztette a 16tablak festetésére. Tehat elsd-
sorban a férfi szokasok és a magyar mivolt dicsfénye volt az inditék. Es ez, ismer-
juk el, nem elhanyagolhaté massag. A régieket elsésorban a I6vés, és az ennek
orvén at élhetd kozos oromok terelték egyletekbe. Maguk alkotta térvények sze-
rint élték, rendezték és f6ként finansziroztak egyleteiket.

A Kortarsak |6egyletének” tagjai batran megvallhatjak, ha esetleg, stilsze-

riien szélva ,l6vésiik sem volt" e bumfordi, és trividlisan egyszer(i festdi m(ifaj-
rél korabban. Pillanatnyi kohézidjukat egy pécsi muzeoldégus (VARKONYI GYORGY)
dédelgetett dtletének, valamint irdsos és szébeli korteskedésének koszonhetik
nagyrészt. No meg annak, hogy nem I6ni, sokkal inkdbb festeni szeretnek mind-
annyian. Bar arrdl, hogy fest&i eszkozokkel, hogy lehet (mellé)I6ni, egy 1983-as
Matra Mazeumbeli rémes kiallitas cime tolakodik emlékezetembe ,Vadaszat
ecsettel”. Persze azt is megvallhatjuk, hogy a 6tabla készit6 piktorok ritkan vol-
tak maguk I6egyleti céllovék. Szerepik a tablak megfestésekor rendszerint befe-
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KicsiNY BALAZS
Céltalan aldozat, 2008, fa, akril, 75x73 cm

jez6dott. A soproni mizeum gy(ijteményében ismert August Friedrich 1875-ben,
a soproni I6vészegyletben készilt tablaja, amely némi maliciaval a céllovék és a
fest6k korabeli viszonyardél is elarul valamit. Az abrazolat szerint, egy fest6 refe-
rencia portré-képet mutat vagyott pénzes megrendel&jének a 163allasban, de dia-
l6gusukat igy beszéli el a kép felirata:

,500-Ft-ot szivesen megadnék

Ha az urrdl céltablat festhetnék.

Az dr csabos, dm egyezségnek nem lehet alapja
Minthogy festd, azt mindenki mondhatja.”

A ,Kortarsak I6egylete” tablai, mégha a professzionalis magas m(ivészet égi-
sze alatt fogantak is, sok mindent tukroznek készitgik vilagaraol. I1tt példaul min-
denki férfi, s mégis valahogy a mivek erotikus tartomanya elhanyagolhaté.
Leginkabb Roskd GABOR vadcicas tondéja sugall valamit érzelmes éjszakakral,
egy csukott szemmel is tisztan [até beretvalt férfi és egy éber tigris kettdsé-
vel. UiHAzY PETER groteszk, lunatikus targykollazsan a gyengébb talalatok raj-
zolnak csillagos eget. Ezen tul, ami talan rejtet erotikus-filozofikus tartalma-
kat hordoz, az LENGYEL ANDRAS: Ldvés a végtelenbe cim(i munkaja. Vallalasat
illet6en borzongatdan gyonyorl gondolat, nagyravagyo, vagy épp kudarc ori-
entdlt. Sajat munkassagan belll is érdekes mult, illetve felh6-kép idézés. Miive
kitingen szemlélteti azt a mfajban rejl6 paradoxont, amely a |6allasbél sza-
bad szemmel [athato céltabla és az azon abrazolt részletek érzékelhetetlensége
kdzott feszul. Erotikus vagy csak szivbéli felhangok csendiilnek ki B6rRGCz AND-
RAS ceruza Szt. Sebestyén valtozataibdl is. (Itt kell megjegyezniink, hogy Szent
Sebestyén egyébként a I6vészek véd6szentje.) ,Az én cerkam mindig célba talal”
talal célba, 16 at (Eleslévészeti vdzlatok). SomoDy PETER Taldlat seb nélkiil cim(i
vasznai is inkabb az emberi kapcsolatok pszichologizalé megjelenitése minden
erotikus felhang nélkdl. llyenkor tér rank a kérdés a feminista mivészet jelen-
kori triumfalasara gondolva, miért is feledkezett meg a kiallitas kuratora a
nékrél? A 21. szazadban I6ni csak férfinak lehet?
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Lengyel Andras masik mive Marcel Duchamp
sakk feladvanyanak megidézésével a célba érés
rendkivili valtozatanak allit emléket. Kicsiny
BALAzSs munkaja, horgonytol elvérz6 banyasz
figuraja valadi I6tabla (Céltalan dldozat). Kicsiny
kénnyedén illeszette sajat mlivészetének spe-
KGNIG FRIGYES kegyetlendl tiszta csengésli
fest6i nyelven mutat célt tavol, s kdzel: testen,
fejen, emberalakon. Szamara ez nem mulatsag.
Célok (aldozatok) tarhazanak céltévesztd labi-
rintusat mutatja fol ELEKES KAROLY egy
1958-ban késziilt kommersz erdei tajkép Ujra-
hasznositott birtokba vételével. Monokrom
allatokkal népesitette be az erd6t, célkdrok
sokasagaval kindlva, I6hetsz barmire, valassz
célt magadnak!

BuKTA IMRE Uj céltdbldja a jatékossag olyan
szép festéi, pille palack-posta foglalata, amire
bizonyosan nem I6ne senki. Igazi, vidam falusi
emlékkép darab.

Sajatos massdaga ,kartars I6egyletink” 16tabla
készitGinek, hogy egy (Lengyel A.) kivétellel
senki nem alkalmazta szoveg és kép dsszefiig-
géseinek gazdag lehetdségét. A kidllitas egyik
legnagyobb tanulsaga az a szemléletbeli mas-
sag, mely a tréfas vidamsag talajan sziletett
19. szazadi |6tablak készit6it elvalasztja attol

a gyomortdjéki hiivéset okozd dramai, helyen-
ként groteszk indittatastol, mely kortarsaink
jellemzéje.

A ,Kortarsak I6egylete” folkért onkénteseinek
egy 1829-es bajai I6tabla felirata tzen:

LAz inventié volt a célzatom

Bdr ez mégsem jo véget ért

Ezért éljen csak inventiom

A lévéshez sz6g adja a célt.”

Ahogyan a régiek mondtak ,szeg talalata”, azaz
telitalalata leginkabb a kiallitas 6tletadd ren-
dez6jének van, és minden, a felhivast komo-
lyan vev6 mivésznek. Becsilendd pillanat, hogy
Varkonyi Gyorgy invenciéja lehetévé tette mult
és jelen mlvészetének inspirativ kapcsolodasi
lehet&ségét. Nos, itt a f6l6vész mester hagyo-
manyos szerepét atvette a muzeoldgus, mint
inventor-megrendel6. Mas oldalrél nézvést az
egész ,Kortarsak I6egylete” dtlete ligyes fogas,
s egyben a gy(ijteménygyarapitas leleményes
és féként takarékos formaja. Mondhatni, a Janus
Pannonius Miazeum e remek kiallitassal nem el§-
szor és valdszinlisithetéen nem utoljara ELTA-
LALTA CELJAT! Es itt csendiilhetne fol Weber
Blivés vaddszanak ismert futama, vagy csak

a talalatot jelz6 Hallali.

%

Elhangzott a , Kortdrsak IGegylete” — XIX. és XXI. szdazadi
festett I6tabdlak Magyarorszagrdl” cim kiallitas (Mazeum
Galéria, Pécs, 2008. szept. 27 — nov. 2.) megnyitéjan.

A tarlat 2009. majus 21-e és julius 5-e kozott a Budapest

Kidllitéteremben lathato.
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Shoaotinginto the Carner

Anish Kapoor kiallitasa

o MAK, Bécs
© 2009. januar 21 - aprilis19.

ANISH KAPOOR
Shooting into the Corner, 2009, MAK, Bécs; (Anish Kapoor. Shooting into the Corner); ® fot6: Wolfgang Woessner / MAK

© fot6: EIn Ferenc
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ANISH KAPOOR
Shadow Corner, 2008/09, MAK, Bécs; (Anish Kapoor. Shooting into the Corner); © fotd: Wolfgang Woessner / MAK

ANISH KAPOOR
Shadow Corner, 2008/09, részletek, MAK, Bécs; (Anish Kapoor. Shooting into the Corner); © fotok: Eln Ferenc
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ANISH KAPOOR
Past, Present, Future, 2006, MAK, Bécs; (Anish Kapoor. Shooting into the Corner); © foté: Wolfgang Woessner / MAK

ANISH KAPOOR
Push-Pull Il, 2008/09, MAK, Bécs; (Anish Kapoor. Shooting into the Corner); © foto: Wolfgang Woessner / MAK

Lty
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Ligetfalvi Gergely

VB6s

Vanessa Beecroft kiallitasa

© PAC Padiglione d'Arte Contemporanea, Milanaé
© 2009. marcius17 — aprilis 5.

Hlsz-harminc n6 all a néz6kozénség el6tt. A ,lanyokon” leggyakrabban csak
magassarkU cip6 (,piedesztal”), testiikon az ismert make-up artist, PAT
MCCGRATH munkai, ritkan egy-egy ruhadarab, kiegészitd. Szoval leginkabb mez-
telenek. Ennyivel els6 ranézésre leirhatdk VANESSA BEECROFT (1969, Genova)
performanszai, melyeket monogramjahoz csatolt sorszamukrél nevez el; jelenleg
a VB65-nél jar. A legtobb performansz harom 6ras, de van, amelyik hosszabb, pél-
daul a VB55 2005-ben, a berlini Neue Nationalgalerie-ben, mely a felvétel alapjan
legalabb harminc éran at, délutantél masnap estig tartott, és a modellek szama -
szaz — is szokatlanul magas volt. Az ebbél készult filmben' hangzanak el az alabbi

1 Beecroft komoly stabbal késziti filmjeit — errél mind mindségiik, mind a stablistak hossza
tanuskodik.

VANESSA BEECROFT

VBES5, 2009, Padiglione d'Arte Contemporanea, Milané, fotd: Vanessa Beecroft; © Vanessa Beecroft 2009

nak cséndben | Legyenek egyediil | Ne beszélje-
nek / Tartézkodjanak a direkt szemkontaktustol
/ Legyenek fiiggetlenek | Ne nevessenek | Tartoz-
kodjanak a gyors mozdulatoktdl / Ha elfdradtak,
(ljenek le | Képzeljék azt, hogy fel vannak 6ltézve
/ Legyenek elérhetetlenek | Prébdljanak kitartani
o performansz végéig | Képzeljék azt, hogy Onck
egy csodadlatos kép.

A m(ivészeti vilag szinte régton raharapott a
VB-konceptre: 1996-ban Beecrofttal nyitott

a Deitch Project, az egyik legsikkesebb New
York-i galéria. Karrierje azota is felfelé ivel.
Produkciéit olyan helyekre hivjak meg, mint a
Cagosian Gallery, a Guggenheim NY, a Whitney,
Sao Paolo-i és természetesen a Velencei Bien-
nale. Es az sem csoda, hogy a divatszakmat

is érdekelni kezdte a performanszokban rejlé
hirdetést lehetéség. Az a kevés ruha, amit a
modellek viselnek, olyan nevektél kerdl ki, mint
a Dolcec-Gabbana, a Prada, Tom Ford, Helmut
Lang vagy Manolo Blahnik, a VB56-6t pedig

az Espace Louis Vuitton kirakataban lehetett
latni 2005-ben a Champs Elysées-n. Beecroftot
a mikritikusi szakma is elismerte; NICOLAS
BOURRIAUD példaul szintén gyakran emliti a
Reldciéesztétikaban.? A milanéi Flash Art maga-
zin legutdbbi szamaban (2008. februar—marcius)

szcéna

a

2 Nicolas Bourriaud: Reldcidesztétika. Micsarnok Konyvek,
Budapest, 2007. Palfi Judit és Pinczés Balint forditasa.
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pedig a masodik helyre keriilt a legjobb kortars olasz mdvészek listajan.

(Az els6 a hozza hasonléan Amerikaban él6 MAURIZIO CATTELAN.) De ez csak

a reakciodk egyik része: Beecroft sokaknak a k6zénség izlését kiszolgald, konform
divat-mdvész, aki sekélyes munkakkal keres b6diletes 6sszegeket. ,Miivészet —
vagy divat. |6 — vagy rossz. Szexista — vagy nem. Ez Vanessa Beecroft performansz-
mlivészete” — igy beszélt az allaspontok antagonizmusardl — amugy méltato ira-
saban — ROBERTA SMITH, a New York Times ismert kritikusa még 1998-ban.?

De VB nem divatbél talalta ki jellegzetes konceptjét. Manidja a fogyasztas —
ennél pedig napjainkban alig lehetne népszeriibb témat talalni. gy oriasi szeren-
cséje van, hogy ilyen sikeresen és ekkora kdzénség el6tt valdsithatja meg

az élethosszig tartd Onterapiat. Terdpidra pedig szliksége van. Gyerekkora ¢ta

a bulimia egy ritkabb fajtajatél szenved: Ugy érzi, muszaj testgyakorlatokkal lead-
nia a foloslegesnek érzett kalériakat. Extrém mennyiségli testedzésre van szik-
sége — terhesen is 100 hosszt Uszott naponta — ami csak akkor elég, ha mellette
antidepresszansokat is szed. Amikor terhes lett elsé gyerekével, abbahagyta, de
Ujra kellett kezdenie, mert idegességében egyszer szétverte az autéjat. (Ezutan
a zoloftra allt ra, mert ezt kis dozisban a szoptatds anyak is szedhetik.) Az evés-
problémak ellenszerél mar tizennégy éves koratél naplét vezetett, melybe 1993-
ig mindent feljegyzett, amit elfogyasztott. A Book of Food-ban leirta azt is, hogy
néha csak azonos szind ételeket evett — voltak piros, zold vagy sarga hetei —, és
azt gondolta, ennek megfelel6en bére is elszinez6dik majd. Ha ehhez még azt is
hozzatessziik, hogy gyiléli, ha fotdzzak (amit néha képes lekiizdeni, példaul ami-
kor Helmut Newton fotdzta 6t a Vouge-nak...), azonnal érthetéveé valik, miért
allitja alteregoit, a ,lanyokat” 6rakra a kdzonség elé: e sziintelen projekcio

a félelemmel valé szembenézés egy formaja.

Mivel a pszicholdgiai probléma gydkere allandé, altalaban ugyanaz a
performanszok alapszituacicja. Mégis, mindegyikiik kisebb-nagyobb valtoz-

3 Roberta Smith: Critic's Notebook; Standing and Staring, Yet Aiming for Emprowement. The New York
Times, 1998. majus 6.

tatasokkal valésul meg, hiszen a tinetek is
mas-mas formaban 6ltenek testet. Valtoz-
nak a ruhadarabok. A, Ianyok” nem ritkan hiva-
tasos modellek, de Beecroft gyakran a hely-
szint ado varos lakoéibol castingol. A modellek
alykor kizarélag vérds hajuak, gyakran mind-
egyikik fekete bérd vagy éppen széke. Két
performanszban tengerész-egyenruhas férfiak
veszik at a lanyok szerepét. Néha pedig tveg-
asztalnal tlnek a szerepl6k és csak bizonyos
szin(i ételeket szolgalnak fel nekik, vagy éppen
a galéria padléjan emelt folddombon kell eltdl-
tenitk csendben és ,hirtelen mozdulatok nélkil”
azt a harom o6rat.

A milanai kiallitason a szamos klasszikus
VB-performanszrol készilt felvétel mellett
kdlon-kalon vetit6termekben mutattak be
Beecroft legutobbi években készilt filmjeit.
Az ezek kozil a legmelodikusabb darabban fel-
tett kérdés tisztan esztétikai. A Palermo varos
felkérésére rendezett filmben Pygmalion antik
esztétikai motivuma elevenedik meg. A hely-
szin egy magas, boltozatos templom oldalha-
jéja. Gipszfehér, a foldre vagy emelvényekre
helyezett testek fekszenek a boltozat alatti
félkérben. Sugaras elrendezésiik az éra beosz-
tasara éppugy emlékeztet, mint dkori gérég
szinhaz nézG6terére. EI6sz6r mozdulatlanok,
aztan néhanyan mozogni kezdenek — felébred-
nek 6rok almukbél, visszafordul az idé kereke.
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Ekkor ttinik fel, hogy fehérre festett emberek és szoborszerd éntvények egy-
arant vannak kozottik. A szoborrd merevedett gorog mult mitologikus vilagat
géleszti fel az elégikus visszaemlékezés.

A masik két film konkrét tarsadalmi jelenségekre fékuszal. A 2007-es Still
Death a Velencei Biennalé szabadtéri site eventje volt. Felulrél latjuk a Rialto
kozelében feladllitott, enyhén magasitott fehér pédiumot, melyen néhany
meztelen, fekete test fekszik. Majd feltiinik Beecroft, és voddrrel voros festé-
ket 6nt rajuk. Kdzben valtoznak a kameraallasok, egyre tébben, legvégil mar
harmincnal is tobben fekszenek a pédiumon. VB keresztbe-kasul Iépdel a tes-
tek kzott, ecsettel frocskoli a festéket. HERMANN NITSCH dolgozhat hason-
l6an, csak Beecroft emberi testek festéklenyomataival hozza Iétre a tablét,
mely YVES KLEINt idézi — bar a francia m(ivész anthropométrie-jeit6l eltéréen
a végeredmeény a vide6 utolso pillanataiban nem figurativ expulzié, hanem
gesztusfestészet-szer(i, absztrakt tablé. A performansz a darfuri népirtas
mementojaként, tarsadalmi cselekvésre buzdité miként sziletett, de célt

VANESSA BEECROFT
VB 52, Castello Di Rivoli, Turin, 2003
© 2009 Vanessa Beecroft, Courtesy of Massimo Minini & Galleria Lia Rumma
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tévesztett: Beecroft konceptjéb6l ez esetben
nagyszabasd, am a témahoz mérten vitatha-
tatlanul olcs6 esztétizalas sal ki.

Joval tartalmasabb a 0 [zero], mely Afrikai ille-
galis bevandorlék Gtjat kéveti nyomon a ten-
gert6l a szarazfoldig. A kamera néhany masod-
percig a csénak orrkorlatjara kotott zsinegda-
rabra fokuszal. Folotte villamok csapkodnak a
sgtét tengeren: cérnaszalon fligg az emberélet.
Fuga szél — Arvo Part Tabula Rasa cim( darabja
—, melynek utols6 taktusai megmaszhatatlan-
nak tiing, tengerre nézg sziklafal és nyomo-
rusagos lélekveszték roncsainak montazsara
hangzanak el. Hajotemet6 a szaz méter magas,
fligg6leges sziklafal tetején? Epp annyira fel-
foghatatlan, mint a napokig tarté tengeri (t,
gyakran élelem és viz nélkil a csénaknyi hajo-
ban. Aki taléli a hajéutat, Lampedusaban, az
Afrikahoz legkdzelebbi olasz szigeten éri el a
nullpontot és kezdhet uj életet. Mar ha kezd-
het, hiszen a legtébb menekiltet csak dj doku-
mentumokkal latja el, majd visszakildi az olasz
hatdsag. Vallmagassagig érd betonlabirintus-
ban néma, maganyosan allg, fekete Beecroft-
modellek allnak, ami tudni engedi, hogy a 0
szerz6i film; mégis dokumentarista pontos-
saggal mutat be egy globalis problémat, mely
a harmadik vilagot és a nyugati célorszagokat
érinti. Zardjelenetében egy Burkina Fasé-i férfi
— a sotét képen csak felsétest és fej sziluett-
jének mozgasa latszik — arrél beszél, hogyan
akartak 6t és csaladjat szulgfalujaban megdlni,
hogyan kellett egy éjszaka alatt elmenekiilnitk
és miként halt meg a meg kisfia Lampedusa
partjainal...

Ugy tiinik, az ut6bbi években Beecroft kimoz-
dult személyes problémai vilagabal, és fon-
tosnak tartja tagabb esztétikai és tarsadalmi
jelenségek bemutatasat is. Utébbin beldl a
harmadik vilag problémai és az onnan érkez6
migransok sorsa érdekli kiilondsen. A milanoi
kiallitast performansz el6zte meg. Husz afrikai
szarmazasU férfi Ult hosszu tvegasztalnal

a néz6kdzonséggel szemben. Az asztal

és a modellek elhelyezkedése — kiléndsen itt,
Leonardo Cenacoldjanak varosaban — az Utolso
vacsorat idézte. Az lténydkbe bujtatott mene-
kiltek tobben voltak az apostaloknal, és nem
kenyeret és bort, hanem hisokat ettek.

Hitlk mar van régen, most enni kell adni nekik.
Ez annak a fogyasztoi kulturanak a feladata,
ahol a béség talaradasa — és itt nem szabad
elfeledni, honnan a kolonializalé Eurépa és az
amerikai eldoradé gazdagsaga — mar ellenté-
tébe csap at, és ahol alyan pszicholégiai jelen-
ségek valnak népbetegséggé, mint példaul

a bulimia. Ez kuléndsen aktualis Milanéban,
amely nem csak a Cenacolérél nevezetes:

a divat févarosaban talalhaté a vilag két
legdragabb bevasarléutcdja is.
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Tolnay Imre

Aromnak tamasztott letra

Arte in memorias.

O Ostia Antica zsinagdeaja, Rdma
© 2009. januar 25 - aprilis1s.

Ostia az 6kari Réma kikotéje és eléretolt katonai allasa volt — forgalmas, kultu-
ralis, vallasi, szolgaltatasi szempontbdl tarka és eleven telepllés, az akkori vilag
legnagyobb varosanak tengeri kapuja. Ostia Antica romvarosanak hataraban all |I.
szazadi zsinagdgaja — valdszin(ileg kontinensiink egyik legkorabbi zsidé szakralis
épulete —, mely teljesen kivil esett a metropolis vérkeringésén, mondhatni peri-
férikus helyre épiilt. A zsinagéga maradvanyainal rendezik meg évek 6ta az Arte
in memoria nemzetkozi kortars képzémdvészeti kiallitast-installaciot, melynek
kuratora Adachiara Zevi.

A jelenkori képzémi(vészet révén tehat a Roéma melletti Ostiaban egy néhai
épllet romjai valnak él6vé, egy koz6sség multja elevenedik meg, szellemisége,
emlékezete idéz6dik fel. Mint tudjuk, a salamoni templom lerombolasa é¢ta a
zsidok szamara a templom csak a kollektiv emlékezetben és a jeruzsalemi sira-
tofalban létezik, zsinagdgaik tanitd-és gyllekezeti helyek, nem egyeznek meg
a templom fogalmaval. Az Arte in memoria résztvevéinek célja tehat szellemi-

PEDRO CABRITA REIS
Cim nélkal, 2005, installacié; © foté: Tolnay Imre

spiritualis eréterek, vizualis reflexiék-tzenetek
létrehozasa lehetett. Az ostiai nemzetkozi
projekt képzém(ivészete részben rekonstru-
alé, beavatkozé jellegl, részben azonban pro-
fan anyagok sajatos helyzetbe hozasaval, szak-
ralis Uzenetek narrativait hivta életre. Nem is
kiallitas, nem is igazan installacio, inkabb ujabb
kisérlet a genius loci ,|atvanyanak” egyéni
megfogalmazasara.

A romvaros valtozatos épiileteit, zegzugos
helyeit elhagyva egy réten, annak flivébe tapo-
sott keréknyomokban jut el az érdekl6dé a zsi-
nagdéga maradvanyaihoz és a kortars mivek-
hez. Elséként PEDRO CABRITA REIS cim nélkdli,
2005-6s installaciéja tlnik fel, mely a hely jel-
legéhez és szelleméhez illeszked6 21 oszlopbdl
all6 egzisztencialis jelsor. Ha nem is feszesen,
de szikaran allg, toredékesen abbahagyott, sok
szandékolt esetlegességet hordozé kalonnai
egyszerre hordoznak épitészeti és antropomorf
karaktert. Elrejtésikben, beburkolasukban tet-
ten ért architektonikus mementék, vagy bel-
séjuket-bensdjiket feltaré emberi jelenlét-jel-
képek. Barmely megkdzelitést is alkalmazzuk
azonban, mindenképpen spiritualis atmosz-
féra részesei lesziink az 6sszetartozé oszlopok
altal, melyek egy nagy élé fa koré szervezddd
csoportot alkotnak, dag-koranaja alatt alldogal-
nak. Nyersen, vehemensen 6sszerott célopok,
voros téglabol-cementbdl-fabél, egyenként
220x40x40 cm-esek.
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GIANNI CARAVAGGIO
Tanulsag tanuval, 2009; © fotd: Tolnay Imre

SUSANA SOLANO
Az emlékezet litanidja; © foto: Tolnay Imre

GAL WEINSTEIN
Mozaik, 2009; © fotd: Tolnay Imre
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GIANNI CARAVAGGIO
Dobbenet minden nap Uj, 2009; © fotd: Tolnay Imre

DANIEL BUREN Transzmutdcio cimd mdve két
padlémozaikot tarsit, egy kétezer éveset és egy
mostanit, mely utébbit ,in situ” készitette car-
rarai és thasszoszi fehér marvany, valamint zim-
babwei fekete granit-darabokbdl, teljessé téve
ezzel a téredéket, egésszé a részt. De Buren
nem rekonstrual, hanem konstrual, nem ironi-
zal, hanem a padlémozaik alaphelyzetet nyo-
matékositja egyszerl, geometrikus-diagonalis
fekete-fehér padléjaval Uj, egyszer(i alaphelyze-
tet teremt.

MARCO BAGNOLI A hang cimet visel6 mun-

kaja ikonografiailag ismerds, visszatérg tar-
gyakat tarsit, azok jellege mégis valdszer(tlen:
strd fogazasu, bizanci perspektivaban széttartd
sulyos vaslétra, oldaldra festve az angyalok 72
héber nevével — a rom kozepének tamasztva.
Alatta valészer(tlenil piros, sajatos aranyu
amfora, melyb6l egy hiperbolikusan tiikrozé
feltlet mégil torzitott hangon mormolt széveg
(ima?) hallhaté. Bagnoli létraja annak matériaja
miatt nem igazan meditacids-spiritualis targy,
az égi fohdsz imaginacidja, hanem konydrtelen
jelenlét-demonstracié, monotonitast sugarzo
stlyos objektum, melynek feketesége (acél-
sziirkesége) szerencsésen markans kontrasz-
tot alkot az antik fehér mészks mellett. Az olasz
miveész lajtorjaja éppen az ostiai romegyittes
azon részére tamaszkodik felll, amelyen a hely
egyik egyetlen egyértelm(i szakrdlis utalasat
talaljuk, egy mendrat, a zsidé vallas legjellem-
z6bb jelképét.

GIANNI CARAVAGGIO harom kisebb miivet,
harom tételben megfogalmazott reflexi-

6it helyezte el a zsinag6ga romjainal: egyik
munkajanak a Tanulsdg tandval cimet adta
(2009). Egy majdnem amorf aluminiumont-
vény hever a fliben, egyik oldala néhany sik
mentén lemetszve és atlyuggatva. Az alkoto
zart alakzata minden kérdést nyitva hagy, szo-
bornak tilsagosan valami indusztrialis (fura-
tok) vagy valami dramai torténést dokumen-
talo (lovések) targy ez. Kozelében tenyér alak-

szcéna
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zatban elrendez6dGen (de nem azt kirajzoloan)
kilonbtzé méretd, szin(i szabalyos kis kégo-
ly6k — a hidny és realitas, a részvét és részes-
ség talanyos, finom utalasokkal, felvetésekkel
el6adott egylittallasai ezek. Gianni Caravaggio
talan legszebb mlive mégsem ez, hanem a Déb-
benet minden nap j cimet visel6, kis vékony
fehér anyagokat, egy palcat, egy amorf lemezt
(muranoi tiveghdl) és port felhasznalé targya
intimitasaban is hordoz dramaisagot, torékeny-
ségében is hordoz szakralitast.

Az egyetemes szakralis épitészet egyik leg@sibb
alapelemét, az apszist hozta létre és tette itt
és most képzémivészeti alkotassa SoL LEWITT
cim nélkdli épitményével. Mivel egy nyitottsa-
gaban is teljességet araszto, kétféle téglabol
épitett félkérives falrél van sz, mondhatni, az
évezredes romoktél néhany tisztes |épésnyire
(j épitészeti objektumot emelt.

Mintha gz aldozattal és a Toraval vald szemé-
lyes kapcsolatkeresés nyilvanulna meg SUSANA
SOLANO Az emlékezet litdnidja cim( mivében.
Négyszogletes, vajatozott fehér marvanylapja
és a mellette elhelyezett marvanykorongja
egylitt aldozati asztal kellékeinek tinnek.

De a m(ivész szorosan a hely szelleméhez
igazodott: ,aldozati” fehér tanyérjat egy
kanellirazott, helyben talalt k6edénybe illesz-
tette, ennek vajatai térnek vissza maézesi asszo-
tars szakralis kelléktar: k6-kdnyvlapjan 6nké-
nyes, de fegyelmezett iv-vésetek, k4-korong-
jan az Isten héber kimondhatatlansagara utalé
,némasag” fordulnak az ég felé. A Térvény vésett
éles hangja mellett-mogott Job panasza is felde-
reng: ,mint valami agyagedényt, gy készitettél
engem, és ismét porra tennél...?"

CAL WEINSTEIN az anyag és az anyagtalan
ellentmonddsat firtatja a nagy, szabalyos, kerek
fold(sar)-folton megjelenitett mozaikjaval, mely
egy szabalytalan fény-csillagot abrazol a la
prima a porba kirakva. A mozaik nemcsak az
ostiai zsinag6ga koranak és térségének volt fon-
tos diszit6-képalkotd technikaja, hanem az egész
szakralis mivészetnek. A mozaikok sajatos hata-
sat — bar ezen a mivon ez sikbeli adottsagai
révén nem igazan érzékelhetd — fénytanilag
diffuz mikro-feltileteik sejtelmes vibraldsa adja.
Itt egy valds csillogast modellez6 csillagot latunk,
kozepén fehér, szélei felé sargas, illetve vords
majd kék szinekben, mely utébbiakkal ,foldi koze-
géhez", a szlrkés tufa-porhoz kapcsoladik.

Ostia romvarosaban bolyongva sok minden fel-
tarulkozik az antik multhél, de félreesd zsinago-
gdja maradvanyainal jéval kevesebb. Ezt a keve-
set szélaltatja meg, hozza helyzetbe az Arte in
Memoria 5. A rejt6zkdd6-toredékes objektum
rejt6zkédé-minimalos muvei a 139. Zsoltart
idézik: ,nem volt elrejtve el6tted az én csontom,
mikor titokban formaltattam és idomittattam,
mintegy a fold mélyében”.

Kurdy Fehér Janos

Szoborterek,
Kommunikacios atjarok

Ivacs Agnes Kovach Gergoraol

A mivészt sokszor a megragadhat6, abrazolni kivant , lehet&ségek” kéznél levs-
sége zarja bortdnbe. Ezt a jelen idejli paradoxont egyszer(d, mualtbéli ismeret-
elmélet tartja fenn. A megel6z6 korszakokkal szemben, a 21. szazadi jelen sza-
mara a valdésag mar nem egységes, kimerit6 lehet§ség, csupan a szamos lehet6-
ségek egyikévé lett. Korabban az ismert valésag kimeritette a benne rejl6 lehet6-
ségek mindegyikét, igy a miivész szamara csak a természet utanzasa kinalkozott,
azaz a természet utanzasatol csak azt kovet6en szabadulhatott meg a mivészet,
hogy a valésag a felsejl6 temérdek lehet&ségek egyikévé valt. Ezzel szemben a
kortars mlvészek el6tt a valédsagok b6 forrasai buzognak. A feladat egyre inkabb
a valdsag kivalasztasa, mintegy a vadaszata. A harcos beleveti magat a techno-
l6giak, a nyelvek, a filozéfiak, a miivészetek, az interdiszciplinaritasok ect. renge-
tegébe. Belevész a nagy jelentés dzsungelbe. A mivészet a mlvész egyidejld sze-
mélyes kalandjanak targyaként elt(inik, és csak valamely oldalfényben, kommen-
tarok révén (sokszor, mint tedriat, vilagnézetet) észleljiik egyaltalan, és fogyaszt-
juk, ha asztalunkig szallitja a mivészeti ipar. Némelyikiik (a szerencsések) meg-
mentésére egész expedicid indul. Kivételes esetben egyedil keriilnek a talélék,

a gy6ztesek tinnepelt és vasarolt klubjaba. A kortars kézonség (,ha és amennyi-
ben”) ket azonositja a kortars mivészettel.

1 Lad: Hannes Bohringer: Szinte semmi. In: Szinte semmi (Eletm(ivészet és mds miivészetek), Ballasi
Kiad6-BAE Tartéshullam, Bp. 2006. Forditotta Tillman J.A.

KovAcH GERGE
Nyul, 2001, méhviasz, alufélia
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KovACH GERGO
Nyul, 2001, méhviasz, alufélia

KovACH GERGG szobraszmivész mar évekkel
ezel@tt eljutott a megkllénbdzédés, és 6ssze-
téveszthetetlenség allapotaba. Egyéni kialli-
tasait a FOGO(0)K (2001), a CSITITER (2003), a
CIROKA (2005), a TUKMA (2007) és a jelenleg
is lathatd TEREH cim( kiallitast a Dovin Galéria
mutatta be. Az utolsd kiallitasaval egyidében?
kerdlt sor a munkait értékel6 kényv bemuta-
tasarais. A szerz6 Ivacs AGNES, akit a kortars
mivészet irant érdekl6d6k mar régdta ismer-
hetnek, tobbek k6zott, a Tilos Radion vezetett
heti misora révén.

A szerz6 érthet6 és érzékeny korokkel viszi
egyre kdzelebb az olvasé nézét Kovach Gerg6
munkainak centrumahoz. A kényv egészét
athatja, a koncepcioként is végig kdvetett
naplészeriiség. lvacs Agnes aprd lépésekben,
linedrisan a multbaél a jelen felé haladva — sze-
mélyes megismerkedésik impresszidit is bele-
foglalva — fedi fel Kovach szobraszatanak fej-
l6dését. igy az értelmez6i széveg is hason-
l6an személyes elemeket tartalmaz, mint a
kotetbe beemelt, mintegy szerkeszt6i elvvé
tett Kovach féle vizualis naplé, amely jelen
van a konyv szerkezetében is, er@s és egysé-
ges tartalmi és formai jegyeket adva a kiad-
vanynak. A borité is megidézi a naplot, s igy
a toredékesség és a személyesség kérdés-
korét: Kovach nevének bet(it a képnyomozé
jatéknak megfelel6en szamok és bet(ik kozott
létrehozhatod kapcsolatok lehetséges Gssze-
kotetései rajzoljak ki. A belsé oldalak tipog-
rafidja és képszerkesztése is a naplo jelle-

2 Kovach Gergé: Tereh. Dovin Galéria, Budapest, 20089.
marc. 6 — maj. 6.

36

get hangsullyozza, érezhet6 a koncepciot egységben tartd szerkeszt6, DELCEG
KATALIN szoros jelenléte.

Ivacs Agnes szerint, Kovach Gerg8 szobraszmiivész tobb nagyvadat is tildéz6be
vett egyszerre. A virtualis vadasz étvagyat, avagy tébbszélamuisagat tébb egy-
mas mellé keriilés és egymas melletti érvényesség is determinalta. Az egyik az
egyetemi ,Korosényi-osztaly” kozdsségi és szabraszati energiaja és anyagkisér-
letei, a masik a ,m0 és kommunikaci6ja” tematikaval irhato le. Ezek k6zil lvacs
az utdbbira iranyitva szerelte 8ssze interpretacids szkennerét, és aprélékosan
valamint egylitt érz6en tolta végig Kovach mintegy évtizedes munkassagan.
Ivacs Kovach feldolgozasat, egy ellentét kifeszitésével kezdi. Egyrészrél ,(...)
Kovach Gergé rejt6zkodd alkat, aki kifejezetten idegenkedik az 'egyéni mito-
l6giak’ mlvészeti feltarasatol.” Masrészrél azonban ,Féiskalas kora 6ta vizua-
lis naplét vezet, és a kotetek egyikét ki is allitotta szobrai kiegészitése-magya-
razataként, munkaiban mindig az egyetemességre és a kdzérthet6ségre torek-
szik.”? Ezt a kirivé ellentétet, a folytonos, kovetkezetes szobraszati kutatas és
kisérletezés, valamint a mlvek befogaddi, illetve elfogadéi kommunikaciojat
nagy erdkkel segité humor és irénia permanens jelenlétében oldhatja fel a min-
denkori Kovach rajongo.

Az életit és a miivészet ellenfeszllésének egybekeveredése a miivész cso-
portos alkot6-munkaiban, illetve nemzedékének szocializacidjaban is tovabb
szovadik (lasd Kis Varso, Sakkrendel). Ez a szal vezet el a ,mivészet, mint
kommunikacié™ tematikahoz, melyet Ivacs a f6 csapasnak tekint a m(ivész
dzsungeljarasaban. A maganyos és kozosségi lét, a tudomanyas és ironikus
szemlélet hasadéanyagai, Kovachot egyre tobb energiahoz jutattak az évek
folyaman. A kozos alkotas nagy, koncertszer(, felszabadit6é erével bir. Ennek
felidézését lvacs a kortars kritikai reflexié megidézésével is fokozza szove-
gében: ,A kommunikaciés médszerek — verbalitas & vizualitas — keveredése
szbveg-kép-anyag-targy remixeket, informacids hibrideket, mutans alako-
kat, pszeudo-objekteket szér szét egy szubjektiv halézat mentén.”> Kézdsségi
szobraszat? Nem. Neoavantgarde gesztusok? Nem. Ivacs a Roland Barthes-i
szerz@ halala paradigmat emeli be a Kovach mivészetének kommunikaciés

3 lIvacs Agnes: Nézépontok — ajtok és kapuk Kovdch Gergé szoborterében. Dovin. Budapest, 2009.
5. old.

4 1.m.716.0ld

5 1.m.17.0ld. Szazados Laszld. , Keresstik elveszett nimfa papagdjunkat”. lvacs alaposan feltarta
Kovach és alkot6 tarsai kortars kritikai vonulatat is.

KovAcH GERGO
Nydlcipd, 2008, miifém, 35x15x10 cm
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hetd, mint a parbeszédre vald igény és a szob-
raszat kiindulé pontja, s a mialkotasnak a
részlet-kiegészités-rekonstrukcié harmas egy-
ségében megvaldsuld stratégidja a mivész
sajat testének bevonasaval egészil ki.”

A nézé bekerdl a szobor és a plasztika eréte-
rébe, és annak részéveé valik. Ugyanugy, mint
az ott maradt szerz@, aki nyomaival, jeleivel a
mi befejezését kdvetden is jelen marad mun-
kaiban. A mdalkotasok kommunikaciés teret
képeznek maguk kordl, amelybe tobb fogddzé,
hivé sz6 ereszkedik a nézék elé. Az egyik
példa erre a Nyul (2001, méhviasz, alufo-

lia) cim alkotas. A szobor a Leonardo Her-
melines hélgyként ismert képének tébbszo-
rosen modositott, torzitott idézete. Kovach

6 ABarthes © egy nagyobb kézosséget fed. Azokat, a
féleg francia posztstrukturalista szerzéket, akik a szerzd
halalanak elméletét fejtették ki. M. Foucault, E. Lévinas, J.
Derrida, J. Lacan, sét az olyan korabbi irék, mint Mallarmé, és
az esszéista P. Valéry. ,igy bontakozik ki az iras teljes léte: a
szdveg tobb irasbal all 6ssze, kulonféle kulturak termékeibél,
amelyek dialégusba, parédiaba, versengésbe kezdenek
egymassal: van azonban egy olyan hely, ahol e sokféleség
egybegydilik, ez pedig nem a szerz@, mint mindeddig
mondogattak, hanem az olvasé: az olvasd az a hely, amelybe
az irast alkoto idézetek beleirédnak, anélkul, hogy akar egy is
elvesznék kozllk, a széveg egységét nem az eredete,
hanem a rendeltetése adja, ez a rendeltetési hely azonban
maga sem személyes: az olvasdnak nincs térténelme,
életrajza vagy lelki alkata, az olvasé pusztan az a valaki,

aki egybegydjti mindazon nyomokat, amelyekbdl egy iras
tsszeall.” (P. Valéry)

NiLiveL LLEE T
Tl wA ALy

Kollazs Kovach Gerg6 vazlataibol

Nyul szobranak része az idézett test ikonikus lenyomata, amely esetiinkben
az alkoté teste, pontosabban annak hianya. A Nydl igy egyrészrél leszakitott
részlet egy nagyobb kommunikacios egységbdl, masrészrél maga az egység,
amely még az alkotoét, illetve a ,hasznalé néz6t” is képes magdaba foglalni.

Az Ivacs altal ajanlott, frissitett nézéi allasponthoz tovabbi értelmez6i nyomvonal
kapcsolhatd, amely alapvet&en a ,személyesség-mitologiak-kdzdsség” jelenség

KovAcH GERGO
Fésiilkodd né, (részlet), 2007, acrystal, 110 x70 x 50 cm; © foto: Eln Ferenc
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csomaghoz tartozik. Mi a Hogyan magyardzzuk el egy déglétt nydlnak a kidllitds
képeit cimet visel6 Joseph Beuys akcié (Galeria Schmela, Diisseldorf, 1965) hiressé
lett fotdjara gondolunk. A Beuys akcié megidézése egybecseng lvacs Agnes
elgondolasaval, miszerint Kovach szobraszataban az értelmezés kérdli jaték koran
sem ment az iréniatol és a kritikatdl, valamint végsé kovetkeztetésével, amely
szerint Kovach szobraszataban a Iétezés targyi és jelentésbeli vonatkozasai kerdl-
nek elGtérbe.”

Ugyanakkor a mai alkoték realitasérzékének része lett, hogy a hatvanas években
felszabaditott nyilvanossag terek végzetesen kih(iltek. A globalitas szétterjedd
kézosségi ernydje, immar glacialis tajra borul. Titokban talan érzelemgazdag és
termékeny esét varunk a ,retro60” marketingfelhdjétdl. De ez a vilag, mar nem
az avilag. A naiv értelmezés melegébdl, ma a jelentés profi hidegére keriilnek

a mavészeti munkak. A trend nem megsziletik, hanem kotelezéen, tematizalva
és tajmingolva el6allitadik. A riltajm trendiipar messze tullépett mar William
Gibson (Trendvaddsz) marketing krimijének lagyabb vonalain is. Kovach latszéla-
gos ellentétéi, paradoxonjai ebbdl az dnvédelmi, kritikai felismerésébél is fakad-
nak. , A szoborban megprébalom lecsupaszitani a sajat toérténeteimrdél azt, ami
csak napléjegyzet, hogy egy altaldnosan értelmezhetd koéd legyen.”® — mondja
bele Kovach, Ivacs képzeletbeli mikrofonjaba a Iényeget. A személyiség védelme
a trendben kételez6 személyesség ellenében. Ez a korszak-kritika, Kovach humo-
ros, szerethetd realitasérzékébe csomagolt Gszintesége is egyben.

Mi van a dolgok mogott? — kérdi Kovach szobraival a szerz6. Miként ragadhaté
meg a szobor és annak arnyéka, a valdsag és a semmi egylttléte, a targy és a
létrehozd idea? Ivacs tobbek kozott a Kacsa I-111. (1998) ciml munkat elemzi.

7 Akommunikacié azonban lehet éles, de ligyesen rejtett trend-kritika is. Még egy Beuys példa.

A Kotorman Norberttel egyiitt készitett/performalt Cs.szarvas (2003, vegyes technika) egész masként
soport végig Budapest utcain, mint anno Beuys seprdije verte fel Dusseldorf bitumenjén a port a
hetvenes években. A ,Nagyszabasu kitolas" keretében végighurcolt, Kovach-Kotorman Cs.szarvas
mas 0rokit6 anyagtal és mas kontinensrél szarmazik, mint a (szobraszati idézet egyik lehetséges
forrasaként kijelslhetd), tarsadalmi/politikai/mivészeti/kozosségi trendet el6hivo Joseph Beuys-szé.
Kovach a digitalis vilagfalu direkt jelentésplazajaba tolja szobrait. Oda, ahol a posztmodern idézet
technikak, a vajakos kontextualitas nem a nézék régtdni fogyasztasi rohnamat zavarja, hanem bizonyos
elnyljtott utéhatasu jelentés-granuldtumkeént, a szakmai kommentdarok enzimeit serkentik. Kovach
szobrainak néz&i mélyitése, értelemadd fodrozasa valaszthatd, de nem kotelezd.

8 |.m.22.0ld.

KovAcH GERGGO

Tereh. Dovin Galéria, Budapest, 2009. marcis 6 — majus 6.
elgtérben: Tereh, 2009, vegyes technika, 300x130x 90 cm
© fot6: Rosta Jozsef
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KovAcH GERGO
Hazam, 2009, festett bronz, 24 x15x15 cm
© fot6: Rosta Jozsef

A harom szoborbdl allé munka érdekessége,
hogy egyetlen néz6pontbdl sem derdl ki, mit
abrazol, csak az arnyék jelenléte adja ki a meg-
oldast. Ivacs a miivész tébb nézGpontd jaté-
kait, keresd Utjait jarja be. , A szerz6i érzékeny-
ség, vagy a néz8i empatia is ezért nyilvanul meg
a kédolhatdésagban, ahol az allanddan valogatott
nézépontokkal az alkoto a belehelyezkedés és a
kivilallas lehet6ségét kinalja fel a szerz6nek.”®
Ez a kédolhatdsag Kovach nyelvi leleményei-
vel, irodalmi tajakra terel6 névadasaival tovabb
fokozodik. Alakjai a valésag kicsiny eltolasaval,
méretvaltasaival alakulnak. Kovach szinte dra-
matikus tereket teremt munkaival, és a néz6-
ben azt az érzést erdsiti, hogy a munkak men-
ten megszolalnak, és szdvegszer(i dialdgusokba
bocsatkoznak egymassal, sét az évatlan latoga-
tékkal is. ,Szerepl&i” sokkarl és soksipl figurak,
akik nagy beleérzéssel jatsszak el a legbonyolul-
tabb jelentésteremtd pszicholégiai és kulturalis
fordulatainkat.

Ivacs kényve egyrészt személyes bevezetés
Kovach Gergé miivészetébe, masrészt szoros
elméleti 6sszefoglalasa a fiatal szobrasznem-
zedék kommunikaciés mez6kon tett kalando-
zasainak.

9 |.m. 66.old.
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Fogarasi Hunor

Digitalis vs. analggr?

Touch & Punkt Live Remix feat
Sidsel Endresen

O Trafd - Kortars MUveészetek Haza, Budapest
© 2009. februar a1.

Ugy tinik, a fenti szembeallitas még aktualis, annak ellenére, hogy mar j6 ideje
benne jarunk az un. digitalis korszakban, legfiatalabb generacidink pedig mar szé
szerint e korszak sziléttei. A nagy multd londoni audiovizualis kiadé — a Touch' -
egyik alapitdja, a tobb egyetemen — kdztik a Royal College-ban — is el6add JoN
WozENCROFT, aki mikdzben rajta kivanja tartani ujjbegyét a digitalis kultdra pul-
zusan, sajat szerepét elsésorban katalizatorként és kérdezéként latja, s kriti-
kajaban féként a legfiatalabb generacidk veszélyeztetettsége okan emel szot.
Wozencroft nem egyedul érkezett Budapestre, a Trafé ezévi Képek Ideje — Temps
d’ Images Fesztivdlja® keretében egylitt tartott kisel§adast a Touch masik ala-
pitéjaval, Mike HARDINGgal, aki mar korabban is jart nalunk.® A délutani progra-
mot kovet8en pedig egy harom részes koncert keretében konkrét tapasztalatokat
szerezhettiink arrél, hogyan gondolkodnak ma a zenérél a Touch kiadéval is szo-
ros kapcsolatban allé norvég Punkt Zenei Fesztival* 1étrehozéi — JAN BANG és ERIC
HONORE — olyan el6addék kézremiikddésével mint BJNILSEN, SIDSEL ENDRESEN,
HILDUR GUDNADOTTIR és SzALOKI Acl. De kezdjiik az elején!

Az el6adasok...

MIKE HARDING Sputnik Shock cim(i el6adasa az analég technika digitalisba vald
atmenetét — annak hatdsait — vizsgalta. Noha igérete szerint® arrél is beszélnie
kellett volna, hogyan és miért tér vissza Ujra az analdg a digitalis technika toké-
letesedése utan, ezzel inkabb csak késébb, a gyakorlatban szembesilhettink a
koncerteken. A beszamolé a Sputnik Shock® immar tébb mint 50 évvel ezel6tt
bekovetkezett — Amerika szamara — traumatikus eseménye koré szervezgdott.
Ez a sokk lett az egyik kiindulépontja és katalizatora annak, a szinte az élet min-
den teriiletére kiterjed6 versenynek, amely jo ideig igyekezett a huszadik szazad
masodik felét a maga képére faragni. A hideghaborunak meghatarozé szerepe
volt abban is, hogy a mara is kihaté technikai fejlédést (és persze a hozza kap-
csolodod technoldgiai fejlesztéseket) robbanasszeriien felgyorsitotta. A digitalis
korszak kezdetei egészen az 6tvenes évekre nyulnak vissza, amikor a haboriban
technikai ismeretekre szert tett, onnan hazatér6 fiatal katonak a Stanford egye-
temen megkezdték tanulmanyaikat. Ekkor jott Iétre példaul a Hewlett Pacard

is egy garazsban, hogy azutan késébb a vilag egyik legnagyobb szamitégépes
cégéveé valjon. Elhangzott azonban egy ennél kevésbé ismert térténet is: Bing

1 http://www.touchmusic.org.uk

2 Képek Ideje — Temps d' Images Fesztivdl. 2009 febr. 6 — 21. Helyszinek: Trafé — Kortars Miivészetek
Haza, M(ivész mozi, Francia Intézet

3 2007 februar23-an a freq_out 6 Budapest (http://www.freg-out.org/6/) hanginstallacio és
performansz résztvevéjeként a Miicsarnokban — az Almok égé tdjain / Kortdrs Képzémiivészet
Eszak-Eurépabdl cimii kiallitas keretében (2006. dec. 7 — 2007. febr. 25., kuratorok: Paldi Livia és Molnar
Edit)

4 http://www.punktfestival.no/

5  http://trafo.hu/programs/1623

6 1957 oktober 4-én a szovjetek az amerikaiakat megelézve kildtek miholdat a vilagiirbe (Sputnik,
88 kg).

Crosby’ szerepér6l egy Uj technolégia létrehoza-
saban. Az 6 komoly befektetése (Ampex, 1956)
elinditva a magnesszalagos felvételi eljarasok
és studio-berendezések gyors technolégiai fej-
|6dését megvaltoztatta a mlisorszorast, amely
igy mar készen allt a popzene nagy robbanasa-
nak fogadasara (Beatles stb.). Ezt kovetéen az
analég karszak felkinalta lehet&ségek révén mar
egyenes Ut vezetett a digitalis karszakba. EI6-
adasa végén Harding egy zenei példaval (Philip
Jeck® — Suite: Live in Liverpool, Track 4: All That's
Allowed®) is szolgalt, mellyel az analég és digita-
lis technika keveredését kivanta demonstralni.
JOE WOZENCROFT a folyékonysdg (liquidity) és a
belemeritettség (immersion) fogalmait hasznalja
vilagunk jellemzésére. El6adasaban az elmalt 25
évet olyan forradalmi, fundamentalis atalakula-
sok torténeteként irta le, amelynek gyors szo-
cialis, technolégiai, kritikai és fiziolégiai valto-
zasait nem tudjuk pontosan kdvetni, érzékelni,
mivel mindez kérilbelil olyan a szamunkra, mint
a viz a halak szamara. Nincs kiforrott elképzelé-
stink arrél, hogyan banjunk ezzel a belemerit6/
immerziv kérnyezettel. Az ennek az allapotnak
a tarsadalmi problémait leird kérdései alapjan —
amelyek Wozencroft Digitdlis (iveg cim(i esszé-
jében™ is hozzaférhet6ek — az el§ado allas-
pontja valahol Virilio"és Negroponte™ allaspontja
kozé 16hetd be, azaz nagyon fontosnak tartja a
digitalizaciot, mikozben kritikus magatartasra

is felszélit vele szemben. J6llehet maga a folya-
mat (piaci aspektusai szerint) a felngttkorba
lépett, még korantsem alakult ki vele kapcsolat-
ban egy kovetkezetes allaspont. Egyaltalan nem
lathatdak, felmérhetéek még a digitalizacié szé-
lesebb kdvetkezmeényei. Wozencroft tobb prob-
[émat is emlitett ezzel kapcsolatban: igy példaul
az egyre Ujabb és Gjabb eszkdzdk gyors meg-
jelenését és eltlinését, s igy a hasznalatukbal
ered6 hatasok elégtelen ismeretét, tovabba a
legfiatalabb generacidk versenyre kényszerité-
sét ennek a gyorsan valtozd eszkdzparknak az
elsajatitasaban, mikézben az id6sebbek mindeb-
b6l részlegesen vagy szinte teljesen kiszorulnak.
A Digitdlis Uveg nagyon er@s kritikai megjegy-
zése, miszerint a gyerekek korai raergltetése és

7 Harding szerint harom dolog motivalta Crosby
befektetését: (1) a verseny Frank Sinatraval, (2) nem
szeretett radiéban él6 misort adni (mig Sinatra annal inkabb)
6és (3) mindez arra 6szténodzte, hogy egy olyan technoldgiat
tamogasson, amelynek révén stidié mingségben szélalhat
meg hangfelvételrél is a radiéban.

8  Philip Jeck — http://www.philipjeck.com/ — zsibvasaron
vasarolt régi hangfelvételekkel és lejatszékkal dolgozik,
melyeket sajat igényeihez igazitott. Valéjaban hangszerként
hasznalja 6ket, minden egyes hozzaadott felvétel-részlettel
egy kifejezetten sajatos nyelvet létre hozva. Jeck egy
természetesen mozgo és feltdré — mlivészi, nem trikkokkel
operald — zenét készit. (www.touch.com)

9  http://touchshop.org/product_info.
php?cPath=156products_id=238

10 http://www.touchmusic.org.uk/archive/texts/
jon_wozencroft_digital_glass.html

1 http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/ezredvegi/virilio.
html

12 http://en.wikipedia.org/wiki/John_Negroponte
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ERIK HONORE

raszoktatasa a digitalis eszkozhasznalatra szel-
lemi karosodashoz® vezethet, emlékezetem sze-
rint nem hangzott el az eladason, azonban az
iPod és mp3 haszndlatot illetd kritika a késébbi-
ekben — egy rovid személyes beszélgetés alkal-
maval - igen. A jelen beszamolo keretei és a
kompetenciam nem teszik lehetévé, hogy min-
den részletében targyaljam mindezeket, azon-
ban fontosnak tartok néhany megjegyzést flizni
hozzajuk. Ugy gondolom, a Wozencroft altal
hasznalt fogalmak — mint példaul a folyékony-
sag, az immerziod, a slrdség vagy az érintés/
tapintas (altalanos hianya a digitalisban) — a
digitalizacio (érzékelés-)fenomenoldgiai kriti-
kajanak szikségességére hivjak fel a figyelmet.
Ehhez kapcsoléddan a tovabbiakban az iPod™
hasznalatot szeretném csupan géres6 ala vetni.
Wozencroft biralata a kovetkezdket érinti: hal-
las-karosodas, a hangformatum rossz mingsége,
a fokozatos tarsadalmi elszigetel§dést elgsegitd
tapasztalatok. Kezdjik a hangformatummal:

az olyan hangtomorit6 eljarasok, mint az mp3,
mar eleve egy redukalt (a digitalis mintavéte-
lezés szelektivitasan) atesett akusztikai valo-
sag tovabbi megnyirbalasat jelentik. Tehat tobb-
sz0r0s a tavolsag attdl a valésagtal, amit adott
esetben analdg eszkdzokkel megszakitasok
sorozata nélkdl régzitenénk.™ A CD minGségénél
magasabb formatumok (pl. a 24 bit, 96 kHz) mar
képesek megkdzeliteni azt a potencialt, mely-
nél egy audiofil felvételekhez szokott, vajt ful

13 Wozencroft szé szerint azt mondja, hogy a digitalis
kiégeti, kiszaritja az agyukat, rdadasul az ilyen tipusu
kovetkezményekrdl alig vannak informaciéink, mivel éppen
egy folyamatos és gyors valtozas kozepette vagyunk. Ugy
latja, el fog érkezni majd az az id6, amikor a digitalisnak az
agyra, testre és szellemre gyakorolt hatasait — fiziolégiailag
is — korrigalni kell majd. (A hatasokat részletezi, valamint az
agy atalakulasara, fejlédésére és jovdjére vonatkozd
tudomanyos kutatasi eredményeit 6sszegzi Gary Small
neurolégus a tavaly megjelent iBrain cim( konyvében /
http://www.drgarysmall.com/books/ibrain.htm/)

14 Természetesen sokféle hordozhaté zenelejatszo eszkoz
van. Az iPod ezekenek csupan leginkabb kultikus reprezen-
tansa — egy életformaé, amit Wozenkroft annyira
elmarasztal.

15 Most eltekintenék attél a ténytél, hogy minden felvétel
esetében a hangrogzité-, illetve kdzvetits eszkoz sajat
hangja mindig hozzaadédik ehhez a valésdghoz.
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hallgaté sem hallja meg a kilonbséget digitalis és analdg kozott. Ezek a felvételi
eljarasok mar az emberi hallas teljes spektrumanak a kétszeresét rogzitik, és igy
teljes részletgazdagsagot képesek kozvetiteni a fiil szamara a hallétartomanyon
beldl is. Egy ilyen digitalis hanganyag tartalmazza az adott akusztikai kérnyezet
alig reflektalhatd, érzetbeli kilonbségeit is, igy mindig inspiralé tud lenni az djra-
hallgatasa. Nem véletlendl van sziikség az akusztikai valésag digitalis letapogata-
sanak tilméretezésére, mivel az auralitas (az egyénenként kilonbéz6 akusztikai
tapasztalat), az akaratvezérelt figyelmi aktus mellett, egy spontan adaptiv folya-
mat eredménye is. A személyes auralis horizontom, amennyiben a hallérendsze-
remet nem éri karosodas, képes kitagulni, mikrokdrnyezeteket felnagyitani és bir-
tokba venni, egyszéval végtelenil sok akusztikai mingséget befogadni. A fil érzé-
keny ,optikaja” ugy viszonyul a szeméhez, mint a mikroszképé egy atlagos tav-
cs6éhez. Ha kritika érheti az mp3 lejatszé hasznalatat, akkor az az egyéni felelés-
ségvallalas (a hallaskarosodas veszélyeire valo felhivas — amely épplgy vonatkoz-
hatna minden hordozhato és fiillbe dughaté zenei lejatszéra) mellett az igényte-
len akusztikai horizontot jelentené, ami semmilyen kihivast nem jelent az adapta-
Ci6 szamara. Olyan ez, mintha valaki nemcsak igénytelen irodalmat nem olvasna,
hanem leragadna az olcso képregényeknél (vagy képekben beszéls bulvarlapok-
nal), majd ezekbdl kivanna egy-egy élettorténet részletgazdagsagat megérteni.
Az mp3 hasonléan gondolkodik: egy akusztikai folyamathdl apré szegmenseket
szakit ki a maga szamara, majd akusztikai ,szeméttel” (digitalis habarccsal) tolti
fel a hézagokat. Egy meglehet&sen primitiv és stresszes jové var tehat az instant
hangot konzumaldkra. Raadasul azoknak, akik mindezt 6vatlanul teszik és hal-
laskarosodast szenvednek, mar esélyiik sem lesz késébb a mindségi adaptacidra
vagy akusztikai kérnyezetlk burjanzé gazdagsaganak befogadasara.

BJNILSEN

zene



HILDUR GUDNADOTTIR

Hiszen mindazok az eljarasok és funkciok, ame-
lyek egy ilyen lejatszéban a tomoritett formatu-
mok feljavitasat szolgaljak (EQ, mélyhang kieme-
lés, elveszett hangszegmensek kompenzaciéja
stb.), csak még érdesebbé, er6szakosabba — és
ennélfogva farasztébha — teszik az eleve lerom-
bolt, hidnyos hangot. Egy folyamatos dinamika-
mentes ,totalitast” képesek csupan a fiilbe fecs-
kendezni. Ehhez csak veszteségek aran lehet hoz-
zaszokni. Hallészerviink a legérzékenyebb és a
legbonyolultabb az 6sszes érzékszerviink kozott.
Az akusztikai kdrnyezet letapogatasaért felelgs
csilloszdrok sérilése maradando hallasvesztéssel
jar (ezek nem regeneralédnak), melynek kévet-
keztében maris elérhetetlenné valik szamunkra

a valdsag egy szegmense. Természetesen szik-
ség van tomorité eljarasokra, hiszen azok nél-

kdl aligha miikédne példaul az internet, de meg
kell tanulnunk kilonbséget tenni, hogy ne egyiink
folyton margarinos kenyeret. Az utolsé moz-
zanat a hordozhato zenelejatszok hasznalata-

val kapcsolatban, a Wozencroft altal meghélyeg-
zett zombi-,hallgatas” (filldugoval sétalé valami)
— afent emlitettek figyelembe vételével — mar
kevésbé volna élesen biralhatd. Szikségiink lehet
arra egy nagyvaroshan példaul, hogy a kozleke-
dés zajait néha a hattérbe szoritsuk, atszinezzik,
kisdpdrjik az agyunkbdl. Ha John Cage-et kévetve
gyonyorinket igyekeznénk lelni ebben az akusz-
tikus forgataghan, az ugyandgy nem a tdrsas
kommunikaciorél szélna, mint az elébbi madszer.
Hosszabb utazasok soran pedig ki mondana le a
személyes videoklip ,készitésének” lehet6ségé-
rél, hiszen indulds el6tt kifejezetten ehhez valo-
gatjuk zenéinket. De mennyire hasznos tud lenni
sportolds kézben is, amikor tempét és kitartast
ad. Es folytathatnam még a példakat...

Wozencroft hét éve dolgozik Hardinggal k6zosen egy projekten, melynek célja
ramutatni, hogy a mar emlitett mindségek — folyékonysdg és belemeritettség'® —
hogyan tukroz6dnek a természet vildagaban. A viz — mint természeti elem — fon-
tos kutatasi terep: hét éve figyelik analitikusan a fény mozgasat ebben a kozeg-
ben. Wozencroft allitasa szerint a viz és a fény — mint két mozgas(forma) talal-
kozdasa — lehetdséget ad arra, hogy egy molekularis tartomanyban észlelhetd
feszlltséget, alakulasanak folyamatat végig kévethessik, megfigyelhessuk.
Ezt lathattuk a Liguid Music” cim( filmben, amely egy 2001 majusaban Brighton-
ban létrehozott él6 performansz eredmeénye. A vided anyagat — CHRISTIAN
FENNESZ™ zenéinek ihletésére™ — mar korabban elkészitette Wozencroft. Ha jél
értettem, Fennesz a performanszt megeléz&en csupan egyszer lathatta a videdt,
amelyhez azutan él6 koncerttel kapcsolédott az emlitett fesztivalon.

Szamomra ez a vizualis-akusztikus installacio kivald példaja volt annak, ahogyan
a két kiilénboz6 rezgés-minGség — a fény és a hang — egy kdzés matériaban (vagy
egy kézos nyelvben) — a viz kozegében artikulalddik. A vizben a fény atalakul és
hullamként, illetve részecskeként egyarant lathatéva valik. A fénynek ezt

a folyamatos aramldsat, toréseit, csapdaba ejtését figyelhettik meg a viz dina-
mikus — hol ritmikus, hol kaotikus — mozgasaban, amelynek a mozgast (mechani-
kai rezgés lévén mindkettd) mar az okortdl fogva rokonitottak a hang mozgasa-
val. Fennesz zenéje érzékenyen kapcsolédott ehhez a mozgdshoz, transzforma-
ciéhoz. Ugyanazt a struktirat és dimenzionalis architekturat kdzvetitette, csak
éppen a fultink szamara: a hang jelen volt hulldmként és részecskeként egyarant,
a maga szélsgségeiben és arnyalt atmeneteiben. A talalt és manipuldlatlan fény
talalkozott az analdg hangkeltéssel (gitar) és a vegytiszta digitalizacioval (lap-
top).

A viz pedig interfésszé valt fény és hang kozott.

16 Egyébként e két fogalom irja le legpontosabban az ember hangkornyezetét — azt a bonyolult
tapasztalatot, amelyet — Wozencroft fogalmaval — difficult listening-nek nevezhetink. Feltételezem,
hogy e fogalmat nem tgy kell értentink, mint ami az easy listening ellentéte, hanem mint amely az
dsszes hallgatasi madot (easy, deep, inclusive stb. listeninget) magaban foglalja.

17 A Punctfestival el6etese (http://www.punktfestival.no/index.php?articleid=9) errél: ,Jon
Wozencroft a Liquid Music cim(, Christian Fennesz zenéjéhez készitett filmjének kilonleges
bemutatéja kovetkezik. A film a hang és a kép kézotti szinkronitas fogalmat teszi prébara azaltal, hogy
egy parhuzamos és szimpatetikus narrativat ad a zenéhez, és — azaltal hogy kifejezi Fennesz zenéjének
meditativ, aramlo és alakvalto kvalitasait — éppugy egy ellenpontjat (is) képezi annak absztrakt/
instrumentalis/laptop-generalt statusanak. A film egész terjedelme — ellentétben a zenével - hijjan
van minden madositasnak és utémunkanak [kiem.télem], s igy mintegy tikrot tart a utdeffektusok és
virtualis kérnyezetek digitalis nyelvezete elé. Az érzékit kivanja kifejezni a szaraz kép-alkotas és
poszthuman kondicionalas kontextusaban. Wozencroft a filmrél a Touch-beli munkdjanak tiikrében fog
beszélni, melyet ennek az audiovizualis kiadénak a létrehozasaval kezdett el 1982-ben, és melynek célja
a hang és avizualis média kozotti erételjes kémiai hatasok kutatasa.”

18 http://www.fennesz.com/

19 Wozencroft vélasztasa elmondasa szerint azért esett Fenneszre, mert munkai meglepéen
érzelmesek és ugyanakkor zeneileg nagyon absztraktak...

JON WOZENCROFT

41



BE 0B B A

JAN BANG

A koncertek...

Maga a koncert harom el6adast foglalt magaban. A Live Remix pedig fogalma-
hoz?® hiven két részre tagolddott. Az elsében harom el¢adét hallhattunk: a svéd
BJNIELSEN?" és az izlandi HILDUR GUDNADOTTIR?? kdz0s 45 perces koncertjét,
majd SzaLoki Aci? hallgatcjat — 10 perces sz6l6jat. Legalabb 30 perces sziinet
utan kerilt sor a masodik részre, melyben a Punkt Zenei Fesztivdl legismertebb
live remix team-je kapcsolédott az el6z6 két el6adas anyagahoz kbzel egy éraban.
Részemrél a live remix fogalma mar az els6 el6adasban megvalésult, azzal a fel-
tétellel, hogy BJNielsen laptopja is részesiilt Gudnadottir cselléjanak kimeneté-
b6l (output-jabal), és nem (csak) a csellista jatszotta analdg hangjaival egyidejii-
leg azok rekonstrukcidit. Hiszen az akusztikus hangszereket elektronikaval tar-
sitd elképzelések (ahogy Gudnadottir sokoldalu elGadoi tevékenysége is bizo-
nyitja) mind arrél szélnak, hogy egyszemélyben hogyan lehetséges egy 6nmagat
kisérg, bnmaga ellenpontjat képezd, hangzasaban az adott akusztikus kdrnyeze-
tet mindinkabb kitolt6, teljes értékd koncertet adni. Mivel mindketten ugyanar-
rél a hangrendszerr6l széltak a nézgtér felé, igy tokéletes egymasbafonddasuk
lehetetlenné tette szétvalaszthatdésagukat. Analég és digitalis eme talalkoza-
sat hallva esziinkbe juthatnak azok a preferencidk, amelyek korabban elhang-
zottak, mint példaul az érintés és az érzelmek fontossaganak hangstlyozasa
Wozencroftnal. A Nu Jazz szinhdzhoz pedig szorosan hozzatartozik az él6 kon-
certekre jellemz6 vizualitas is: nem csak a vetités, hanem a hangszeres zene |at-
vanya is. A hangszer érintése és a hallészerviink érintettsége azonos elven alap-
szik, analég médon megy végbe. Egy érintés mindig magaban foglal egy érzelmi

20 Adefinicié egyszer(: remixnek nevezziik egy felvett zenei anyag Ujrakeverését, alternativ verzigjat.
Erre a feladatra legtobbszor D)-ket és zenészeket szoktak felkérni, a cél pedig az, hogy az eredeti darab-
nak izgalmas, (j értelmezést adjanak. De mit jelent a Live Remix? Atdolgozas él6ben? — remixek
korabban csak studié kérulmények kozott készultek, egészen addig, amig a két kivalé norvég
elektronikus zenész, Jan Bang és Erik Honoré Live Remix néven magat a remix fogalmat is Ujraértelmez-
te. Ennek lIényege, hogy egy, a helyszinen felvett koncert anyagat él6ben keverik, élében, ott és akkor
jatszanak ra tovabbi meghivott zenészek segitségével. (In: Trafo programfiizet).

21 http://www.bjnilsen.com/

22 http://www.hildurness.com/

23 http://www.szalokiagi.hu/
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viszonyt. Prébaljon meg valaki nyitott fil-

lel akusztikus hangszeren érzelemt6l mente-
sen csak Ugy klimpirozni. Egy id6 utan mar nem
fog menni. Amint viszonthallja sajat magat, mar
kilonbséget fog tenni érintés és érintés kozott,
és ,fajdalmas” lesz szamara a tovabhiakban is
passzivnak maradnia.?* Wosencroft paradigma-
jat kovetve megjegyezhetjuk: fenn kell tarta-
nunk az Gjabb generaciok érdeklgdését az akusz-
tikus hangszerek hasznalata, szeretete irant.
(Persze vannak olyan kivételes hangszerkisérle-
tekre is példak — mint ifj. Kurtag Gyérgy intelli-
gens hangszerei — melyek a digitalis érintés hib-
ridjét képviselik...)

Gudnadottirnak mar elsé széldlemezén is sike-
rilt ,eggyé valnia” a cselléjaval: az északi
magany, a vonoval lélegzé hangszer maga
Gudnadottir. Ezt a belsé, a vonds hangszerekre
jellemz6 nagyon intim hangot sikertlt részben
megGriznie a masodik, nemrég megjelent sz6-
l6albuman is, amelybél a koncerten is sokszor
ismerhettiink fel idézeteket. BJNielsen elektro-
nikaja ezt dlelte kordl egy dinamikus - hol er6-
sebb, hol visszafogottabb — természetes és
generalt zajokbdl allé finom textiraval. Ez az
egylttjaték leginkabb az él6 hangszer idejének
foglyul ejtésérdl, meghosszabbitasaral, kiter-
jesztésérdl, tjrataplalasarél, anyaganak ming-
ségi elvaltoztatasairdl szélt, melyben a tex-
tura az él6 emlékezet dinamikus szerepét tol-
totte be: slr(iségével hol elfedte, porozitasa-
val atszlrte az emlékképeket, hol pedig egészen
hattérbe szorulva hagyta érzéki maximumuk-
ban kirajzolédni 6ket. Egyértelmuen az idéé volt
itt a fészerep.

Ezt kévetden Szaloki Agi Kit a banat elért? cimi
hallgatojat énekelte el hosszu improvizacio-

val kiegészitve. Mindig meglep, hogy a hason-
|6an kimagaslé karakter( és technikaji éneke-
sek hangja egymagaban, minden kiséret nélkdl,
hogyan képes betdlteni a teret, abszolit médon
vezetni a figyelmet és minddssze tiz perc alatt
érzelmi telitettséget elgidézni. Feltartoztatha-
tatlan energia aradt Szaloki Agi organumabal.
Nem volt mas valasztasunk, csak kdvetni a nép-
zenének ezt az érzékeny dal-fonalat a fajdalom
negyedhangos ivein keresztill egészen a katarzi-
sig. Szaloki jelenléte egyszerre volt intenziv

és visszafogott, érzéki és torékeny.

A technikai szlinet utan kerdlt sor a live remix
néven ismert koncertre, melyet a Punkt Zenei
Fesztival alapitéi és az el6bb emlitett médszer
kitalal6i adtak el6 a norvég jazz-szcéna legkiva-
|6bb énekesével, SIDSEL ENDRESENNel.?®

Mint egy korabbi fesztivalrél készilt recenzio-
bél? megtudtam, a ,pont” sz6 arra utal, hogy

24 Természetesen sok kisérlet volt mar erre, csakhogy
ezeknek a performanszoknak éppen ez volt a tétjik.

25 http://www.szalokiagi.hu/dalok.html

26 http://www.sidselendresen.com/

27 http://www.allaboutjazz.com/php/article.php?id=2288/



gyakorlatilag egy barhol megvaldsithato — hor-
dozhatd — fesztivalrél van sz6, melynek koncep-
tualis kereteit live remix néven foglaltak

0ssze. Az eredeti helyszinen — a norvég
Kristiansandban — ez azt jelentette, hogy két
egymas melletti/alatti teremben kerilt sor

a koncertekre: a nagyobbik (500 férghelyes)
teremben példaul egy jazz-koncertre, majd egy
rovid technikai sziinet utan a kisebbik (200 férg-
helyes) — Alpha Room-nak elnevezett — terem-
ben a live remix-re. Azért van sziikség erre a par-
huzamos szerkezetre, hogy elkeriiljék az allandé
nézgtércserét, hiszen tébb egymast kovetd élé
koncertrél van sz6, melyekhez kiilon-kilon lehet
kapcsolédni egy-egy live remix-xel. Masrészt
pedig fontos hangsulyozni, hogy a live remix
esetében is, ahogy altalaban a remixek eseté-
ben, mindig egy m(iegész képezi a tovabbi fel-
dolgozas alapanyagat. Tehat amig az eredeti
koncert nem fejez&dik be, addig maga a felvétel
sem all teljes egészében a rendelkezésre, ezért
van sziikség rovid technikai sziinetre. Tovabba

a live remix-ben az élének a hangsulyozasa arra
is utal, hogy egy addig ismeretlen, él6ben most
elgszdr hallott koncert-anyagot kell azonnal,
improvizativ médon Gjraalkotni, masfajta kon-
textusban eléallitani, a hozza kapcsolédo bar-
milyen él6 zenei részvételnek az integralasaval.
Korabbi?® kisérletemet a live remix értelmezé-
sére ezennel feldlirtam.

Ez a koncert kozel egy 6rat tartott. Jé volt latni
azt a munkamegosztast, amely Bang és Honoré
kozott zajlott. Azt nem mindig lehetett tudni,
hogy ki mit jatszott, azonban egyértelmien
kiderdlt, hogy a ritmusszekcié — pontosabban

a révidebb-hosszabb mintak repetitiv struk-
tlraba rendezése — Bang térfelén volt. Mikdz-
ben Honoré végig nagyon nyugodtan dlt lap-
topja el6tt, addig Bang igazolva, hogy a D)-k leg-
jobb vérvonalabdl szarmazik, latvanyosan tan-
colt a zenére, egy-egy hangsulyos mozdulata
pedig vizualisan is informalt a hanganyagban
tértént valtoztatasairdl. A trié harmadik tagja-
nak el6adasmadja Honoré-hoz hasonléan vissza-
fogott volt. Sidsel Endresen organuma egy moz-
dulatlan él6 hangszerhez volt hasonlatos, amely
a rajta ataramlé levegGvel képes volt a legkiilon-
félébb hangokat és zajokat kozvetiteni: a szél
hangjait kilonos harmoéniakban utanozni; egy-
szerre kattogo, ritmikus hangokat adni és dudo-
lassal kisérni azt; szavakat, mondatokat tgy
hangsulyozni és artikulalni, mintha azokat visz-
szafelé képezné (mintha egy forditott iranyban
lejatszott hangfelvételrél hangzana el), mikoz-
ben egyértelm(ien hallani, ahogy a sziinetek-
ben leveg@t vesz és nem a levegévételt for-
mazza. Endresen panasza lényegesen kilonbo-
z6tt Szalékiétol. Az északi szél talalkozott a kis-
madarral. Amikor a kismadar éneke el6térbe

28 V0. aBJNielsen — Gudnadottir dué esetében leirtakkal.

kertilt, az északi szél finoman korbefljta, felborzolta tollait: Endresen ritmikusan,
kontrasztosan, kisér6en alahangolédott, és mosolyogva meg is dicsérte a néz6-
térr6l figyel6 partnerét.

Altalaban a j6 improvizacié sikere — egy Uj, 16 mialkotas létrejotte — mindig az
adott hanganyagbdl allé rendszer flexibilitdasan mulik. Jelen esetben a live remix
csapatnak két él6 mialkotassal volt dolga. Olyan adaptaciérél volt tehat sz6,
amely részben tudattalanul mikddve kellett, hogy létrehozza az illesztéseket:
intuitiv jaték révén a feliletekkel, rétegekkel, a strliséggel, és természetesen

az emlékezettel. Ez a repetitiv, Snmagaba csatoldédo, toltekezé — olykor ritualis —
architektura igyekezett megérizni az el6z6 két darab hangvételét. Az illeszté-
sek finomak voltak, a Gudnadottir csell6jabél alkotott hangfolyam pedig feltar-
téztathatatlan. Minddssze egyszer adédott rovid szinet a folyamatban, és uté-
lag visszagondolva helyet is talalhatok ennek a tagolasnak az értelmezésben.
Az ilyen részek mindig alkalmat nyljtanak az emlékezetnek, a visszatekintésnek,
a regisztracionak. Tudatositjak mindazt, amit addig hallottunk, hogy Uj Iélegzet-
hez jutva Ujra belénk taplalhassak sajat idejliket: hogy a végén Gjra legyen mire
emlékeznink.

HC GiLJE?® vetitési mddszere illeszkedett a live remix koncepciéjahoz: egyltt
kezelte az el6z6 két koncerten készitett videofelvételeket az él6 remix koncert
felbukkano képsoraival. Olyan oldaliranyban (jobbral balra) mozgo, a szinpadi ese-
ményekbdl kimetszett és 0sszeillesztett alloképek sorozatat hozta létre, mely

a szinpadi alakokat, zenél6 individuumokat jaték kdzben ragadta meg és mere-
vitette ki egy végtelen folyam(at)ban — az él6-mozgd zenészek hattereként és
kontrasztjaként —, azok képbe zart idejét tematizalva. Ezzel éppen a zenével sike-
rult teljes atfedésbe, szinkronba kertilnie, ahol a kordbban és a kézben elhangzot-
tak egyszerre szolgaltak az él6 zenei keverés és rogzités-ljrafelhasznalas sza-
mara alapanyagként.

Osszegzés...

A Trafé érdeme, hogy Kristiansand, London és Berlin utan Budapesten is sor
kerdilt a kortdars zene egyik leginnovativabb eseményére, olyan kurrens kérdé-
sek exponalasaval egyiitt, melyek altalaban kevéshé keriilnek el6térbe. Pedig épp
ezek révén valik egyértelm(ivé, hogy a digitalis zenében is mennyire fontos az
analdg hangkeltés, mennyire nélkilézhetetlen és inspirald az a gazdagsag, amit
a kornyezetinkbél nyert hangok mintai adhatnak, ami egyben azt is kihangsu-
lyozza, hogy mennyire fontossa valik a (nem csak matematikai) véletlen szerepe.
Ez adédhat mind a kérnyezetiink immerziv és folyékony jellegébdl, mind pedig

az analég — akusztikus — hangszeres és énekes jatékbol egyarant. Ezért megha-
taroz6 az érintésben rejlé potencidl, amely nélkiléz minden statikussagot, képes
mindig 0j kihivasokat allitani elénk, feltamasztani a bekapcsolédasra valé igényt.
Van értelme tehat egy olyan konstruktiv parbeszédnek, kritikanak, amely meg-
6vhatna érzékszerveinket attdl, nehogy belefulladjanak az altalunk (is) folyama-
tosan gyartott és Gjratermelt ,szemétbe”. Hallasunkra pedig a hétkdznapokban
is nagy szikséglnk van, és nem csupan amiatt, mert a beszéddel tarsult legfébb
kommunikaciés eszkoziink. A hallas az az érzékszerviink, amelynek révén allandg,
megszakithatatlan viszonyban lehetiink kérnyezetiinkkel: a legintimebb médon
kézvetit minden jelenlétet, valtozast, eseményt. Eppolyan tapintas-élményt
nyUjt, mint az érintés vagy a latas. A technika még egyetlen mas médiumban
sem érte el azt a teljesitményét a valdsag becsomagolasaban és kdzvetitésé-
ben, valamint a virtualissal valé atfedésében, mint a hang esetében. Kollektiven
tapinthato filmmel aligha fogunk talalkozni. A két- és haromdimenziés mozg6-
képet a hallasunkkal is le kell tapogatnunk ahhoz, hogy teljes legyen az élmé-
nyiink, e nélkiil aligha meriilhetnénk el benniik. Erdemes tehat vigyaznunk ra.
Mar csak azért is, hogy a késébbiekben Ujra részt vehessiink a mostanihoz
hasonlo, inspirald koncerteken.

29 http://www.bek.no/~hc/switchboard.html
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A mindenség modellje —
Kortars magyar
templomépitészet

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2009.03.21-06.28.

Anton Corbijn

Munka

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2009.04.29 - 07.05.

Nyari Zsolt, Toth Gydrgy
Testbeszéd

© G13GALERIA
www.g13.hu

Budapest VII., Kiraly u. 13.
2009.05.21-07.11.

Az Antal-Lusztig
Gyiijtemény
Székesfehérvaron

© (SOK ISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér1.
© VAROSI KEPTAR - DEAK
CYUJTEMENY
www.deakgyujtemeny.hu
Székesfehérvar, Oskola u. 10

© VOLKSBANK GALERIA
Székesfehérvar, Tancsics M. u. 7.
2009.04.09 - 07.19.

A Miivészhaz 1909-1914
© MAGYAR NEMZETIGALERIA
C-EPULETE, III. EM.
www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2009.03.26 - 07.28.

Szalay Lajos és
nemzedéktarsai 1932-1949
© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2009.04.18 - 08. 02.

Lucien Hervé
Dialégus — reneszdnsz
épliletfotok

© SZENTENDREI KEPTAR
www.pmmi.hu
Szentendre, F6 tér2-5
2009.02.26 - 08.30.

Eperjesi Agnes

Révid ima

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszdgzaszIo
tér3.

2009.05.09 - 09. 20.

Kmetty Janos miivészeti
gyiijteménye (1.)

© KMETTY-KERENYI MUZEUM
Szentendre, F6 tér 21.
2009.04.24 -12.31.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Kommentar als selber was
© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2009.04.02 - 05.09.

Maria Lassnig

The Ninth Decade

Nam June Paik

Music for all Senses

© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIC)

www.mumok.at

BECS

2009.02.13 - 05.17.

BIENNALE CUVEE 09 /
World Selection of
Contemporary Art

© AK ARBEITERKAMMER

© HEADQUARTER OF ENERGIE
AG QO

www.ok-centrum.at

LINZ

2009.03.13 - 05.15.

The Power of Ornament
© ORANGERY, LOWER
BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2009.01.21-05.17.

Diana Thater
gorillagorillagorilla

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ
2009.01.31-05.17.

Photography and the
Invisible

O ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2009.02.11- 05. 24.

Sense and Sentiment -
Mistakes are closely
followed by Effects

O AUGARTEN CONTEMPORARY
www.belvedere.at

BECS

2009.02.25-05.24

Secret Understanding —
Produced by Forma

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2009. 05. 08 - 05. 24.

Clouds Up High - Fleeting
Figures in the Sky

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
Www.musa.at

BECS

2009.02.26 - 05.30.

A Question of Evidence

© THYSSEN BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2008.11.20 -2009. 05. 31.

The Porn Identity.
Expeditions into

the Dark Zone

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS
2009.02.13-06.1.

Michaela Melian

Speicher

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2009.03. 06 - 06. 02.

Best of Austria.

An art collection

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2009.01.02 - 05.10.

Le Troiséme Lieu — Der
Dritte Ort / The Third Place
© GRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
GRAZ

2009.04.08 - 06. 06.

Konfluenzen & Differenzen:
I. Giinter Brus — Max Klinger
© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2009.03. 05 - 06. 07.

Spotlight- New additions
since 2006

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.02.14 -06.7.

PERFORMANCE I / Identity
and Straging Strategies

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2009.05.12-06.10.

WHERE TO GO? Notes on
Transformation after 1989
© <ROTOR >
http://rotor.mur.at

CRAZ

2009.04.24 - 06.13.

Nancy Spero

Woman as Protagonist /
Herbert-Boeckl-Preis 2009 for
International Painting

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2009.02.21-06.14.

Olaf Holzapfel

Das nomadische Kriterium
© GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK
2009.04.25-06.14.

Lothar Baumgarten

Seven Sounds / Seven Circles
© KUNSTHAUS BREGENZ
www.kunsthaus-bregenz.at
BREGENZ
2009.04.25-06.21.

Pawel Althamer and
others / und andere
© SECESSION
www.secession.at
BECS
2009.04.25-06.21

Georg Baselitz

Paintings and Sculptures
1960-2008

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.02.28 - 06. 21.

Twilight Zone — Art hits
Design

O KUNSTRAUM
NIEDEROESTERREICH
www.kunstraum.net
BECS

2009.05.09 - 06.27.

The Other Side. Alfred Kubin
as drawer and illustrator

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2009.04.25-07.02.

post COBRA / Alechinsky,
Appel, Jorn

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2009.01.23 - 08.16.

Georges Adéagbo

The Colonization and the
History of the Colonized
O MAK

www.mak.at

BECS
2009.04.01-09.13.

Belgium

Yang Fudong

EAST OF QUE VILLAGE
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN
2009.02.06 - 06. 27.

Dias & Riedweg

Moving Truck and Recent
Works

O ARGOS VZW CENTRE FOR ART
AND MEDIA

Www.argosarts.org

BRUSSZEL

2009.05. 05~ 06. 27.

Pascal Bernier — Patrick
Codenys — Harun Farocki
Jeux de massacre

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2009.03.22 - 06. 30.

Csehorszag

REBUS SICSTANTIBUS
O EMIL FILLA GALLERY
www.gef.cz

USTINAD LABEM
2009.04.29 - 05.29.

Erwin Olaf

© LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA
2009.04.01-06.07.

Jifi Straka, Martin Eder,
Jonathan Meese, Josef Bolf
Spodni proud / Undercurrent —|
O GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2009.05.07-08.16

Dania

Poul Henningsen

BLACKOUT

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
http://uk.brandts.dk

ODENSE

2009.01.30 - 05.17.

Lars Arrhenius

© AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

2009.03. 28 - 05. 24.

Max Ernst

Dream and Revolution

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2009.02.06 - 06.01.

A K Dolven

Works

Per Bak Jensen

In our Midst

© GALLERIBO BJERGGAARD
www.bjerggaard.com
KOPPENHAGA

2009.03.26 - 06.27.

Qiu Anxiong

UTOPIA

O ARKEN MUSEUM OF MODERN ART
www.arken.dk

ISHP)

2009.02.06 -11.22.

Finnorszag

Walt Disney and Europen Art
© TAIDEMUSEQ TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi

HELSINKI
2009.02.25-05.31.

Tracking traces

O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2009.03.27-12.31.

Franciaorszag

GENEROCITY

© CITE DE LARCHITECTURE ET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2009.02.10 - 05.17.

Paris capitale
photographique 1920-1940
/ Collection Christian
Bouqueret

© JEU DE PAUME - SITE HOTEL
DE SULLY
www.jeudepaume.org

PARIZS

2009.02.10 - 05. 24.

Giorgio de Chirico

La fabrique des réves

© MUSEE D’ART MODERNE DE
LAVILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2009.02.13 - 05. 24.

AFTER ROMA

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2008.12.14 -2008. 05. 31

Mikael Levin
Christina’s History

© LEPOINTDUJOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2009.03.21-06.07.

Harun Farocki, Rodney
Graham

HF|RG

© JEU DE PAUME - SITE
CONCORDE
www.jeudepaume.org
PARIZS

2009.04.07 - 06.07.

William Eggleston

Paris

Beatriz Milhazes

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2009.04.04 - 06. 21.

Alexander Calder

Les années parisiennes

(The Parisian years), 1926-1933
© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2009.03.18 - 07.20.

Jean-Luc Mylayne
Alan Vega

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON
2009.05.15-08.02.

Henri Cartier-Bresson
avue d'oeil

© LA MAISON EUROPEENNE DE
LA PHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

2009.04.15-08.30.

Le Grand Pari de
I'agglomeration parisienne
© CITE DE LARCHITECTURE ET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2009.04.29 -11. 22.

Hollandia

Elixir: the video organism of
Pipilotti Rist

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN

www.boijmans.nl

ROTTERDAM

2009.03.07 - 05.10.

Richard Avedon
Photographs 1946-2004

©® FOAM_FOTOCGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2009.02.13 - 05.13.

Otto Snoek

Why not

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM
2009.03.07-05.17.

All is Vanity —
Daguerreotypes in Dutch
collections

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2009.02.24 - 05.31.

Love! Art! Passion! /Artist
Couples

© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2009.02.21-06.01.

Robert Frank

Paris

Ed van der Elsken

Paris!

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2009.04.04 - 06.07.

Gerhard Richter

48 Portraits

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG
2008.11.01-20089. 06. 14.

PRIXDEROME.NL 2009
© WITTE DE WITH AND
WESTERGASFABRIEK
www.wdw.nl
AMSZTERDAM

2008. 05.09 - 06.14.

The Unexpected — van
Picasso tot Penck, van
Appel tot Koons

© SM'S - STEDELIJK MUSEUM
'S-HERTOGENBOSCH
www.sm-s.nl
HERTOGENBOSCH
2009.03.08 - 06.01.

200 years Prix de Rome
© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTERDAM
2009.02.24 - 06.01.

Deimantas Narkevicius
The Unanimous Life

® VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2009.02.28 - 06. 21.




PACSIKA RUDOLF KIALLITASA

Vajda Lajos Studié Pincemiihely © Szentendre
2009. aprilis 26 — majus 1.




	02-06
	07-08
	09-13
	14-17
	17-19
	20-21
	22-24
	24-26
	27-29
	30-32
	33-35
	35-38
	39-43

