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Hlsz-harminc n6 all a néz6kozénség el6tt. A ,lanyokon” leggyakrabban csak
magassarkU cip6 (,piedesztal”), testiikon az ismert make-up artist, PAT
MCCGRATH munkai, ritkan egy-egy ruhadarab, kiegészitd. Szoval leginkabb mez-
telenek. Ennyivel els6 ranézésre leirhatdk VANESSA BEECROFT (1969, Genova)
performanszai, melyeket monogramjahoz csatolt sorszamukrél nevez el; jelenleg
a VB65-nél jar. A legtobb performansz harom 6ras, de van, amelyik hosszabb, pél-
daul a VB55 2005-ben, a berlini Neue Nationalgalerie-ben, mely a felvétel alapjan
legalabb harminc éran at, délutantél masnap estig tartott, és a modellek szama -
szaz — is szokatlanul magas volt. Az ebbél készult filmben' hangzanak el az alabbi

1 Beecroft komoly stabbal késziti filmjeit — errél mind mindségiik, mind a stablistak hossza
tanuskodik.
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nak cséndben | Legyenek egyediil | Ne beszélje-
nek / Tartézkodjanak a direkt szemkontaktustol
/ Legyenek fiiggetlenek | Ne nevessenek | Tartoz-
kodjanak a gyors mozdulatoktdl / Ha elfdradtak,
(ljenek le | Képzeljék azt, hogy fel vannak 6ltézve
/ Legyenek elérhetetlenek | Prébdljanak kitartani
o performansz végéig | Képzeljék azt, hogy Onck
egy csodadlatos kép.

A m(ivészeti vilag szinte régton raharapott a
VB-konceptre: 1996-ban Beecrofttal nyitott

a Deitch Project, az egyik legsikkesebb New
York-i galéria. Karrierje azota is felfelé ivel.
Produkciéit olyan helyekre hivjak meg, mint a
Cagosian Gallery, a Guggenheim NY, a Whitney,
Sao Paolo-i és természetesen a Velencei Bien-
nale. Es az sem csoda, hogy a divatszakmat

is érdekelni kezdte a performanszokban rejlé
hirdetést lehetéség. Az a kevés ruha, amit a
modellek viselnek, olyan nevektél kerdl ki, mint
a Dolcec-Gabbana, a Prada, Tom Ford, Helmut
Lang vagy Manolo Blahnik, a VB56-6t pedig

az Espace Louis Vuitton kirakataban lehetett
latni 2005-ben a Champs Elysées-n. Beecroftot
a mikritikusi szakma is elismerte; NICOLAS
BOURRIAUD példaul szintén gyakran emliti a
Reldciéesztétikaban.? A milanéi Flash Art maga-
zin legutdbbi szamaban (2008. februar—marcius)

szcéna
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2 Nicolas Bourriaud: Reldcidesztétika. Micsarnok Konyvek,
Budapest, 2007. Palfi Judit és Pinczés Balint forditasa.
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pedig a masodik helyre keriilt a legjobb kortars olasz mdvészek listajan.

(Az els6 a hozza hasonléan Amerikaban él6 MAURIZIO CATTELAN.) De ez csak

a reakciodk egyik része: Beecroft sokaknak a k6zénség izlését kiszolgald, konform
divat-mdvész, aki sekélyes munkakkal keres b6diletes 6sszegeket. ,Miivészet —
vagy divat. |6 — vagy rossz. Szexista — vagy nem. Ez Vanessa Beecroft performansz-
mlivészete” — igy beszélt az allaspontok antagonizmusardl — amugy méltato ira-
saban — ROBERTA SMITH, a New York Times ismert kritikusa még 1998-ban.?

De VB nem divatbél talalta ki jellegzetes konceptjét. Manidja a fogyasztas —
ennél pedig napjainkban alig lehetne népszeriibb témat talalni. gy oriasi szeren-
cséje van, hogy ilyen sikeresen és ekkora kdzénség el6tt valdsithatja meg

az élethosszig tartd Onterapiat. Terdpidra pedig szliksége van. Gyerekkora ¢ta

a bulimia egy ritkabb fajtajatél szenved: Ugy érzi, muszaj testgyakorlatokkal lead-
nia a foloslegesnek érzett kalériakat. Extrém mennyiségli testedzésre van szik-
sége — terhesen is 100 hosszt Uszott naponta — ami csak akkor elég, ha mellette
antidepresszansokat is szed. Amikor terhes lett elsé gyerekével, abbahagyta, de
Ujra kellett kezdenie, mert idegességében egyszer szétverte az autéjat. (Ezutan
a zoloftra allt ra, mert ezt kis dozisban a szoptatds anyak is szedhetik.) Az evés-
problémak ellenszerél mar tizennégy éves koratél naplét vezetett, melybe 1993-
ig mindent feljegyzett, amit elfogyasztott. A Book of Food-ban leirta azt is, hogy
néha csak azonos szind ételeket evett — voltak piros, zold vagy sarga hetei —, és
azt gondolta, ennek megfelel6en bére is elszinez6dik majd. Ha ehhez még azt is
hozzatessziik, hogy gyiléli, ha fotdzzak (amit néha képes lekiizdeni, példaul ami-
kor Helmut Newton fotdzta 6t a Vouge-nak...), azonnal érthetéveé valik, miért
allitja alteregoit, a ,lanyokat” 6rakra a kdzonség elé: e sziintelen projekcio

a félelemmel valé szembenézés egy formaja.

Mivel a pszicholdgiai probléma gydkere allandé, altalaban ugyanaz a
performanszok alapszituacicja. Mégis, mindegyikiik kisebb-nagyobb valtoz-

3 Roberta Smith: Critic's Notebook; Standing and Staring, Yet Aiming for Emprowement. The New York
Times, 1998. majus 6.

tatasokkal valésul meg, hiszen a tinetek is
mas-mas formaban 6ltenek testet. Valtoz-
nak a ruhadarabok. A, Ianyok” nem ritkan hiva-
tasos modellek, de Beecroft gyakran a hely-
szint ado varos lakoéibol castingol. A modellek
alykor kizarélag vérds hajuak, gyakran mind-
egyikik fekete bérd vagy éppen széke. Két
performanszban tengerész-egyenruhas férfiak
veszik at a lanyok szerepét. Néha pedig tveg-
asztalnal tlnek a szerepl6k és csak bizonyos
szin(i ételeket szolgalnak fel nekik, vagy éppen
a galéria padléjan emelt folddombon kell eltdl-
tenitk csendben és ,hirtelen mozdulatok nélkil”
azt a harom o6rat.

A milanai kiallitason a szamos klasszikus
VB-performanszrol készilt felvétel mellett
kdlon-kalon vetit6termekben mutattak be
Beecroft legutobbi években készilt filmjeit.
Az ezek kozil a legmelodikusabb darabban fel-
tett kérdés tisztan esztétikai. A Palermo varos
felkérésére rendezett filmben Pygmalion antik
esztétikai motivuma elevenedik meg. A hely-
szin egy magas, boltozatos templom oldalha-
jéja. Gipszfehér, a foldre vagy emelvényekre
helyezett testek fekszenek a boltozat alatti
félkérben. Sugaras elrendezésiik az éra beosz-
tasara éppugy emlékeztet, mint dkori gérég
szinhaz nézG6terére. EI6sz6r mozdulatlanok,
aztan néhanyan mozogni kezdenek — felébred-
nek 6rok almukbél, visszafordul az idé kereke.
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BEOOB AN

Ekkor ttinik fel, hogy fehérre festett emberek és szoborszerd éntvények egy-
arant vannak kozottik. A szoborrd merevedett gorog mult mitologikus vilagat
géleszti fel az elégikus visszaemlékezés.

A masik két film konkrét tarsadalmi jelenségekre fékuszal. A 2007-es Still
Death a Velencei Biennalé szabadtéri site eventje volt. Felulrél latjuk a Rialto
kozelében feladllitott, enyhén magasitott fehér pédiumot, melyen néhany
meztelen, fekete test fekszik. Majd feltiinik Beecroft, és voddrrel voros festé-
ket 6nt rajuk. Kdzben valtoznak a kameraallasok, egyre tébben, legvégil mar
harmincnal is tobben fekszenek a pédiumon. VB keresztbe-kasul Iépdel a tes-
tek kzott, ecsettel frocskoli a festéket. HERMANN NITSCH dolgozhat hason-
l6an, csak Beecroft emberi testek festéklenyomataival hozza Iétre a tablét,
mely YVES KLEINt idézi — bar a francia m(ivész anthropométrie-jeit6l eltéréen
a végeredmeény a vide6 utolso pillanataiban nem figurativ expulzié, hanem
gesztusfestészet-szer(i, absztrakt tablé. A performansz a darfuri népirtas
mementojaként, tarsadalmi cselekvésre buzdité miként sziletett, de célt

VANESSA BEECROFT
VB 52, Castello Di Rivoli, Turin, 2003
© 2009 Vanessa Beecroft, Courtesy of Massimo Minini & Galleria Lia Rumma
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tévesztett: Beecroft konceptjéb6l ez esetben
nagyszabasd, am a témahoz mérten vitatha-
tatlanul olcs6 esztétizalas sal ki.

Joval tartalmasabb a 0 [zero], mely Afrikai ille-
galis bevandorlék Gtjat kéveti nyomon a ten-
gert6l a szarazfoldig. A kamera néhany masod-
percig a csénak orrkorlatjara kotott zsinegda-
rabra fokuszal. Folotte villamok csapkodnak a
sgtét tengeren: cérnaszalon fligg az emberélet.
Fuga szél — Arvo Part Tabula Rasa cim( darabja
—, melynek utols6 taktusai megmaszhatatlan-
nak tiing, tengerre nézg sziklafal és nyomo-
rusagos lélekveszték roncsainak montazsara
hangzanak el. Hajotemet6 a szaz méter magas,
fligg6leges sziklafal tetején? Epp annyira fel-
foghatatlan, mint a napokig tarté tengeri (t,
gyakran élelem és viz nélkil a csénaknyi hajo-
ban. Aki taléli a hajéutat, Lampedusaban, az
Afrikahoz legkdzelebbi olasz szigeten éri el a
nullpontot és kezdhet uj életet. Mar ha kezd-
het, hiszen a legtébb menekiltet csak dj doku-
mentumokkal latja el, majd visszakildi az olasz
hatdsag. Vallmagassagig érd betonlabirintus-
ban néma, maganyosan allg, fekete Beecroft-
modellek allnak, ami tudni engedi, hogy a 0
szerz6i film; mégis dokumentarista pontos-
saggal mutat be egy globalis problémat, mely
a harmadik vilagot és a nyugati célorszagokat
érinti. Zardjelenetében egy Burkina Fasé-i férfi
— a sotét képen csak felsétest és fej sziluett-
jének mozgasa latszik — arrél beszél, hogyan
akartak 6t és csaladjat szulgfalujaban megdlni,
hogyan kellett egy éjszaka alatt elmenekiilnitk
és miként halt meg a meg kisfia Lampedusa
partjainal...

Ugy tiinik, az ut6bbi években Beecroft kimoz-
dult személyes problémai vilagabal, és fon-
tosnak tartja tagabb esztétikai és tarsadalmi
jelenségek bemutatasat is. Utébbin beldl a
harmadik vilag problémai és az onnan érkez6
migransok sorsa érdekli kiilondsen. A milanoi
kiallitast performansz el6zte meg. Husz afrikai
szarmazasU férfi Ult hosszu tvegasztalnal

a néz6kdzonséggel szemben. Az asztal

és a modellek elhelyezkedése — kiléndsen itt,
Leonardo Cenacoldjanak varosaban — az Utolso
vacsorat idézte. Az lténydkbe bujtatott mene-
kiltek tobben voltak az apostaloknal, és nem
kenyeret és bort, hanem hisokat ettek.

Hitlk mar van régen, most enni kell adni nekik.
Ez annak a fogyasztoi kulturanak a feladata,
ahol a béség talaradasa — és itt nem szabad
elfeledni, honnan a kolonializalé Eurépa és az
amerikai eldoradé gazdagsaga — mar ellenté-
tébe csap at, és ahol alyan pszicholégiai jelen-
ségek valnak népbetegséggé, mint példaul

a bulimia. Ez kuléndsen aktualis Milanéban,
amely nem csak a Cenacolérél nevezetes:

a divat févarosaban talalhaté a vilag két
legdragabb bevasarléutcdja is.
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