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MAGYARORSZAG

Gy6rffy Laszlo

Nerm érzek hdlat, amiért részt
vehetek a teremtésben
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http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller

u. 35.
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Varnai Gyula

Hang- és videdinstallacio
© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/

Budapest IX.,Raday u. 56.

2009.05.29 - 07.17.

Berhidi Maria
Kévendég

© BUDAPEST GALERIA
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www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2009.05.08 - 07.21

SCHWEIZ / KONKRET -
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© MODERN KEPTAR - VASS
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www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.
2009. 05. 23-tol

Kerezsi Nemere

Blind Date

© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu
Budapest IX., Radayu. 9.
2009.06.11-07. 24.

Where is your Art? —
Kinetikus hangistallacio
© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér1.
2009. 06.30 - 07.25.

Varady Rébert

A régieknél ujabb képek

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u.14
2009.07.02 - 07. 25.

Martin C. Herbst

Most mdr dereng

© VARFOK GALERIA XO TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest ., Varfok u. 11
2009.07.02 - 07.25

Cityscape Videémunkak
o MUMUS
http://budapestberlin
blogspot.com

Budapest VII., Dob u.18.
2009. 06. 25 - 07. 26.

LawickMiiller
perfectlySUPERnatural
© COLLEGIUM BUDAPEST
Budapest I., Szentharom-
sagu. 2.

2008. 06.26 - 07. 26.

Fabricius Anna

"A" csoport

© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest IX., Raday u. 8.
2009. 05.11-07. 30.

Lia Perjovschi

Koztes id6: Terv (a Tudas Ma-
zeumahoz)

© DOROTTYA GALERIA
www.mucsarnok.hu
Budapest V., Dorottya u. 8,
2009.06.24-07.30

AES+F

Defile

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2009. 05.28 - 07.31.

TOREDEK AZ EMBERNEK
Schaar Erzsébet miivészi
hagyatéka / Valogatas az
Antal-Lusztig-
gylijteménybdl

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2009. 06.20 - 07.31.

Szabé Abel

,Megszokott hely”

O FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2009.07.04 - 08.01.

Strausz Eva

Egy fotogrdfus Hollandidbol
© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2009.07.01-08.02.

Konok Tamas

A gondolatmenet strukturdja
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/ KISCELLIMUZEUM -
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2009.07.02 - 08.02

Magyar Elektrografikai
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Agora Digitaliagban
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Budapest, XIV. Olof Palme sé-
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Solti Gizella
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www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté ut 5.
2009.07.02 - 08.09.

Monika Berezecka,
Monika Redzisz
Atlagosak

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu
Budapest VI., Andrassy at. 32
2009.0618 - 08.14.
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Budapest V., Falk. M. u. 3.
2009.07.01-07.30.

Pacser Attila
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www.budapestgaleria.hu
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2009.07.09 - 08.23.

Pillanatgépek — Hogyan
keletkeznek a képek?
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a kortars miivészet
szemszogébdl
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www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hosok tere
2009.07.20-08.23.
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© ERNST MUZEUM
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Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2009. 06.26 - 08.30.

Kerekes Gabor
Mefigyelések / Observations
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu

Budapest V., Akadémia u. 6.
2009.07.06 - 08.30.

Lucien Hervé
Dialégus — reneszansz
épliletfotok

© SZENTENDREI KEPTAR
www.pmmi.hu
Szentendre, F6 tér2-5.
2009.02.26 - 08.30.

Szépség és szemlélet
© (SIKASZ GALERIA -
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www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu.17.
2009.06.05-08.30.

Kontroll

© 2BGALERIA
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Budapest IX., Raday u. 47.
2009.06.28-08.31

Jakatics-Szabé Veronika
Unterurban

© MOLNAR ANI GALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2009.06.11-09.11.

konstruktiv konkrét
kerestetik 2.

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
WWW.053as.hu

Budapest IlI., Szentlélek tér 6.
2009. 05.20 - 09.13.

URLENYOMAT

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2009.06.26 - 09.13.

Palké Tibor

Mdsolatok — p6ttyds hattér
© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
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l6 tér3

2009.06.05-09.13.

3. Fal- és Tértextil Triennalé
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3. Nemzetkozi
Miniatdirtextil Triennalé
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3. Szalag Triennalé

© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rdkéczi F. u.12.
2009.06.20 - 09.13.

Pan Marta

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut41.

2009.07.07 - 09. 20.

Eperjesi Agnes

Révid ima

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, Orszdgzasz-
16 tér 3.

2009. 05.09 - 09. 20.

Szépfalvi Agnes

Préda

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM
www.btmfk.iif.hu
Budapest Ill., Kiscelli u.108.
2009. 07.09 - 09. 27

Robert Capa

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2009.07.02 -10.11.

VIDEKI NYILVANOSSAG
a hetvenes-nyolcvanas
években

© HATVANY LAJOS MUZEUM
Hatvan, Kossuth tér11.
2009. 06. 26 - 2008.10. 31.

KULFOLD
Ausztria

Anna Jermolaewa

©® ENGHOLM ENGELHORN
GALERIE
www.engholmengelhorn.com
BECS

2009.05.19 - 07. 31,

formulated. Convergences
of Writing and Image

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2009.06.19 - 08. 30.

The death of the audience
© SECESSION
www.secession.at

BECS

2009.07.03 - 08. 30.

Nora Schultz & Pernille
Kapper Williams

O GRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
GRAZ

2009. 06.26 - 09. 05.

Rock — Paper — Scissors.
Pop Music as Subject of
Visual Art

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2009. 06. 06 - 08. 06.

Robert Wilson

Voom Portraits

© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2009. 06.20 - 08. 06.

Ungarische Kunst der 1970er
bis 1990er Jahre aus der
Sammlung der Neuen
Galerie Graz

© NEUE CALERIE CRAZ
www.museum-joanneum.at
GRAZ

2009. 06. 27 - 09. 6.

Duncan Campbell

© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIG)

www.mumok.at

BECS

2009.06.04-09.09.

Thomas Ruff

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2009.05.20 - 09.13.

BODY AND LANGUAGE -
Contemporary Photography
from the Albertina.

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2009.06.18 - 09. 27.

MODERNISM AS ARUIN -
An Archaeology of the
Present

© CENERALIFOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2009.06.19 - 09. 20.

Common History and Its
Private Stories

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2009.06.26-10.03.

Tony Cragg

Second Nature

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.06.24 -10. 04.

Cy Twombly

Sensations of the Moment
© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIG)

www.mumok.at

BECS

2009.06.04 -10.11.

The Portrait. Photography
as a Stage

Kunsthalle
www.kunsthallewien.at

Bécs

2009.07.03-10.18.

Collection FOTOGRAFIS /
Bank Austria

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2009.06.20 -10. 26.

Art on the Rooftops of Linz
Ok Offenes Kulturhaus
Oberdsterreich
www.ok-centrum.at

Linz

2009. 05. 29 -2009.10. 31.

Transitory Objects

© THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2009.07.03 - 2009.10. 31.

Belgium

Passing Through / Joe
Scanlan and Cabinet Jurino /
Potential Estate

© KONINKLIJK MUSEUM VOOR
SCHONE KUNSTEN ATWERPEN
(KMSKA)

www.kmska.be

ATWERPEN
2009.03.26-09.10.

Csehorszag

Carlos Amorales

Boken animals revisited
© MEETFACTORY GALLERY
www.meetfactory.cz
PRAGA

2008. 06.25-07. 26.

The Eventual

© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2009.05.16 - 08.19.

Prinzhorn Collection
Damien Hirst

Life, Death and Love

O GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2009. 05.21-08.30.

Monument of
Transformation

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.cz

PRAGA

2008. 05.29-08.30.

David Cerny

© DVORAK SEC
CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com
PRAGA

2009.06.04 -09.29

Olaf Breuning

O LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2009.06.19 - 09.27.

Dania

Green Architecture for the
Future

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2009.05.29 -10. 04.

Qiu Anxiong

UTOPIA

O ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

I1SHO)

2009.02.06 -11.22.

Finnorszag

DEFIANCE & MELANCHOLY
German Painting from the
Dresden Albertinum /
Galerie Neue Meister

© TAIDEMUSEQ MEILAHTI
www.taidemuseo.fi

HELSINKI

2009.04.24 - 08.30.

Tracking traces

O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2009.03.27-12.31.

Franciaorszag

Kandinsky

O CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2009.04.08-08.10

André Kertész

The Private Pleasure of
Reading

© MUSEE D'ARTET
ARCHEOLOGIE
AURILLAC
2009.06.30-08.29.

A boritén: MECS MIKLOS: Caritas, Graz, 2009, DVD, 2:37; kamera: Vandor Csaba m Prébdlj tenni valamit, még ha csekélység is! / Try to make a simple gesture, no matter how small!
Trafé Galéria, 20049. aprilis 7 — majus 24.
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Kocziszky Eva

Archeoloeia es kepze

Harom fragmentum archeoldegia,
koltészet és mivészet diskurzusarol

7/
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1. A torz6 és a romok

Rainer Maria Rilke Clara Rilkéhez irt levelében igy szamol be August Rodin
mitermében tett egyik els6 latogatasaral:

A helységben ,tobb méter hosszan csak fragmentumok hevernek, egyik a masik
mellett. Mezitelen aktszobrok torzéi, egyik-masikuk nem nagyobb, mint a kézfe-
jem. Mindegyik csak téredék, egyik sem egész: gyakorta csak egy kardarab, vagy
egy labszar része, éppen ahogy egymas mellé kertiltek. Arrébb a térzsnek egy tor-
z6ja, amely szorosan hozzajuk tartozik. Azutan egyik torzé egy masiknak a fejé-
vel és egy harmadiknak a karjaval [...], mintha valami minden képzeletet feliilmualo
hatalmas vihar, egy semmihez nem hasonlithaté pusztitas stport volna végig
ezeken a miialkotasokon. Es mégis, minél kozelebbrél szemléljiik ezeket a frag-
mentumokat, annal inkabb az az érzésunk, hogy sokkal kevésbé lennének egé-
szek, ha ép testek volnanak. Minden egyes toredék olyan kilénleges, olyan meg-
ragaddan egyedi, olyan egyedulallg, és annyira nincs sziiksége a kiegészitésre,
hogy szinte elfelejtjuk: voltaképpen csak kiilonb6z6 testek csonka tagjairdl van
526."

Rilke ebben a beszamoléban egy olyan esztétikai tapasztalatot fogalmaz meg,
amely ugyan mar a német romantika egyes gondolkod6inal, Friedrich Schlegelnél
és Novalisnal is érzékelhetd, mégis csak a szazadforduldt kévetden valt altala-
nos érvény(ivé. Ebben a fordulatban, vagyis a téredékesnek, a megcsonkitottnak,
a torzénak az egész mialkotassal szemben megfogalmazott esztétikai elsGsé-
gében az esszék mellett a koltdk, igy elssorban éppen Rilke verseinek is kiemel-
ked§ szerep jutott. Ettél kezdve a gérog hagyomany mindig a fragmentumra
asszocial, a fragmentadlt alak az ember és a haldl kozossége. A német archeold-
gianak tobb nemzedéke n6tt fel az Archaikus Apolld torzon, olyan neves tudésok,
mint példaul Ernst Buschor, Karl Schefold vagy Ernst Langlotz, akik hangsulyoz-
tak, hogy a modern kéltészet és a kortars muivészet egyes szignifikans alkotasai
sokkal inkabb hozzajarultak a gérég szobrok elmélyilt ,szellemi” megértéséhez,
mint a gyakorta fennhéjazé tudomanyossag.

Két évvel Rilke idézett levele el6tt, 1900-ban fogalmaz meg igen hasonlé
észrevételt az antik romokkal kapcsolatban Richard Dehmel. Gérégorszagi
utazasa egyik allomasardl, Megalopoliszbal irja egy képeslapon: , A romokat pedig
vigye el az 6rddg, noha némelyikik olyan szép, hogy nem szabad szomorkodnunk
mindazon a pusztulason”, amely bennik megmutatkozik. Vagyis az elpusztult
antik szentély, a maga csonka, téredékes allapotaban szebbnek, a modern

1 Rainer Maria Rilke: Briefe, hrsg. v. Rilke-Archiv mit Ruth Sieber-Rilke, Frankfurt am Main 1987,
Bd. 1, 39.

szemlél6 altal jobban megkdzelithetének
mutatkozik, mintha fennmaradt volna a teljesen
ép épilet. A német kolt6 szamara egyébként
leginkabb csalédast okozott a gérogorszagi
utazas, és ezzel korantsem allt egyeddil.
Azonban éppen Dehmel kritikus, antiklasszicista
attittidje kellett ahhoz, hogy felfedezze a
romokat mint romokat, melyek éppen ebben
a csonka, toredékes allapotban bontjak ki igazi
szépségiiket. Ezt az esztétikai élvezetet mar
nem hatja at a romantikusok melankoéliaja, a
pusztulasban lelt szomorusag gyodnyorlisége,
hanem azon modern tapasztalat felé mutat,
amely nemcsak a befejezett, zart mialkotast,
hanem a részben elpusztult, a természet
munkajaval atformalt romot is autonémnak
tekinti. Egy tradiciovaltas ment végbe, a modern
szemlél§ szamara az antik romok immar nem a
régi kor, az antik Réma vagy az antik gérogség
letlint nagysaganak allegoriai, a mult dics6ségé-
nek és nagysaganak a tanlsitéi, meditaciora ins-
piralé kulisszak, hanem 6nmagukban, mint
romok valtak érdekessé. Ebben a téredékessé-
gikben rejlik az esztétikai kisugarzasuk, hogy
érzéki jelenlétiik szimbélumképz6 ereje megle-
petésszer(i hatassal tarsul. A romok emlékez-
tetnek a halalra, a végességre, felidézik az
emberi torténelemben munkalé kegyetlen, sgtét
ergket, azokat a torténeti és természeti
katasztréfakat, amelyek a pusztulashoz
vezettek. A modern szemlél§ szamdara megbom-
lik az a kényes egyenslly, amelyet egyfelél a
megmaradt forma és a pusztulas munkaja,

a haldl és az enyészet békességet és csendet
sugarzo légkore, illetve a pusztulas erdszakos-
saga és kdnydrtelensége kozott a romban korab-
ban észleltek. A 8nmagara utald, 6nmagaban
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teljes rom megmarad fesziltségteli paradoxon-
nak: a mult jelenlévé emlékjelének, jelenlévd
tavollétnek.

Eme sajatos, Rose Macaulay vagy Robert
Ginsberg? altal perverznek is nevezett eszté-
tikai élvezethez — vagy éppenséggel az ellen-
kez6jéhez, az averziéhoz — olykor egy rendki-
vili, a normalitas és a racionalitas kategoriaval
megragadhatatlan lelkiallapot is tarsul, melyet
alomszer(inek, irracionalisnak, a képzelet felfo-
kozott munkajanak is tekinthetiink. Tudtommal
Hermann Lingg német kdlt6 memoarjaban talal-
hatd az elsé feljegyzés egy ilyesfajta jelenség-
r6l. 18 48-ban a paestumi antik szentélyek rom-
jainak megtekintése soran a kdvetkez§ eset-

rél tudosit: ,Amikor bucsut vettiink a templom-
romoktol, kilénds laz akart megtamadni, rosz-
szul lettem, hideg veriték gydngydzott a homlo-
komon, s az alvilagi istennék lehelete aradt ram.
[..] Es valéban, mindig, amikar egy elmult kor-
szak a régi kultara képével kozvetlen kdzeliinkbe
kerdl, példaul szentélyek vagy sirok formajaban,
akkar szinte kérbefon minket félelmetes vad-
saganak, keménységének, nyers szokasainak

és konyortelenségének minden rettenetével és
szorongasaval.”

Nyilvan nem véletlen, hogy éppen azok a
paestumi romok valtottak ki Linggnél ezt a saja-

2 Rose Macauley: Pleasure of Ruins, New York 1977; Robert
Ginsberg: The Aesthetics of Ruins, Rodopi 2004.
3 Hermann Lingg: Meine Lebensreise, Berlin 1899, p. 58.
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GIOVANNI BATTISTA
PIRANESI
Paestum, 1778

tos rosszullétet, amelyek a maguk massziv erGteljességikkel, és a taj teljesen
festgietlen lapalyaval mar jo fél évszazaddal korabban is inkdabb nyomasztdan,
s@t irritaléan hatottak a latogatéra. Gondoljunk a mar halalosan beteg Piranesi
kilénds, szinte valotlan archeoldgiai tajat megjelenité paestumi metszeteire vagy
pedig Goethe kurta bejegyzésére az Itdliai utazdsban, mely szerint e templomok
z86mok oszlopsorai ,nyomasztdak és rettenetesek”.

Aby Warburg a mult vizualis emlékjeleit ,energiakonzerveknek” nevezte.

Ez a meghatarozas kulondsen illik az olyan szignifikans romokra, mint amilyenek
Paestum vagy Akragas szentélyei, vagy éppen az athéni Akropolisz, amely ma is
megtestesiti mindazt, amit az antik Hellaszrol Eurépaban gondoltak és almod-
tak. Poseidonia dér templomainak inkabb félelmet, iszonyt, mintsem harmaéni-
aval tarsult szépérzetet kelt6 hatasa lényegében megelélegezte a gorogorszagi
antik romok ugyancsak inkabb zavart és idegenséget kelté hatasat a szazadfor-
duldn. A gorogorszagi antik helyek csak 1900 kordl valtak altalanosan ismertté,
amikor szamos kolt6, gondolkodd és m(ivész — Hugo von Hofmannsthal, Richard
Dehmel, Albert Ehrenstein, Oskar Kokoschka, Hermione von Preuschen, Isolde
Kurz, Sigmund Freud, Le Corbusier — jutott el Hellaszba. Ez a valdsagos Gorogor-
szag azonban legtobbjiket sokkalta, s szinte semmiben sem felelt meg annak a
klasszicista, humanista elképzelésnek, amely benniik élt. A vigasztalanul sivar-
nak érzett rommez&k meglehetds csalédast okoztak, ezért tébben kdzilik, igy
Dehmel utan példaul Hofmannsthal is, az utat megszakitva sietve hajéztak visz-
sza ltaliaba, az 6 ,igazi mediterran” hazajukba.

Hofmannsthal 1908-as gérdgorszagi utazasat Harry Kessler gréf utébb tel-

jes tévedésnek deklaralta. Hofmannsthal sajat atifeljegyzéseibél és leveleibdl
annyit tudunk meg, hogy irritalta a vakit6 gérég fény, szorongassal téltotte el az
antik tajak dressége, a romokat pedig a mult id6tlen jelenléteként kisértetiesnek
talalta. ,Ez az orszag - irta Thurn und Taxis hercegnének — nem a multnak a
vilaga, mint ahogyan Italia az, mert itt titokzatosan jelenvalé minden, s egyszer-
smind dres és tllzottan sziizies, érintetlen is."* Azt pontosan nem lehet rekonst-

4 Martin E. Schmid hrsg.: Hugo von Hofmannsthals Brief-Chronik. Regest-Ausgabe, Heidelberg
2003, p. 1134.
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Le CORBUSIER
Az atheni akropolisz

rualni, hogy mi tortént vele az Akropoliszon, abban a rosszullétszerd, kilénds
lelkiallapotban és abban az éber dlomlatomasban, melyet a kdlté maga sokkal
késébb dolgozott fel irodalmilag a Gérég pillanatokban.

Tényszerlen kdzismert, mégis tovabbra is rejtélyes Freud rosszulléte, sajatos
emlékezetkiesése, amelyet 1904-ben élt at az Akropolisz megpillantasakor.
Az az érzése tamadt, hogy amit lat, nem valésagos. Néhany évvel késébb a hires
francia épitésszel, Le Corbusier-vel térténik hasonlé eset, mely azonban a részle-
tes dtinaplénak kdszénhet6en j6l dokumentalt. Corbusier igy ir a Parthenén rom-
jainak megpillantasardl: ,A félelmetes, rideg-mereven feltornyosulé sziklaszirt
mar 6nmagaban is lenyom, és rémiletet kelt. Ugy érzed, mintha rad nehezedne a
minden emberin tdlmutaté végzetszer(iség. A Parthendn, ez az iszonytaté gépe-
zet, fel6rol és leural mindent. [...] Hirtelen mintha eltérélték volna az elmult két-
ezer évet; valami keser(i poézis kerit hatalmaba. A fejedet kétségbeesetten
temeted a karjaid kozé, leroskadsz egy antik Iépcs6fokra, iszonyatos megrazkod-
tatast élsz at, s remegve tapaszkodsz fel.”

Az épitész egyébként hosszasan taglalt, mértanilag pontos megfigyelései-

hez is hozzavegyl a sziirrealis, az alomszer(i: a Parthendn hirtelen hatalmas
gépezetnek tlinik, amely mindent felmorzsol. Az antik rom megelevenedik, de
nem Pygmalidn kelti életre, hanem valami démonikus erd, mely Corbusier sze-
rint a végzettel rokon. Ugyancsak lidércnyomasos Iatomas lehet a hatterében
Albert Ehrenstein egészen mas, inkabb szirredlis, mintsem expressziv vagy futu-
rista szatirikus versének is, melynek mar a cime is egyesiti az ironikus sz6jaté-
kot a nyomaszté latomassal: Akropolypen. A vers az Akropoliszt sokkara szor-
nyeteghez hasonlitja, melyen a turistak ,fehér majomallatok”-ként nylizsognek.
Ehrensteintél nyilvan nem allt tavol az avantgard balvanyrombol6 ars poeticaja,
melynek hevében az olasz futurizmus jeles alakja, Marinetti egyenesen az Akro-
polisz lebontasat javasolta.

—

5 Le Corbusier: Reise nach dem Orient. Unverdffentlichte Briefe ... etc. Zlrich 1991, p. 329.

2. Kolték és miivészek archeolodgiaja

A kolték és a mivészek archeolégiai emléke-
zete — Jan Assmann szerint — az inkabb anar-
chisztikus, tudomanyos gondolkodassal ellentét-
ben el6zetesen nem strukturalt és nem fegyel-
mezett; inkabb a ,memoria mundi”-hoz hason-
lithatd. A romok keltette emlékezet a képze-
|6erd altal vezérelt, az alommal rokon jelenség,
mivel az id6 és a tér kilénboz6 rétegeit min-
denfajta rendszerezés, kronolégia nélkdl hal-
mozza egymasra.® A romokban inkarnalodo
memoria mundi példaiként idézhetnénk Jochen
Cerz Go6rég darabjait,” Andreas Schén antik rom-
mez6it® vagy Anne és Patrick Poirier azon mun-
kait, melyek a gérég romokra asszociald temp-
lomépitményeket abrazolnak. Ezek kozé tarto-
zik a 100 oszlop temploma vagy az emberi agyba
elhelyezett antik templom, a Mnemosyne. Ezek
az antik archeolégiai romok azonban ebben e
formajukban sosem Iéteztek, a képzelet szi-
leményei, éppen azaltal jelentenek kihivast a
nézének, hogy egy torténetileg soha nem léte-
zett kultdra emlékei, vagyis a Iélek tajai, egy
dekonstrualt jelen képei. Reto Kriiger monogra-
fidjat, illetve Gladys Fabre nagyszabasu katald-
gusat lapozva megalapozottnak tlinik az az alli-
tas, mely szerint az elmult évtizedek m(ivésze-
tében észlelhetd valamelyest egyfajta vissza-
térés a klasszikus muvészetek ismert, otthonas
rendszeréhez.?

Az antik romokkal valé talalkozas félelmetes,
sokkol6 eseményérél, egyszersmind inspirativ
erejér6l is szamos koltdi és mivészi megnyilat-
kozas tanuskodik. Egyes archealégusok szerint
maga az eurdpai irodalom is egy archeolégiai
élmény kapcsan sziletett meg, mivel a homéro-
szi eposzok keletkezésében szerepet jatszhatott
Tréja romjainak ismerete vagy legalabbis a réla
valo hiteles hiradas. Archeoldgia és koltészet
hasonlé egymasra hatasa érvényesil néhany
modern nemzeti irodalom alapitasi mozzanata-
nal is, Németorszagban példaul Martin Opitz az
antik kultara vizualis emlékeinek gydjtéje, szak-
értéje volt. A modern romkéltészet kezdete
valgszin(ileg Petrarca, majd Du Bellay és masok
Réma-élményében gydkerezik, de nem végzé-
dik a romantikusok melankolikus romkultusza-
ban. A 20. szazadi kélt6k kdzil példaként idéz-
hetnénk Richard Dehmel, Marie Luise Kaschnitz,
Ingeborg Bachmann, Erich Arendt vagy Ginter
Kunert verseit, melyek markansan mas és mas

6 Jan Assmann: Krypta — Bewahrte und verdrangte
Vergangenheit. Kiinstlerische und wissenschaftliche
Explorationen des kulturellen Gedachtnisses, in: Archdologie
zwischen Imagination und Wissenschaft: Anne und Patrick
Poirier, hrsg. Bernhard Jussen, Gottingen 1999. p. 83-99,
idézve: p. 87 sk.

7 Jochen Gerz: Griechische Stiicke, Ausstellungskat. 1984.
8 Andreas Schon: Tholos-Zyklus 1994, Olynth 1994.

9 RetoKriiger: Nach der Antike. Studien zur Antikenrezeption
in der bildenden Kunst nach 1967, Disseldorf 2004. Gladys
Fabre, ed.: Antiguitat/modernitat en I'art del segle XX,
Barcelona 1991.
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maédon Gjitjak meg az érzéki vizualis élmény
révén az antikvitassal valé modern viszonyt. A
szazad els6 évtizedeinek kolt6it Nietzsche nagy
mértékben befolyasolja, ami nemcsak a gérég
kultdra hadészi, dioniszikus, s6t az ,orienta-
lis" vonasainak kiemelésében mutatkozik meg,
hanem a tudomanyossag, igy éppen az arche-
oldgia kritikajaban is. Rilke, George Dehmel és
masok meg vannak gy&z&dve arrél, hogy a tudo-
many poros, élettelen gorogségével ellentétben
éppen 6k azok, akik a maltat, a gérog vilagot
igazan értik és maisagat be tudjak mutatni.

A romantikusok ars poeticaja szerint a kol-

t6i emlékezet képes arra, hogy az archeolégiai
helyeknek visszaadja az eredeti alkotas aura-
jat, hogy megelevenitse azt a multbéli vilagot,
melyet ezek az omladoz6 miiemlékek szamara
megidéznek. A 20. szazad masodik felének kol-
t8it ezzel szemben a mult romjai gyakorta a
modern romokra emlékeztetik, mindenekel6tt
sajat testik romjaira.

Archeolégia és képzel6erd sokrét(i diskurzusabél
kiemelhetnénk a két vezérmotivumot: a romokat
és a testet, a test torzojat. Az athéni Parthendn
iszonyatos ,torzéjanak” latvanya inspiralta Rose
Ausldndernek a 60-as években irt versét:

Offne dich

nicht Ruinen

eine Stadt

will in dir wohnen

aber die Angst

hier zu bleiben als Torso
und vergangener Glanz.

(Ne nyisd meg magad
romoknak

egy egesz varos

lakozzék benned

amde a félelem

hogy itt maradok torzéként
mint elhamvadt dicsGség.)

A felépithetetlen romok latvanya altalabanis a
test széthullasanak képzetét kelti, az esends-
ségre, tokéletlenségre, a testi lét ama romlando-
sagara utal. Még inkabb igaz ez az antik romokra:
Vitruvius hipotézise 6ta ugyanis elvalasztatatlanul
kapcsoladik egymashoz az oszlop az emberi test,
kovetkezésképpen a toredékes, megcsonkitott
antik oszlop eo ipso a testi haldlt idézi fel, amit
korunk embere éppugy ki akar zarni a maga vila-
gabal, ahogyan Rose Ausldnder idézett versének
beszél6je is tette, amikor visszaborzad az antik
templom romjainak latvanyatél. A testrél mint ide-
alis, tokéletes egészrél alkotott klasszikus kép-
nek éppulgy ellentmond a romlasnak ez az allapota,
mint a humanista gorégségeszménynek az antik
Hellasz valésagos romjai.

A jelenkor tikréz6dik az antik romokban Glnter
Kunert vagy Stefan Hermlin kdltészetében. Az

antik romok 6ket a torténelem ama kataklizmaira emlékeztetik, melyeket maguk
is megéltek. A mult relikvidinak szemlélése soran mintegy megnyilik a térténe-
lem a maga rétegeiben, s a torténeti emlékezet egymasra rakodott szintjei egy-
szerre valnak lathatéva: a régmult és a kozelmult romjai, targyi relikviai egymasra
utalnak, egymast értelmezik, szimultan lathatéva teszik a tragédiak, vérontasok,
gyilkos vérengzések végzetszer( ismétlGdéseit. A koltd és a mlvész archeoldgiai
kivancsisaga ebben a vonatkozasban szorosan érintkezik egymassal, mindegyi-
kiik az emlékezet nyomain haladva kutatja a térténelem azon igazsagat, amelyet
Arisztotelész a torténelemirassal szemben a fikcion alapuld narrativaknak tulaj-
donitott.

Irodalomtérténészként nem vallalkozhatok arra, hogy a kortars mivészetnek

az archeoldgiaval folytatott diskurzusat akar csak nagy vonalakban is vazoljam.
Ezt a Collegium Budapest fékuszcsoportjaban egylittmiikédé mivészettuddsok
teszik majd meg. Az irodalomtudést is foglalkoztatja azonban az a fordulat, mely
70-es évekt6l kezdve egyre fokozédé mértékben megmutatkozik. A modernitas
romjai felél tekintve az antik hagyomany maradvanyai izgalmas polaris ellenté-
tet alkotnak a jové apokaliptikus képeivel, s a megérzés, az emlékezet, a nyomok
kutatasa tobb mivész és ird palyanak vezérmotivumava valt. McKenna arche-
oldgiai kollazsai a tormelékek vilaganak kdoszat idézik fel, mig mas alkotékat a
kutato és gylijté szenvedély, a ,realiak”, a térténelem ,anyaga” iranti szenvedé-
lyes érdekl6dés jellemez. A mult targyi emlékeinek dsszegydjtésére iranyul pél-
daul Gerhard Roth irasmuvészete vagy Christian Boltanski egész miivészi tevé-
kenysége. Boltanski a mult valés és fiktiv targyainak gyjtésével a személyes és
a targyi emlékezetet kapcsolja 6ssze, s konstrual egy imaginarius vilagot szdve-
gek, fényképek és targyak vitrinekbe rendezett, quasi ,muzealizalt” prezentala-
saval. Amiképpen ezek a talalt, 6sszegylijtott, és rendszerezett targyak ra vannak
utalva a mlivész-archeoldgusra, aki biztositja azokat a nyomokat, amelyeket ezek
a targyak hatrahagytak az utékaorra, ugyanigy az archeoldgiai targyakat szemlélg
kélté is abban latja a sajatos feladatat, hogy nyelvet adjon a néma targyaknak,

a torténelem targyi maradvanyainak, s ezzel egyszersmind emlékezetet is adjon
nekik, vagyis torténelmet irjon. A kélt6 sz6ra birja a néma mualtat, a sajat hang-
jat, szavait kolcsonzi a relikviaknak, am ezzel egyszersmind azt is nyilvanvaléva
teszi, hogy megérz6 gesztusa paradox médon éppen az ellentétébe fordul.

A multrél valé beszéd a malt targyi vilagat egyszersmind meg is semmisiti, hiszen
egy Uj parhuzamos vilagot, egy nyelvi valésagot allit el. Ez a nyelvi valésag azon-
ban mar csak azért sem lehet az emlékezet nyelve, mert maga is mulando. Mint
Kunert irja Az archeoldgus c. versében:

Vom Karthago blieb ein Zitat
In ausgestorbener Sprache

(Karthagobdl egy citatum maradt,
kihalt nyelven)

3. A természetfolotti tokély: a LawickMiiller par fotésorozata

Az ,Archeolégia és képzel6erd” projekthez egy kiallitas is kapcsolédik, mely a
fenti gondolat mentén inkabb a miivészetarcheoldgidval hozhatd 6sszefliggéshe,
konkrétan a winckelmanni hagyomannyal. A berlini mivészparos, FRIEDERICKE
VAN LAWICK és HANS MULLER kidllitasa a projekt részeként nyilt meg a Collegium
Budapesthen. A projekt fotésorozatai egy-egy kozismert antik szoborhoz haso-
nitottak hozza a lefotézott személyek portréfotdéit, computeres technika segit-
segével. Az Athéna Velletrihez hozzaigazitott portrésorozat személyei példaul
Nina, Valerie, Simone és Isabelle, els6 pillantasa szép arcok. Minél tovabb szemlél-
juk azonban ezeket a fotokat, annal inkabb félelmetesnek t(inik a hasonlésaguk,
annal inkabb irritalja a néz6t az a kdzdsség, az az altalanosan szép, ami a szabor
vonasainak finom attlnésével ezeket az arcokat megfosztja az individualitasuk-
t6l és az elevenségiikt6l is.

Kézenfekvének tlnik, hogy ez az experimentalis klasszicizmus az ember 6nfor-
malasa iranti szkepszist, a tudomany kinalta lehetéségek (a géntechnolégia, a
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plasztikai sebészet) esztétikai kritikajara
kivanja ravezetni a nézét, amire az els6, pari-
zsi kiallitas katalégusa és sajtévisszhangja

is utal. A hasonldsag félelmetessége azonban
nemcsak a mai tudomany kinalta 6nformalast
kérd6jelezi meg, hanem egylttal magat azt a
hellénizalé esztétikai idealt is, melyet két évsza-
zadon at kilonbodz6 tarsadalmi-politikai célok-
hoz idomitottak. A hétkdznapi ember és a gorog
istenek idealja kézotti kdzvetités az 1920-as,
valamint az ideoldgiailag kivaltképpen megter-
helt 30-as évek fotémivészetének egyik alap-
témaja volt. Franz Fiedler mellett hivatkozha-
tunk Nelly fotdira, aki nemcsak atléta-testeket
inszcenalt antikizalé stilusban, hanem az NSDAP
megrendelésére olyan gérég arcokat fényképe-
zett, melyeket parhuzamba dllithatott ,6g6rég
el6zményeikkel”, klasszikus istenszobrokkal.
A perfectlySUPERnatural sorozat tehat egy tobb
mint két évszazados antropoldgiai idedlt mutat
meg a maga iddszer( konzekvencidiban, s az
el6zményeket ismer6 néz6 eltt nem marad
rejtve a képsorozat el6zményeinek sotét torté-
nelmi kontextusa sem. Ezaltal a LawickMiller
paros els6 latasra valéban egyszer(ien csak szép,
mondhatni szinte a fotéalanyok naiv szépségva-
gyat kifejez6 fotésorozata ebbél a nézépontbal
még provokativabbnak mutatkozik, mondhatni
visszakanyarodik a fotém(ivészet ama lényegi
sajatsagahoz, hogy a foté — mint Susan Sontag
irta — eo ipso hazugsdg, hogy mar a retusalasnak
az 1840-es években tortént feltalalasaval dek-
laraltan nem @szinte.”® A modern digitalis tech-
nika intervenciés és manipulativ eljarasai csak
tovabb tagitottak ezt az eredendden a fotéban

10 Susan Sontag: A fényképezésrdl, Budapest 2007.

Athéné ‘Velletri Pallas’ mellszobra, masolat azi.sz. 2.
szazadbal athéni Kresilas fogadalmi szobra alapjan

(i.e. 430-420)., Glyptothek Miinchen
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bust_Athena_
Velletri_Glyptothek_Munich_213.jpg

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaAnna, 1998-2002
digitalis print

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
Athenalsabelle, 1998-2002
digitalis print
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LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaNina, 1998-2002
digitalis print

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaSimone, 1998-2002
digitalis print

benne rejl6 lehetdséget. A Velletri sorozat fotoi
jol példazzak, hogy tobbnyire a valésagos embe-
rektél valé averzid vezet az antik plasztika cso-
dalatahoz.”

A fenti fejtegetésekhez kapcsolédva hadd idéz-
zek végll egy verset, Oliver Fasnacht Heurekdjat:

Ceimpft

Mit den Lehren der Humanisten
Stieg ich

Empor zur Akropolis

Sah mich

Unter vielen hundert Touristen
Gezwdngt.

Verlor

Meinen Baedecker,

Suchte vergeblich

Den Kopf der Athene.

Es trésteten mich Lamm und Retzina,
Cesichter,

Freundlich entspannt.

Ich verglich sie mit

den klassischen Skulpturen

und freute mich

liber den Unterschied.

(Nyersforditasban:

Beoltva / a humanistak tanaival / felhdgtam / az
Akropoliszra / Lattam magam / sok szaz turista
kozé / szoritva. / Elvesztettem/ a baedeckeremet
/ hiaba kerestem / az Athéné fejét.
Megvigasztalt a barany és a retzina / arcok,
barati dertje. / Osszevetettem 6ket / a klasszi-
kus szobrokkal / és oriiltem / a kiilonbségnek.)

11 Gladys Fabre, op. cit. p. 311.

Irene Bariera — Kocziszky Eva

Archeolédgia,
emlékezet és képzelet
a 20. szazadban

Marginaliak

,A multban Gszunk, mint a halak, és nem tudunk
beléle kikecmeregni.”

A LAWICKMULLER alkotépar perfectlySUPER-
natural cimd, a Collegium Budapestben junius
26-tol megtekinthet6 kiallitasa egy interdisz-
ciplinaris kutatasi projekthez illeszkedik, mely
Archeoldgia és képzelGerd munkacimmel szer-

1 E.JHobsbawn: The social function of the past: some
questions, in : Past and Present 55 (1972) 17
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EDWARD J. STEICHEN

Isadora Duncan a Parthenén portaljan, 1921
http://disembedded.wordpress.com/2009/03/24/
isadora-duncan-a-dance-prodigy-or-ridiculous-charlatan/

vez6dott. E kutatasi programban torténé-
szek, irodalmarok, klasszika archeol6gusok

és mlvészettdrténészek vesznek részt, tob-
bek kdzott olyan vilagszerte elismert kutatok,
mint Barbara Stafford, Susanne Marchand vagy
Alain Schnapp. A kutatas fékuszaban a régé-
szet, mindenek el6tt a klasszika archeolégia
all, melynek modern kori kulturtérténetéhez
kivannak a kutatok egy-egy szignifikans feje-
zettel hozzajarulni. Hogyan hatottak az antik
mult legismertebb targyi emlékei, kiasott rom-
mez6i a 20. szazadi kultdrara? Hogyan jele-
nitették meg ezeket a targyi maradvanyokat,
mire és hogyan hasznaltak a turisztikai ipar-
t6l kezdve a sporton at a reklamig? Mennyi-
ben jarult hozza a régészet a tarsadalmi iden-
titas formalédasahoz, és mennyiben volt ala-
rendelve az identitasteremtd/formalé (politi-
kai vagy nemzeti) akaratnak?

A majus végén rendezett konferencian LUCA
CluLIANI a diszkoszvetés modern technikait
vezette le a Myronnak tulajdonitott hires
Diskobolos replikaibél, ramutatva arra, hogyan
jarult hozza a szoborban megjelenitett mozdulat
helytelen értelmezése a 19. szazadi diszkoszve-
tési technika kialakitasahoz, s milyen érvek

sz6lnak amellett, hogy a szobor — éppen ellenkezéleg — a mai sportgyakarlattal
nagyjabdl egyez6 mozdulatot abrazol.

ADOLF BORBEIN az archeolégia és a turizmus kélcsénhatasat elemezve tébb olyan
konstrualt romot mutatott be, melyet 6ssze nem tartoz6 elemekb6l épitettek
régészek Agrigentdban, Epheszoszban és masutt. E konstrukciok célja abban all,
hogy a nem szakember, a turista, az egzakt rekonstrukcié helyett az imaginacio
révén képet alkothasson maganak az egykori helyszinrél. ARTEMIS LEONTIS az
antikvitashoz kapcsol6dé modern tancm(ivészetet mutatta be Isadora Duncan
hires athéni, az Akropoliszon tartott perfomance-atél Eva Palmer Sikelianos-nak
a szazad 30-as éveiben bemutatott produkcidiig. Izgalmas elemzéssel vezette
végig a tancmozdulatok, gesztusok, az 6lt6zék felhasznalt archeoldgiai forrasait,
elsgsorban antik vazaképeket.

Az antiquarianismus kezdeteihez nyult vissza ALAIN SCHNAPP el6adasa, s
mutatta be az archeoldgiai leleteknek és az archeolégus munkajanak elsé kozép-
kori és reneszansz abrazolasait. ELISABETH DECULTOT el6adasa az archeoldgia
atyjanak tartott Johann Joachim Winckelmann szoborleirasan illusztralta a képze-
let szilkségszer(i tarsulasat a tudomanyos elemzéshez. Ezt kdvezéen SUSANNE
MARCHAND mutatta be a Kelet mivészetének Strygowski munkassagaban fellel-
hetd tarsadalomtudomanyi aspektusait.

Az irodalmi, esztétikai megkdzelitések széles skalan mozogtak: Réma romjai-
nak funkcionalis szerepétdl, melyet Wilhelm von Humboldt elégiadjaban betolt
(CARSTEN DUTT), a Porta Nigra George versén bemutatott allegorikus torténe-
lemképén (WOLFGANG BRAUNGART), valamint a modern és antik romoknak a Il.
vilaghaborut kévet6 idészakban egymasra utald recepciéjan at (ELENA AGAZZI)
az athéni Akropolisz 20. szazadi k6ltéi képeiig vezetett (Kocziszky Eva). Mind-
ekozben az elemzéseket végig kisérte a nietzschei antikvitaskép arnya (RUDIGER
GORNER tartott réla el6adast), melynek hatasa alél a modernitas legismer-

tebb alkotéi sem tudtak kivonni magukat, mint példaul Gariele D’Annunzio (aki-
nek etruszk-gérog, wagneri szceneridit MAURIZIO HARARI elemezte), vagy éppen
Gottfried Benn és a George-kor (JAN ANDRES elGadasa).

Egy esti kiilon el6adasban értelmezett BARBARA STAFFORD egy sor modern
mialkotast a latas, az érzékelés és a vizualis latvanynal torténé elidézés szem-
pontjabdl, a szemlél6désnek mintegy spiritualis értelmet tulajdonitva.

Mint arra ERIC HOBSBAWM ramutatott, az emberi kozosségek és tarsadalmak
szamadra a mult alapvet6 modon hatarozza meg a jelen mintazatat. Amikor a tar-
sadalmi valtozasok felgyorsulnak és a tarsadalmak gyokeresen megvaltoznak,
a jelen tarsadalma modellt keresve mindig a multhoz nydl vissza, de ez a vissza-
nyulas egyben a malt alapvetd megvaltozasaval is jar. Egy Udine kérnyéki varos
mikrotorténetének régészeti esettanulmanyaval példazta ezt IRENE BARBIERA.
Eladasa szerint: ,A modern nacionalista mozgalmak is, amelyek — Renan sza-
vaival élve — szinte mindig a multjukrél megfeledkezd vagy a multjukat félreért6
mozgalmak (mivel céljaikban nélktlozik a térténelmi precedenseket), Gnmagu-
kat tobbé-kevésbé torténelmi fogalmak segitségével akarjak definialni, és e fiktiv
torténelem egy részét valdsagga is akarjak tenni.”

Milyen szerep jut tehat az egyre inkabb torténetietlenné, az idét kiszoritod jelen
kulturalis aramlataiban az archeoldgianak, mennyiben hatarozza meg a mdltra
valé emlékezés szempontjait? Olaszorszagban a 20. szazad elsé felében a rdmai
kori emlékeket soha nem latott intenzitassal tanulmanyoztak, mivel ezek jelké-
pezték a nemrég egyesilt orszag dics6é multjat. A rémaiakkal szemben a biroda-
lom kora kozépkori meghaditdiban (az irott forrasok ,barbarjaiban”) az allatias,
visszamaradott betolakoddékat lattak és lattattak, akarcsak az egykori rémai irék.
Ugyanezekben a barbarokban, a hatar taloldalan (vagyis német nyelvteriileteken)
biiszke harcosokat lattak, és bennik tinnepelték a német nemzet megalapitait.

A konferencia el6adasai alapjan bizonyosnak tlnik, hogy az archeolégia a transz-
missziés folyamat az adott tarsadalom vagy kor kulturalis és ideolégiai kontextu-
saban értelmezve magyarazhato.

tér
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A doloe maea

Gellér B. Isvan: A Novekvo Varos

® Rozsnyoi Banyaszati MUzeum, Szlovakia*
© 2009. M3jus 13 — junius 28.

Ha még egyszer azt hallom egy bennfentestél, hogy egy beérkezett képzémiivész
minden tarlata mindig ugyanaz masképp, és hogy ezek a jéemberek csak pont-
szerzésnek tekintik a kiallitgatast, na jo, az esetleges eladas reménye még hel-
lyel-kozzel izgalomba hozza 6ket, az illet6t letiltom a mobilomrél, fel se engedem
a gmailre, wiw-re, facebookra, skypera és elrantom eléle az utolsé pohar bort a
legkdzelebbi kiallitasmegnyitén.

GELLER B.ISTVAN

A Noévekvé Varos,
Rozsnydi Banyaszati
Muzeum, 2009

© Fotok:

Rajnai Richard

*

A Magyar Kgztar-
sasag Pozsonyi Kultu-
ralis Intézetének
tadmogatdsaval

Mert, lassuk be, els6 hallasra a Rozsnyéi
Banyamuizeumban kirakni a mitargyakat a
szlik szakma szemében nem ér sok pontot,
meg hat atlité biznisszel sem kecsegtet egy
olyan gémori kisvaros, melyet — a helyiek sze-
rint — még a gazdasagi valsag is elkerilt, mert
mar sokat rontani gy sem tudott volna rajta.
Ezen még az a tény se nagyon maédosit, hogy
Eurdpa egyik legnagyobb banyaszati gy(jte-
ményérél van sz6, tobb mint négyezer, nagy-
részt kdzépkori targyat gydjtottek be a szor-
gos muzeoldgusok a mult szazad fordulgja

6ta. Manapsag kirandulébuszaok szallitjak oda
a bameész iskolasokat, akik végignézik, mivel
kapartak eleik a rézs(it, mitél duzzadt a fény-
korban a német polgarok bukszaja, mibél épi-
tették fel az egykor virdgzo telepiilést, kozben,
nyilvan, alig varjak, hogy mikor lesz mar a sza-
badprogram.

De mi torténik, amikor egy ilyen almos
vdaroska amugy vérprofi mizeumaba beké-
redzkedik egy masik varos, jelen esetben
Gellér B. Istvan Névekvd Varosa? Rendsze-
rint semmi, mert az efféle komoly tudoma-
nyos szentélyek szakmai &rei helyb6l el szok-
tak hajtani a bizonytalan eredet(i és rendel-
tetési mivészeket. Aztan ha mégis megesik
rajtuk a szivik, mutatnak egy ficakot, hogy
ramoljanak le oda, csak hozza ne érjenek az
értékes régiségekhez, mert mindig a nyulka-
lashél van a baj. Mert ki latott mar olyat, hogy
az ezer kinnal feltart malt, a valédi térténe-
lem viszonyba keveredjen valamiféle kitalaci-
6val, ,maganmitolégiaval”, ahogy ezek az esz-
tétak nevezik? Hat hogyan keveredhet az ocsu
meg a blza, amikor mind a kett6nek megvan
a maga helye a vilag rendjében?

Rozsnydn — hala érte az igazgaténak, alljon
itt a neve: CSOBADI JOZSEF — megesett ez

az apro csoda, valoés és fiktiv térténelem
egymasra kacsintott, majd egymasba gaba-
lyodott és bizalmas suttogasba kezdett.

Az el6térben a szokasos utazélada és a vilag-
utazé-archeolégus egyéb attriblitumai fogad-
jak a latogatat, oldalt, mintegy mellékesen ott
l6g a Novekvé Varos (kvazi) légifelvétele. Aki
nem figyel fel ra, magara vessen, elbukhatja
az egész Gellér Brino-féle id6turizmus élmé-
nyét. Mert bent, a kiallitdtérben aztan olyano-
kat 1at az ember, ami nem hétkdznapi: a Rozs-
nyo kérnyékét abrazold klasszikus terepasz-
tal folott vagy egy tucatnyi agyagtestamen-
tum (mar amennyiben egyaltalan az a tojasfor-
mabal kibomld emberarc) 16g zsindron, néhany
hanyagul rajta is hever a domborzaton, agyto-
jasok és labirintusok aranyfiisttel bevont szeg-
mensei vildgitanak ki a foldon elszért szersza-
mok kozil, egy banyagép két furataba beillesz-
tettek egy szamurajkardra emlékeztetd, inte-
raktiv es@csinald eszkdzt (atmeneti tartdzko-
dasi helyébdl kihizva olyan hangot ad az dre-
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ges, talan bambuszbal késziilt cs6, mint a
bGséges a nyari esd); a falon a tarnak miiszaki
abrai kozott ott légnak a Novekvé Varos felta-
réinak nem kevéshé szakszer( rajzai. Sehol egy
felirat, tampont, sehol egy tarlatvezetd, aki

Lénard Anna

magyarazatot adhatna.

Amikor aztan leesik a nézelédének, mirdl is van N e m t U d O m é ﬂ S e

520, onnantal nincs is szikség idegenvezet6re:

az exponatumok hirtelen torténelmi ready- m a g a m a t ]Ce | ]CO g ﬂ | ..

made-ekkeé valtoznak, elkezdenek mitargy-
ként viselkedni (hiaba vannak tébben), Gellér B.

keramiaobjektumai és képei a banyak lathatat- Tarlatnézeés fel_ugossg L3szlaval
lan, de feltétezéseink szerint bizonyosan létez6 oo e
szellemvilaganak materializacioiva valnak. Egy (KlfurkESZhetet’en)

olyan lathatatlan térténelem bizonysaga lehet
ez, mely jéval izgalmasabb a valédinal, mert
egyrészt nem olvashatunk réla a bédekkerek-
ben, masrészt nem sziilt annyi ergszakot, fél- © MlveszetMalom, Szentendre
remagyarazast és kodasitést, ami a szlo- © 2009. marcius 8 - aprilis13.
vak-magyar viszonyban sem elhanyagolhaté
szempont. Amit a pécsi képzémi(ivész az elmalt

negyed évszazadban lassan felépitett, kialli- ® Lénard Anna: Tavaly volt kidllitdsod a Szentendrei Képtdrban, ehhez képest idén
tasrol kiallitasra bévitett, fejlesztett, a varos, a Mtivészetmalomban teljesen Uj miiveket mutatsz be. A mostani kidllitdson min-
melynek sajat nyelve, abécéje, belsd térténete, den azéta késziilt, a tavalyi egy év termése?

mitolégiaja, vallasa van, ismerjik a ritusait, © feLugossy Laszlé: Nem, a tavalyi kiallitas visszatekintbb volt, a nyolcvanas
jatékait, csecsebecséit stb., Rozsny6n meg- évekt6l kezdve adott egy szik attekintést. Ott csak egy Uj installaciot készi-
talalta a tokéletes helyét, itt 6sszeér a mize- tettem, a hely szellemének megfelel6en. Viszont ezek a képek itt a Mlvé-

umi és az elképzelt malt, hiszen mind a kett6t szetmalomban az elmult harom évben késziltek, gyakorlatilag Gjak, még soha
utélag kanstrualjak, csak az egyikre elGassak a nem mutattam be 6ket. Azért akartam Gj munkakat bemutatni, mert — fur-
bizonyitékot, a masikra pedig kitalaljak. Es egy csa médon — még mindig fiatal mivésznek érzem magam, marmint lelkileg,
6vatlan pillanatban a szemiink sarkabdl meg- az 0j munkaim mindig jobban izgatnak, mint a régebbiek. Mindig az 0j helyze-
lathatjuk, amint az objektumok maogul elévil- teket szeretem, birom jobban, azt, amit az adott pillanatban mivelek. Min-

lan Borges, Milorad Pavi¢, Ismai Kadare, Orhan dig az aktualitas, a jelen id6 inspiral, az, ami éppen korllvesz minket. Szeretet-
Pamuk, Danilo Kis elégedett abrazata, a szer- tel gondolok vissza a régi képeimre is, amelyeket a hetvenes-nyolcvanas, illetve

szamok és munkagépek kozott feltlinik Tstszd
Sandor és Jara Cimrman, a két kitalalt maveész
alakja, majd mindannyian felemelkednek a fold
folé, egyltt kuncognak és levitalnak a tébbi
kitalalt szellem és démon kozott.

1 felLugossy LdszI6: DERMEDTEN. Szentendrei Képtar, 2008. jul. 26 — aug. 31.

FELUGOSSY LASZLO
Alénvallomasok a /V/ alsag ellenére |-V-ig, 2008, C-print, 60 x 40 cm egyenként

llyenkor az ember csak all, és némileg megren-
dilve megkérdi magatal: ez csak egy kiallitas,
vagy a dolog maga? Alighanem az utébbi, de
semmiképp sem ugyanaz masképp.

Pedig kerek hisz éve, 1989-ben jartam el6-
sz0Or Gellér Brino posztmodern varosaban a
budapesti Dorottya Galéria kiallitasan. Akkor is
hasonlék jutottak eszembe, mint amiket most
leirtam (a térténelmi ready made-ekre vonat-
kozo rész nélkiil, persze). Azdta elég sok helyre
elvetédtem, megnéztem Armageddont, a Colos-
seumot, az ankarai hettita mazeumot, lattam
rengeteg varostervezési és idedlis varosokat
bemutaté kiallitast: nekem ez mind a Névekvé
Varoshoz képest volt az, ami. Mondjak Rémaral,
Szentpétervarrél, Barcelonardl, Pragardl, hogy
rabul ejt. Aki egyszer bejarja a Névekvd Varost,
azt minden mas varos csak hozza képest ejti
rabul, egyeddl itt ér 6ssze a kint és bent, a fent
és lent, teremtés és alkotas, az egyetlen hely,
ahol az ember nem turista, hanem otthon van,
a sajatjai kozott.
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a kilencvenes években készitettem, de mozgat
egyfajta aktualitas, fontosnak tartom, hogy

a miivészet mai, de mégis id6 nélkdli legyen.
Arra persze sosem gondolnék, hogy a konk-
rét napi hirekre reagaljon, inkabb arra, hogy az
aktualitas mint absztrakcié formalédjon, ala-
kuljon at idétlenné.

© 1997-ben kéltéztél el Sdrospatakra, de azota
is rendszeresen megjelensz Szentendrén, kidl-
litasz...

Q A kapcsolat nem szakadt meg, visszajarok,

itt masfajta lehet&ségeim vannak — mar kialli-
tasok terén —, mint Sarospatakon. Azt gondo-
lom, hogy Szentendre azért elég fantasztikus
egy kisvaros...

& Meég mindig?

© Még mindig. Bar a kohézié mar nem olyan
tokéletes a dolgok épitésére, mint a nyolcvanas-
kilencvenes években vaolt...

© Mennyi maradt meg a régi varosbol?

Q Kevés, minden kommercializalédott. Maga

a varos is kammerszebb lett, turistaparadi-
csomma valt. Ez a maga maédjan nem biz-

tos, hogy baj, s6t... Oriilhetiink is neki, hogy

az emberek szeretik ezeket a kacskaringds kis
utcakat. Ugyanakkor sok minden megvaltozott,
mint ahogy bennem is megvaltozott sok min-
den. Jobb kicsit tavolabbrél szemlélni a dolgo-
kat, mint benne élni ebben a kicsit stresszesebb,
Budapesthez kozeli kisvarosban... Mar nem
ugyanaz, a bajat elvesztette... De vannak mas
bdjai, van egyfajta er6 benne most is, nem rossz
itt Iétezni, de nekem az elvonulas szilkségesebb
volt, mint az allandé porgés.

& A Miivészetmalom hdrom emeletét megtélté kidllitast, amelynek kurdtora FARKAS
VioLA volt, nem megnyitébeszéddel, hanem két performansszal nyitottdtok meg...

© Nem szeretem az lnnepélyes beszédeket a megnyitékon, arra gondoltam, hogy
a megnyité legyen annyira szabad és él6, amennyire csak lehet. Nonkomformista
megnyitét akartam — amit nem turbézunk fel —, felszabadult hangulatban, min-
denféle mesterkéltség nélkil, fiatalokkal és a régi bardtaimmal.

@ A fiatalok kézétt ott van a Vajda Lajos Stadié dj generdcidja is...

@ Ennek drilink, mert mi voltunk az elsé generacio, akik elinditottuk a Studiot.
Akkor ez nem fogalmazédott meg még igy benntnk, de vagyunk volt, hogy

a fiatalok folytassak a maguk maédjan, amit mi elkezdtink...

@ A megnyiton az eqyik fiatal Studié-tag, CSATO MATE felidézte egy, a hetvenes
években készlilt performanszodat. Annak idején befujtdl borotvahabbal és megbo-
rotvdltal egy tévékészilléket, Mdté erre az Gtletre alapozva készitett éndllé miivet,
egy videdperformanszot.?

© A Codot Galéria szervezett egy performanszest-sorozatot a Godorben3, ott Iat-
tam a munkat, nagyon tetszett, meghivtam Matét a megnyitdra. Lényegében egy
filmrél van sz6: a videé Maté fejét mutatja, a megnyitén aztan jott Fekete Jéé a
borotvahabbal, és ahogy borotvalta a tévékésziléket, gy kopaszodott a filmen
Maté feje. Kozben hihetetlentl erds, szuggesztiv hatasl hangokat kevertek ala, de
ezeket sokszor nem is értetted, olyan gyorsan mentek egymas utan a computerrel
8sszevagott szavak, mondatok... csak nagy nehezen jottél ra, ki mit is mond...

O Te is eléadtdl egy performanszt SZIRTES JANOSsal és MOLNAR Acival. Kételeket
feszitettetek ki az oszlopok kézé, amiket azutdn az emberek kezébe is adtatok.
Ez a kézénség bevondsaval készitett hdlé mindenkit megtartott, aki ra mert déini...
© A performansznak tobb rétege is volt. Janos és Agi az emberek kezébe adta a
végtelennek 1atsz6 kotél egy-egy szakaszat, hogy fogjak meg és tartsak meg tgy,
hogy a végén radélhessiink és ne zuhanjunk le a foldre. Megnyugtatdan jo kezekbe
kertltek a kotél szakaszai, mert nem zuhantunk el. Ez a bizalom rétege volt.

& ,Az 6nmagunkra fordithaté fejadag folyamatosan csokken.” Ez az egyik kidl-
litott mdi cime, és ennek a szévegnek egy hosszabb vdltozata ment a performansz
ideje alatt. Alapproblémdnak tartod, hogy nincs idénk?

© Ez volt a performansz verbalis rétege. Gyakorlatilag lassan nem lesz, nincs
idénk magunkra... A vilag annyira telezsifolja az agyunkat, és millié alfontos fel-
adattal prébalkozik, hogy 6nmagunkkal mar nem igazan tudunk foglalkozni, pedig

2 (Csaté Maté: Konvergens evollcié, videoperformansz, 2009.
3 Godot performansz estek 2., Godor Klub, Budapest, 2009. febr. 25.
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erre is nagy szukséglnk lenne. Tudatos, hogy az embert6l el szeretnék venni
dnmagat. Tobbrétegl a kizsakmanyolas, nemcsak fizikailag, anyagilag, hanem
szellemileg is. Ha kicsit érzékenyebbek vagyunk, reagalnunk kell erre a dologra.
Valamilyen médon meg kell ezt fogalmazni.

© Vizuadlisan vagy verbdlisan?

Q A térténelmi idékben sokkal [ényegesebb valt a vizualis, mint a verbalis gon-
dolkodas. Ma az emberek szeretnek beszélni, és azt gondoljak, beszéddel min-
dent el tudnak mondani. Pedig a szavak nem is ugyanazt jelentik nekem, és
neked és nekik. Kiilénboz6 jelekkel beszéliink, de ez egyben egyetemes jel

is, kozmikus. Meg kell talalnunk a pontosabb aranyokat. Imadom a koltésze-
tet, de az igazi dolgok ott is vizudlisan térténnek, jelképekben, metaforak-

ban, asszociative. A modern koltészet radikalis megnyilvanulasaiban a szavakat
mintha eltor6Inék, talan azért, hogy jobban érvényesiljén a megfogalmazandé
élmény kitarulkozasa. De nemcsak szavakkal vagy képekkel allithatunk dolgo-
kat, hanem magaval a |étezéssel is. Nem fontos még mi(iveket sem csinalni, de
ha olyan a létezés, akkor az format — magatartasformat — 6lt, ami minta tud
lenni. Ugyanugy elmondhatja az egész életet, mint Homérosz a sajat koraban,
vagy egészen masok, egészen mashol.

@ Az interju elején az aktualitds, a reagdlds fontossdgdrdl beszéltél, most pedig
egyfajta magatartds-formdrdl, miivészi alapdlldsrél, amely megtart a kdosz kéze-
pette. A meghivén is szereplé, 6t printbél 6ll6 sorozatod (Alsnvallomasok / a (V)
alsag ellenére, 2008) mintha éppen azt mutatnd, hogyan dllsz meg a sajat létezé-
sedben a jelenlegi gazdsasdgi-szellemi valsdg kézepette.

© Orok valsag van szerintem. Amiéta én élek, mindig sz6 volt errél. Atmeneti
karszakban éltink, ahogy Kridy Gyula mondta a Szindbadban — mindig egy atme-
neti kor résztvevdi vagyunk... Itt mar annyi atmenet és valsag volt, hogy mar bele
sem szeretnék gondolni. Azt csak reméljik, hogy jobb lesz a jové, kozben pedig
nem lesz jobb.

® Rogtdn a bejdratndl eqy négy printbdl dllé sorozat felirataként taldlkozunk a kidl-
litds cimével. Két el6ember tdrsasdagaban Mona Lisa, eléttiik kis asztalon miitdrgyak,
alattuk a felszélitds: OVAKODJ AZ INFORMACIOTOL! A LENYEG NEM VALTOZIK!

FELUGOSSY LASZLO
Kiallitasi enteri6r; © Foté: Szilagyi Lenke

LEGY KIFURKESZHETLEN! Es a kézépsé széveg
alatt: CSAK A TOMENYSEG VALTOZIK. Mit jelent
a kiallitds cimadd szava és miért az aggodalom?
Q Elképesztéen, idegesitéen racionalis és anya-
gias vilagban élink, amit nehezen visel az ember,
mikdzben azt sem tudja, hogy mi az, amit nehe-
zen visel. A Kifiirkészhetetlenségben egy pilla-
natra megprobaltam kimereviteni az id6t, hogy
aztan ismét magamra engedjem, hogy meglat-
hassam, amit meg kellene, hogy lassak, s meg-
érezzem a |étezés tOmeény Urességét.
Félreértéseket szerettem volna eloszlatni, mert
azt tapasztalom, hogy az emberek szeretik
direkt félreérteni egymast, és ez a félreértési
kényszer csak fokozadik...

@ Egy most nem kidllitott, de szintén a kézel-
miltban késziilt munkddon pedig a NE LEGY
HIRES felirat szerepel az énarcképed alatt (Tipi-
kus mintha szlogenek, 2008). 56t, egyszer azt
mondtad, hogy senkinek sem lenne szabad hires-
nek lennie, ehhez képest Téged elég sokan ismer-
nek. Hires vagy?

Q Ezt nem tudom és nem is érdekel. Remé-
lem, hogy nem... Talan egy kicsit hires vagyok,
de nem j6 annak lenni. Elvonja az energiaidat,
masra kezdesz figyelni. Azért mondtam, hogy
ne légy hires, mert egyszer(bb igy... a Iétezésed
egyszer(ibb. A |étezésedben tudsz természete-
sebb lenni vagy maradni. En elég késén lettem
az, ami, és akkor mar nem vagytam azokra a
dolgokra, amikre esetleg fiatal koromban vagy-
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tam volna. A hirnév alllirtket hoz el6 az ember-
b6l, elveszti a természetességét, megvaltozik
a jelleme, és nem pozitiv értelemben. Elsikkad a
jellem a felszinességben... Vannak dolgok, ame-
lyek természetiknél fogva hiresek lesznek, mert
sok ember felfigyel ra, de ez mas. A krealt hires-
ségeket nem nagyon tudom szeretni. Nem szim-
patikus, ha fiatal koraban éri az embert ez a
fajta dics6ség, meg is romolhat téle... Elveszt-
heti az aranyérzékét, és akkor mar nem latja
olyan pontosan a vilagot, nem tudja a valdsagot
dnmaga szamara megitélni. El6fordulhat, hogy
néha a hamis dolgokat is igaznak érzékeli. Ez
nem jo. Az egész vilag aranyt tévesztett azzal,
ahogy mi is kizsakmanyoljuk a sajat kérnye-
zetlinket, pedig annak semmi sziiksége ennyi
emberi beavatkozasra. Sokkal egyszer(ibb lenne
a létezés, ha nem szeretnénk annyira a sajat
kényelmiink érdekében birtokolni dolgokat.

@ Filozofdlsz...

® Igen. Nem! Ez egyszer(, 6kologikusnak ting
gondolkodas, de még az sem. Arra kéne meg-
tanitani a gyerekeinket, hogy elégedjiink meg
annyival, amennyib&l meg tudjuk teremteni

azt, ami a létezésiinkhoz sziikséges. Ha hideg
van, csak annyi energiaforrashoz akarjunk jutni,
amennyi valéban kell... De az ember nagyon
nagyon keményen terheli a kérnyezetét, min-
dent onnan akar kiszedni. Ra kellene jonntnk,
hogy vannak olyan energiaforrasok is, amelyek-
kel nem pusztitunk, példaul napenergiaval is
flithetnénk...esetleg dnzetlenséggel.

@ Az elébb emlitett portrékon kiviil a féldszinti rész
nagy részét livegképeid téltik ki. Mi vitt arra, hogy
atldtszo hdtteret vdlassz a festmeényeidnek

@ Ezek papirbdl kivagott, két liveg kozé helye-
zett, majd bekeretezett munkak. Az, hogy a
hattér atlatszo, kivagott, egyfajta koncentraciot
jelez, igy a figyelem csak arra esik, amit ezek a
kivagasok jelentenek. Mintha jégtablaba lenne
befagyva a rajz, a festmény...

& Mikézben harmadik dimenziét nyitsz a tabla-
kép két dimenzidja mellett...

@ Igen, ez sikplasztika, ami gyakorlatilag kétdi-
menzids szobor is. Szeretem a tablaképeket, de
mar elszakadtam télik, és fontosabb nekem, hogy
a szemléletem kivagja azt, ami engem érdekel.
Ezzel a problémakérrel mar a nyolcvanas évek-
ben elkezdtem foglalkozni. Mindig sztletnek
variacioi, mint annak idején példaul, amikor a
szlnyoghaléra applikaltam kilénb6z6 ragasz-
tékkal. Ott is transzparencia szlletett, csak
masfajta.

® A mdsodik emeleten féleg installdcidkat latunk,
illetve egy kolldzst, amely a mdr fent emlitett
cimets viseli. Hogyan valogattad a kész targyakat,
amelyeket felragasztottal?

4  Tobbek kozott: Rad vagyok kivancsi (2008) és Sivatagi
macska és tarsai (2008)

5 Az 6énmagunkra fordithatd fejadag folyamatosan csékken,
2008

FELUGOSSY LASZLG
501. polgdr, 2008, karton, akril, vegyes technika, 140 x 200 cm
© Fot6: Szilagyi Lenke

© Ez egy nagyon egyszer(i valogatas: 6vek, konyhai eszkdzok. Az egyik az embe-
ren van, a masikat az ember hasznalja. Leggyakrabban ezeket a hétk6znapi dol-
gokat talalom meg... és hat egy j6 ragasztdt is, ami mindent régzit, szeretek
ragasztgatni — igy sziletett meg ez a kis direkt dadaisztikus 6sszeallitas. A tar-
gyak mellé pedig még odatettem a nulla és az egyes szamjegyeket, hadd jar-

jon kérbe, mint az éra. A masik munka pedig egy kis smirglitorony (Asztali torony,
2008). Halvanyan utalok vele arra a masik Toronyra (2008), ami a harmadik eme-
leten van. Ez talan emlékeztet a két leomlott toronyra is, legalabbis engem biztos.
O Az itt kidllitott munkdk — egy festménysorozat és hdrom installdcié — mintha egy
Gsszefliggd gondolatmenetet alkotna...

O Itt van ez a hat festmény, a Hétkéznapok (2006). Alig valtozik valami a hat
festményen, egyformak a napok, de aprésagokban mégis valtoznak. Jelen van,
ami az élethez sziikséges — az ivéviz. Az asztalokat pedig egy kicsit kiforditottam

FELUGOSSY LASZLO
Szoveg és suly, 2008, C-print, 50 x50 cm
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FELUGOSSY LASzLO
Torony 1., 2008-2009 installacid, valtozé méret
© Foto: Szilagyi Lenke

a formajukbél (Lottépingpong, 2008). Es hat a
szerencse — a lottészamok... Es a néi taskak
mint sétalo Fantomndk (2009), akik ezen a fehér
vonalon ellebegnek. Nekem ezek a hétkdznapok,
ezt latom minden varoskaban: n6k jonnek, men-
nek, kilénbdz6 elegans vagy nem elegans tas-
kakkal, élik a mindennapjaikat, viszik magukkal
az életiikhdz vald szikségszeriiségeket, isszak
a kis viziiket, varjak a szerencséjiiket... En se
tudom, honnan jonnek ezek az 6tletek, kove-
tem magam valamennyire, de nem tudom én se
magamat felfogni. Ha becsukom a szemeimet,
akkor vilagosan latom maga elétt mindezeket,
és ott nem sziikséges szavakba foglalnom a
fentieket, és mennyivel arnyaltabb az egész.

@ Egyszer bevallottad, hogy az egész Bizottsagot
azért csinaltatok, hogy csajozhassatok.

© Hat lehet, de erre nem emlékszem, az ember
idénként beszél 8ssze-vissza. Az erotika tok
komplex dolog, igen... vagy nem? Csak azért
vagyok ennyire bizonytalan, mert mindig az vol-
tam... Ugyanakkor maga a szerelem cstcskolté-
szet. Ma mar minden az erotikarél szél. A nyolc-
vanas években, mikor direkt ezzel foglalkoztunk,
sokkal prddebb volt a vilag. Ma mar bulvartéma,
igy mar nem érdekel, mert mindig a bulvart sze-
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retném kompenzalni. Ami tdlteng, mindig annak ellenében akarok menni, igy mar
ez sem érdekel kuléndsebben. De ha egyedi [atasmddban beszélsz rdla, akkor
fontos dolog, mert ez élteti az embert. Ebbél sziletnek a gyerekek, meg minden.
A szerelem még fontosabb, de az mar kivesz&félben Iévd szellemi kapcsolat férfi
és ng kozott. Kamaszkorom éta mindig Ggy éreztem, hogy az a kéltészettel figg
0ssze. Az egész koltészet arra talalédott ki, hogy szublimaljuk az alapvetéen
kudarcra itéltetett érzelmeinket.

© Felértiink id6kézben a harmadik emeletre...

© Hat, ezek a munkaim itt elég profan dolgok.

@ Eppen azt akartam kérdezni, hogy ugye nem véletlen, hogy legfeliilre, a padids-
térbe kerliltek a szakrdlis munkdid...

© Lehet igy is mondani... profan és szakralis egyszerre. Egyfajta , hétkdznapi
memento mori”, ahogy Csizmadia Alexa irta a M{ért6ben,® hogy téle is idézzek.
Ez nekem igy soha nem jutott volna eszembe...

@ Ezek o munkdid is a tdblakép lehetdségeinek hatdrait feszegetik.

© El akartam szakadni a tablaképt6l mint formatumtél, de mégis festészettel
akartam foglalkozni... Szamokat, képeket, szovegeket akartam egymassal dssze-
fliggésbe dllitani, de nem konceptualis, hanem festészeti médon.” Attél fiigget-
lendl, hogy a képek tobb részbél alinak, tagoltak, mégis eggyé valnak, egyetlen
egységgé. Ez is egyfajta kolldzsos madszer...

@ Sok ember a kicsi, bekeretezett képekbdl Gsszerakott T betlibél egyfajta kereszt
motivumot asszocidl.

© Enis lattam ezt, és tébben is kérdezték. A hétkoznapjaimnak tényleg egyfajta
memento morija... Emlékezhetiink a halalra, a halandésagunkra, arra hogy néha
az ember azt hiszi, 6rokéletd, és bizonyos emberek ugy is viselkednek. Semmi
nem gatolja 6ket, és nagyon gatlastalanul vagjak a rendet a vilagban, pedig, ha
odafigyeliink magunkra, akkor tudjuk, hogy majd vége lesz az életiinknek.

@ Az, hogy gorég katolikus neveltetést kaptal, kézbejatszik az attributumokhoz vald
vonzéddsodban? A g6rég szimbolumrendszer kétezer év 6ta téretlen, az &si liturgidt
haszndljdk ma is.

Te pedig egész szimbélumrendszert teremtettél magad kéré...

© Nem tudom, ennek én ilyen formaban nem tulajdonitok nagyaobb jelentdsé-
get. Ez mar az abszolut privat szféra. Talan a tudattalanomban benne van. Lehet,
hogy ez egyszer(i atavisztikus visszaemlékezés kiilonbdz6 dolgokra, de ezen
sosem gondolkodtam.

© Tudatosan valésziniileg nem is miikédne ez a dolog...

© Kisfiuként csak egy kevéssé érdekelt a vallas, viszont nagyon sokat jartam
képek kdzé, templomba, muzeumba. Akkor nem is gondoltam arra, hogy késébb
én is ezzel fogom tolteni az idémet, mert mas dolog foglalkoztatott — a szin-
hdz, a szinjatszas. Szinésznek késziltem, 17 éves koromban billentem a képzé-
mivészet felé... persze sokat jatszottam késdébb is szinészként, filmekben is,
de a képek jobban izgattak. Es féleg az, hogy a képzémiivészet milyen komp-
lex médon tudja alkalmazni a tarsmivészeteket, mennyire természetes médon
integralja a mozgast, a mozgdképet, a hangtdl az installacidig. Nagyon szélesek
a lehetdségek...

© Engedj meg egy rossz kérdést. Miért csindlod?

© Ha én azt tudnam... Az ember mindig egy dologra gondol: a jovére, és a jove
kézénsége, azok a fiatalok. Nekiink azért kell megmutatni, amit csinalunk, hogy
at tudjunk valamit adni. Bar ez nem olyan témeges dolog, mint egy rock vagy
popkoncert... kevesebb fiatal érdeklédik iranta, de azért ha belegondolok, ez is
egyfajta lehet6ség, mert amit csinalunk, kdzvetett médon megy at a szellemi

és a lelki étezésbe. A témegkultira nyersessége nagyon egyszer(d modon |6ki be
magat a tudatba, és manipulacié révén rengeteg embert fogyasztéva tud tenni.
De mi nem fogyasztékban gondolkodunk, hanem egyénekben, akik majd tovabb-
latjak az élet jovejét, ha lehet ilyen nagy szavakat hasznalni. Vagy nem...

6 Csizmadia Alexa: Laca, a kifiirkészhetetlen, M(iért6, 2008/4.
7 Tobbek kozott: [zig-vérig (2008), Valld be! (2008), és Jévébe Idtni (anti-Malevics) (2008)
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a szcéna

Németh Adam

Hianymetaforak

Tilo Schulz: Ghost Rider (Szellemlovas)

O Kortars Mdveészetilntézet, Dunaujvaros
© 2009. marcius19 - aprilis17.

1949-et irunk, valahol Kelet-Eurépaban, ami még el6ttink all: negyven év dikta-
tarajanak keményebb és puhabb korszakai, kirakatperek, ideolégiai vitak és for-
radalmak sorozata. Ugyanezt a négy évtizedet egylttal korabban nem tapasztalt
meérték( iparositas jellemzi, tovabba az oktatas tarsadalmi kiszélesitése, a szocia-
lis elosztas reformja, urbanizacié, néi emancipacid, és szamos mds olyan vivmany,
amely Nyugaton — legalabbis a vasfliggdny innensé oldalarél nézve — kevesebb
szenvedést és traumat kdvetelt.

2009-ben, hisz év demokraciaval és jénéhany, a kollektiv mult feldolgozasara tett
kisérlettel a hatunk mogdtt, ez a négy évtized, illetve a hagyatéka még mindig
kdzponti témaja a hazai tarsadalmi diskurzusnak: a jelen, politikai hovatartozas-
t6l figgetlendl, nagymértékben a malttal valé szembestilés fliggvényében keril
megitélésre. Mindekdzben egy olyan, a rendszervaltas utan sziletett generacio
lemkonyvek, médiatermékek, a partpolitikai kiizdelmek retorikaja és nem utolsé-
sorban kiallitasok (,Terror Haza"), és targyi emlékek (retrd) kontextusaban saja-
titja el.

Talan nem tulzas azt allitani, hogy az itthon — és mas poszt-szocialista orszagok-
ban is — tapasztalhaté tarsadalmi feszlltségek sok szempontbdl a mult esemé-
nyeinek leegyszer(sitett értelmezésébdl fakadnak. A kanfliktusban allé és a kom-
munikaciora képtelen csoportok rendszerint olyan, a sajat értékeikhez és érdeke-

TILO SCHULZ

Ghost Rider (Szellemlovas), 2009, Sasha, (részlet); Rétegek, (részlet); © Fotd: Eln Ferenc
-
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ikhez igazitott fekete-fehér olvasatokkal, kézen-
fekvd valaszokkal, tendenciézus elbeszélések-
kel és exkluziv kanonaokkal rendelkeznek, melyek
kategorikusan meghatarozzak a tettes és az
aldozat, a hés és az aruld, a haladd és a maradi
szerepét. Az ilyen elbeszélés tobbnyire konkrét
és explicit, és igyekszik figyelmen kivil hagyni

a torténeteken belili ellentmondasokat, az ese-
mények sokrét(i értelmezésének lehet6ségét.
Dunadjvarosban nemrég — ebben a partallami
multtal esszencialisan terhelt ,0j varosban” —
egy olyan kiallitas jott Iétre, amely megprébal
szembemenni ezzel a tendencidval. TiLo SCHULZ
,szocialis formalizmusa” 6nmagaban, a huszadik
szazadi m(ivészettorténet hagyomanyos olva-
satabal kiindulva, egy ellentmondasos foga-
lom: az er6s figurativ tradiciéju un. Lipcsei iskala
képviseljeként' alapvetéen kanceptualista jel-
leg(i mdveinek absztrakt, minimalista vizualis
vilaga tarsadalmi, tarsadalomtorténeti és poli-
tikai konnotaciékat hordoz, a poszt-szocialista
kontextusban a hivatalos kulttrpolitika hatsze-
l6t6l megfosztott szacialista realizmus szere-
pét véve at, egyuttal azonban problematizalva
is annak tarsadalmi funkciéjat és kézlésmadjat.
Schulz dunaujvarosi installaciéja sok mindennel
jatszik: a tarsadalomtorténeti és a mlivészet-
torténeti malttal, a kiallitotérrel, a médiummal
— de leginkabb a befogaddval. Mig a cim némileg
hatasvadasz, és konnyedén ravezet a maltidé-
zés témajara, maga a latvany jelentése és lize-
nete elsd benyomasra megfoghatatlan, nehezen
vagy csak esetlegesen értelmezhet6. Ebben két-
ségkivil ergsen kozrejatszik, hogy Schulz val-
laltan személyes, szubjektiv benyomasokbal
épitkezik, és egy olyan alkoto perspektivajabél
elemzi el6szeretettel a szacialista mult, az dtve-
nes évek formalizmus-vitainak vagy a kézdsségi
terek hasznalatanak témajat, aki ezidaig nagy-
jabél ugyanannyi évet élt a honeckeri NDK-ban,
mint az egyesitett kapitalista Németorszagban.
A kiallitas mint hely-specifikus térinstallacio
valéjaban egy kompakt mivet alkot, jéllehet a
térben elkllonilé négy eleme kiilénb6z8 cimeket
hordoz. A Rétegek elnevezésl kompozicié az el§-
térbél belépve jobboldalt két, vékony fehér atlés
vonalakkal szabdalt fekete sav, amelyek kézott,
ezek altal részben fedve, a magyaros asztalte-
rit6krél ismerds viragminta hizaédik. Balrél egy
fliggbny zavarja meg a néz6t, amely L alakban
takar egy fekete monokrém savot, illetve a sza-
lagablak egy részét, és igy mind beldlrél, mind
kivilrél nézve a latvany elé ékelddik. A kiallito-
tér kozepén egy deszkaépitmény all, folyosé-

1 Amivész szerepelt a Mlcsarnokban nemrég megrende-
zett, a Lipcsei iskolat bemutaté tarlaton is (A Lipcse-jelenség,
2008. marc. 28 — maj. 18, a témahoz lasd még: Hornyik
Sandor: A téridé szoros olvasata — Az dj lipcsei iskola képeirdl;
Mivan a fiiggényon tal? Tilo Schulz-cal Nagy Edina, a
Lipcse-jelenség kurdtora beszélget; A festészetnek kalandnak
kell maradnia. Albert Addm interjija Neo Rauch képzémiivész-

szel. Balkon, 2008/5., 8-14; 15-19., 20-22.)
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TILO SCHULZ
Ghost Rider (Szellemlovas), 2009, Atjaré, kamra, cella, fiilke, (részlet); © Foté: EIn Ferenc

TILO SCHULZ
Ghost Rider (Szellemlovas), 2009, (részlet); © Fot6: EIn Ferenc

szer(i sz(ik bels6 tere a borténzarkak nyomaszto légkorét idézi. A fordulgjaban
festékkel permetezett vaszon van kifeszitve, mellette vékony priccs, rajta dssze-
gy(irt Gres papirlap. Az el6térrel szemkozti falon Séta a térténelem mezején... cim-
mel egy hosszU fekete savban tiz keretezett kép lathaté, mindegyik fehér ala-
pon kék mez8t abrazol. Schulz a galéria kiilsé kdrnyezetét is atalakitotta: sarga
és fekete celluxszal vonta be a hatso ablakok egy részét éppugy, mint a beldl
taldlhaté épitményhez hasonlé deszkafalat. Az egyes elemek finoman vonat-
koztathatdak egymasra — mig a Rétegek rusztikus viragmotivumanak pixelesi-
tett kidolgozdsa a Sasha esetében a falra festett minimalista, monokrém kompo-
zici6 és az elé huzott fliggdny kolcsonds raszter-hatasaban kdszén vissza, addig
az Atjaré, kamra, cella, fiilke furnérdeszkafalat tamaszto atlos lécek a Rétegek
srégen végigvonulé vonalainak ritmusat veszik fel. Még izgalmasabb az a mad,
ahogy Schulz a Mies van der Rohe-i tivegfall, jellegzetesen modernista, transz-
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parens kiallitétérhez viszonyul. A figgony, a fur-
nérlemez-folyosd, valamint a kivil talalhaté, cel-
luxszal leragasztott feluletek akadalyozzak az
atlathatésagot, eltakarnak, megbontjak, meg-
zavarjak a tér szerkezetét. Az eltakards és elfe-
dés az installacié egységes kdzpaonti motivumai
kozé tartoznak. Noel Field torténetét felhasz-
nalva, aki 1949-t6l fogva bérténben llve, tavol-
|étében volt a legjelent6sebb kelet-eurdpai kon-
cepcios perek koholt vadiratainak kulcsfiguraja,
Schulz a hiany, a tavollét, illetve az atlathatat-
lansag és a manipulacié metafordit hozza létre.
A minimalizmusra és a concept art-ra jellemz6
formavilagon és anyaghasznalaton keresztl
egyszerre utal a mi kézenfekvd és vilagos jelen-
tésének hianyara, a fizikai-optikai eltakarasra,
valamint az ideolégiai diktatiranak az informa-
cickat és az embereket egyarant elrejté, elhall-
gaté manipulativ mechanizmusaira. A kollek-

tiv multra torténd allazid ezen kivil jol kiko-
vetkeztethetd a Kiefer-i felttésd Séta a térte-
nelem mezején... képegyittesében, valamint a
Rétegek kompozici6jaban, ahol az absztrakt sav
a viragmintakkal kontrasztot alkotva a ruralis
Dunapentele Sztalinvarossa ,modernizalasa-
val” hozhatd 6sszefliggésbe. Az elvalasztas, az
eltavolitas Schulz jonéhany munkajaban kiemelt
szerepet jatszik, amelyekben gyakran fliggonyo-
ket vagy falakat alkalmaz. 2007-ben a lipcsei
Kortars MUvészeti Galériaban kiallitott? (Ggy-
szintén) Sasha cimi munkajaban példaul nylon
csipkefliggdnyt hizott az ablak elé, s ugyan-
ott, egy sotét, cellaszerlien bezarul6 gyongyfig-
gonyre nagyméret( fehér bet(ikkel a ,cold” és a
Lwar” szavakat irta fel. Ezenfelll, szintén 2007-
ben, a berlini Galerie Jan Winkelmann-ban ren-
dezett BACK STAGE cimd kiallitasan? az Egye-
siilt Allamokban kémkedés vadjaval kivégzett
kommunista hazaspar, Julius és Ethel Rosenberg
perét dolgozta fel, amely Noel Field kirakatperé-
nek mintegy ellenparjaként foghato fel, azonos
logikaval és azonos motivumokkal.

Tilo Schulz nem egy térténelmi eseményt
tematizal, nem narrativat épit vagy sérelme-
ket orvosol. M(ve inkabb megkdzelitésmaédokat
problematizal, elbizonytalanit és hianyérzetet
kelt. Azaltal, hogy disszociacids jatéka és fizikai
eltavolitasai, eltakarasai mintegy akadalyozzak
a teljeskdrd hozzaférést, mintha azt sugallna,
hogy a kdzvetlen jelenlét hianyaban és a rendel-
kezésre all6 informacidk korlatozottsaga folytan
végs@ soraon mindig 6nkényes értelmezésekre
kényszerilink, megfosztva az objektiv és vég-
érvényes igazsagtétel barmiféle reményétél.

2 Tilo Schulz: FORMSCHON. Galerie fiir Zeitgendssische
Kunst, Lipcse, 2007. jan. 20 — apr. 7.

3 BACK STACE (In Memory of Julius and Ethel Rosenberg),
Galerie Jan Winkelmann, Berlin, 2007. marc. 10 — apr. 21.
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Mi Vida

Augustin Perez Rubidval, a MUSAC
igazgatgdjaval beszélget Vamos Eva

© MUicsarnok, Budapest
© 2009. MArcius 24 — Majus 22.

© Vamos Eva: Leon, a zardndokairél és romdn katedrdlisdrél nevezetes dlma-

tag kézépkori, spanyol kirdlyi vdros életébe szinte berobbant (j, 21. szdzadi modern
mluivészeti mizeumn, a MUSAC. AUGUSTIN PEREZ RuBioval Budapesten beszélge-
tiink gydjteményiikrél és a Mi Vida cimdi kidllitdsrdl, amelyet a Tavaszi fesztivdlra a
Miicsarnokkal kézGsen rendeztek.

© Augustin Perez Rubio: 2005 aprilisaban nyilt meg Leonban muzeumunk,
amelynek gy(ijt6korébe els6sorban a legfiatalabb kortars mlivészek munkai
sorolhatéak. Régota késziltink arra, hogy valami sajatosat hozzunk létre nem-
csak a mlzeumi épllet formajaban, hanem gydjteményiinkben is — jelenjen
meg benne mindaz, ami a régionkra jellemz6, és hozzuk be ide az egész vilag
kortars mivészetét. Nem akartuk, hogy a madridi Reina Sofia Mizeum, vagy

a barcelonai MACBA, vagy akar a Guggenheim klénozott kiadasa legyen a miénk.

PipiLOTTI RIST
Homo Sapiens sapiens, 2005, videoinstallacio, vegyes technika; © Fotd: EIn Ferenc

Ezért is huztuk meg a vonalat — ha nem is a 21.
szazad kezdeténél, de 1989-nél —, hiszen akkor
jelent@s tarsadalmi erjedés kezd6dott vilag-
szerte. Spanyolorszag periféridjarél elindulva
Ausztralidig, a Balkanig és Koreaig is eljutot-
tunk a mitargyak vétele soran. Természetesen
magyar mivészt6l, BENCZUR EMESEL6I is vasa-
roltunk még korabban két munkat, amelyek
kézll az egyik most visszatért a M(icsarnokban
rendezett kiallitasra.

@ Benczir Emese villogo kit(iz6kbél formdlt
miive — a ,Fényesitsd meg elmédet” ironikus sz6-
veggel fogadta mindjdrt a bejdratndl a kbzénsé-
get, amely lelkesen vette birtokba ezt a kiilénle-
ges kidllitast. Az élet érémeivel, hedonista élveze-
teinek dbrdzoldsaval kezdhettiink — az elsé nagy
teremben dizdjn-dgyakra heveredve nézhettiik a
mennyezetre vetitett Pipilotti Rist-mdivet.

© PIPILOTTI RIST munkaja paradoxon az Eden-
rél. A vilag kezdetéhez, a szuletéshez nyul visz-
Sza, és az altala elképzelt édenkertben mind-
jart két Evat jelenit meg. Mondhatnank, magi-
kus és hedonista vilag az 6vé. A zold mez&ben
megjelend meztelen lanyok, az agressziv, gyi-
mélcsre taposoé gyerekek mégis kiilénos para-
dicsomi vilagba vezetnek benniinket. CARMELA
GARCIA viszont fiktiv néi vildgot dbrazol.
CANDICE BREITZ a hollywoodi sztarok anya-
szerepeit dokumentalja, de tébb mlvész hozza
Ujra emberkozelbe az anya figurajat és a csala-
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ENRIQUE MARTY
A csalad, 1999, installaci, olaj, tabla; © Foté: Eln Ferenc

THOMAS HIRSCHHORN
ENSZ miniatarak, 2000, installacié, vegyes technika; © Fotoé: Eln Ferenc

dot, a baratokat. A szeretkezés, a gylimolcsos csendélet, az utazas képei fotén,
videdn, s6t festményeken is azt a go-es évektdl megjelend tendenciat illusztral-
jak, ahogyan egyes muvészek a valdsaghoz akarnak visszatérni. Ezek a képek
nagyon kellemesek, de a japan TABAIMO digitalis animacidja — ahogyan a teto-
valt test diszei elfonnyadnak — mar az élet milanddsagara figyelmeztet.

A koreai KIMSOOJA utazasa a folydn, a talalkozas a halallal ugyancsak arra
figyelmeztet, hogy az emberi élet véges.

@ Menny és pokol alcimhez a kidllitétermekben a fiktiv édenkerttél hamarosan
eljutottunk mindennapjaink tragikus konfliktusaihoz. Hogyan reagdlt ezekre a
sokszor meghékkentd effektusokra kidllitdsaik kézénsége?

Q Ezen a kiallitason a néz6 kénnyen azonosulhatott a miivésszel, aki éppen lgy
napjaink tarsadalmaban él — éppen ugy megvannak mindennapi gondjai. Gon-
doskodnia kell a csaladjardl, lakbért kell fizetnie. Eppen gy szérakozik, élvezi a
tengerparti strandot, majd megrendil az odazudulé természeti katasztrofaktal.
Tobb mivész is fotékon, transzparenseken és vide6-mUvekben a csaladon beldli
blindket beszéli el, szenved6, elnyomott néket abrazol. Kilénésen borzonga-
téak ENRIQUE MARTY groteszk csaladi képei. MARINA ABRAMOVIC Balkani eroti-
kus eposza is az er@szak ellen, a nék jogaiért kialt.
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JOANA VASCONCELQS ritmikusan vezérelt, nagy
csattanassal foldre zuhand néi burka élg felki-
altojel. Megallas nélkil figyelmeztet arra, hogy
mennyi tragikus néi sorssal talalkozhatunk még
mindig vilagszerte. Sokféle, eltérd kulturalis
kézeghdl érkeztek a mdvek a kiallitasra. A sok-
szor nagyon erételjes, kemény mavekkel — gy
érzem — gondolkodasra nevelhetjik az embe-
reket. A 20-21. szazadi torténelmi események,
politikai konfliktusok, a nemzeti identitas kérdé-
sei mind-mind megjelentek ezen a kiallitason.
Az eltlint id6 és az emlékezet nyomaban jar-
nak ANGEL DE LA RuBiA spanyol fotémUvész
képei a spanyol polgarhabori megidézésétol
Bosznidig. Ez az a haborus konfliktus, amely-
ben sokszor a televiziés hiradéfelvételek ihlet-
ték a képzémi(ivészeket. Luc DELAHAY fotdi
torténelmi sorozataban Kabulbdl tuddsitanak.
A koszovéi haborut, és egyaltalan az utébbi
évtizedek minden jelentds haborus konfliktu-
sat eleveniti meg THOMAS HIRSCHHORN instal-
laciéja. Ezen a hatalmas terepasztalon a bonyo-
lult épitmény maga a pokol. Egett karton és
olvadt miianyag jelzi az aknamez6ket. Keresz-
til-kasul bejarhat6 az installacié. Az utak men-
tén feldllitott akasztéfakon drétokkal beldga-
tott valogatott konyvek, ropiratok. Ezek az ira-
sok és a humanitarius segitséget mutaté fehér
ENSZ terepjar6 auté-modellek mégis a reményt
mutatjak, azt, hogy a szérny(iséggel szembe-
szallnak az emberek. A lyoni Biennaléra készilt
a md, amelyet mi ott megvasaroltunk, majd
egy hatalmas bazilikaban allitottuk ki — most
itt a Miicsarnokban épitettik Gjra.

@ Hogyan kesziiltek a MUSAC-ban erre a bemu-
tatkozdsra, és hogyan érvényesilt a kivalasztott
anyag a Mdcsarnok kidllitasi terében?

Q |gazan jok a mlicsarnoki kiallitétermek.

A MUSAC-ban nagy a belmagassag, és nagy tér
all rendelkezésiinkre — itt hasonlé lehet&ségek-
kel talalkoztunk. PETRANYI ZsoLTtal k6z6sen
sikerdlt gyljteményink egy részét kimondot-
tan a Micsarnok adottsagaihoz alakitva instal-
[alni. A kiallitas ideje alatt otthon 6t masik kial-
litasunk volt [atogathat6. Mi mindent a regio-
nalis kormanytoél kapunk, és a mostani nehe-
zebb id6ben igaz, hogy 30 szazalékkal keve-
sebb pénzzel, de tobb fantaziaval tervezziik

az Ujabb érdekes eseményeket. Mert muize-
umunk egyuttal érdekes konferenciak szin-
helye is: értelmiségi taldlkozéhely hatalmas
videotaraval és konyvtaraval egyiitt. Jémagam
mivészettorténet és esztétika szakon végez-
tem és doktoraltam Valenciaban és Torindban,
és nagyon sok iranyban tajékozédom és publi-
kalok. Erdekel az épitészet, az urbanisztika, a
gender, a vided és a filmmUvészet éppen lgy,
mint a divat, a design és a zene. Ezért is Ori-
l6k, s6t természetesnek érzem, hogy a kiallita-
son bemutattuk CARLES CONGOST futuriszti-
kus zenei szinpadat.
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Nemes Z. Mario

A felejtés utani kultura

Verité exposée - Az emlékezetradl

© Ernst MUzeum, Budapest
© 2009. aprilis10 = majus 31.

Az Ernst Mizeum Verité exposée cim(i kiallitasa négy flamand képzémdiivész
alkotasait mutatta be. A kiallitas az emlékezet témaja kdré csoportositja SVEN
AUGUSTIJNEN, DAVID CLAERBOUT, ANA TORFS és ELS VANDEN MERSCH munkait.
A koncepci6 elsére kifejezetten izgalmasnak tlinhet, de az Ernst Mlzeum termeit
végigjarva nyilvanvaldva valik, hogy mennyire kétséges vallalkozas egy ennyire
tag fogalmi keret segitségével bemutatniitthon kevéssé ismert alkoték cse-

kély szamu mivét. Az univerzalis témavalasztas ugyanis azzal a veszéllyel jarhat,
hogy az ,ismer@sség” revelaciéja helyett a felszines semmitmondas hatarozza
meg a kiallitast, és igy sem az emlékezet m(ivészi vizsgalatanak kortars kérdé-
seir6l, sem az alkotokrdl nem tudunk meg semmi érdemit. Ezt a veszélyt a Verité
exposée csak részben tudta elkerdlni: vannak plasztikus pillanatok és emlékezetes
talalkozasok, de az 8sszkép mégis vazlatszerd.

A szubjektiv és kollektiv emlékezet 6sszjatéka jelenleg az interdiszciplinaris
kultur- és humantudomanyos vizsgalatok egyik kézponti motivuma, s ezzel par-
huzamosan az elmdlt évtizedek képzémdivészeti térekvéseinek is meghata-

roz6 vonatkoztatdsi pontja. Aleida Assmann egyenesen ,emlékezet-mUvészet-

ANA TORFS
Anatomy (Anatémia), diafotd, 2006; © Ana Torfs

r61” (Gedachtnis-Kunst) beszél, amikor a maso-
dik vilaghabord utani miivészeti szintér egy
jelentds vonulatat prébalja jellemezni.’ Anselm
Kiefer, Sigrid Sigurdson, Christian Boltanski,
Anne és Patrick Poirer mivei tgy kdzelednek

az emlékezet-emlékezés-felejtés témakomple-
xumahoz, hogy nem a ,felejtés el6tt, hanem a
felejtés utan” 1épnek miikédésbe, vagyis arra
emlékeztetik a kultlrat, hogy mar nem emlé-
kezik. Esetikben egyfajta karterapiarél van sz6,
maradvanyok és veszteségek leltarozasaradl és
felmutatasardl, hiszen a mlivészeti tevékeny-
ség mint emlékezésmunka képtelen magyara-
zatot (vagy egyaltalan hiteles ,képet”) adni a
katasztrofakkal és traumakkal stjtott torténe-
lemrél. A mlvészet negativ archeolégiava valik,
vagyis olyan esztétikailag szimulalt nyomok hal-
mazava, melyek nem utalnak rekonstrualhaté
egészre. Ezzel maganak a kulturalis rekonstruk-
cionak a semmisségét mutatjak be az alkotok,
ugyanis az emlékezetnélkiiliség allapotat jelzik
és hangsulyozzak ki.

Mig Kiefer, Sigurdson, Boltanski a dologszer(iség
materialitasat helyezték el6térbe, hogy ezzel a
gesztussal az emlékezés-felejtés anyagtalanito
tendencidjat tegyék kérdésessé, addig a Verité
exposée mlvészei a kevéshé érzéki médiumokat
kedvelik. A kiallitott m(ivek nagy része a film-
és fotoétechnikat keveri, vagyis a relikviak fizi-
kai ,sulyossaga” helyett a manipulaciénak kitett
technikai kép és a valésag viszonyrendszerét
vizsgdlja. Az emlékezet valds referencia nélkdli
digitalis archivumkeént jelenik meg, mely szaba-
don alakithato és (djra)irhato.

ANA TORFSs huszonnégy printbdl allé cimado
munkaja ennek a felfogdsnak hatasvadasz és
meglehetdsen lapos manifesztuma. A printeken
kildnboz8 szogekben vetll a sotét hattérbe az
eltorzitott négyzet formajaban megjelend fény,
s az alakzat kézépén mindig ugyanaz az egy sz6
olvashato: Verité (igazsag). A fogalmi
konceptualitast a médiumreflexidval szembesitd
képsorozat az adekvdcicként, vagyis megfelelé-
sek kélcsénviszonyaként felfogott igazsagfoga-
lom kritikajaként is felfoghato, de a nagy iv(i
gesztus a programszer(iség terhétél szenved.
igazsagkritikat probalja tovabb mélyiteni,
méghozza lgy, hogy egy konkrét torténelmi
epizdd, Dr. Karl Liebknecht és Rosa Luxemburg
meggyilkolasa tgyében lefolytatott eljards
dokumentumait hasznalja alapanyagként.

A perben elhangzott vallomasokat Torfs egy
antik tragédia szévegkonyveként kezeli, melyet
fiatal német szinészek adnak el6 egy két
monitoron futé videofelvételen. Ezeket a
hangstlyozottan mai és stilizalatlan felvételeket

1 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und
Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, Verlag C. H. Beck
Minchen, 2006. 360. 0.
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SVEN AUGUSTIJNEN

Johan, 2001, vided still, vide6, 23:38 perc, szines, hangos,

flamand nyelven, angol felirattal
A mivész és a Jan Mot, Brussels tulajdona

ELS VANDEN MEERSCH

SVEN AUGUSTIJNEN

Frangois, 2003, vided still, vided, 22:50 perc, szines, hangos,

flamand nyelven, angol
A miivész és a Jan Mot, Brussels tulajdona

A Monument of post-political oblivion (A posztpolitikai feledés emlékmdive), részlet, 2007
fotdk, diavetités, installacio, vegyes technika; © Foté: Csoszd Gabriella

A miivész és a Gallery Annie Gentils, Antwerp tulajdona
© Els Vanden Meersch

DAviD CLAERBOUT

Bordeaux Piece, 2004, egycsatornas szines videoprojekcio, dv-cam (progressive)
merevlemezen, sztere6 hand fejhallgatén és hangszéron, teljes hossz: 13 éra 43 perc

A mivész és a Galerie Micheline Szwajcer tulajdona
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a berlini Anatomisches Theaterben, a Charité
kérhaz anatémiai el6adotermében késziilt
fekete-fehér diaképek sorozata ellenpontozza.
A tedtralis fotékon négy generacié tizenhét
ismert szinésze jelenik meg, egy gorog korust,
illetve a targyalds imaginarius kozénségét
személyesitve meg. Az anatémiai el6adoterem
az installacié panoptikum-aspektusat erdsiti fel,
hiszen a reprezentativ viseletben megjelend
szinészek egy gyilkossag leirasat kdvethetik
végig, vagyis a ,leird” szbveg és az ,itélkez6”
tomeg vizualisan tavollévs, szenvedd testeket
fog kozre. A kiallité miivészek kozil talan Torfs
all a legkdzelebb az ,,emlékezet-mivészek” nagy
generacidjahoz: mlivészetének kollektiv tétjei és
torténelem-kritikaja ebbe az iranyba mutat, de a
Verité exposée-n lathatd miveiben mégis tul
sok a bantéan hangos ideolégia.

SVEN AUGUSTIJNENtGI 0sszesen két rovid videdt
(Johan, 2001; Francois, 2003) lathatunk, melyek
afaziaban szenvedd betegek portréi. A videdk
hianypdtld dokumentumok, hiszen az afazia (az
agy nyelvkézpontjat sujto betegség) mar évti-
zedek 6ta a tudomanyaos érdeklgdés fokusz-
pontjaban all. A két krénikus emlékezetkiesés-
ben szenvedd beteg szamara nehézséget okoz a
legegyszer(ibb kategorizalasi feladatok megol-
dasa, a fogalmi és nyelvi struktirak kézti szaka-
dasos kapcsolatrendszer allandé mozgasa ellehe-
tetleniti a hétkdznapi kommunikacié lehetéségét.
Augustijnen, Torfstdl eltéréen, személyes iranyba
tereli az emlékezet-diskurzust, s a betegek testi
jelenlétét szembesiti szakadasos valdsagérzéke-
léstikkel. Az eredmény intim és személyes, mikoz-
ben — a kiallitas egész kontextusara kitekintve

— az az érzése tamad a nézének, hogy az afazidsok
ellenemlékezete” az emlékezetnélkili kultira ant-
ropolégiai példazata is egyben.

Davib CLAERBOUT munkai a konceptualis sze-
mélyesség iranyaba haladnak. Nagyléleg-

zetl videddramai a kiallitas legérzékibb alko-
tdsai, s egyben talan a legmegkdzelithetébbek
is. A Bourdeaux Piece (Bordeaux-i darab, 2004)
cim( alkotas hatvankilenc tizenkét perces film-
b6l all. A szekvencia mindegyik darabja ugyan-
azt a melodramatikus szituaciot kdveti végig,
mely apa és fid, illetve egy fiatal n6 kozott zaj-
lik. A hianyokkal tagolt jelenet egy modern lako-
haz transzparens tvegfelliletei mogdtt és az épii-
lettel szinte egybeolvadd természeti tajban jat-
szodik le djra és Ujra, csak az id6 ,telik”, melyet

a fényviszonyok valtakozasa jelez. Az allokép és
a mozgdkép hatarait a tartam végtelenitésével
elbizonytalanité kisérlet hipnotikus hatasu, de a
monoténia érzékiségét a jelenet tllbeszéltsége
és esetlegessége akadalyozza, igy végiil a bloff
gyanlja is felébred a nézében, akinek nincs fel-
tétlenil tizenharom 6raja arra, hogy egy koze-
pesnek mutatkozé mialkotas ,feljavuljon”.
Sokkal sikertltebbnek ttnik a Sections of Happy
Moment (Egy boldog pillanat metszetei, 2007),
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mely a kidllitas igazi meglepetése. Claerbout ezen
munkaja fekete-fehér képek sorozata. Itt egyet-
len jelenet (lakotelepi hazak kozott jatszo csalad)
van szétfényképezve, s a kiilénbdz6 beallitasok-
bél megorokitett pillanat monumentalis tablova
térbeliesedik a folyamatos vetités soran.

A csaladi foték nosztalgikus hangfekvése is meg-
idézddik, de a mu allandé fesziltségben tartja a
lirai ellagyulast, hiszen ilyen perspektivabél nem
szemlélheti bennfentes tekintet az eseményeket.
Antropomorf voyeurizmusrél sem beszélhetiink,
hiszen a lakételep geometrikus alakzatai mogdl
szenvtelenil regisztralé optika valéjaban az
emberi 1atas lehetdségein tul miikodik. Az ese-
mény ilyen rekonstrukcidja , kontemplaciébol és
imaginaciébol sszesz6tt miivészileg szimulalt
emdcid”,?> mely egyfajta kisérteties vitalitast koz-
vetit, hiszen valami olyan Iétesil, ami magaban
hordja folyamatos torlgdését is.

A kiallitas masik cstcspontja ELS VANDEN
MERSCH A monument of post-political oblivion
(A posztpolitikai feledés emlékmiive, 2007)
cimd puritan installacigja. Vanden Mersch mive-
iben altalaban zart bels6 terek, katonai objektu-
mok téralakzatai képezik a kiindulépontot az un.
,épitészeti emlékezet” jatékba hozasahoz. Ennek
a munkanak az alapjaul Prora, a Rigen szige-
tén épitett naci tduléhely architekturaja szol-
gdlt. Az installacio két részbdl all. A kiallitotér
egyik részében egy horizontalisan nyujtott taro-
I6n vizszintesen elhelyezett ,fotész6nyeg” talal-
hatd, melyen Prora romos éplletegytttesei fal-
szer(ien sorakoznak egymas mellett. Eldont-
hetetlen, hogy a képek vajon egyszerre késziil-
tek-e, s az sem vilagos, hogy hogyan lehet
bel6lik az épilet valds kiterjedésére, ,alakjara’
kévetkeztetni. A néz6 végigsétalhat a képsoro-
zat el6tt, ezzel mintegy kdrbesétalja Prorat, de
az igy kirajzolédo struktura fikcionalis, hiszen
sablonszer(ien egymasra pakolt elemek kombi-
naciojaval talalkozunk, mely mogil végleg eltlint
a torténelmi és ideoldgiai referencia. Az ins-
tallacié masik részét a harom képernyén futé
filmszekvencia alkotja, melyen ablakokkal ella-
tott bels6 terek tlinnek at egymasba. Itt , belil-
r6l" szemlélhetjuk azt a kiterjedést, amit el6z6-
leg ,kivilr6l” végigsétaltunk, de Prora most sem
lett hatarozottabb, csupan az épitészeti emlé-
kezet fluxus-hatasa valt erGsebbé.

A Verité exposée tehat tobb izgalmas mdvet is
képes felmutatni, Els Vanden Mersch és David
Claerbout kiléndsen meggy6z6 hatast kelte-
nek, de sszességében mégis hianyérzete marad
a latogatonak. A téma megérdemelt volna

egy nagyobb tarlatot is, hiszen a kapcsoléda-

sok és atkotések legtobbszor esetlegesnek és/
vagy kidolgozatlannak tlintek. Talan legkoze-
lebb nagyobb teret kaphat a felejtés utani kultira
panoramaja, hiszen a probléma rendkivil aktualis.

q

2 i.m.371.0.

Dékei Kriszta

Kis léepes ez az
emberisegnek
Probalj tenni valamit, még ha

csekélység is! / Try to make a simple
gesture, no matter how small!

© Trafo Galéria - Kortars MUveészetek Haza, Budapest
© 2009. aprilis 7 - majus 24.

A Liliom utcai galériaban lathaté kiallitasok altalaban a kortars képzémi(ivészet
egyik fontos, politikai/szocilégiai/aktivista elkotelezettségli vonulatat mutat-

jak be mar-mar radikalis vagy inkabb finomabb és konceptudlis miiveken keresz-
tal. A SimoN KATI altal most kivalogatott anyag egy olyan kiabrandult, dssztar-
sadalmi ,lélekallapot” terméke — s egyben reflexiv lenyomata —, amely a szoci-
alista blokk 6sszeomlasat kévetd optimizmus kihunytdval az ezredforduld kor-
nyékén jelent meg: e reményvesztett és fasult kdzérzet szerint egyre kisebb az
esély arra, hogy a rosszul miikédé rendszerek megvaltoztathatdak legyenek.

A kurdtor altal emlitett korabbi kiallitasok és projektek’ nyoman kialakult kép sze-
rint az illizioit feladd kozonség egyre kevésbé kivancsi a forradalmi heviiletd pro-

1 Ausgetrdumt..., Secession, Bécs, 2001. nov. 29 — 2002. febr. 3., illetve a Now what? Dreaming a
better world in six parts, BAK, Urtecht, 2003. nov. 1 — dec. 14.

Kiallitasi enteriér, MEcs MIKLGS és KATERINA SEDA munkai
Trafd Galéria, 2009; © Foto: Csoszo Gabriella
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jektekre, ami azonban nem jelenti azt, hogy az ,elkdtelezett” mlvészek bizonyos
tipusd produktumaira ne lenne vevd. igy példaul jarhaté ttnak tinik az a modszer,
amikor az alkoté egy-egy konkrét tarsadalmi helyzetet, lokalis emberi szituaciot
minimalisan felilir/megvaltoztat, kismértékben mintegy beavatkozik egy alrend-
szer miikddésébe. A kiallitas koncepcidja éppen ezt az apré gesztust allitja kozép-
pontba, amelynek nyoman megteremtédik a lehetdség arra, hogy a jelen realitasa
Uj megvilagitasba kerljon, és a jov6 elmozduljon valami mas, valami tébb, valami
jobb felé.

DANIEL KNORR munkassaga a példa ra, hogy egy minimalista gesztusnak is létez-
het abszolut végpontja; 2005-ben a Velencei Bienndle roman pavilonjat , tresen”
allitotta ki — a néz6k figyelmét igy az esetleges és kétévente megjelend targyak/
miivek helyett a csupasz térre, a mulé id6 kitérélhetetlen nyomaira iranyitotta.
De ugyanilyen lathatatlan kozvetité maradt a hetedik Manifesta (2008) egyik
roveretoi helyszinén, ahol a bejarati ajtot tavolitotta el abbdl a célbdl, hogy a kial-
litott mdveket barki és barmikor megtekinthesse. Mig e két példan érezhet6 egy-
fajta aktivista mivészetfelfogas, amely egyrészrél felhivja a kdzénség figyelmét
a torténelem emléknyomaira, masrészrél a kiallitasok befogadasanak megrag-
z01tt ritusaira, illetve a ,white cube” zart elitizmusara, a Trafé Galériaban elhelye-
zett lampacska interpretacioi kézott felsejlik egy olyan olvasat is, amelyben el§-
térbe kerdl a mdvészi/valésagos én. Az Awake Asleep (Ebren / Alva, 2008) cim(
munka egyetlen kicsiny, vorésen izzé LED lampa, melyet Knorr sms-ben tajékoz-
tat arrdl, hogy mikor alszik (a lampa nem ég), és mikor nem (ekkor a lampa vilagit).
Ha az égé folyamatosan, a nyitva tartas idején kivil is mikodik (mert mondjuk
soha nem aramtalanitjak a helyiséget), akkor a miivész alkotasan keresztil vir-
tualisan (még legédesebb alma alatt is, minden jelzés nélkiil) mindvégig jelen van
a kiallito-helyiségben, mintegy csak 6nmaga szamara megnyitva a mdtargya-
kat 6rz6 teret. Ha azonban valami miatt Knorr akkor szunyékal, amikor latogatok
is beléphetnek a térbe, szamukra ez az aprécska gesztus szinte sz6 szerint lat-
hatatlanna vagy éppen annyira ,jelentésgazdaggd” valik, akar egy a falba vert és
az el6z§ kiallitasrol véletlendl ottmaradt szog; olyan res jellé alakul, amit csakis
a kiallitashoz rendelt kis katalégusba irt értelmez6 széveg télt meg tartalommal.
Szamomra ugyanilyen Ures és semmitmondd jel a kolozsvari CIPRIAN MURESAN
felirata: Communism never happened (2006), amelynek bet(it — mint olvashaté —
a mivész olyan, 1980-ban kiadott bakelitlemezekb6l vagta ki, amelyeken erede-
tileg egy Ceausescu utmutatasa/kérése alapjan irt md, a Romadnia dala volt hall-
haté. Bar e munka illeszkedik Muresan remake-jeinek, tjrahasznositott mvei-
nek soraba (elkészitette Maurizio Cattelan hires, egy meteoritcsapas miatt foldre
rogyo férfit — magat Il. Janos Pal papat — abrazold szobranak (La Nona Ora, 1999)
az Uj verziéjat, melyen a papa helyébe Teoctist roman ortodox egyhazfd alakjat

ARTHUR KLEINJAN
Skipping, 2004, DVD, 3:17 min/loop
A miivész és a Gallery Ronmandos tulajdona
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helyezte), itt mégis inkabb egy mar-mar 6nnon
farkaba harap6, hamis paradoxonrél beszélhe-
tiink, amely nemcsak hamisnak tlnik, hanem
valéban az is, hiszen egy valdtlan feltételezé-
sen alapul.?

MECs MikLGs harom leharcolt monitoron meg-
tekinthet6 projektje? egy Iétezd, a tarsadalmi
szolidaritas minimalis (mert a szegényebb nép-
csoportokkal térténd kdzvetlen érintkezést
kizaro) technikai megoldasanak kritikaja. Egy-
egy hasznaltruha-gydjt6 konténert latunk vala-
hol Drezdaban, Grazban és Solymaron. A fel-
vételeken felbukkano fiatalember (a mivész
maga) egyenként megszabadul ruhadarabjai-
t6l, majd a konténerbe dobja 6ket — aztan mez-
telendl kisétal a képbél. Egy nyugati, szinte hét-
kdznapi gyakorlat Gtkdzik itt a keleti — ponto-
sabban a kelet-kozép-eurdpai — térség anyagi
helyzetével, hiszen itt altalanos, hogy a ruha-
tdr olcso és igényesehb felfrissitésének forrasa
kizarélag a nyugat-eurdpai ,ruhalomi”, a turkalg,
kévetkezésképpen a népesség nagy része fizet
azeért, hogy a joléti dllomokban mar kidobasra
itélt 6ltozékben jarkaljon. A szd szerint min-
denét odaadé m(ivész hatalmas aldozatot hoz
a szolidaritas oltaran, ramutatva arra, hogy a
napi rutinként letudott gesztus mennyire tavol
all a valés és tevékeny segitségnyujtastél — s
nem mellesleg, ruhadarabjait Gjrainditja a kelet
elesettjei felé vezetd Gton is. A harmadik moni-
toron futé képsorok Solymaron késziiltek, s a
figyelmesebb nézéknek feltlinhet, hogy a felvé-
telen nemcsak a mivész, de mas adakozék sem
jelennek meg. A ruhakonténerek kztéri, érint-
hetetlen mitargyként funkcionalnak, igazolva
azt a szomord tényt, hogy még az egyik leggaz-
dagabb budapesti agglomeracids telepllésen
sem alakult ki az adomanyozas minimalis gya-
korlata.

Mig Mécs kritikus demonstraciéjahoz 6nnén tes-
tét hasznalja fel, gy tinik, a svéd JOHANNA
BILLING jobban szeret masokat dolgoztatni.

A filmjében (2005) szerepld gyerekek egy
lepattant zagrabi kultirhazban Sidney Barnes
fekete énekes 1968-as szamat adjak eld. Mivel
a Magical World dallama bet6lti az egész ter-

2 Havalés paradoxonnak tekintjik a miivet, tobb
kovetkeztetésre is juthatunk. A ,kommunizmus nem tortént
meg” allitas egy kommunista terméken jelenik meg, sez a
létez6 targy hamissa teszi az llitast. Tény viszont, hogy a
hanglemez témaja maga is hamis, hiszen egy nem létezd, idil-
li és hazug allapotot sugall. Két hamis allitasbdl pedig nem
vezethetd le az ,igazsag”. Az allitast csak ugy tekinthetjik
igaznak, ha arra utal, hogy Romaniaban nem kommunizmus
volt, hanem valami mas. Kévetkeztetés 1. kommunizmus
nem volt, mert nem lehet, a kommunizmus egy utépia, 2.
nem volt, de még lehet. Mint alternativ olvasat felmerilhet
még a holokauszt-tagadas mintajara a toérténelmi mult mint
olyan tagadasa vagy ismeretének hidnya, s e tudatlansagbadl
taplalkozé mozgalmak veszélyessége... De minek? A mu
sajnos nem tlnik tébbnek egy szimpla és ironikus gegnél.

3 Mécs Miklgs: Altkleider (Egy kzép-kelet-eurdpai
Kelet-K6zép-Eurdpaban), Drezda, 2006, DVD, 1:30 min,
kamera: Bodo Sandor); Caritas, Graz, 2009, DVD, 2:37 min,
kamera: Vandor Csaba; Altkleider, Solymar, 2009, DVD, 12:16
min, kamera: Vandor Csaba.
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YEONDOO JUNG

Bewitched, 2001 - folyamatban Iévé projekt, 135 mm-es diavetités

A miivész tulajdona; © Yeondoo Jung

Elvarazsolva #16, Nizza, 2005

A francia lany — mint nem sokara rajéttem —, kemény munkat végzett. Barna saljat szorosan
anyaka koré tekerve dohanyzott az utcan. Latta az ,Egy fecske csindlt nyarat” cim( filmet a
lanyral, aki egy farmon telepedett le. Az volt az alma, hogy egy turistahazat nyisson a hegyekben

met, ,radl” a tobbi mire, amivel maganak a kiallitasnak is egyfajta melankalikus,
szomorkas, egyuttal mégis reményteli hangulatot kdlcsondz — de érzésem sze-
rint ez nem baj. A problémat inkabb az okozza, hogy a megrendezett jelenetben
a gyerekek igyekezete inkabb az el6adasmadra, semmint a dal témajara iranyul, s
igy egyfajta eszkdzzé valnak egy olyan példazatban, amely egy lehetséges szebb
jovét igér a haboru sijtotta Horvatorszagban, hideg és lres, ,posztszocialista”
lakételepi kérnyezetben felnévé nemzedéknek. Ha mar zene és gyerek, ARTHUR
KLEINJAN Skipping (Ugrdlds, 2004) cim(i pekingi videoja sokkal kdzvetlenebb:
meghatd és mégsem giccses, ugyanakkor eldonthetetlen, hogy a mivész bealli-

KATERINA SEDA

There is Nothing There, 2003, installacio, vegyes technika;
(részlet, video still)

A miivész tulajdona; © Katefina Seda

© Fotoé: Vasarhelyi Zsolt

tasan vagy egyszerlien csak egy talalt helyze-
ten alapul.* Az ugrékotelez6, a feladatban néha
megakadé kislany és a lanyat nézg, vele azo-
nos Utemben ugrald apuka mozgasat elegansan
kénnyed, megkapo keleti zene kiséri: a hétkoz-
napi jelenet igy a szeretet és az 8sszetartozas
gyonyor(i metaforajava valtozik.

A koreai YEONDOO JUNG egyik karabbi, a M(csar-
nokban is bemutatott projektjében alom és
valésag kozotti vilagokat megjelenitd gyerekraj-
zokat Ultetett at egy teremtett fotds valdsagba;
a most kiallitott és 2001 6ta futd munkaja pedig
feln6ttek vagyaibal indul ki. A Bewiched (Elva-
razsolva) cim( projekt szamos hasonldsagot
mutat Bakos Gabor és Weber Imre 1999-ben
indult Vagy projektjével, vagy Baris Missirkav

és Georgi Bogdanov 2005-ben késziilt A rézsds
j6vé utjan cimd fotdsorozataval. E két példaban
kdzds, hogy a képeket hosszabb interjik elgzik
meg, és az elmesélt vagyakat az alkotok egy-
fajta szolgaltatokként, montazselemekbdl épit-
kez6 plakaton vagy megrendezett kérnyezet-
ben és diszletek kozott jelenitik meg. Az él6be-
széd jellegzetességét meg8rz8 szovegek vagy

a képen (Vagy-projekt) vagy a kép mellé helye-
zett feliraton (bolgar mivészparos) szerepel-
nek, de a képi vilag mindkét esetben mdvi, stili-
zalt.s Jung sorozata viszont véletlen talalkozaso-
kon, személyes kapcsolaton, beszélgetéseken és
baratsagokon alapul, a vagy vagy az alom pedig
az egylttmuakddés alapjan realizalddik. A hét-
koznapi vagyak (egyetemi tanulas), megvalosit-
hatatlannak ting helyzetek (megmutatni a mar
halott nagymamanak, hogy mire jutott az uno-
kaja), extrém hobortok (sajat bar, amelyben ott
vannak a rajongasig tisztelt él6 és holt sztarok)
vagy masoknak érthetetlen almok lefrasakor
szinte minden esetben megjelenik Jung reflexi-
¢jais. Példaul: ,A Mito kulturalis kbzpont koz-
vetitésével levelet kaptam a helyi kézépiskola-
t6l. Nagyon rendes tinédzser volt, aki meg akart
maszni egy magas hegyet, és onnan akarta
nézni a naplementét. Nem tudom, mire gondolt
a cstcson a naplemenete kdzben, de baratokka

4 Ugyanigy a fikcio és a valésag kozott egyensulyoz a
holland miivésznek a Lumen Galériaban és az idei
Médiawave-en is bemutatott Moments of Considered Time
cim filmje is, amely a narratori széveg szerint egy
ismeretlen fotdsnak a Kair6 hidjain beszélgeté/udvarlé parok
meglesett pillanatairdl készilt, majd egy fotélaborban
ottfelejtett képeit hasznalja fel.

5 2008-bana Vdgy-projekt tjabb elemekkel bévilt. A
Szocidlis és Munkatigyi Minisztérium felkérésére a kettes és a
harmas metréban 6t plakatot helyeztek el — a vagykézl6k
mindegyike roma volt. Ha megvizsgaljuk példaul Gnodi Péter
szinész vizualizalt vagyképét (,A vagyam az: ha déreg leszek,
egy nagy tornacd hazat szeretnék. A tornacon tldégélnék a
gyerekeimmel. Sok gyereket szeretnék. Hosszu 6sz hajjal
képzelem magamat, gitarral a kezemben, egy hintaszékben,
és azzal andvel, akit most szeretek. Vele szeretnék nagy
csaladot. Vele szeretnék megéregedni.”), a jatékossag
mellett feltlind a mesterséges és ezaltal elidegenitd
effektusok nagy szama. Nemcsak a vagykozI6 jatszik
szinészi szerepet (6sz pardkaban, megoregedve latjuk),
hanem kérnyezete is mdvi: a tornaciés épilet mintha egy
utazasi katalégus szépre retusalt vildgabol, az el6tér viragai
pedig mintha egy kertm(vel&knek szant névénykatalégusbol
szarmaznanak.
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valtunk a kilenc 6ras ut alatt.” (Bewitched 8.)

A valdsag és az alomkép a diavetités soran egy-
masba fordul: a szereplék ugyanabban a p6zban
allnak a mindennapjaikra jellemz6 képen, mint a
megvaldsult vagy szinterén — ravezetve a néz6t
is arra, hogy talan mindannyiunkban megbdjhat
egy kis elvarazsolt [ény, akire néha nem artana
felfigyelniink.

A hét kiallité miivész kaziil talan KATERINA SEDA
a legkevéshé ismert a hazai kiallitaslatogatok
szamara,® viszont az 6 projektje a legizgalma-
sabb. A There is nothing there (2003) cimi dip-
lomamunkaja egy Brno kozelében lévé faluban,
Ponétovicében valdsult meg, ahol a helyi lako-
sok szerint sosem térténik semmi. Seda hosszas
munkaval feltérképezte a falusiak hétvégi napi-
rendjét, amely meglep6 hasonlésagokat muta-
tott — ez egyébként arra is utal, hogy a korllbe-
Il haromszaz lakosu falut eddig még nem szall-
tak meg a varosbal kikéltdz6, ingazé emberek —,
majd ebbdl, mar a falusiakat is bevonva 6ssze-
allitott egy kozds napirendet. Eszerint ugyanab-
ban az id6pontban mindenki ugyanazt a tevé-
kenységet folytatta: szell§ztetett, stprogetett,
biciklizett (a kvzmegallapodas értelmében ez
csak a gyerekekre vonatkozott), ebédelt (min-
denhol knédlit ettek paradicsomszdsszal), sétalt,
délutan kocsmaba ment, este megnézte a tévé-
hiradét, majd tiz érakor [ampat oltott és lefe-
kidt. A lakék motivalasara a boltban egy-egy
terméket olcsébban arultak, és a soris ingyen
volt, mégsem ez, hanem a kdzos jaték 6rome
mkodtette a projektet. (,A feleségem mar

alig tudott varni. Az el§szobaban allt mar hat-
kar, mikor mondtam neki, hogy nyugodtan visz-
szafektdhet, mert a vasarlas csak hétkor kezd6-
dik.”) Az egyszerre végzett hétvégi, de igencsak
hétkdznapi aktusok elemelédtek a valdsagtal, a
,szereplék” szinte megtdltosodtak a feladattdl.
A jaték, amelyben nem voltak se vesztesek, se
gyGztesek (legfeljebb a mivész, hiszen sikertlt
elérnie a céljat), osszehozta a falu kozdsségét, s
egy csekély, de igen fontos Iépést tett egy élhe-
t6bb és szerethetébb vildg felé. Miért is gondol-
junk mégis kicsit rezignaltan, hogy ilyesmi csak
a kedélyes csehekkel eshet meg?

6 Muresan a Trafdban (A veszélyeztetett test dllama, 2007.
jan. 30 — marc. 4.) és a Laborban (Emlékmdi a valtozdsnak.
Toredék #6: A munka napja, 2008. apr. 29 — maj. 23.), Jung és
Johanna Billing pedig a M(icsarnokban szerepelt csoportos
kiallitason (a The Projection Project: Budapest episode
tarlatan, illetve az Almok égé tdjain. Kortdrs mivészet
Eszak-Eurépdbdl cimii kiallitason /mindkettd: 2007. jun. 22
—aug. 26./. El&bbihez Id.: Balkon, 2007/7-8., 2-9; utébbihoz:
Balkon, 2007/3., 13-20.) Billing egyébként mar korabban is
kiallitott a Trafoban (green box, 2004. maj. 13 — jun. 13.),
Daniel Knorr pedig részt vett az Impexben, a német-magyar
egyuttmikodésben megvalésult berlini Parcella projektet
dokumentald tarlaton (2007. szept. 27 — okt. 18., Id.: Balkon,
2008/2, 25-28.).
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Hermann Veronika

A valos kepek halmaza

Folyamatok Il. - Valés kép

© Videospace Budapest, Budapest
© 2009. Marcius 20 — majus 22.

A Videospace galéria Folyamatok Il. — Valds kép cim( kidllitasa mar cimében is
utal az ugyanitt, tavaly februarban nyilt Folyamatok — M(ivészvidedk' elnevezésii
tarlatra, s bar magunkat idézni kevéssé elegans, ez esetben talan kivételt ten-
nék, hiszen fontos 8sszefiiggések derdilhetnek ki a koncepciérél. Nagyjabél egy
évvel ezel6tt az els6 Folyamatokraél irtuk, hogy akar folytatdsa is lehetne egy
korabbi, lightboxokat bemutaté kiallitasnak?, hiszen a tér és az alkotasok elren-
dezése hasonld, a kordbban csupan allé fénydobozok azonban megelevened-
nek3. A masodik Folyamatok kiallitas pedig mindezek (tematizalt) ,tovabbgondo-
lasa”, ami egyben azt is jelenti, hogy a Videospace galéria olyan kicsiny sziget kor-
tars mlvészeti életiink tengerén, amely koncepcidzusan tartja magat egy nagyon
is Ujszer( és revelativ gondolathoz, miszerint a médiam(ivészet korantsem csu-
pan technosznobok nehezen kivitelezhet6 (befogadhato) és obskarus informati-
kai panelekkel operald szlk kor( mulatsaga: egyre tobbszor megesik, hogy éppen

1 Folyamatok — Mvészvidedk. Videospace Budapest, 2008. febr. 13 — marc. 21.

2 Light Box — fényképek, digitdlis grafika, objektek vildgité dobozban. Videospace Budapest, 2007.
november 28 — 2008 januar 25. Kiallité miivészek: Csaky Marianne, Eperjesi Agnes, Keserue Zsolt,
KissPal Szabolcs, Ravasz Andras, Szabics Agnes, Varnai Gyula (Id.: Balkon 2008/1., 24-26.)

3 B6vebben Id. Hermann Veronika: Jelet adok a gépnek — Folyamatok, Videospace in Balkon 2008/4.,
19-21.

Kiallitasi enteri6r; REVESZ LASzLO LASZzLO: PR, 2009; KORONCZI ENDRE: katt, 2008
OLGA KISSELEVA: My Self Portrait — Red Flag Factory, 2003; AGGTELEK: Le Ensayo Ecultérico, 2008
Videospace Budapest, 2009; © Foté: Eike
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egy videdinstallacié reagal a legadekvatabb maédon korunk valamely égetd tarsa-
dalmi és / vagy m(ivészetelméleti problémajara.

A Folyamatok I1. kiallitéterében hat installacié — harom magyar és harom kdil-
foldi maveész (illetve, egy esetben mivészcsoport) munkaja — fogad: a Folyama-
tok paradigmajahoz igazodva a valdsag digitalisan régzitett képeit emelik be a
kiallitotér falai kozé, amelyek mar csak azért is valés képként reprezentalédnak,
mert valéjaban folvett, igazi kamerafelvételekbdl 6sszeallitott alkotasokrél van
sz6. Azért fontos ezt az els olvasasra redundans informaciét hangsulyozni, mert
a videdk egyike sem alkalmaz animaciés, vagy torzitott elemeket, vagyis gy val-
nak maalkotassa, hogy hétkdznapi képként jelennek meg. Az elnevezés nem-
csak az el6z§ kiallitassal vallalt kbzdsségre, de a jelenlegi installaciok kdzotti kap-
csolatra is utalhat, hiszen az egyes videdk mind tematikajukban, mind ritmikai-
lag valamilyen médon koreferalnak egymassal. A Folyamatok II. azonban nemcsak
ritmusaban, vizualis megoldasaiban, de szerkezetében is kdvetkezetes, hiszen az
installaciok mindegyike valamiféle identitast idéz meg, ad vagy ajanl fel, esetleg
6riz meg, s teszik mindezt azzal a médiummal, amely mostanaban a leghataso-
sabban tud makddni az Gzenet kdzvetitésében: a képpel.

SZACSVA Y PAL Magasabbra a tetdt (2008) cimdi installacicja nem véletlentil
hozza jatékba ). D. Salinger el6sz6r 1955-ben megjelent Magasabbra a tetét, dcsok
cim(i regényét, hiszen a videén egy bérhaz homlokzata latszodik, amelyre rave-
til a napsltésben, a vele szemben Iévé haz tetején dolgozé munkasok arnyéka.
Az ablakba kitett kamera arnyjatékként rogziti a mozg6 alakokat a szemkdzti haz
falan, de ezeket az arnyakat csak a napsutés ,hivja el6”, tehat véletlenszer(iek,
esetlegesek. A ,napsitdtte sdvot” megjelenité kameraban — jéllehet a latvany
nem szokatlan — a dolgozé emberek valamiféle egzotikus filmként tételezédnek,
s az ,arny-lét”, kiléndsen a magasban tevékenyked6 munkasok esetében egy
metafizikai(bb) értelmezést is megenged, miszerint hiaba csak a napfényben lat-
szodnak, mégiscsak arnyként élnek mellettiink, akik hajlamosak vagyunk azt gon-

dolni, hogy hazaink maguktdl épllnek, kenyertink magatél siil, kukank magat driti.

Van tehat egy mélyebb, mondhatni tarsadalomfilozéfiai izenete is ennek az ins-
tallaciénak, ami egyébként azért is tlinik rendkivil hatasosnak, mert a kiallitotér-
ben falra vetil6 arnyékok falra vetitett jatékaként jelent meg.

KoRONCZzI ENDRE katt cim(i 2008-ban készilt installaciéja egy végtelenitett kin-
z3s és/vagy tlr6képesség-teszt rogzitése. Koronczi, akinek munkaira egyébként
is jellemz& az id6vel és annak végességével vald manipulacio, ezt a mlivét mar
kiallitotta a Magyar Mdhely Galériaban rendezett 6nallé kiallitasan4, amely a nem
birom tovabb — birom még ellentétébél fakadd dinamikaval dolgozott.

A mi(ivész egy kifacsart 16tuszilés-szer( pozicioban fekszik, amely mar alapbdl
nem egy kényelmes helyzet, mikézben apré cseppekben , hullik” ra a viz, amely-
nek nemcsak a hangja irritald, de mar maga a metddus is — nem véletlen, hogy
mar az 6kaori Kinaban is |étezett egy hasonlé kinzasi médszer. Az installacié a kin-
zas-kinlédas végtelenségét metaforizalja a médium, vagyis a végtelenitett, de
valds kép segitségével. A katt utalhat a kattanasra, vagy a bekattanasra, ami-
kor mar sem az érzés, sem a latvany nem elviselhet6: a kinzas mar nem a testre,
hanem a szellemre iranyul. A Magyar Miihely kiallitoterében a magassag-mély-
ség, hatrafelé haladas, zuhanas-szer(i effektek tették hatborzongatéva a befo-
gadast, a Videospace-ben ,csak” a megallithatatlanul cséptgd vizcseppekkel fakir
madjara harcolé mUivész jelenik meg a ,minden Egész eltérétt” szimbalista kép-
zetét er@sitve.

REVESZ LASZLO LASZLO PR (2009) cimii videdinstallacioja egy falon elhelyezett
plazmatévén, HD minéségben lathatd. A cim ezlttal egy par kirakatban elhelye-
zett cip6re, vagyis annak reklamozasara (vagy a reklamozas ironizalasara) utalhat,
a tévé képernydjén ugyanis egy alléképet latunk egy kirakatrdl, amelyben harsa-
nyan sarga-ezlst hattér el6tt lila szind lakkszandalok hevernek, avagy lila dalra kel-
nek, hogy még egy irodalmi allaziéval éljtink. A 10 perces video statikussaga azon-
ban csaléka: a lila szandal diszcsatjan tikrozédik egyfeldl a kirakat, masfeldl a kira-
kat el6tt mozgé emberek alakjai. A Koronczi vide6 idegtép6 monotdniaja utan ez

a video tokéletes alloképnek tlnik, mikdzben részleteiben mégis mozog. A sarga-

4 Koronczil Endre:Katt, Budapest, Magyar Mihely Galéria, 2008. marc. 19 — apr. 18.

SZACSVAY PAL
Magasabbra a tet6t, 2008, vided, 15:00

lila kontraszt pedig még er6teljesebbé teszi az
eziistszinti, dombort feltletek tikorjatékat.

Az AGGTELEK elnevezés(i® spanyol miivész-duo
(Xandro Vallés és Gemma Perales) videdjat
(Le Ensayo Ecultdrico, 2008) mar csak témajabol
fakadéan is, meglehet&sen nehéz érzékletesen
leirni, az installaciéban ugyanis — melyet tévén
nézhetiink — a teremtés és rombolas, illetve
rend és kaosz feloldhatatlannak tiing ellenté-
teit jarjak kordl. Mindezt raadasul szandékosan
felgyorsitott képeken, s lathatd, hogy a folya-
matossag, a koreferencia az installaciék ritmusa
kozott is fennall: amig az egyik teljesen stati-
kusnak tlnik, a masikon pedig kevés mozgas
van, addig az Aggtelek videgjan mar szandéko-
san felporgetett a kép, hogy még erGteljeseb-
ben hasson a latvany, amely egyébként nemcsak
installaciénak, de performansznak is tekinthetd.
Jollehet a felvétel helyszine egy stldio, a folyto-
nos pakolassal, 6sszerakassal, tapétazassal, fes-
téssel egy koltozés rohand hangulatat is meg-
idézi az installacié, amelyben a szerepl6k a fel-
soroltakon kivil még egyéb cselekvések soka-
sagat hajtjak végre — és persze mindet felgyor-
sitva, ezzel is valahogy végtelenitve magat a
folyamatot. Doboz-tornyokat épitenek, majd
rombolnak le, tjsagpapirral vonjak be a szobat,
amit azutan leszaggatnak, mindezt pedig jelme-
zekbe beoltozve teszik: példaul fehér csuklya-
ban hatalmas ré6zsaszind kalappal, vagy Miche-
lin baba-szerlien ragaszt6szalaggal betekerve.
A teremtésnek majd rombolasnak ez a folyama-
tos ellentétezése adja ennek a kilonos video-
nak a nyugtalan, vibralé atmoszférajat, és bar
annyira olcsé azt irni, hogy korhangulatot meg-
idéz8 osszhatasat, de ez mégis igy van.

5 Anévnek nincs kdze a magyarorszagi cseppkdbarlanghoz,
allitasuk szerint a vilaghalén kerestek valami szamukra
értelmetlennek hangzé nevet...
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Kiallitasi enteri6r; AGGTELEK: Le Ensayo Ecultérico, 2008; SzZACSVA v PAL: Magasabbra
a tetdt, 2008; CASPAR STRACKE: Doppel, 2004; Videospace Budapest, 2009; © Foté: Eike

CASPAR STRACKE német szarmazasu, az Egyesiilt Allamokban él6 mtivész Doppel
(2004), vagyis ,kettds” vagy ,masolat” cim(i HD videdja egy osztott képernyds
plazmatévén lathatdé. A munka két ,kultikus” épiilet eredetijét és mas térben
talalhato pontos mas(olat)ait montirozza egymas mellé, hol a kiilonbségre, hol

az egyezésre koncentralva. A folyamat ezdttal az identitas, a kultusz, a repre-
zentacio attételezhetdsége, s ugyanakkor halvanyan még az aura is jatékba hoz-
hatd, a kérdés ugyanis az, hogy egy emblematikus éptlet mas helyszinen fel-
hlzva érhet-e el hasonld hatast. Bar a valasz nyilvanvaléan nem, a miivész nem a
Las Vegas-i Eiffel-tornyot, vagy egy mini Kinai Nagy Falat valasztott a vide6 tar-
gyaul, hanem két olyan épuletet, melyeknek szimbélumértéke még a felsoroltak-
nal is nagyobb, s melyeknek masolatait nem a latvanyossag, nem az utanzas gyo-
nyore miatt hoztak Iétre, hanem egyfajta identitaskonstrukciéként. Az egyik ép-
let a rémai Szent Péter bazilika, a katolikus egyhaz mindenkori fellegvara, a masik
pedig az athéni Akropolisz, az antik tudas évezredes metaforaja. A bazilika masat
egy elefantcsontparti diktator sajat hatalmanak szimbélumaként épittette meg,
s tavolrél a megtévesztésig hasonlit az eredetihez. Kozelrél szemlélve természe-
tesen latvanyossa valnak a kilénbségek, a berakasok disztelensége, a kupola tor-
zulasa, valamint az a tény, hogy az épitmény marvany helyett betonbdl készilt.
Az Akropolisz masa pedig egy washingtoni egyetem mellett talalhaté, nyilvan az
eurdpai szellem, az antik 6rokség hordozojaként, bar kis kilonbség az eredetihez
képest, hogy nem romos. Ezek az épiletek nem pusztan masolatok, hanem egy
identitast, egy eszmeiséget kivannak sugallni, a probléma azonban az, hogy az
identitas els@sorban nem valasztas, de még csak nem is erészak kérdése: j6 példa
erre a hatodik kiallitott installacio, OLGA KISSELEVA Parizsban él6 orosz média-
mivész My Self Portrait — Red Flag Factory cim( 2003-as alkotasa, amelyet a
szentpétervari Vords ZaszIo gyarban forgatott, (ex-)szovjet munkasndk fészerep-
lésével. A gyar egykar — 1956-ban 50000 munkassal — a Szovjetunio legnagyobb
fehérnem(igyara volt, mara viszont, amikor mar csak a tengerészeknek gyartanak
felséruhazatot, a munkasok szama 300-ra csokkent.® A gyarban csak n6k dolgoz-
nak, 6ket jeleniti meg, mutatja be a vide6 tablészerlien, az arcukra kdzelitve. A
szereplék a felvétel készitésekor Iattak magukat a képernyén, igy a kamera egy-

6 Azitt gyartott fehérnemiiket egyébként annak idején az egész birodalomban viselték, s ez a tény
persze egy Ujabb jelentésréteget mozgat meg, ,hoz jatékba”, hiszen ez nem pusztan a diktatira
uniformizalé erejére utal, hanem arra is, hogy a diktatlra hatalmi technikaja nem csak az intimitast, az
egyéniséget, de még a testtel kozvetlendl érintkez6 fehérnemdit is igyekezett a sajat képére formalni.
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ben tikorként is funkcionalt, amit ki is hasznal-
tak: egyesek a hajukat igazgatjak, masok az arc-
jatékot probalgatjak, igy prébalva meg egyen-
sulyozni az 6nmagukrol alkotott és a szerin-

tik masok altal elvart kép kozott. A kamera épp
ebbél kévetkez6en nem csupan tukérként funk-
cional, hanem a mindenkori befogadd, vagyis a
mindenkori masik szemének reprezentansa is,
amelyen keresztil az éppen felvett munkasné
a masik altal elvart képet sajat identitasanak a
részéveé teheti.

A kérnyezet, ahogy egy ex-szavjet gyartél elvar-
hatd, nyomaszté és sivar, a nék pedig latha-
téan épplgy idegenkednek a szituaciotél, mint
a médiumtol. A fantomgyarban félvett vided

az identitdst vizualis toposzként hasznalja, s

igy folidézheti Hajas Tibor Ondivatbemutato
cim( rovidfilmjét, mely a Balazs Béla Studio-
ban késziilt 1976-ban. Az Ondivatbemutatohoz
hasonléan a My Self Portrait is a nézés tar-
gyava teszi a zavart, amelyet a kamera jelenléte
okoz, igy a kamera nem csupan a mindenkori
masik, de a hatalom, a diktatura jelenléteként

is értelmezhetd. Ebbél az aspektusbdl nézve

a filmben a hatalom gyakorlasanak eszkéze a
kamera, amely a szé szoros értelmében megfi-
gyel, rogziti az el@tte allot, ugyanakkor — Walter
Benjamint idézve — a néz§ szemét is meghata-
rozott médon iranyitja. A munkasok ,kettéval-
nak”: figurajukban jelen van az altaluk elképzelt,
de masokra alkalmazott 8nazonossag, mikdzben
egy kollektiv identitas is megképzddik. ,A meta-
forikus totalizacié nemcsak a megismerésben,
hanem az identitasképzésben is meghatarozé
retorikai mdvelet."”

A mivész egy beszélgetés soran® elmondta,
hogy a gyarban ma is dolgoz6 néhany szaz mun-
kas a Szovjetuni6 identitasat ,hordozza maga-
ban”: nem tudtak beilleszkedni az 0j rendszerbe.
A gyar hatalmas terileten helyezkedik el, ennek
ellenére nem bontottak le, jéllehet kihasznalat-
lansaga ezt indokolna. A kommunista rendszer
mementodjaként all ma is Szentpétervaron, meg-
faradt, identitasukat vesztett, vagy talan soha
meg sem talalt munkasaival egyltt, szinte pél-
dazatként Kukorelly Endre megallapitasara:

,Ha pedig a szovjetek barhonnan kivonulnak,
akkor, igy szél a parancs, — de honnan szél, és
mi parancsol? — mindent 6sszetdrnek, amit nem
visznek magukkal, pusztan a szovjetonié marad
ott, azt nem viszik magukkal.”

A Michel Foucault altal bemutatott panoptikus
feltigyelet a kilonféle diktatdrikus rendsze-
rekben valésagga valt. A felligyelet dnkényes,
csak az er@szak és hatalom terminusaiban gon-

7 Odorics Ferenc: A narrativ identitds tropoldgidja. In: Rakai
Orsolya — Z. Kovacs Zoltan (szerk.) A narrativ identitds
kérdései a tdrsadalomtudomdnyokban, Budapest - Szeged,
Gondolat Kiad6i Kér - Pompeji, 2003, 71.

8 Videospace Budapest, 2009. majus 17.

9  Kukorelly Endre: Rom. A komonizmus térténete, Pozsony,
Kalligram, 2006, 15.
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dolhato el. A diktatérikus rendszerben — a
panoptikussagnak megfeleléen — megsz(inik a
maganélet és kozélet kozotti hatarvonal, min-
denki megfigyeltté és egyben megfigyel6vé
valik, ez a paranoia az, amely voltaképpen fenn
tudja tartani a rendszert. ,Elérik, hogy allandéan
hasson a felligyelet, még akkor is, ha ténykedé-
sében megszakitott; hogy a tdkéletes hatalom
arra iranyuljon, hogy foldsleges legyen nyilvan-
valéva tenni gyakorlasat.”” A szubjektum ennek
kdvetkeztében nem Grizheti meg szuverenitasat,
és 6hatatlanul kitiresedett jellé valik. A hata-
lom mint intézmény nem akarja kdzelebb hozni
a targyat, nem akar azonosulni vele.

A video szerepl6i egyszerre tételez6dnek egy
fiktiv montdazs szerepl6iként, és egy volt dik-
tatdrikus rendszer mindennapjainak tipizalt
karaktereiként is. A tipusok mogdtt ugyanak-
kor szintén felsejlik egy folytatdlagossag — egy
nagyvaros karaktereinek atlagos torténetei,
egy sajatos kor tukorképei —, a filmben bemu-
tatott karakterek dokumentum-szertiségiik-
ben is a fikcié egy-egy szalat képviselik. ,Nem
jarunk végére a térténetének.” — hangzik az
Ondivatbemutatd egyik emblematikusnak is
tekinthet6 mondata, amely éppen azt teszi
nyilvanvaldva, hogy minden individuum mogott
egy torténet fikcionalizalhatd, mely ugyanak-
kor a valésag elemeibdl tevddik 8ssze. Ezek

a torténetek, a fikcid valésaghol sz6tt szalai
azok, amelyek az identitas metanarrativainak
is tekinthet6k. Az installacio ilyen értelem-
ben archivumként is olvashatd, mely felvil-
lantja, mintegy leltarba veszi a kor szerep-

I6it, hogy aztan a jov6 majd a kollektiv emléke-
zet segitségével multat konstrualhasson beléle.
A kérdés az, hogy a diktattra milyen archivu-
mot hoz |étre sajat magardl, vagyis bukasa
utan milyen a diktatura térténetét konstruald
,emlékezetgép” Iéphet miikddésbe? Az archi-
vummal létrejévé megforditott id6tapasztalat-
nak nagyon fontos része az emlékezés minden-
kori jelenidejlisége, ebben az esetben ez tekint-
het6 a filmnézés aktualis jelen idejének. S ne
feledjuk mindekézben, hogy a film szerepléi
kivétel nélkdl n6k, ami azonban szintén a dik-
tatura keretein belll értelmezhet6. Az egyéni-
ségre semmiféle totalitarius rendszerben nincs
szikség, gondoljunk csak a Hitlerjugend unifor-
misara vagy az 6tvenes évek divatnak aligha
nevezhetd ruhaviselési szokasaira. Nem volt
szikség individuumra, mert a hatalom megké-
pezte a sajat identitasat, és masokban is ezt
kivanta viszontlatni. A My Self Portrait kilo-
nosen aktudlis kérdéseket feszeget, mikdzben
ironikussa is valik, mivel megoldast nem kinal.

10 Foucault, Michel: A panoptikussdg. In: ud. Feltigyelet és
biintetés, Gondolat, Budapest, 1990, 274.

Lévai-Kanyé Judit

Eey nagyvaros mint
muUalkotas - Budapest

o 7

Lévai Zoltan videoinstallacigja

o Orsvezértér, Budapest
© 2009. marcius 27.

Van az Ors vezér téren egy hatalmas kivetits, ami reklamokat sugaroz egész nap.
Rovid szovegeket és képeket, amiket a jardkel6k mar szinte észre sem vesznek,
hiszen annyira természetes, hogy mindeniitt ezek, hiszen mindenutt ezek kisér-
nek, vesznek minket koril az tjsagokban, tévében, villamoson, vagy a metron.
LEVAI ZOLTAN ezen a kivetitén mutatta be filmjét, mely egy tavirdnyitds kisau-
téra szerelt kameraval készult Budapesten. A kamera egy eddig ismeretlen nézé-
ponthdl rogziti a varost. Ebben a spontan filmben nincs elére megtervezett lat-
vany, minden véletlenszerlen torténik. A film befogadasahoz azonban intuiciés
készség kell. Az ellenallas helyét fedezhetjik 6l abban, amint a film ellenszegdil
a manipulalt reklamok démpingjének, a posztmaodern kultdra giccseinek. A kive-
titén lathato film reflexié a varosrél, amely most egy masik aspektushdl lathaté:
mashol és maskor félvett spontan pillanatokban, ahogy a taviranyités kisautéra
szerelt kamera rogzitette. Az iddsikok (a film ideje és a vetités ideje) egymasba
jatszanak, 6sszecstsznak, egymast félerdsitve névelik a vizualis kdoszt.

A kivetit6 a zavaros nagyvaros pillanatait mutatja a zavaros nagyvaras kézegé-
ben: szétesett képi vilagot a szétesett varosban, mikézben annak hangzavara,
artikulalatlan morajlasa és blize is érzédik. A film egyfajta kamuflazsként, alca-
zasként beleolvad ebbe a kaoszba. A reklamok uralta vilagban minden reklamma,
latvannya, manipulaciéva valtozik, amit szinte észre sem veszink, hiszen mi is
részei vagyunk. A film reklam-magatartassal tiinik fol, mikézben antireklam-

LEVAI ZOLTAN
Videoinstallacié, 2009; © Foté: Pal Tamas
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LEVAI ZOLTAN
Videoinstallacié, 2009; © Fotd: Pal Tamas

identitast hordoz. Ez a kett&sség zékkenti ki

a varoslakot a mechanikus szemlélédésbél.

Az Ors vezér tér, a hely, Budapest legforgal-
masabb pontja. Naponta tébb mint egymillio
ember halad at rajta. Mi egy hely valédi élete?
Hogyan tapasztaljak meg az emberek ténylege-
sen? A hely részben pszicholdgiai jellegd, érzése-
ket, érzelmeket kivalto, részben a tudattal fel-
foghatd jelenségek halmaza, ami ha multtal és
jelentéssel is bir, sugdroz valamit, amit a ,hely
szellemének” nevezhetiink. A modern nagyvaros
helyei altalaban nem sugarozzak ezt a tébbletet,
ahogy a kaotikus és értelmezhetetlen Ors vezér
tér sem. A varosnak mégis vannak olyan helyei,
amelyek megszélitanak, ahogy Louis Kahn épi-
tész megfogalmazta: ,ahol a kisfit, amikor
sétal, lathat valamit, ami megmondja neki, hogy
mit akar kezdeni az életével.” Ez a tér azonban
nem ilyen. Itt sebezhetének, védtelennek érez-
zlik magunkat, ahonnan minél el6bb menekail-
nunk kell. Lévai filmje pedig felveti a kérdést
ami eddig esziinkbe sem jutott: hol vagyunk?
Mert itt nem lehet lenni, s ez a ,nemlevés” félel-
metes, mig valahol lenni a paradicsomot jelenti.
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Célunk a vilagban, hogy megtalaljuk a helyet, ahol Iétezhetiink, ami a miénk.

Az Qrs vezér tér egy tipikus kulturalis varosi taj, ami nem a miénk: kellemetlen,
élvezhetetlen, kaotikus, jelentésnélkdili. 1967-ben Michel Foucault egy el6adasa-
ban igy fogalmazott: , A jelen korszak talan mindenekfelett a tér korszaka lesz.

A szimultaneitdas korszakaban vagyunk; a kizel és a tavol, az egymas melletti és
a szétszort korszakaban.”

Vilagunk ugyanakkor az esztétika uralma alatt all. Mindeniitt képek vesznek korbe,
s ez a tllesztétizaltsag mara egyfajta érzéketlenséghez vezetett. A vizualis inge-
rek egyre ergsebb fokozasa miatt az ember elvesztette képességét az érzékelésre
— ez az anesztézia. Eljuthatunk oda, hogy mar semmi nem tud rank hatni, szemé-
lyiséglink védelmében egyszer(ien kikapcsoljuk a kilvilagot. A tilesztétizalt korban
Lévai Zoltan filmje antiesztétizal, a szinte fogyaszthatatlan (nézhetetlen) mi az
esztétikai élvezet helyett a gondolatisagot kindlja. A mlvész altal hasznalt anyag
a varos maga, érzelmességtdl mentesen. A mi tulajdonképpen decollage, azaz a
meglévd képi struktira lebontasa: a kivetit6hoz fliz6dé mechanikus fogyasztasi
(reklamolvasasi) képzetek kényszerének megsziintetése egy Uj esztétikai jelenség
létrehozasaval. A film azzal, ahogy ezen a helyen megjelenik, finom iréniat sugall.
Nemn akar sokkolni, valdszintileg csak kevesen veszik észre szatirikus jelentését: a
fogyasztasra épulé tarsadalom valéjaban egy sziirke, unalmas, arctalan életet kinal
a nagyvaros sivatagaban. Lévai Zoltan mivészi tevékenysége Junk Culture jelleg(,
mert a modern témegcivilizacié fogyasztéi magatartasa altal elhasznalt hulladékok,
targyak miveészi Gjrafeldolgozasa a célja. Jelen esetben ez az ,alapanyag” a reklam,
amivel a fogyasztai tarsadalom minden nap taplalkozik. Maga a film is reklamként
viselkedik, hiszen ilyen tipusu kivetitén jelenik meg, és Iélektanilag hatasos, rikito
effektusokat hasznal, s6t beépit magaba valédi reklamot is. De a m(ivészi feldol-
g0zas réveén Uj jelentés-osszefliggéseket hordoz, észrevétlendl dekonstrual. A film-
ben szinte nem torténik semmi, a varosban viszont igen. A reklamok sorozata meg-
szakad, az arra jarok lehetéséget kapnak, hogy egy pillanatra kizékkenjenek. Néha-
nyan talan soha tébbé nem tudnak mar tgy atmenni az Ors vezér téren mint annak
elétte, s ezzel a m(i elérte céljat.

Lévai akciémivészete bizonyos értelemben a legklasszikusabb miialkotas, hiszen
,tikrot tart a természetnek” és hordozza a mdalkotasnak azt a Iényegét, amit

a piaci korforgasba bekerilt, aruként viselkedd muvek jorészt elvesztettek: az
ellenallast. A pillanat mdalkotasa ez, ami egy adott id6ben és helyen sziletett,
utalva arra, hogy a korban, amelyben éliink nemcsak hogy semmi sem allandé

és orokérvényl tobbé, de még az allanddsag reménye sincs meg. A film, ahogy a
kivetitén lathatd és ahogy a befogadas révén mivé valik, felteszi azokat a kérdé-
seket, amikre az intuitiv kivancsisag sarkallja. Mit tartunk fontosnak? Mi iranyit
minket? Mit latunk meg és mit nem veszink észre magunk koril? A jelenségek
értelmezése a néz6 kulturajatoél és személyiségétdl fligg. A md az értelmezés-
sel egyitt alakul ki, amelyben a nézék tarsalkotd szerepe nyilvanvalé. A miiben
vilagossa valik, hogy mindannyian egy torténeti vilaghoz tartozunk, s ezzel a m(
elvégezte dolgat. A jelenség nyugtalanito, sokkold jellege az igazsdag felismerésé-
nek élményéhez vezethet. Az ember a m(ivel val6 talalkozas soran sajat |étét ért-
heti meg. A megértés azonban nem allandé, folyamatosan foldlirjuk azt.

sz6l. Dokumentarista jellegd, mert a film manipulacié nélkdl mutatja be a varost
gy, ahogy van. A konceptualista mivészet ,bizalmivalsaga” utan nehéz hite-

les muvet |étrehozni, miutan kider(lt, hogy az ,idea art” is a kereskedelmi mdiveé-
szetre tamaszkodik. Ez a m(i a legpiacibb eszkdzt, a reklamfeliiletet hasznalja fel,
abba ,épll be” s ezzel tudja az ellenallas tényét nyilvanvaldva tenni. A md maga

(a film, ahogy a kivetitén az adott id6ben lathatd volt) beleavatkozott a varos éle-
tébe. Kézponti gondolata szerint piacellenes, mindennapi és formaellenes. Lévai
Zoltan miivészi tevékenysége csendesen lazado. Evek 6ta késziti kiilsnbzs miifaju
miveit a ,Nagyvaros mint miialkotas” témdjara. Folfestékezte és papirra nyom-
tatta a varos egy-egy aszfaltdarabjat, amit aztan kiallité teremben mutatott be;
spontan, véletlenszer(i filmeket és fotékat készitett a varosrél; régzitette annak
zOrejét, amit utana monokrém festményekbe transzformalt. Egy nagy zéld monok-
rom képet, amelyre ,A varos zbreje” szbveget irta, a kdrat kozepére allitott, hogy az
elsuhand autdkban Gl6k lathassak. Lévai Zoltan 6szténdsen tudja, hogy a miivészet
feladata életlink és vilagunk ellentmondasainak az 6sszegydjtése.
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Palotai Jnos
UJj hajtasok

Gayor Tibor kiallitasa

O KAS Galéria, Budapest
© 2009. majus 27 — junius 20.

,mindennek, ami testszer(i, mélysége is van. A mélységet pedig szlikségképpen
a siktermészet veszi kérdl, s ha ez a siklap derékszdgl idom, akkor haromszogek-
bel all”.

Platon Timaioszdban megfogalmazdédik a sik és a tér dichotémigja, s a forma
minta, ami a képmasaval szintén egy — ambivalens — kett@st alkot. A minta
hasonlésagara szlletik a keletkez®: testszer(i vagy lenyomat a térben. A tér
dénmaga ,hijan van mindazon alakoknak, amiket be kell fogadnia”. Azaz format-
lan, lathatatlan, s ,kikutathatatlan médon részesil a gondolati Iétezében, s nehe-
zen foghato fel”. Ezt Timaiosz a harmadik fajnak nevezi a felfoghat6 és érzékel-
hetd mellett. Meghaladja a logosz és a mitosz, a filozéfia és a koltészet/muiveé-
szet polaritasat: megkilonboztetve azoktol, és azoktol is, amiket a tér befo-

gad: 6nmagaban Ures vagy geometrikus térnek ,tekinthet6”. Az 6kori — vakumos
illetve plenaris — tér felfogdsok értelmezése Descartes-tél Derridaig, a modern
kort is foglalkoztatja. Erre alapozza Peter Eisenman ,anarchista” épitészetét,
,folding”-ja a lenyomatra épdil.

Az épitész végzettség(i CAYOR TiBORNAl a hajtogatas nem a ,techné”, hanem az
,ars” eleme, a tektonikat pedig sajat értelmezésében hasznalja, a mialkotas belsd
felépitésére, struktirdjara. Jelen kiallitasa harom részbdél épul fel. Elséként sik-

GAYOR TIBOR
M(ihelymunkak, 2008-2009, kolldzs falapon, 33,5x33,5 cm; © Foték: Sulyok Miklés

geometriai/planimetrikus elemeket kombinal,
konfigurdl. A korabhi térbdl atforditasok utan
itt a hajtast sikbeli lenyomatokon végzi, s tiszta
targynélkdli — forma — vilagot lattat a ,fehér
négyzeteken". Ezek kozelitenek a platoni tokeé-
letes elemi haromszdghdz, négyzethez, amibél
a testek Iétrejottek. A négyzetet visszahajtva

(6 és 10 tablo) szabalytalan alakot nyer, s egy-
ben ritmust ad a tablén beldl, illetve azok kozott,
mivel 12 elembdl all a sorozat. Az utolso ele-
men lathaté rombuszok formailag atvezetik a
tekintetet a kdvetkez6 6 tabléra. A moédszerbe
bevezet6t kdvet6 2. rész egy stilusjaték bemu-
tato: a korabbi egyenes vonalakat hogyan lehet
ivvé hajlitani. Ezt homoru-domboru haromsz6-
gek prezentaljak. Itt kevesebb szerepe van a haj-
togatasnak, mint a 3. részben, ahol egy tég-
lalapot formal szabalytalan alakka, az ivelé-

sek tovabbvitelével. Az elsé rész hajtasai, egy-
masba fonado, illetve transzparens vonalai, for-
mai a latas beidegz&déseinek adjak a cafolatat,
az utolsé 8 tablé a geometriai kanont kérdéje-
lezi meg. A labirintus szer(ien tekeredd, de 6nma-
gukba visszatérd (Mobius?) szalagok a bezartsag
tudatat kelthetik, bar az utolso(k) nyitanya, vaz-
lata egy nagyobb opusnak. Az (j hajt(ogat)asok
mar nem a texturalis anyagszer(iséget hordoz-
zak, s nem is a metaforikus jelentéseket. Tl
vannak azokon a képeken, amelyek felszaba-
ditanak a logosz uralma aldl. Hasonlé folyamat
figyelhet6 meg a mai fotéban is: a fiatal fotog-
rafusok eltintetik az informaciot, jelentést a
képek ,kifehéritésével”. Gayor munkait lehet
kvazi képeknek mingsiteni — ahogy teszik is —,
de nevezhet@k rizomatikusnak, ahogy viszont
nem szoktdk: egy térél fakaddnak, amelyek sza-
badon nének, terjednek kiilénb6z6 iranyokban.

GAYOR TIBOR
M(ihelymunkdak, 2008-200g9, kollazs falapon, 33,5x33,5cm
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Amimoegotte van

Csiszér Zsuzsival beszélget Erdds Ibolya

Nem is olyan rég volt, hogy CSISZER ZsuzsI m(ivészetében a nagyméret( port-
rékat felvaltottak a hasitott arcképek. 2009 januarjaban, az El Kazovszkij tiszte-
letére rendezett kiallitason' lathattuk el6szor legljabb képeit, amelyek a kollazst,
a dekollazst és a képregényt 6tvozik egyfajta személyes mitolégiaval fliszerezve,
mar a valésagban is alkalmazva a visszatépés technikajat. Kitartéan kutatja, hogy
mi vagy ki van a felszin mogott, ahogy egyik festményén is irja: ,Is there anybody
behind it?”

Kilenc évvel ezel6tt, amikor megismerkedtem vele és képeivel, tranzisztorokat
festett és vastagon festékpottyozott ,Space” képeket. Aztan a pottyok kezdtek
elfogyni a vaszonrdl, helyet adva egy szétes6é metropolisz képének. Azdta festett
lemezbaritékat, flives képeket, buborékfujé arcokat, néket, elmosddé portrékat,
fatyol mogé rejtett n6i arcokat, majd jottek a felsértett képek, elszdr csak meg-
festve, most pedig mar valésagosan is. Csiszér Zsuzsit a sajat maga és a vilag
megismerése iranti vagy hajtja, és ez a mlvészetében is megnyilvanul.

1 Hommage a El kazovszkij. Varfok Galéria XO Terme, Budapest, 2009. jan. 8 - febr. 7.

CSISZER ZsuzsI
Am | Funny?, 2009, olaj, vaszon, papir, 200 x 150 cm
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© Erdés Ibolya: Legutdbbi képeiden t6bb stilust
remixelsz: felfedezhetjiik a kolldzs, a dekolldzs, a
pop-art nyomait; vannak ragasztott, visszatépett,
festett és rajzolt részletek is. Hogy jétt ez a kicsit
meghd&kkentd lépés ahhoz képest, amit egy-mads-
fél évvel ezelétt festettél?

© Csiszér Zsuzsi: A remixszel kapcsolat-

ban eszembe jutott a ,bootleg” zenei kife-
jezés. Lényege, hogy a mar kész, de meré-

ben klénonbozé stilusjegyeket hordozé dalok-
bol jon Iétre egy Ujraértelmezés. llyen értelem-
ben valéban beszélhetiink kollazsrél: a néi port-
rék poposak, aztan visszakaparom az egészet,
igy dekollazzsa valnak. Alomszerii, ugyanakkor
humoros graffiti-fejeket is festek, hogy minél
valtozatosabb legyen a vizualis kommunikacié

a képen beldl. Ellenérzém, hogy hol nem ragadt a
vaszonhoz rendesen a papir, s ha talalok ilyet,
azt még ezutan letépem.

@ Ezek a képek annyira részletgazdagok, hogy a
nézd sokdig elidézhet rajtuk. ElGszér a képeket
uralé néi szereplék ragadjdék magukhoz a tekin-
tetiinket, akik moziplakdtok, magazinok, képre-
gények idealizdlt ikonjai a malt szdzad kézepétél
napjainkig, és csak ezutdn képes a szemléld felfe-
dezni a szerényebben jelen lévé részleteket, ame-
lyek sokszor ellenpontozzdk a szupernék dltal fel-
kindlt vizudlis hatdst. Mi motivalt, amikor kialaki-
tottad ezt a képszerkezetet?

© A kihivas az volt, hogy megvaltoztassam az
altalam mar megszokott képi dinamikat, hogy
formailag, tartalmilag kizékkentsem a néz6t.
A ragasztassal tobbet tudok kdzdIni -leg-
alabbis igy gondolom. A kinagyitott arcok mas
jelentést kapnak ebben a tularado képi vilag-
ban, a kis részletek jobban kiemelkednek, mig
az arcok emberibbek lesznek. Itt arra gondolok,
hogy a tekintetek mire utalnak, hogy meny-
nyire érzékien vagy hidegen lehet megoldani
egy portrét, mivel ezek nem ragasztva, hanem
festve vannak.

© A végse dsszképet meghatdrozzak a részle-
tek, az elemek, amelyekbdl 6sszedll a kép. A képe-
ken régi tévéujsdg darabjait, fekete-fehér csaladi
fotékat, magyar filmszinészek régi portréit, pla-
katnéket lathatunk az 1950-es évektdl mostanadig.
Meglehetdsen nosztalgikus hangulata van a képe-
idnek — mintha egy a padldson taldlt dobozt tur-
tdl volna fel.

© Van egy komoly képgyljteményem: régi
fotdk és képeslapok, Gjsagsorozatok, filmrész-
letek képei. S6t, van egy hianyos bélyeggydij-
teményem is; 6rokolt és piacon turkalt dolgok.
igy van mihez nylni, amikor egy kollazs tlete
megsziletik. A foték arulkodnak arrél is, hogy a
csaladi kozegben mennyire megvaltoztak a tra-
diciok, de arrdl is, hogy miként tudom ezt beil-
leszteni a tagabb kdrnyezetembe, hogy meny-
nyire vagyok kiviilallé a divat diktalta vildagban.
A A festmeényeken stencilezett feliratok is megje-
lennek, hol magyar, hol angol nyelven. A betl(iti-
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CSISZER Zsuzsl
Mini Me, 2009, olaj, vaszon, papir, 120 x 150 cm

pus miatt olyan érzésem tamad, mintha a képe-
ket megbélyegezték volna ezekkel a feliratok-
kal, mint egy rakomany bandnt. Ugyanakkor ezek
nagyon személyes lzenetek is: ,Am | funny?”
(Vicces vagyok?), ,There is something behind
it” (Van mégatte valami), ,Beszélgess velem”,
stb. Szamomra a feliratok teszik befejezetté azt,
amit latok.

© A feliratok tovabbi rétegét adjak a képek-
nek. A felirat mindig latszik, azonos sab-

lont készitettem hozzajuk, hogy minden kép-
nél egységbe foglaljam az altaluk hordozott
informaciét. Mintha egy mesterséges falfeli-
letet képeznék, amire valamikor hirdetéseket,
plakatokat, mindenféle papirt ragasztottak,
majd jott egy graffitis, és az egészre rairta a
maga kis lzenetét. Az lizenet mindig az adott
munkahoz valé viszonyomrél szél. Pl. a ,Van
madgotte valami” arra inti a nézét, hogy kicsit
emelje el a faltél a képet és nézzen mogé.

Ez egy jaték.

@ Ugy érzem, 2008-as felsértett festményeid
tekinthetdk e miivek el6képének, bar akkor még
nyilvan mads dolgok motivdltak.

@ Akkoriban az foglalkoztatott, hogy amit
latunk, csak egyfajta valésag, és mogotte még
létezik még egy és még egy, vagyis az abrazolt
dolog nem is az, ami. Ahogy Heidegger is ir a
nem létez6 Iétez6rél, hogy a latszatfatyol maga
a semmi. Azokban a festményekben a képrom-
bolds egy sajatos maédjat alkalmaztam. A mos-
tanihoz képest finomabb és misztikusabb han-
gulatuk valt.

A megkomponalt képen beliil a tépések tudatos
véletlenszer(iségek lenyomatai voltak. Elkezd-
tem beletépni a megfestett sima fellletekbe
(persze a tépés is festve volt), darabokra tép-

CSISZER ZSuzsl
It Is Amazing, 2009, olaj, vaszon, papir, 120 x 150 cm

CSISZER Z5UZSI
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CSISZER ZSuzs|
There are People, Who Like This, 2009, olaj, vaszon, papir, 200 x 150 cm

CSISZER ZsuzsI
Yo-yo, 2009, 0laj, vaszon, papir, 120 x150 cm
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tem, romboltam a felszint, megrongaltam a
portrékat. gy étrejott egy j felillet, ami lehe-
t6séget adott a sikok Gjragondolasara. Kozben
visszatér( viziomma valt az autépalyak mellett
felépitett hatalmas transzparensekrél lefoszIg,
ott felejtett éridasplakat-maradvany. Ennek
hatasara kezdtem késébb papirokat applikalni

a vaszonba.

© Személyes mitoldgiad egyik alapelve, hogy min-
den mindennel kapcsolatban van, és hogy a kiilén-
b6z6 dimenzidk kéz6tt atjards van — ez egészen a
mdégéttes én vagy tartalom kutatdsdig tart.

© Akkor vagyok a helyemen, amikor jatszom.
Jelenleg tépegetek. Részt és egészet. Szeretek
szoszolni egy képpel vagy egy objektummal.

A kigondolds utan hamar megcsinalom, nem
llék rajta sokat, latnom kell ahhoz egy munkat,
hogy tul tudjak rajta Iépni. Apro felismeréseken
mulik, hogy a j6 iranyt kdvetem-e. Ez azért fon-
tos, mert a fejlédésem soran valtoznak a mun-
kaim, és nem ragaszkodom a t6lem megszokott
stilushoz. Ha valami nem mutat tovabb, azt is
fel kell ismerni. Ugy gondolom, hogy egyszerre
tobb mifajban kell mozogni, mert igénylem,
hogy mindent a hozza ill§, megfelel§ médon
fejezzek ki.

@ Azt mondod, ,a téled megszokott” stilushoz.
Nem tartasz attdl, hogy a gyakori valtdsok miatt
nem lesz felismerhetd stilusod? Van ennek egyadl-
taldn jelentésége?

© Az engem érdekl6 témakat igenis kdrbejarom
— az mas kérdés, hogy gyorsan, de azért lehet
kévetni. Amulgy nem csak a stilus hatarozza
meg a mivészt, hanem az alkoté nyitottsaga is,
hogy ragaszkodik vagy sem a mar jol bejaratott
megoldo képleteihez.

A realista felfogasu festéssel az a problémam,
hogy bar a téma lehet mindig 0j, de a monda-
nivalé mégis keretek kézé van szoritva. Mivel a
megfogalmazas maédja adott, sét didaktikus,

a magam részér6l tagitani szeretnék a stilus
adta lehet&ségeken. Eddig ezt Ggy oldottam
meg, hogy sorozatokat készitettem, és egy
bizonyos pontig eljutva kezdtem el feloldani a
realizmus kereteit. Megprébaltam lassan kilépni
a technikai kotottségekbdl és nagyobb dssze-
fliggésekben fogalmazni. Ez zajlik most is.

@ Festészeti dllomadsaid sordn a vilagot akarod
egyre érthetébbé tenni, elsésorban sajat magad
szamdra?

© Lehet, hogy ez az egyik ok, de hiszek abban,
hogy csatornakat tudok megnyitni masok sza-
mara is. Az észlelés sajatos kifejezései nalam
hasonlé energiakkal rendelkezhetnek masok
észlelési energiaival, igy segiteni is tudok talan.
Hiszek ezekben a k6z6sségi energiakban, mas-
kilonben felesleges lenne a Iétem, ha csak a
magam szamara probalnam analizalni a vilagot.
Valéban j6 érzés ratalalni egy-egy igazsagra fes-
tés kdzben a képen, de ez csak ahhoz kell, hogy

folytassam a munkam — ez nem lehet a végcél.
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Nemere Réka

Hetkoznapi heroizmus

Szics Levente képei

© Budai Polearok Tarsasaga, Budapest
© 2009. marcius 13 - aprilis 30.

O Erlin Galéria, Budapest

© 2009. aprilis1 - majus.

A képeken megorokitett hgsokkel barmikor és barhol talalkozhatunk: egy szoba-
ban, ha kinéziink az ablakon, ha elmegytink az uszodaba vagy a tengerben tszka-
lunk, vagy ha éppen kirandulunk a pusztaba. Itt a hésies a banalissal kapcsolddik
0ssze, és ha el is tekintenénk a heroizmustaél — feltéve és elfogadva, hogy a vilag
olyan amilyen, miért is izgassuk magunkat? — akkor maradnak a hétkéznapi tar-
gyak és szituaciok. SzUcs LEVENTE ezeket jatékosan ujra csoportositja, Gjraal-
kotja, és igy irja at élményeit.

Az animizmus tobbek kozodtt az a hiedelem, miszerint a természetnek és a tar-
gyaknak van lelke: ezeken a festményeken valami hasonlét érzek. H8s barki,
barmi lehet. Példaul gyakori a glériaszer(, elliptikus, az ég kozepén elhelyezkedd
baljéslatu, egyben védelmezé felhd. Mintha biztositana a dolgok torvényszer(d
zajlasat. Sok helyen col6pdinek antropomorf életfak, mas néven tujak, ame-

SzUcs LEVENTE
KRSNA, 2004, olaj, farost, 40x50 cm

lyek kifejez&en erre-arra déInek, esetleg meg-
hajlanak, mint rosszul sikerilt tv-paprikak vagy
uborkak — talan ezzel fejezik ki sorsukat vagy
véleményket. Palmafakat is lathatunk. Nagy
kékuszszemmel bamulnak, ha példaul éppen egy
jegesmedve le szeretné réluk razni kékusz-sze-
miket. Utak vezetnek idétlen tajakban, de el
sem lehet képzelni, hova. Emberek is szerepel-
nek, példaul az Akcié cim(i képen, ahol egy daram-
vonalasan hegyes orrt lokomotivon harcolnak.
A szembeszél miatt talan nem fognak réla
leesni, a sinek mentén allé tujak pedig csodal-
kozva nézik a jelenetet. Ha csendéletet fest,
akkor az is banalis targyakat abrazol, sokszor
furcsa csoportositasban. Csendélet cimdi képén
bal oldalt piros WC-kefe tartd, mellette a piros
nyeld, fekete sz6r(i kefe és valami tévé- vagy
szamitogépes alkatrész. Az el6térben bal-

rél féléjuk hajol egy kristalyvizes iveg, jobbrol
Grharcosra emlékeztetd, zold asztali lampa, a
képbdl kivezetd fekete kabelhurokkal, amelynek
formaja rimel a WC-kefére.

Szlics Levente festészetével mesél, képein

a helyszinek, helyzetek és hgsok jelképesek.
Nonszensz térténetek ezek, mintha abszurd
szinhazi jeleneteket latnank, vagy egyenesen
Abszurdisztanban jarnank. A valésag kevere-
dik a képzelettel, és ha nem éppen egy Borges-
kotetet latok miitermében, akkor eszembe jut-
hatna a 5zdz év magdny. Ami helyenként gyer-
meki festészetnek tinhet, annak komoly tar-
talma van, és tobbrétien értelmezhetd, akar

a gyerekmese. Ett6l a megfogalmazastél a
komaly tartalom kénnyeddé valik. Sok képén
mesés a kdrnyezet, akar jatékvasut kellékei

is lehetnének a fak, figurak, allatok és kocsik,
ami bennem olyan érzést kelt, mintha ebben
a vilaghan talan minden és mindenki egy meg-
rendezett film szerepl6je — vagy az élet és sors
babuja volna.

Sajat bevallasa szerint barmi inspiralhatja a
festésre: séta az utcan, film- vagy képné-

zés, olvasas, zenehallagtas. Gyaszolja a régi
négyes-hatost, figyeli, hogy a néfalé capa-

hoz hogyan sietnek az apré sebeit orvo-

sold n6k, racsodalkozik egy z6ld Iényre, aho-
gyan tukodrbe néz vagy cipekedik, tortaszele-
tekre negyedeli az es@s és a nem es@s varosré-
szeket, egylttérez Il. Lajossal, zebran tancol-
tatja Krishnat és Krishna baratjat, atéli a hon-
foglaldst — de a magyarazhaté kontextus nem
izgatja, allast nem foglal. Szuverén médon
festi meg, ami éppen érdekli, és igy ragadja
meg a mindennapi pillanatokat. Ezeket a pil-
lanatokat a festés madja koti 6ssze. Gyorsan
festi meg olajképeit, melyek olykor akvarell-
szer(iek. Tobbnyire tért, zavaros szineket hasz-
nal, amelyeket néha felvalt egy-egy tiszta, erds
szin. Egylttérez héseivel, és a gyakran tra-
gikomikus, altalaban hétkdznapi helyzetek-
nek megfelel§en festészete is latszdlag egy-
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SzUcs LEVENTE
Es6, 2004, olaj, farost, 80x132cm

SzUcs LEVENTE
Honfoglalas, 2009, olaj, vaszon, 100 x 120 cm

SzUcs LEVENTE
Akci6, 2009, olaj, farost, 20x30 cm
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szer(: visszafogottan, de rendkivil érzéke-
nyen és pontos slampossaggal, minden virtudz
vagy vizualis blivészkedést6l mentesen olyas-
mit valdsit meg, ami ritkan lathatd, és amit
magamban a legjobb értelemben vett 'festé-
szeti understatement’-nek nevezek. Térténete-
ket és helyzeteket mesél képeivel, és ezzel fes-
tészetileg nehéz tertileten mozog. Barmelyik
pillanatban atbillenhetnének a képei illusztra-
tiv leirasba, de sikeresen kivédi ezt a veszélyt.
llyen szempontbol festészetével kotélen
zsongl6rkadik, a magasban. Van-e alatta halg?
Szerintem nincs, és batorsaga izgalmas.
Munkait végignézve feltlnik, hogy széles ska-
lan mozognak képi megaldasai. Olykor dominal
a festészeti eszkdzokkel 1étrehozott feszilt-
ség és némiképp hattérbe szorul a torténet.
Maskor a sziikséges fesziltséget inkabb a képi
torténések idézik el6, és néha dsszején mind-
kettd. Formailag honnan eredhetnek képei?
Eszembe jutott a képregény, a film. De valéja-
ban egyikre sem hasonlitanak. Bevillanhat vala-
melyik, de ezek csupan képek, és nem hang-
sulyos, a filmre, fényképre vagy képregényre
utalé megoldas. Sz(ics Levente gy épiti fel
festménvyeit, a kép téri viszonyok tisztaza-
sara, mint egy korai reneszansz képet: hattér-
rel indul, el6térrel fejezi be. A karai reneszansz
viszont, Uj perspektivat keresve, visszanyulik a
rémai, illetve pompeji festészethez, ami rész-
ben az etruszk mivészetbdl ered. Az etruszk
mivészet sokaig az animizmus és a velejard
balvanyimadat, és a iénoktdl eltanult racionalis,
latvanyhd abrazolas hatarmezsgyéjén mozgott.
Onnan akar vissza lehetne kanyarodni a mult
szazadi pittura metafisicd-ig, ami szintén redli-
san abrazol, ugyanakkor elidegeniti a valdsagas
latvany jelentését. Azzal, hogy megszemélye-
Siti a természetet és targyakat, Szlcs Levente
is atirja a latvany elsédleges jelentését.

néha oldottsagan Farkas Istvan hatasat lehet
érezni; és bizonyos képtémaknal (Zold lény,
szorny, ufo, stb.) fel lehet fedezni parhuzamo-
kat Max Ernst munkaival, ami egybevag Szlics
Levente scifi- és fantasy-irodalom iranti érdek-
|6désével. Philip Guston is eszembe jutott, de
talan csak azért, mert szeretem. Az & korai és
kés6i képei szintén visszanyulnak az olasz tre-
cento, illetve quattrocento festészetéhez; és
még valamiben hasonlitanak egymasra Sz(ics
Leventével: mindkett6jik humora mély és
finom.

Szlics Levente munkdit semmilyen festé-
szetiiranyzathoz nem lehet kdtni. Sok min-
den érdekli, és képi megoldasként is alkal-
mazza mindazt, amit éppen célszerlinek talal.
Szabadon alkot, és jokedv(ien, itéletmentesen
tarja fel el6ttiink az élet abszurditasat — képeit
nézve azon kezdtem gondolkodni: vajon ez is
valamiféle realista festészet?

szcéna
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A masodik alkalommal megrendezett Dunadjvarosi Fotébiennalé hét helyszinen
45 fiatal (vagy legalabhis palyaja elején allo) alkotdé munkait mutatta be. A rende-
zés nem erdltette tendencidk felmutatasat: igyekezett a helyszinek kézil a meg-
felel6t megtalalni egy-egy sorozat szamara, de a nézére bizta, hogy kapcsolddasi
pontokat keressen. Elve ezzel a lehetdséggel, a tovabbiakban énkényes szem-
pontok mentén szeretnék néhanyat kiemelni a kiallitott munkak kozl.

Bizonyos targyak nemcsak egyetlen sorozaton belil bukkantak fel, de kilénb6z6
alkotdk egyébként gydkeresen mas megkdzelitésbél sziletett munkain is. Ezek a
mindnyajunk szamara ismerds holmik sajatos — és minduntalan valtozé — megvi-
lagitasha keriiltek, ahogy egyik képtél a masikhoz léptiink, vagy egy helyszinrél

a kovetkezére érkeztiink. A hasonlé targyak fel- és elt(inése zenei motivumhoz
hasonléan, de véletlenszer(ien teremtett kapcsolatot akar latasmaodban, techni-
kaban, témaban és térben is egymastdl tavol esé fotdk kozott.

Ott voltak el6szor is a tajképek, amelyek a sz6 szaros értelmében a hattérbe
hazodtak, 1atszélag mellékes elemei voltak az enteriéroknek. Megidézték a kiils6
teret a bels6ben, az el6irasos, egyszer(, sorozatban gyarthato és eladhato idillt

ERDGS GABOR
Csok, 2009
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egy bonyolultabb és ellentmondasosabb szitu-
aciéban. ERpGs GABOR (sok cimU sorozatanak
t0bb darabjan is feltlintek a falon fiigg6 alcso
festmények eszményi erdével, heggyel, kék
éggel. Az ellentét a szobak szegényes kényelme,
az idilli otthon megteremtésére vald lathato
igyekezet ellenére is szomorl kopottsag, és az
olajképek foldi paradicsoma kozott magaért
beszélt, s6t, talan szajbaragds is lett volna, ha
az eleven szerepl6k nem csavartak volna egyet
ezen a szimpla kett@sségen. A csékban dssze-
forré parok azonban a valédi, egyszerre nagyon
hétkdznapi és nagyon éteri boldogsag hihetébb,
és ezért stlyosabb jelenlétét allitottak a fény-
képez&gép lencséje és a giccs-képek altal kdz-
refogott szlik térbe. A kamera ugyanis érezhe-
t6en része és nem pusztan rogzitéje volt a jele-
neteknek: a fotés és a helyzet, a megorokités
ténye és a csokra valg felszélitas, ami nyilvanva-
l6an megel6zhette, a beallitasokban, szégyen-
|65 kis nevetésekben tetten érhet6 volt. A moz-
dulatok és arckifejezések érizték a szelid kény-
szer és a zavar nyomait, ugyanakkor azt a spon-
tan természetességet is, ami jelezte, hogy a
jelenet ,tartalma” nem mesterséges — csak az
éppen lathatod csok sziletett biztatasra, a meg-
hittség valédi. Olyannyira, hogy a festmények és
a lakasok kialté ellentéte felszamolddott abban
az egyszer(iségében is meglepd tényben, hogy a
falra akaszthaté almodott idillek alatt alig ész-
revehet@en, és talan nem megszakitasok nélkdl,
de ellakhat egy hds-vér idill is.

HERMANN ILDI kettds képekbdl all6 sorozatan
kérhazfalon, vizsgalatra vagy kezelésre vara-
kozé stlyos betegek ,feliiditésére” hivatva lég-
tak a bekeretezett taj-foték. Egy-egy kép éppen
lgy kiemelte 6ket, mint a miviragokat, ezeket
az — Erdés Gabor egyik fotgéjan szintén hangsu-
lyosan megjelend — mindent tulél§ dekoraciokat,
amelyek a viragzo fak szines nyomataival k6z6-
sen harcolnak az otthonossag érzetéért folyta-
tott nemes kizdelemben. Nem konny(i feladat
az 6vék: ha megnéztik a sorozat tobbi képét,
lathattuk, hogy ijeszt6 berendezések, kinzo-
eszkdzre emlékeztetd orvosi-székek szomszéd-
sagaban, életik hatarvidékére tévedt embe-

rek szamara kellene meleg hangulatot és vigaszt
adniuk, akarcsak a viragkoszoraval évezett nyu-
szis fligg6nek a 'Vigydzat! Sugdrveszély!'-tabla
kézelében. A kontraszt itt egyfeldl a bekerete-
zett természet idilli egyenbékéje, és a szerény,
am elpusztithatatlan m(iviragok semmilyensége,
masfel6l a kopaszra nyirt fiatal n6 rezzenéste-
len arca, a sorozatbdl kiolvashaté emberi torté-
net kozott feszilt. Tudjuk, hogy mivel jar a két-
esélyes betegség, de olyan kdzelségbél, ami-
lyenbdl ezek a képek mutattak, mintegy a tar-
gyakra bizva a beszédet, nem sokan ismerjik: a
mosdéban gylilekez6 hajcsomaék, az orvossagos-
lvegek sokasaga arcmagassagban, az éjjeliszek-
rény mint sz(ikds gydjt6helye mindannak, ami
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HERMANN ILDI
NHL, 2008

itt fontos lehet (beleértve a sorozat utolsé képén majd elGtérbe kerils kisgye-
rek itt még alig észrevehetd fényképét is). Hogy mindez mégsem az érzelmein-
ket gyorsan kifacsaré hatdsvadaszat lett, az éppen a néz6pont kozelségéhdl adé-
dott, és ezen a kdzelségen nem azt a tényt értem, hogy az alkoté maga volt
a fészerepl6, hanem azt, hogy a dolgokkal a rajuk emelt tekintet (és lencse) nyer-
sen kdzvetlen viszonyba kerilt. Nem voltak ebben a viszonyban szandékok vagy
érzelmek, a fotés nem akart targyaibél semmit sem kihozni, nem gondolt réluk
semmit, de (gy nézte 6ket, olyan csupaszon, hogy ez a latasmaéd maga hordozta
— éppen Urességhez hasonl¢ tisztasaga révén — az érezni, gondolni, remélni nem
merd, nem akaré visszafojtott varakozas fesziltségét. A dolgok mennek, rend
van, fliggenek a tajak a falon, helyiikén vannak a mdviragok, eszkozeik el6tt az
orvosaok, dgydan a beteg — a rend felbomldsanak fenyegetd lehetsége azaltal van
jelen, hogy ennvyire kristdlyosan egyszer( minden, hogy az arcon nincsenek kife-
jezések, csak a szemekben: a tekintet intenzitasa lyukasztja at a beallitasok hét-
kéznapi csendjét, akar a képekbdl iranyul a lencsébe, akar a fényképez6gépen at
a targyakra.

KovAcs TAMAS SANDOR
Reggelt6l estig, estétdl reggelig, No.6, 2008
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Ez az intenzitas jele, zaloga a tulélés esélyének,
és ez az, aminek a hianya a rokon téma ellenére
egészen mas hatast eredményezett KovAcs
TAMAS SANDOR sorozatan. Reggeltdl estig, esté-
tdl reggelig, szolt a cim — azon kevés cimek
egyike, amelyek nem voltak mellékesek, nem
mondtak se tobbet, se kevesebbet a sziiksé-
gesnél, azt viszont nagyon pontosan. Kertrész-
let, csipkefliggdnyon at lathatd betegagy, benne
épphogy sejthetd testtel, talca ételmaradékkal,
tapéta, alatta alig valami egy 6sz fejbdl, egy fur-
csan felrebbend, méjfoltos, oreg kézbél. Szinte
mindegyik képrél elmondhattuk, hogy amit lat-
hatunk rajta, annak elsé latasra nincs jelentd-
sége, nincsenek tulajdonsagai, hacsak nem az
attetsz6ség; a testé, a fliggbnyé, a feleslegessé
valt holmiké (az otthagyott ételt és a — talan
mar végleg — nejlonzsakba gyémoszolt ruhakat
is beleértve). A reggelt6l estig, estétél reggelig
ivel6 monoton korforgas még tart, de a folya-
mat — a kivonulas a kertb6l és a dolgok kozil -
nyilvanvalé. A targyak és a test egyitt, egyfor-
man halvanyodnak, jelentéktelenednek, egy-
arant kicstsznak a fényképezégép latémeze-
jébél. A betegagyon fekvd alak itt nem nézett
rank, mint Hermann lldinél, nem kapott helyet
a szenvedd alanyt a sajat bajahoz fliz6 viszony
mégoly szenvtelennek t{ing bemutatasa sem.
Csak a képek targyanak lassu eltinése maradt;
a falon meghillent kép és alatta a félrebillent
test, mindkett6 még éppen benne a képkivagas-
ban, melynek nagy részét az tres fal, a tapéta
virdgmintai toltotték ki. Bator déntés ennyire
semmit sem fotézni: az eredmény, hogy a fotds
maga el is tint, megfeledkeztiink réla, hogy
valaki lattatja velink mindezt, pedig éppen az

6 valasztasai tették, hogy sok, korabban mar
|atott hasonlé témaju munkaval ellentétben
az eltlinés itt a maga hatborzongatd természe-
tességében jelent meg.

Ha egy masik szalon indulunk el, a jatékokén,
akkor mindjart egy olyan sorozatrél kell beszél-
niink, amely Kovacs Tamas Sandor imént vazolt
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fényképészi alapallasanak szoges ellentétébdl
sziletett. PALYI ZSOFIA munkai hangsulyozot-
tan beallitott, mesterségesen megkomponalt
képek voltak, amelyeken a vilagitas, az el- és
berendezés legaprébb mozzanatain til a model-
lek rank szegez6d6 tekintete is a fényképezés/
fényképezkedés pillanatanak kitlintetettségét
hazta ala. Gyerekek néztek szembe veliink sz{k,
éles fény-arnyék kontrasztokkal barlangsze-
rlivé tett terekbdl, amelyekben jatékaik abszo-
lat uranak tlintek. Legtobbjiket egy olyan ala-
posan 0sszevalogatott targy-egylttes vette
kardl, amelyhez 6k maguk is hasonulni latszot-
tak, és ettdl mikrobirodalmaik véresen komoly-
lya valtak. A negédesen mosalygd vordshaji kis-
lany tagra nyilt szemei a mellette tldogélé tig-
risével mutattak meglepd rokonsagot, a kato-
nai és puskat tarté mackéja felett cseppet sem
gyerek-szemekkel néz6 kisfiut a beallitas kozo-
nyos kiméletlenséggel ruhazta fel, a dzsungel-
kompozicié urnéjének tekintetében pedig olyan
ravasz hidegség fénylett, amir6l nehéz elhinni,
hogy jatszani tudna egy ekkora kislany. Felme-
rilhetett bennink a kérdés, hogy mi készonhet6
a fotos sikeresen kersztilvitt koncepcigjanak, és
mi az, ami a koncepcio Iétjogosultsagat megte-
remtd, ihlet6 valésag, vagyis, hogy a gyerekvi-
lagok jatszott-megrendezett és valddi groteszk
kegyetlensége koz6tt hol huzadik a hatar.
VARADI VIKTOR sajat egykori jatékait fény-
képezte le egy legébal készitett lyukkamera-
val. Ahogy a mellékelt sz6vegben leirta, el&-
sz8r a kamera megépitése érdekelte, csak
ezutan kezdte foglalkoztatni, hogy mit is kéne
fotdzni vele. A valasz magabdl a megkezdett
jatékbol adédott; fiokok mélyén sorakozé kis-
autoit, a szekrényben felakasztott ruhak alél
épphogy el6tiing legadit drokitette meg. Nem-
csak Varadi soraibal derdilt ki, hogy ezek a tar-
gyak arra varnak, valamikor megint jatszanak
vellk, de a korultekintésbél is, amellyel hosszy,
de nem Orokre szol6 elzarasuk helyét és maod-
jat megvalasztottak. A képek elfeketedd szélei,
a latvanyt megorokit6 eszkoz kerek nyilasanak
nyoma hangsulyossa valt; mint egy nagyito
vagy tavcsé, amelyen at pillanatra a malt és

a jové is felsejlik, bar amire irdnyul, az elég
kopott, elég hétkdznapi, és a jelenben egyér-
telmlen mellékes holmi. A kisméret( képek, a
dobozszer( fekete keretek és a tarléban a szo-
veggel egyitt kidllitott lego-kamera 6sszehan-
golt installaciéja egyrészt 6rizte a fotdk intimi-
tasat, masrészt dominanssa tette az eszkdzt,
amely nemcsak létrehozta 6ket, de témajuk
kivalasztasat is kiprovokalta.

Sipas DANIEL képei mellett is olvashattunk
egy szdveget, az alapjaban véve szép koncep-
ci6 ismertetését: olyan néket fényképezett,
akik munkajuk miatt mar hozzaszokhattak
ahhoz, hogy megmutassak a testuket, a fotds-
sal k6zds munka soran viszont — Sipos szan-

dékai szerint — a lelkiiknek kellett volna lemeztelenednie. Minden egyes modell
esetében megtudhattunk valamit a munkafolyamatrél, a bizalom kénnyebb-
nehezebb megsziletésérél, a gyakorlott vetk§z6 mozdulatok természetesebbé
valasardl —, de csak a gépelt sorokbdl, mert a képek nem sikerultek ilyen beszé-
desre. A fiatal tancosnét korilvevs hideg targyak, a testét boritd, de belss seb-
zettségét leleplez6 fehér bunda, mind olyan motivumok, amelyek jelentésiiket
nem a fot6kbdl, hanem a szdveghdl nyerték — ha a képek kiragadott filmkoc-
kak lettek volna és az ismertetd mellett csupan illusztracioként, az egész mf(ire
vald utalasként alltak volna, nem lett volna semmi baj. lgy azonban csak a kér-
dés maradt, hogy vajon a meglatott és leirt lehet§ségekbdl lesznek-e késébb
olyan képek, amelyek a maguk nyelvén és magukért beszélnek. Ezzel egyiitt
Sipos sorozata a helyén volt a Mozi Pressz6 emeletén, ahogy a felvonultatott
munkak tébbsége is fontos eleme lett a Biennalé vallaltan heterogén kiallita-
sainak, amelyeket végigjarva lehetett 6rilni az erGsebb és gyengéhb fotéknak,
a kirajzol6do rokonsagoknak és a maganyos farkasoknak. Ehhez az élményhez
azonban kellett maga a varos, kellett a helyszinek sokfélesége, a sorozatba ren-
dezett munkak egymast er@sit6 kozelsége, és a szabadsag, amellyel helyek és
képek kozott kedviinkre cikazhattunk — ahogy most én is tettem.

PALYI ZSOFIA
Bator, 2009

SIPoS DANIEL
Models/Private, No.5, 2009
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Gyorffy Laszlo

Semmit aszemnek

THE PORN IDENTITY.
Expeditions into the Dark Zone

O Kunsthalle, Bécs
© 2009. februari13 —junius .

A leskeldddék nemzedéke lettiink
(A Hatso ablak cim( Hitchcock filmbal)

Tal vagyok a szexen / Tul vagyok a szexen / Tul vagyok a szexen
A szexudlis szabadsagomat egy idegroncstelepen téltém el
Mindenki azt kapja, amit megérdemel

(Kontroll Csoport)

A bécsi Kunsthalle The Porn Identity cim( kiallitasa a sajtdéanyag szerint a kép-
z6mivészet és a stimulacid vizualis kultlrajanak hasonlésagait és kilonbségeit
vizsgalja egy olyan kdzeghen, ahol a pornografia kiterjed a hétk6znapok minden
teriiletére. Ez a tllburjanzas persze a fatalis kozony allapotat vonja maga utan,
abban a baudrillardi értelemben, ahogy ,megfert6z&dik minden kategoria”,

,igy a szexualitas, mar nem a szexualitasban van jelen, hanem mindendtt mas-
hol"" Jake Chapman szerint pont a pornografia a 21. szazadi szexualitas tokéle-
tes megjelenése, mert az ismétlés és a sokszorositas aktusan keresztil utal a
szexre. A tarlat alcime (Felfedezéutak a homadlyzondba) els6re vonzonak tinik, de
mint kider(lt, éppolyan homalyos, mint a koncepcié maga, mely furcsaméd éppen
Freud praxisanak vonzaskdrzetében nem szentelt figyelmet a halal és a szex
tudatalatti mezsgyéjének. Az esztétika orgidja helyett egy olyan miivészet-felfo-

1 Jean Baudrillard: A rossz transzparencidja, Balassi Kiadd- BAE Tartéshullam- Intermédia, Budapest, 1997, 13.
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EoN McKaAl

Eastside Story, 2007
(film still)

R: Vena Virago,
Courtesy Vivid Alt

gas posztkoitalis depresszidjaval szembesilhet-
tink, amelybél éppen csak a latvany hianyzik,
ezért a kiadllitott mivek egy (egyébként ismeret-
len) kutatasi projekt szerény vizualis segédanya-
gaként hatottak, de ez a fajta textualitds nem
képes olyan mindségli unalmat kivaltani a néz6-
bél, mint példaul Sade irodalmat meghaladg,
6nmukodo iraskisérlete.

A tarlat kezdetén JOHANNES WOHNSEIFER rés-
nyire nyitott ajtaja (In Front of the Green Door,
1996) csabit a scopophilia, azaz a nézés sze-
retetének drémeire, melynek erogén zénaja

az emberi szem. Az idézett Hitchcock film a
voyeurizmust a fotografidval azonaositja, amely-
nek targyaként nem csak a szex, hanem a hor-
ror is kivalthat libidinalis izgalmat, hiszen
,minden kép, ami vonzo test meggyalaza-

sat abrazolja, bizonyos mértékben pornog-

raf” (Susan Sonntag).? A kiallitason a néz6-

nek inkabb az izgalmatél megfosztott voyeur
szerepe jutott, ahol a szexualitas gépezeté-

nek torténete MARCEL DUCHAMP Biciklikereké-
vel (1913) indul, (amely csak egy arva alkatrész a
Nagy Uveg (1915-23) komplex konstrukcigjahoz
képest). A tarlat monitor-erdeje is az ember-gép
viszony intimitasara jatszik: a jelen irast meg-
szUl6 notebookon végzett kézimunka is rendel-
kezik erotikus konnotacidkkal, ha a technolégiat
az emberi test protetikus meghosszabbitasanak
tekintjik (Cronenberg jobb filmjeiben az organi-
kus és szervetlen hierarchiajat eltorl6 szexuali-
tas mar egyenesen elmossa a hatarokat irg és
irogép, auto és utasa kozott).3 A futurisztikus
almok kevéshé asszociativ formajegyeit lathat-
juk a tarlat kozponti termében, ahova beemel-
ték STANLEY KUBRICK nagyhatasi miveének, a
Mechanikus narancsnak (1971) egyik diszletele-
mét, a Kardva-tejbar jéghideg auraju szobranak
masolatat, amely egyszerre feltarulkozo és visz-
szah(zodd gesztusaval a tarlatot hivatott rek-
lamozni. A mUivészi fetisizmus masik reprezen-
tansa ED és NANCY KIENHOLZ n6i [abakkal meg-
erdsitett jatékautomataja (The Bronze Pinball
Machine with Woman Affixed Also, 1980), egy
alyan folyamat felejthetd allomasaként, ame-
lyet Hans Bellmer kezdett el, és Sarah Lucas
vagy Floria Sigismondi tékéletesitett a 9go-es
években. Ugyanitt MoNICA BONVICINI @ meleg
szubkultira egyik kliséjét, az épitémunkas férfi
figurajat nagyitja oriasplakatta, kiegészitve azt

2 Susan Sontag: A szenvedés képei, Eurdpa Kényvkiado,
Budapest, 2004, 100.
3 David Cronenberg: Meztelen ebéd, 1991, Karambol, 1996
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A szerzg az Oktatdsi és Kulturalis Minisztérium
Kallai Erné mavészettorténészi-moikritikusi 6sztondijasa.
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a hirdetések kommunikacigjaval. A meleg tema-
tika része a zaré installacionak is, ahol a moni-
torokbdl emelt fal nem elvalaszt, hanem beol-
vaszt: a pornéfilmek kilénféle narrativait
(hetero, homo, leszbikus, transzszexualis) fel-
vonultato Rainbow Wall (2009) a sokféleség
média altal semlegesitett masszajaval arasztja
el a nézét. A kozponti tér plafonjarél 16g6, parba
allitott fekete képerny&k egyszerre utaltak a
vided-kabinok és a biztonsagi kamerak kla-
usztroféhias vildgara, a rajtuk futé pornd- és
kvazipornéfilmek azonban sikeresen kioltot-

tak egymast: a pornografiara reflektald alkota-
sok Gzenetét elnyomta érzéki regiszterik, ezért
ugyanolyan élvezhetetlenné valtak, mint a kial-
litétér kontextusaban mikodésképtelen valédi
pornéfilmek, igy kész mazochizmus volt végig-
nézni legtébbjiket.

ToBARON WAXMAN True Spirit (2001) cim,
kézikameraval készult rovidfilmjében a szadisz-
tikus oralis szex tematikajanak driigyén harom
fiatal férfi cserélgeti dominans-szervilis helyze-
tét, a vide6-megosztd portalokon elterjedt ama-
tér felvételek kozvetlenségét idézve. Az abszur-
ditasba hajlé erészak a vezérmotivuma RICHARD
KERN 1986-0s Fingered cim(i révidfilmjének,
melynek fszerepldje az éntudatosan provokativ
fellépéseirdl elhiresilt LybiA LUNCH. Lunch ezek-
ben a durva hardcore jelenetekben a sajat testén
keresztil értelmezi a mindennapi élet dramaja-
nak pszicho-szexualis dinamikajat, maradandé
sebeket okozva ezzel a feminista filmkritika-
nak, amely hagyomanyosan a n6k megalazta-
tasanak erotizalasa és a férfitekintet dominan-
ciaja ellen harcol. Hasonléan eredeti allaspontot
képvisel a dokumentum-riportok kdzt felting
ANNIE SPRINKLE, a pornébirodalom posztmo-
dernistdja, aki egyszer(i divabol kortars miivész-
szé valt, egyszerre kiszolgalva és értelmezve

a szexipart, majd a téma tudomanyosan kva-
lifikalt elemz&jévé képezte magat, egészen a
PhD fokozatig egy kaliforniai egyetemen. A tar-
laton szintén szerepld ikonikus 70-es évekbeli
sztar, MARILYN CHAMBERS csak egyetlen A-ka-
tegdrias film erejéig mondott le porné-identi-
tasarol, amikor elvallalta a Veszett (1977) cimdi
Cronenberg body-horror fészerepét, amely-

ben ironikus médon egy mutacio révén szexuali-
san terjedd, halalos kor hordoz6jat testesiti meg.
RoN JEREMY, aki a szinhaz deszkairdl Iépett be

a porng-pokol bugyraiba, annak készénheti hir-
nevét, hogy képes volt az autofellaciéra, (amely
elég ergs metafora a mivészet hatékonysa-
gara). Jeremy, aki mar énmagaban kimeriti a
pész produkcidiba, igy a kidllitason vetitett jele-
nete — amelyben elszantan kozosdl egy valo-
sagh(i gumindvel — groteszk céltalansagaval fel-
idézheti Paul McCarthy Edenkert parafrdzisat
(The Garden, 1992), ahol egy gépember gyomo-
szoli sziintelendl a mianyag-fatorzset.

STANLEY KUBRICK
Karéva-tejbar,
1971/2007, Liz Moore
masolata

© Foté: Bob
Goedewaagen and
Witte de With

MARLENE HARING
Az én cicim, a te cicid,
2007, photobooth-
autograph

© VBK, Wien, 2009

A kiallitas legszellemesebb miive, a Los Angeles-i T. ARTHUR COTTAN videdja
(Pornographic Apathic) — melyen egy sivar szobaban két n6 és egy férfi szavalja
szenvtelenil egy pornéfilm forgatékonyveének obszcén dialdégusait — dnkéntele-
ban vagyat ébreszteni, ez mégis sikeriilt azaltal, hogy a latogaté folyamatosan
olyan emblematikus mivek sorat képzelte maga elé, amelyek feltinden hidanyoztak
a valogatasbal. A kuratorok a pornografia narrativainak analizaldsa kézben meg-
feledkeztek mind a szexualitas indukalta félelmetes pszichés energiakral, mind a
transzgresszié felszabadité erejérél. Lathatatlansagba burkoltdk a test Gjraértel-
mezésének eredmeényeit, amelyeknek pedig gazdag arzenalja all rendelkezésiinkre
a 20. szazad (végének) képzémiivészetébdl. A szellemi impotenciat kompenzald
hipertudatos elgondolas egy végtelenil leird kamara-kiallitassa zsugorodott, amely
el¢jatéknak talan még elég lett volna, de az orgazmus ezittal elmaradt.
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Kékai Karoly

Witteenstein es a divat

g festival for fashion & photography

O Bécs
© 2009. Majus 28 — junius 10.

Az idei g divat és fényképészet fesztivdlon,” az Unit F iroda szervezésében sza-

mos fotoékiallitasra, pédiumdiszkussziéra, illetve divatbemutatéra, vasarlékor-
(tra és partira kerllt sor az osztrak févarosban,? tovabba egy lgynevezett Fashion
Blogger Dayre a fesztival egyik kézpontjaban, a Wittgenstein hazban, melyet ere-
detileg Ludwig Wittgenstein n6vére épittetett maganak, és tervezésében az épi-

1 Akilences szam 2009-re vonatkozik, nem pedig arra, hogy ez a kilencedik fesztival lenne, hiszen a
rendezvény csupdn néhany éve létezik.
2 Arészletek awww.gfestival.at oldalon talalhaték. A fesztivalnak természetesen van weboldala;

egyik fontos témaja a , divat a vilaghalén”.
Ry, X
B
-
b +
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Foté: ERWIN WURM,
asszisztens: CLAUDIA
LARCHER, konzulens:
MANFRED UNGER,
modell: NICOLA S.,
ruha: ZELJko Ruzic
© Erwin Wurm

tész Paul Engelmann mellett a filozéfus testvér
is részt vett. Az események nem csupdn a fesz-
tivalkdzpontokban — igy a Wittgenstein haz mel-
lett az épitészetileg nem kevéshé figyelemre-
mélté Semper Depotban — zajlottak, de szamos
olyan, Bécs sajatos atmoszférajat araszto ,party-
location” is bekapcsolédott, mint példaul a Pra-
ter szauna vagy a Rosenhiigel filmstudiék termei.
Végiil, de nem utolsésorban az internet virtua-

lis tere is Iényeges szerepet kapott.3 Az esemény
szamos részlete figyelemremélté volt tehat: a
rendezvények helye, az internet kinalta virtualis
tér, illetve az itt teremtett vizualis kultdra. A ren-
dezvény sikere igy nem csupan a latogatok sza-
maban és a felvonulé cégek forgalmaban, hanem
az itt megnyilé lehetdségekben is mérendd.

A g fesztivdl a divatot és a fotografiat allitja
egymas mellé. Fényképészet és divat szorosan
dsszetartoznak, hiszen a divat legtisztabb for-
mdjaban a divatfotdkon létezik, a fényképé-
szet pedig technikai szempontbdl az egyik leg-
izgalmasabb terepet talalta meg a divatfo-
téban. A fesztivalon résztvevd fényképészek
kdzil kiemelkedik az utébbi években képzémdi-
vészként sikeres ERWIN WURM, valamint IRINA
CGRAVRICH és OTTMAR SCHAUMBERGER. A divat-
tervezék kozil nem a ,nagy nevek”, hanem egy
sokszind helyi csoport volt jelen; az osztrak —
vagy Ausztriaban aktiv — divattervezék kozil

a nemzetkozileg elismert HELMUT LANG nem-
régiben visszavonult. Az Iparm(ivészeti Egye-
tem divatosztalyanak gyakran valtoz6 vezet6i
alig tartézkodnak Bécsben, azonban — ahogy ezt
rendezvény is bizonyitja — létezik egy feltorekvé
iparag, amely elébb-utdbb képesnek bizonyulhat
arra, hogy egy sajat magat eltartd és bels6 dina-
mikajanak megfelel§en miikod6 kreativ aga-
zatta fejlédjon.

A divat, a design, az alkalmazott fényképészet
és mindezek internetes fellépése, a fesztival
programsorozata elérhetd kozelségbe hozta azt,
amit egy bizonyos vizualis kultira megterem-
tésére tett kisérletnek is nevezhetnénk. Az itt
szokasos kodok (a logdk, a ,labelek”, az egy-egy
divattervez6 nevével fémjelzett aru vagy stilus)
és a tarsadalmi értékek (a kilonlegesség, az elit
kulturalis kozeg, a jolét és luxus hatarteriiletei)
egy olyan jél felismerhet§, a résztvevék azono-
sulasara lehetéséget kinald kézeget teremtenek,
amely alapvet6en a vizualitason keresztil hat.
A mikodési mechanizmust tekintve itt érezhe-
t6en el6térbe kerdl a pézalas, a kommercialitas;
a divatvilag ezért Iényegesen kilonbozik mas
kulturalis teriletekt&l, amelyek hasonlé eszko-
ztkkel dolgoznak, viszont mindezek elkend§zé-
sére komoly eréfeszitéseket tesznek.

3 Lasd: www.stylekingdom.com, http://9.unlike.net, www.
notjustalabel.com, www.creativespace.at. A jelek szerint
tovabba sikerilt olyan nemzetkézileg elismert portalokat is
megnyerni, mint a http://stylebubble.typepad.com, a www.
lesmads.de és a www.businessoffashion.com.
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HELGA TRAXLER
Portré © Otmar Schaumberger

A divat- és design-ipar, illetve a kortars képz6-
mUivészet allami tamogatasa kisértetiesen azo-
nos sémak szerint m(ikodik. Ugyanazok a tamo-
gatok: a design és a divat egyenérték(i a kép-
z6m(ivészettel; agy tdnik, hogy a hivatal-

bél szponzoralék szempontjabél 6sszetartoz-
nak. A képz6mdivészet teriiletén is aktiv Erste
Bank a Kontakt. Fashion Award by Erste Bank
dijjal szponzoralja az eseményt, amelyet egy
kdzép- vagy kelet-eurdpai designer kap, idén a
horvatorszagbeli TANJA BRADARIC. Az Unit F
tevékenységét — és igy ezt a rendezvénysoro-
zatot is — az Osztrak Kulturalis Minisztérium
mivészet szekcidja és Bécs varosanak kultura-
lis alapja szponzoralja, valamint tébbek k6zott
az osztrak iparkamara departure néven futé kez-
deményezése. Az ismer@s szponzoralasi, zs(iri-
zési és dijazasi sémak, az eseményeket kisérg
kiallitasmegnyito-szer( talalkozok, a latottak
fogyasztasanak jellemz6i, a médidk figyelme
tovabb erd@sitik a parhuzamot. Ily médon val-
hat szamunkra nyilvanvaléva, hogy voltakép-
pen a képzémivészetet is mint a kreativ ipar
egyik agazatat tamogatja az osztrak allam — és
fogyasztja k6zénségének j6 része.

Sylvia Plath a ‘Szomoru vasarnap’ sorozatbél, 2008
© Angelo Cricchi, courtesy DROME magazine

Gyenge Zsolt

TUlbeszeldoshow

16. Titanic Nemzetkozi Filmfesztival

o Urania, Toldi, Kino, Orékmozgd; Budapest
© 2009. marcius 26 - aprilis 5.

A hagyomanyos értelemben vett film és kilondsen a mozi intézményének val-
saga mar a jelenlegi gazdasagi recessziot megel6z6 években megjelent, de ett6l
fliggetlenil is egyértelm(i volt — a gazdasagban rendelkezésre all6 pénz meg-
csappandsa csak az utolsé doféseket jelenti a rendszernek. A médiakornyezet
utoébbi évtizedben bekdvetkezett radikalis megvaltozasara reagalni képtelen
filmipar a néz6szamok folyamatos apadasaval, és ezaltal a profit csdkkenésével,
illetve a visszaforgathat6 pénzosszeg besziikilésével szembesult. Az (izletag
meghatarozo alakjainak legnagyobb része, amellett, hogy az internetes kal6z-
kodasban latva a bajok legfébb okat a letdlték elleni inkvizicidt finanszirozta
(lasd a napjainkban zajlo Pirate Bay pert), minden értelemben a kockazatkerii-
lésre rendezkedett be. A filmek tekintetében ez a szélsGséges témak, kifejez6-
eszkozok és problémafelvetések mell6zését jelentette, annak érdekében, hogy
minél kevesebb potencialis nézét zarjanak ki a célkézonségbdl. Ez a folyamat
elsé korben a mainstream mozikat érintette, utana kévetkeztek az an. midcult
kategorias alkotasok, napjainkra pedig mar — véleményem szerint — elérte a
,hardcore” muivészfilmeket is. Ebben a kategdridban ez a stratégia az lizenetek
tulbeszélésében, a félreértések lehetéségének keriilésében és a nem nyilvan-
valé kankliziék minél hatarozottabb mell§zésében nyilvanul meg. Az idei Titanic
filmfesztival termése — a felhozatal egyébként egészen magas minGsége elle-
nére — egyértelmden jelzi, hogy a ,sz6szatyar” 6vatoskodas szele ide is elért.

Az irani filmek mdvészfilmrajongék kérében kialakult kultusza a néhany sztarra
valt rendez6 (Kiarostami, Panahi, Makhmalbaf) altal kidolgozott szikar filmnyel-
ven, a jelenségek kommentar nélkili bemutatasan, a torténetek értelmezésének
nyitottsagan, a lehetséges konkluziék sokféleségén alapult. A Titanicon bemuta-
tott A felhGk kézott azt jelzi, hogy az els6sorban eurdpai (féként francia) kopro-
dukcidk keretében megvaldsulé irani filmekbe is beszivargott a filmipar ,kézon-
ségbaratta” tételének folyamata. Iran és Irak hataran jarunk, ahol, mint minden
hatarvidéken, a helyiek megélhetését a torvénysértés kornyékén mozgo tevé-
kenységek, a hatar két oldalan érvényben lév6 kilonboz6 szabalyok, az atlépés-
sel jaré nehézségek biztositjak. A tizenhat éves féhés szallodai csomaghordas-
bél és a hatarallomasrdl a legkdzelebbi varoskaba valé fuvarozashal él, ekdzben
tetszik meg neki egy illegalis tizelmeket bonyolité fiatal ng, aki gyakran megfor-
dul arrafelé. A film azt a folyamatot mutatja be, amint a fid, akit az ismeretlen
nd romantikus érzelmein keresztil felhasznal arra, hogy egy embercsepész-
lgylethez segitséget kapjon téle, szép lassan rajon arra, hogy igaz szerelem tar-
gya helyett egyszer(i eszkdzzé valt. Testhezall6 téma ez egy olyan tipikusan irani
filmnek, amelyben fontos szerep jut az eurépai szem szamara egzotikus siva-
tagi helyszinnek, a szamunkra szokatlan tarsadalmi viszonyok és viselkedési sza-
balyok altal guizsba kotott személykdzi kommunikacié abrazolasanak. A fia-

tal ROUHOLLAH HEJAZI rendez8 azonban az elédei altal gyakorolt letisztultsag,
sallangmentesség helyett a tdlmagyarazast valasztja: mindent nyilvanvaléva
tev@ beallitasok és a szerepl6k érzéseit félreérthetetlendl jelz8 érzelmes zene
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. a benniink, nézékben kialakuld érzelmi hatast is
bebiztositsa, és az altala elgondoltakhoz igazitsa.
Park-Chan Wook legendava magasztosult Old
Boy-a 6ta egyértelm(ien kultusza van a kortars
kérnyezetben jatszado, véresen kegyetlen, de
mivészfilmes igényességgel és intellektualis fel-
hangokkal rendelkezé alkotasoknak — ilyenbél
kettd is megfordult az idei Titanicon. A hong-
kongi Mocsok (r.. DEREK Kwaok CHI-KIN) egy mese
kerettorténetbe illeszti a durva eseményeket,
amelyeket a fllleszté meleg, a mindent elboritd
kosz, és a véres akciok tesznek szinte elviselhe-
tetlenné. Meglep6 ugyanakkor, hogy a rendezd
mennyire nem bizik az amugy rendkivil erGteljes
képi vilagban: a narracié folyamatosan elmondja
azt, ami a h6sokkel éppen torténik — tehat mind-
ROUHOLLAH HEJAZI azt, amit amugyis latunk. A film kdlénlegessége —

A felhdk kszott, 2008 s ez egyébként a hongkongi akciomozik egyik jel-
legzetessége is — a moralis értékrend megkevere-
désébdl, illetve annak teljes hianyabal fakad.

egyértelmdsiti mindazt, amit érzékeltetni is elég lenne. A klasszikus melodrama A torténet soran szinte végig nem tudjuk, hogy

a hésok egytttlétének lehetetlenségével és a tisztasag elvesztésének felismeré- igazan ki a j6 és ki a rossz, hogy kire kellene

sével ér kissé leegyszer(isit6 modon véget. értendnk film alatt végig hallhaté mese gonosz
Tipikusan skandinav parhuzamos univerzumot abrazol a dan HENRIK RUBEN GENZ démonat. Ebben a vilagban annyira zavaros min-
Borzasztd boldog cim(i munkajaban, amelyben annak ellenére mikodnek a dol- den, annyira nem tudjuk, hogy kinek az olda-

gok kicsit masként, mint megszoktuk, hogy elsé pillantasra foldézragadtan valo- lara kellene , allnunk”, hogy a mitoszokba rejtett
sagosnak tinik minden. Legkdzelebbrdl a norvég Jens Lien A kidllhatatlan (Den vagy a mesékben megbuvo életbdlcsességek sem
brysomme mannen, 2006) cimdi filmje jut az esziinkbe, ahol az 6ngyilkossag- hasznalhaték mar atmutatéként.

gal kisérletezd (?) f6h6s egy olyan vilagba keriil, ami szinte minden szempontbal A mordlis tisztasag hasonld madon kérd6jelez6-
tokéletes, s csupan néhany apro helyen feslik fel az alomvilag szbvete. dik meg a fesztival masik dél-kelet azsiai

A Titanicon bemutatott dan md harmincas éveiben jaré rendér f6hdse egy thrillerében, Az ildézében (r.. NA HONG-JIN).
homalyban maradé baklovés miatt kerdil a févarosbdl egy tavoli tartomany apré Itt egy a rend&rség kotelékébdl korrupcio miatt
varoskajaba, ahol azzal kell nagyon hamar szembesiilnie, hogy a végeken minden kikerdlt alak a f6hds, aki lanyok vaskez( futta-
kicsit masképp mkadik, és igy a szokasos rutinmegoldasokkal nem sokra lehet tasaval keresi kenyerét. Egy 6rult sorozatgyilkos
jutni. A film magaban hordozza egy kellemesen abszurd mozi lehet6ségét, a ren- képe kezd korvonalazadni akkor, amikor a lanyok
dez® azonban hamarosan nagyon komolyra forditja a ,5z6t", és inkabb a dramai egyike hosszu id6re eltlinik, és kider(l, hogy az
hatasokat er6lteti. A kivilr6l artatlannak tling zart kozosség sotét titkokat rejt,

amelyek szépen lassan felemésztik az eredetileg rovid, atmeneti allomasozasra TAVL;\“I‘ﬂBW’TF;"gg;

készilg rendért. A titkok eleinte sejtelmesek, nehezen megfejtheték és sokat
igérék, a film végére azonban szép lassan szinte minden nyilvanvaléva valik sza-
munkra, és hidba a remek operatéri munka, valamint a néhany kivalé szinészi ala-
kitas, az evidenciak miatt kissé kielégiletlendl tavozunk.

A g mm cim( belga csaladi drama szétagazo, majd idénként egymast keresz-

tez6, s ismét eltavolodo cselekményszalak pontos egymas mellé helyezésével festi
meg a szereplék egyetlen, viharos napjat. Nadine, a feleség rendérségi nyomozé-
ként éli aktiv és rendszertelen életét, Roger, az apa a munkanélkiliség tétlenségét
alkohollal télti ki, Laurent, a tizenéves kamasz pedig az iskola helyett a kornyék-
beli ,rosszfidkkal” l6g és piti illegalis graffitis akciokba keveredik. A film nem par-
huzamosan, id6ben egyeztetve mutatja be a harom szerepld reggel szétvald napjat,
hanem kilonb6z6 mérték( idébeli eltolassal latjuk az eseményeket, az egyes sikok
hol elébbre, hol hatrébb jarnak a torténetben, mint a tébbi. Igy azzal szembesiiliink,
hogy a csaladtagok sosem egymassal talalkoznak, hanem csupan egymas nyomait
talaljak meg a kiillonboz6 helyszineken, és ezekbdl kévetkeztetnek arra, hogy mi
tortént id6kdzben a masikkal. Az egymast metsz6, kutatd nyomkeresések felka-
vard torténetében az utolsé hisz percig mi is inkabb csak talalgatjuk az ¢sszeflg-
géseket, sajnos azonban TAYLAN BARMAN, a rendez@ a végén mar nem mer semmit
sem a véletlenre bizni: a nagy talalkozas, valamint a csaladi veszekedés pillanataban
mindenre egyértelmUen fény derl, szajbaragdsan pszichologizalé magyarazatot
kapunk arra, hogy ki miért van az adott helyzetben, és miért viselkedik tigy, ahogy.
S bucsuzéul, mintha mindez nem lett volna elég, a vége f6cim el6tt érzelmes zon-

gorafutamoktoél kisérve megismétel harom fontosnak gondolt jelenetet, hogy még
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utobbi id6ben nem 6 az egyeddili hianyz6 a sz6-
uli alvilag kéj-kinalatabal. Hajsza, kegyetlen ver-
senyfutas indul az id6vel, ami amellett, hogy a
kilonb6z6 szarmazasu és helyzet(i melléksze-
repl6k bevonasaval 6szinte tikrot tart a nagy-
varasi tarsadalom elé, a véres kinzasok révén

a gyomrunkat is prébara teszi, valamint erkol-
csi itéléképességiinket is meggydtri, mikor arra
kényszerit, hogy a kisgyermekes anyat a pros-
titaciobal kiszallni nem hagyo stricinek drukkol-
junk. A film befejez6 képsorai — a régiébdl szar-
maz6 horrorthrillerek vizualitasanak megfele-
I6en — belefutnak az er6szak tulzas altali eszté-
tizalasaba. Itt azonban az er6teljes ismétlés, a
tllbeszélés az elsédleges szinttél valé elemel-
kedést szolgdlja: a kalapaccsal szétvert néi fej-
b6l lassitott felvételen szanaszét spricceld vér
latvanya immar nem az elborzasztast célozza,
hanem a torténet és a kép megszerkesztettsége
felé tolja el a figyelminket.

Indiabol érkezett az idei Titanic egyik legkildnlege-
sebb filmje: a Tahaan (r.: SANTOSH SIVAN) alapve-
téen nyugati kdzdnség szamara készilt, azonban
dramaturgidjaban megfigyelhet6ek a bollywood-i
mozi sajatossaganak nyomai is. A Kasmirban jat-
5z6do, lényegét tekintve realista torténet egy
nagyjabal tizéves kisfid szemszogébdl mutatja
meg a térséget megnyomoritd végtelen szegény-
séget, haborit és a hatarokon atnyulé terroriz-
must, valamint mindazt, ami a térténelmi tavla-
tokbél kevéshé lathaté: mindennek az egyéni éle-
tekre gyakorolt végzetes hatasat. A film azért
kilondsen érdekes, mert az esemeényeket folya-
mataosan kommentald, a korabeli gyerekekhez
hasonléan rengeteget beszél6/okoskodd, fiirge
esz(i kissrac révén a tulbeszélés itt hitelesen illesz-
kedik a f6hds élethelyzetébe. A sztori felépitése a
nyugati torténetszerkesztéshez szokott nézg sza-
mara szintén a ,tdlcsordulas” jegyeit hordozza:

a hdslinkkel meges@ szinte hihetetlen esemé-
nyek legalabb harom film dramaturgiai csticspont-
janak is megfelelnek, itt azonban — a zenés-tan-
cos indiai melodramaknak megfelel6en — Gjabb és
lUjabb fordulatok kévetkeznek, amelyek tovabbi,
még dramaibb pillanatok felé gorgetik a csupan pil-
lanatokra megpihend, mindezek ellenére lélegzet-
elallitéan hitelesnek marado és egylttal magaval
ragado cselekményt.

A talmagyarazasba kényszeriil6 (?) filmesek —
lgy tlnik — csak ritkan talaljak meg azokat a
torténeteket és vizualis megoldasokat, ame-
lyek ezen keretek kozott is lehetévé teszik sza-
mukra a hiteles megszélalast. Pedig jelen hely-
zetben, a hagyomanyos mozifilm keretein
belll, ez a legnagyobb kihivas, aminek meg kel-
lene felelni: masképp nehéz lesz a leegysze-
rlisités, az egyértelmsités kényszerén felil-
emelkedve komplex tizeneteket megfogalmazni.
Kdlénben nem marad mas, mint az idei Titanic
tulbeszélgshow-ja.

NA HONG-JIN
Az uldoz6, 2008

HENRIK RUBEN GENZ
Borzaszt6 dolog, 2008

SANTOSH SIVAN
Tahaan, 2008
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Art.Award.

Henkel Art.Award 2009

Magyar donté

|dén nyolcadik alkalommal hirdette meg a Henkel Central
Eastern Europe (Henkel CEE) a Henkel Art.Award. nemzet-
kézi palyazatot, mely az egyetlen atfogé miivészettamo-
gatasi dij Kozép- és Kelet-Eurdpa, illetve Kozép-Azsia 31
orszagaban. Célja, hogy a Henkel CEE tamogassa az lzleti
tevékenysége teriiletén é16 mivészeket.

A Henkel Art.Award. 2009 dijért kortars képzémUvészet
kategoriaban (festészet, grafika, foto, vided és installacio
teriileten) 5-10 alkotassal palyazhattak a mivészek.

Az els6 harom helyezett alkotasai Bécsbe keriilnek, ahol a
szeptember elején §sszellld nemzetkozi zsdri értékeli 6ket,
ésarésztvevl orszagok palyazoi kozul kivalasztja azt az 6t
jeldltet, akik esélyesek a Henkel Art.Award. 2009 dijra.

A palyazat eredményét tnnepélyes dijatadé gala kereté-
ben november 25-én hirdetik ki Bécsben, ahol kiallitast
szerveznek a dij nyertesének és az 6t jeldltnek a munkaibdl.

A nyertes dija 7000 eur6 (kb. 2 000 000 forint) pénzjuta-
lom, valamint lehetéség a hazajaban sajat kiallitast szer-
vezésére a Henkel tamogatasaval. Most el6szor a gybztes-
nek arra is madja nyilik, hogy miveib6l nemcsak hazaja-
ban, hanem 2010-ben a MUMOK-ban (Museum Moderner
Kunst, Stiftung Ludwig) is onall¢ kidllitason szerepel-

jen. A Henkel CEE szakmai egylttm(kddé partnere a
KulturKontakt Austria és a MUMOK

Millenaris {C épultet | Pixel Galéria

2009. MaJUs 21 - aULUSZTLUS 20.

Art.Award. 2009 magyar palyazék

Az aprilisban kozzétett palyazat benyujtasi hatarideje ju-
nius 8. volt. Magyarorszagon 101 mlivész nyUjtotta be
miveit, melyeket egy hazai zs(ri birdlt el. Kozultk harom
miivész jutott tovabb a nemzetkdzi mezénybe.

A hazai zsiiri tagjai:

Wrobel Péter, a zs(ri elndke (Barcsay-dijas
képzémiivész)

Aknay Janos (Munkacsy-dijas festémivész)
Ban Miklos (grafikusmivész)

Winkler Néra (djsagiro)

Kultsar Emilia (kommunikacios vezetd, Henkel
Magyarorszag)

AHenkel Art.Award. 2009. nemzetkozi
mezényébe jutottak:

Kiss Agnes Katinka (festészet)

Nagy Barbara (festészet és grafika)
Tarr Hajnalka (installacio és grafika)

A magyar zsiiri kiilon dicséretben részesitette

a kovetkezé palyazokat:

Baglyas Erika, Basa Aniké, Boros Matyas, Keller Diana,
Réthey-Prikkel Tamas, Rizmayer Péter, Sods Agnes,
Szab6 Dorottya, Szabd Eszter, Szemethy Orsolya és
Szlics Levente.
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