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Archeoloeia es kepze

Harom fragmentum archeoldegia,
koltészet és mivészet diskurzusarol

7/

oero

1. A torz6 és a romok

Rainer Maria Rilke Clara Rilkéhez irt levelében igy szamol be August Rodin
mitermében tett egyik els6 latogatasaral:

A helységben ,tobb méter hosszan csak fragmentumok hevernek, egyik a masik
mellett. Mezitelen aktszobrok torzéi, egyik-masikuk nem nagyobb, mint a kézfe-
jem. Mindegyik csak téredék, egyik sem egész: gyakorta csak egy kardarab, vagy
egy labszar része, éppen ahogy egymas mellé kertiltek. Arrébb a térzsnek egy tor-
z6ja, amely szorosan hozzajuk tartozik. Azutan egyik torzé egy masiknak a fejé-
vel és egy harmadiknak a karjaval [...], mintha valami minden képzeletet feliilmualo
hatalmas vihar, egy semmihez nem hasonlithaté pusztitas stport volna végig
ezeken a miialkotasokon. Es mégis, minél kozelebbrél szemléljiik ezeket a frag-
mentumokat, annal inkabb az az érzésunk, hogy sokkal kevésbé lennének egé-
szek, ha ép testek volnanak. Minden egyes toredék olyan kilénleges, olyan meg-
ragaddan egyedi, olyan egyedulallg, és annyira nincs sziiksége a kiegészitésre,
hogy szinte elfelejtjuk: voltaképpen csak kiilonb6z6 testek csonka tagjairdl van
526."

Rilke ebben a beszamoléban egy olyan esztétikai tapasztalatot fogalmaz meg,
amely ugyan mar a német romantika egyes gondolkod6inal, Friedrich Schlegelnél
és Novalisnal is érzékelhetd, mégis csak a szazadforduldt kévetden valt altala-
nos érvény(ivé. Ebben a fordulatban, vagyis a téredékesnek, a megcsonkitottnak,
a torzénak az egész mialkotassal szemben megfogalmazott esztétikai elsGsé-
gében az esszék mellett a koltdk, igy elssorban éppen Rilke verseinek is kiemel-
ked§ szerep jutott. Ettél kezdve a gérog hagyomany mindig a fragmentumra
asszocial, a fragmentadlt alak az ember és a haldl kozossége. A német archeold-
gianak tobb nemzedéke n6tt fel az Archaikus Apolld torzon, olyan neves tudésok,
mint példaul Ernst Buschor, Karl Schefold vagy Ernst Langlotz, akik hangsulyoz-
tak, hogy a modern kéltészet és a kortars muivészet egyes szignifikans alkotasai
sokkal inkabb hozzajarultak a gérég szobrok elmélyilt ,szellemi” megértéséhez,
mint a gyakorta fennhéjazé tudomanyossag.

Két évvel Rilke idézett levele el6tt, 1900-ban fogalmaz meg igen hasonlé
észrevételt az antik romokkal kapcsolatban Richard Dehmel. Gérégorszagi
utazasa egyik allomasardl, Megalopoliszbal irja egy képeslapon: , A romokat pedig
vigye el az 6rddg, noha némelyikik olyan szép, hogy nem szabad szomorkodnunk
mindazon a pusztulason”, amely bennik megmutatkozik. Vagyis az elpusztult
antik szentély, a maga csonka, téredékes allapotaban szebbnek, a modern

1 Rainer Maria Rilke: Briefe, hrsg. v. Rilke-Archiv mit Ruth Sieber-Rilke, Frankfurt am Main 1987,
Bd. 1, 39.

szemlél6 altal jobban megkdzelithetének
mutatkozik, mintha fennmaradt volna a teljesen
ép épilet. A német kolt6 szamara egyébként
leginkabb csalédast okozott a gérogorszagi
utazas, és ezzel korantsem allt egyeddil.
Azonban éppen Dehmel kritikus, antiklasszicista
attittidje kellett ahhoz, hogy felfedezze a
romokat mint romokat, melyek éppen ebben
a csonka, toredékes allapotban bontjak ki igazi
szépségiiket. Ezt az esztétikai élvezetet mar
nem hatja at a romantikusok melankoéliaja, a
pusztulasban lelt szomorusag gyodnyorlisége,
hanem azon modern tapasztalat felé mutat,
amely nemcsak a befejezett, zart mialkotast,
hanem a részben elpusztult, a természet
munkajaval atformalt romot is autonémnak
tekinti. Egy tradiciovaltas ment végbe, a modern
szemlél§ szamara az antik romok immar nem a
régi kor, az antik Réma vagy az antik gérogség
letlint nagysaganak allegoriai, a mult dics6ségé-
nek és nagysaganak a tanlsitéi, meditaciora ins-
piralé kulisszak, hanem 6nmagukban, mint
romok valtak érdekessé. Ebben a téredékessé-
gikben rejlik az esztétikai kisugarzasuk, hogy
érzéki jelenlétiik szimbélumképz6 ereje megle-
petésszer(i hatassal tarsul. A romok emlékez-
tetnek a halalra, a végességre, felidézik az
emberi torténelemben munkalé kegyetlen, sgtét
ergket, azokat a torténeti és természeti
katasztréfakat, amelyek a pusztulashoz
vezettek. A modern szemlél§ szamdara megbom-
lik az a kényes egyenslly, amelyet egyfelél a
megmaradt forma és a pusztulas munkaja,

a haldl és az enyészet békességet és csendet
sugarzo légkore, illetve a pusztulas erdszakos-
saga és kdnydrtelensége kozott a romban korab-
ban észleltek. A 8nmagara utald, 6nmagaban
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teljes rom megmarad fesziltségteli paradoxon-
nak: a mult jelenlévé emlékjelének, jelenlévd
tavollétnek.

Eme sajatos, Rose Macaulay vagy Robert
Ginsberg? altal perverznek is nevezett eszté-
tikai élvezethez — vagy éppenséggel az ellen-
kez6jéhez, az averziéhoz — olykor egy rendki-
vili, a normalitas és a racionalitas kategoriaval
megragadhatatlan lelkiallapot is tarsul, melyet
alomszer(inek, irracionalisnak, a képzelet felfo-
kozott munkajanak is tekinthetiink. Tudtommal
Hermann Lingg német kdlt6 memoarjaban talal-
hatd az elsé feljegyzés egy ilyesfajta jelenség-
r6l. 18 48-ban a paestumi antik szentélyek rom-
jainak megtekintése soran a kdvetkez§ eset-

rél tudosit: ,Amikor bucsut vettiink a templom-
romoktol, kilénds laz akart megtamadni, rosz-
szul lettem, hideg veriték gydngydzott a homlo-
komon, s az alvilagi istennék lehelete aradt ram.
[..] Es valéban, mindig, amikar egy elmult kor-
szak a régi kultara képével kozvetlen kdzeliinkbe
kerdl, példaul szentélyek vagy sirok formajaban,
akkar szinte kérbefon minket félelmetes vad-
saganak, keménységének, nyers szokasainak

és konyortelenségének minden rettenetével és
szorongasaval.”

Nyilvan nem véletlen, hogy éppen azok a
paestumi romok valtottak ki Linggnél ezt a saja-

2 Rose Macauley: Pleasure of Ruins, New York 1977; Robert
Ginsberg: The Aesthetics of Ruins, Rodopi 2004.
3 Hermann Lingg: Meine Lebensreise, Berlin 1899, p. 58.
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tos rosszullétet, amelyek a maguk massziv erGteljességikkel, és a taj teljesen
festgietlen lapalyaval mar jo fél évszazaddal korabban is inkdabb nyomasztdan,
s@t irritaléan hatottak a latogatéra. Gondoljunk a mar halalosan beteg Piranesi
kilénds, szinte valotlan archeoldgiai tajat megjelenité paestumi metszeteire vagy
pedig Goethe kurta bejegyzésére az Itdliai utazdsban, mely szerint e templomok
z86mok oszlopsorai ,nyomasztdak és rettenetesek”.

Aby Warburg a mult vizualis emlékjeleit ,energiakonzerveknek” nevezte.

Ez a meghatarozas kulondsen illik az olyan szignifikans romokra, mint amilyenek
Paestum vagy Akragas szentélyei, vagy éppen az athéni Akropolisz, amely ma is
megtestesiti mindazt, amit az antik Hellaszrol Eurépaban gondoltak és almod-
tak. Poseidonia dér templomainak inkabb félelmet, iszonyt, mintsem harmaéni-
aval tarsult szépérzetet kelt6 hatasa lényegében megelélegezte a gorogorszagi
antik romok ugyancsak inkabb zavart és idegenséget kelté hatasat a szazadfor-
duldn. A gorogorszagi antik helyek csak 1900 kordl valtak altalanosan ismertté,
amikor szamos kolt6, gondolkodd és m(ivész — Hugo von Hofmannsthal, Richard
Dehmel, Albert Ehrenstein, Oskar Kokoschka, Hermione von Preuschen, Isolde
Kurz, Sigmund Freud, Le Corbusier — jutott el Hellaszba. Ez a valdsagos Gorogor-
szag azonban legtobbjiket sokkalta, s szinte semmiben sem felelt meg annak a
klasszicista, humanista elképzelésnek, amely benniik élt. A vigasztalanul sivar-
nak érzett rommez&k meglehetds csalédast okoztak, ezért tébben kdzilik, igy
Dehmel utan példaul Hofmannsthal is, az utat megszakitva sietve hajéztak visz-
sza ltaliaba, az 6 ,igazi mediterran” hazajukba.

Hofmannsthal 1908-as gérdgorszagi utazasat Harry Kessler gréf utébb tel-

jes tévedésnek deklaralta. Hofmannsthal sajat atifeljegyzéseibél és leveleibdl
annyit tudunk meg, hogy irritalta a vakit6 gérég fény, szorongassal téltotte el az
antik tajak dressége, a romokat pedig a mult id6tlen jelenléteként kisértetiesnek
talalta. ,Ez az orszag - irta Thurn und Taxis hercegnének — nem a multnak a
vilaga, mint ahogyan Italia az, mert itt titokzatosan jelenvalé minden, s egyszer-
smind dres és tllzottan sziizies, érintetlen is."* Azt pontosan nem lehet rekonst-

4 Martin E. Schmid hrsg.: Hugo von Hofmannsthals Brief-Chronik. Regest-Ausgabe, Heidelberg
2003, p. 1134.
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Le CORBUSIER
Az atheni akropolisz

rualni, hogy mi tortént vele az Akropoliszon, abban a rosszullétszerd, kilénds
lelkiallapotban és abban az éber dlomlatomasban, melyet a kdlté maga sokkal
késébb dolgozott fel irodalmilag a Gérég pillanatokban.

Tényszerlen kdzismert, mégis tovabbra is rejtélyes Freud rosszulléte, sajatos
emlékezetkiesése, amelyet 1904-ben élt at az Akropolisz megpillantasakor.
Az az érzése tamadt, hogy amit lat, nem valésagos. Néhany évvel késébb a hires
francia épitésszel, Le Corbusier-vel térténik hasonlé eset, mely azonban a részle-
tes dtinaplénak kdszénhet6en j6l dokumentalt. Corbusier igy ir a Parthenén rom-
jainak megpillantasardl: ,A félelmetes, rideg-mereven feltornyosulé sziklaszirt
mar 6nmagaban is lenyom, és rémiletet kelt. Ugy érzed, mintha rad nehezedne a
minden emberin tdlmutaté végzetszer(iség. A Parthendn, ez az iszonytaté gépe-
zet, fel6rol és leural mindent. [...] Hirtelen mintha eltérélték volna az elmult két-
ezer évet; valami keser(i poézis kerit hatalmaba. A fejedet kétségbeesetten
temeted a karjaid kozé, leroskadsz egy antik Iépcs6fokra, iszonyatos megrazkod-
tatast élsz at, s remegve tapaszkodsz fel.”

Az épitész egyébként hosszasan taglalt, mértanilag pontos megfigyelései-

hez is hozzavegyl a sziirrealis, az alomszer(i: a Parthendn hirtelen hatalmas
gépezetnek tlinik, amely mindent felmorzsol. Az antik rom megelevenedik, de
nem Pygmalidn kelti életre, hanem valami démonikus erd, mely Corbusier sze-
rint a végzettel rokon. Ugyancsak lidércnyomasos Iatomas lehet a hatterében
Albert Ehrenstein egészen mas, inkabb szirredlis, mintsem expressziv vagy futu-
rista szatirikus versének is, melynek mar a cime is egyesiti az ironikus sz6jaté-
kot a nyomaszté latomassal: Akropolypen. A vers az Akropoliszt sokkara szor-
nyeteghez hasonlitja, melyen a turistak ,fehér majomallatok”-ként nylizsognek.
Ehrensteintél nyilvan nem allt tavol az avantgard balvanyrombol6 ars poeticaja,
melynek hevében az olasz futurizmus jeles alakja, Marinetti egyenesen az Akro-
polisz lebontasat javasolta.

—

5 Le Corbusier: Reise nach dem Orient. Unverdffentlichte Briefe ... etc. Zlrich 1991, p. 329.

2. Kolték és miivészek archeolodgiaja

A kolték és a mivészek archeolégiai emléke-
zete — Jan Assmann szerint — az inkabb anar-
chisztikus, tudomanyos gondolkodassal ellentét-
ben el6zetesen nem strukturalt és nem fegyel-
mezett; inkabb a ,memoria mundi”-hoz hason-
lithatd. A romok keltette emlékezet a képze-
|6erd altal vezérelt, az alommal rokon jelenség,
mivel az id6 és a tér kilénboz6 rétegeit min-
denfajta rendszerezés, kronolégia nélkdl hal-
mozza egymasra.® A romokban inkarnalodo
memoria mundi példaiként idézhetnénk Jochen
Cerz Go6rég darabjait,” Andreas Schén antik rom-
mez6it® vagy Anne és Patrick Poirier azon mun-
kait, melyek a gérég romokra asszociald temp-
lomépitményeket abrazolnak. Ezek kozé tarto-
zik a 100 oszlop temploma vagy az emberi agyba
elhelyezett antik templom, a Mnemosyne. Ezek
az antik archeolégiai romok azonban ebben e
formajukban sosem Iéteztek, a képzelet szi-
leményei, éppen azaltal jelentenek kihivast a
nézének, hogy egy torténetileg soha nem léte-
zett kultdra emlékei, vagyis a Iélek tajai, egy
dekonstrualt jelen képei. Reto Kriiger monogra-
fidjat, illetve Gladys Fabre nagyszabasu katald-
gusat lapozva megalapozottnak tlinik az az alli-
tas, mely szerint az elmult évtizedek m(ivésze-
tében észlelhetd valamelyest egyfajta vissza-
térés a klasszikus muvészetek ismert, otthonas
rendszeréhez.?

Az antik romokkal valé talalkozas félelmetes,
sokkol6 eseményérél, egyszersmind inspirativ
erejér6l is szamos koltdi és mivészi megnyilat-
kozas tanuskodik. Egyes archealégusok szerint
maga az eurdpai irodalom is egy archeolégiai
élmény kapcsan sziletett meg, mivel a homéro-
szi eposzok keletkezésében szerepet jatszhatott
Tréja romjainak ismerete vagy legalabbis a réla
valo hiteles hiradas. Archeoldgia és koltészet
hasonlé egymasra hatasa érvényesil néhany
modern nemzeti irodalom alapitasi mozzanata-
nal is, Németorszagban példaul Martin Opitz az
antik kultara vizualis emlékeinek gydjtéje, szak-
értéje volt. A modern romkéltészet kezdete
valgszin(ileg Petrarca, majd Du Bellay és masok
Réma-élményében gydkerezik, de nem végzé-
dik a romantikusok melankolikus romkultusza-
ban. A 20. szazadi kélt6k kdzil példaként idéz-
hetnénk Richard Dehmel, Marie Luise Kaschnitz,
Ingeborg Bachmann, Erich Arendt vagy Ginter
Kunert verseit, melyek markansan mas és mas

6 Jan Assmann: Krypta — Bewahrte und verdrangte
Vergangenheit. Kiinstlerische und wissenschaftliche
Explorationen des kulturellen Gedachtnisses, in: Archdologie
zwischen Imagination und Wissenschaft: Anne und Patrick
Poirier, hrsg. Bernhard Jussen, Gottingen 1999. p. 83-99,
idézve: p. 87 sk.

7 Jochen Gerz: Griechische Stiicke, Ausstellungskat. 1984.
8 Andreas Schon: Tholos-Zyklus 1994, Olynth 1994.

9 RetoKriiger: Nach der Antike. Studien zur Antikenrezeption
in der bildenden Kunst nach 1967, Disseldorf 2004. Gladys
Fabre, ed.: Antiguitat/modernitat en I'art del segle XX,
Barcelona 1991.
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maédon Gjitjak meg az érzéki vizualis élmény
révén az antikvitassal valé modern viszonyt. A
szazad els6 évtizedeinek kolt6it Nietzsche nagy
mértékben befolyasolja, ami nemcsak a gérég
kultdra hadészi, dioniszikus, s6t az ,orienta-
lis" vonasainak kiemelésében mutatkozik meg,
hanem a tudomanyossag, igy éppen az arche-
oldgia kritikajaban is. Rilke, George Dehmel és
masok meg vannak gy&z&dve arrél, hogy a tudo-
many poros, élettelen gorogségével ellentétben
éppen 6k azok, akik a maltat, a gérog vilagot
igazan értik és maisagat be tudjak mutatni.

A romantikusok ars poeticaja szerint a kol-

t6i emlékezet képes arra, hogy az archeolégiai
helyeknek visszaadja az eredeti alkotas aura-
jat, hogy megelevenitse azt a multbéli vilagot,
melyet ezek az omladoz6 miiemlékek szamara
megidéznek. A 20. szazad masodik felének kol-
t8it ezzel szemben a mult romjai gyakorta a
modern romokra emlékeztetik, mindenekel6tt
sajat testik romjaira.

Archeolégia és képzel6erd sokrét(i diskurzusabél
kiemelhetnénk a két vezérmotivumot: a romokat
és a testet, a test torzojat. Az athéni Parthendn
iszonyatos ,torzéjanak” latvanya inspiralta Rose
Ausldndernek a 60-as években irt versét:

Offne dich

nicht Ruinen

eine Stadt

will in dir wohnen

aber die Angst

hier zu bleiben als Torso
und vergangener Glanz.

(Ne nyisd meg magad
romoknak

egy egesz varos

lakozzék benned

amde a félelem

hogy itt maradok torzéként
mint elhamvadt dicsGség.)

A felépithetetlen romok latvanya altalabanis a
test széthullasanak képzetét kelti, az esends-
ségre, tokéletlenségre, a testi lét ama romlando-
sagara utal. Még inkabb igaz ez az antik romokra:
Vitruvius hipotézise 6ta ugyanis elvalasztatatlanul
kapcsoladik egymashoz az oszlop az emberi test,
kovetkezésképpen a toredékes, megcsonkitott
antik oszlop eo ipso a testi haldlt idézi fel, amit
korunk embere éppugy ki akar zarni a maga vila-
gabal, ahogyan Rose Ausldnder idézett versének
beszél6je is tette, amikor visszaborzad az antik
templom romjainak latvanyatél. A testrél mint ide-
alis, tokéletes egészrél alkotott klasszikus kép-
nek éppulgy ellentmond a romlasnak ez az allapota,
mint a humanista gorégségeszménynek az antik
Hellasz valésagos romjai.

A jelenkor tikréz6dik az antik romokban Glnter
Kunert vagy Stefan Hermlin kdltészetében. Az

antik romok 6ket a torténelem ama kataklizmaira emlékeztetik, melyeket maguk
is megéltek. A mult relikvidinak szemlélése soran mintegy megnyilik a térténe-
lem a maga rétegeiben, s a torténeti emlékezet egymasra rakodott szintjei egy-
szerre valnak lathatéva: a régmult és a kozelmult romjai, targyi relikviai egymasra
utalnak, egymast értelmezik, szimultan lathatéva teszik a tragédiak, vérontasok,
gyilkos vérengzések végzetszer( ismétlGdéseit. A koltd és a mlvész archeoldgiai
kivancsisaga ebben a vonatkozasban szorosan érintkezik egymassal, mindegyi-
kiik az emlékezet nyomain haladva kutatja a térténelem azon igazsagat, amelyet
Arisztotelész a torténelemirassal szemben a fikcion alapuld narrativaknak tulaj-
donitott.

Irodalomtérténészként nem vallalkozhatok arra, hogy a kortars mivészetnek

az archeoldgiaval folytatott diskurzusat akar csak nagy vonalakban is vazoljam.
Ezt a Collegium Budapest fékuszcsoportjaban egylittmiikédé mivészettuddsok
teszik majd meg. Az irodalomtudést is foglalkoztatja azonban az a fordulat, mely
70-es évekt6l kezdve egyre fokozédé mértékben megmutatkozik. A modernitas
romjai felél tekintve az antik hagyomany maradvanyai izgalmas polaris ellenté-
tet alkotnak a jové apokaliptikus képeivel, s a megérzés, az emlékezet, a nyomok
kutatasa tobb mivész és ird palyanak vezérmotivumava valt. McKenna arche-
oldgiai kollazsai a tormelékek vilaganak kdoszat idézik fel, mig mas alkotékat a
kutato és gylijté szenvedély, a ,realiak”, a térténelem ,anyaga” iranti szenvedé-
lyes érdekl6dés jellemez. A mult targyi emlékeinek dsszegydjtésére iranyul pél-
daul Gerhard Roth irasmuvészete vagy Christian Boltanski egész miivészi tevé-
kenysége. Boltanski a mult valés és fiktiv targyainak gyjtésével a személyes és
a targyi emlékezetet kapcsolja 6ssze, s konstrual egy imaginarius vilagot szdve-
gek, fényképek és targyak vitrinekbe rendezett, quasi ,muzealizalt” prezentala-
saval. Amiképpen ezek a talalt, 6sszegylijtott, és rendszerezett targyak ra vannak
utalva a mlivész-archeoldgusra, aki biztositja azokat a nyomokat, amelyeket ezek
a targyak hatrahagytak az utékaorra, ugyanigy az archeoldgiai targyakat szemlélg
kélté is abban latja a sajatos feladatat, hogy nyelvet adjon a néma targyaknak,

a torténelem targyi maradvanyainak, s ezzel egyszersmind emlékezetet is adjon
nekik, vagyis torténelmet irjon. A kélt6 sz6ra birja a néma mualtat, a sajat hang-
jat, szavait kolcsonzi a relikviaknak, am ezzel egyszersmind azt is nyilvanvaléva
teszi, hogy megérz6 gesztusa paradox médon éppen az ellentétébe fordul.

A multrél valé beszéd a malt targyi vilagat egyszersmind meg is semmisiti, hiszen
egy Uj parhuzamos vilagot, egy nyelvi valésagot allit el. Ez a nyelvi valésag azon-
ban mar csak azért sem lehet az emlékezet nyelve, mert maga is mulando. Mint
Kunert irja Az archeoldgus c. versében:

Vom Karthago blieb ein Zitat
In ausgestorbener Sprache

(Karthagobdl egy citatum maradt,
kihalt nyelven)

3. A természetfolotti tokély: a LawickMiiller par fotésorozata

Az ,Archeolégia és képzel6erd” projekthez egy kiallitas is kapcsolédik, mely a
fenti gondolat mentén inkabb a miivészetarcheoldgidval hozhatd 6sszefliggéshe,
konkrétan a winckelmanni hagyomannyal. A berlini mivészparos, FRIEDERICKE
VAN LAWICK és HANS MULLER kidllitasa a projekt részeként nyilt meg a Collegium
Budapesthen. A projekt fotésorozatai egy-egy kozismert antik szoborhoz haso-
nitottak hozza a lefotézott személyek portréfotdéit, computeres technika segit-
segével. Az Athéna Velletrihez hozzaigazitott portrésorozat személyei példaul
Nina, Valerie, Simone és Isabelle, els6 pillantasa szép arcok. Minél tovabb szemlél-
juk azonban ezeket a fotokat, annal inkabb félelmetesnek t(inik a hasonlésaguk,
annal inkabb irritalja a néz6t az a kdzdsség, az az altalanosan szép, ami a szabor
vonasainak finom attlnésével ezeket az arcokat megfosztja az individualitasuk-
t6l és az elevenségiikt6l is.

Kézenfekvének tlnik, hogy ez az experimentalis klasszicizmus az ember 6nfor-
malasa iranti szkepszist, a tudomany kinalta lehetéségek (a géntechnolégia, a
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plasztikai sebészet) esztétikai kritikajara
kivanja ravezetni a nézét, amire az els6, pari-
zsi kiallitas katalégusa és sajtévisszhangja

is utal. A hasonldsag félelmetessége azonban
nemcsak a mai tudomany kinalta 6nformalast
kérd6jelezi meg, hanem egylttal magat azt a
hellénizalé esztétikai idealt is, melyet két évsza-
zadon at kilonbodz6 tarsadalmi-politikai célok-
hoz idomitottak. A hétkdznapi ember és a gorog
istenek idealja kézotti kdzvetités az 1920-as,
valamint az ideoldgiailag kivaltképpen megter-
helt 30-as évek fotémivészetének egyik alap-
témaja volt. Franz Fiedler mellett hivatkozha-
tunk Nelly fotdira, aki nemcsak atléta-testeket
inszcenalt antikizalé stilusban, hanem az NSDAP
megrendelésére olyan gérég arcokat fényképe-
zett, melyeket parhuzamba dllithatott ,6g6rég
el6zményeikkel”, klasszikus istenszobrokkal.
A perfectlySUPERnatural sorozat tehat egy tobb
mint két évszazados antropoldgiai idedlt mutat
meg a maga iddszer( konzekvencidiban, s az
el6zményeket ismer6 néz6 eltt nem marad
rejtve a képsorozat el6zményeinek sotét torté-
nelmi kontextusa sem. Ezaltal a LawickMiller
paros els6 latasra valéban egyszer(ien csak szép,
mondhatni szinte a fotéalanyok naiv szépségva-
gyat kifejez6 fotésorozata ebbél a nézépontbal
még provokativabbnak mutatkozik, mondhatni
visszakanyarodik a fotém(ivészet ama lényegi
sajatsagahoz, hogy a foté — mint Susan Sontag
irta — eo ipso hazugsdg, hogy mar a retusalasnak
az 1840-es években tortént feltalalasaval dek-
laraltan nem @szinte.”® A modern digitalis tech-
nika intervenciés és manipulativ eljarasai csak
tovabb tagitottak ezt az eredendden a fotéban

10 Susan Sontag: A fényképezésrdl, Budapest 2007.

Athéné ‘Velletri Pallas’ mellszobra, masolat azi.sz. 2.
szazadbal athéni Kresilas fogadalmi szobra alapjan

(i.e. 430-420)., Glyptothek Miinchen
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bust_Athena_
Velletri_Glyptothek_Munich_213.jpg

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaAnna, 1998-2002
digitalis print

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
Athenalsabelle, 1998-2002
digitalis print
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LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaNina, 1998-2002
digitalis print

LAWICKMULLER
perfectlySUPERnatural
AthenaSimone, 1998-2002
digitalis print

benne rejl6 lehetdséget. A Velletri sorozat fotoi
jol példazzak, hogy tobbnyire a valésagos embe-
rektél valé averzid vezet az antik plasztika cso-
dalatahoz.”

A fenti fejtegetésekhez kapcsolédva hadd idéz-
zek végll egy verset, Oliver Fasnacht Heurekdjat:

Ceimpft

Mit den Lehren der Humanisten
Stieg ich

Empor zur Akropolis

Sah mich

Unter vielen hundert Touristen
Gezwdngt.

Verlor

Meinen Baedecker,

Suchte vergeblich

Den Kopf der Athene.

Es trésteten mich Lamm und Retzina,
Cesichter,

Freundlich entspannt.

Ich verglich sie mit

den klassischen Skulpturen

und freute mich

liber den Unterschied.

(Nyersforditasban:

Beoltva / a humanistak tanaival / felhdgtam / az
Akropoliszra / Lattam magam / sok szaz turista
kozé / szoritva. / Elvesztettem/ a baedeckeremet
/ hiaba kerestem / az Athéné fejét.
Megvigasztalt a barany és a retzina / arcok,
barati dertje. / Osszevetettem 6ket / a klasszi-
kus szobrokkal / és oriiltem / a kiilonbségnek.)

11 Gladys Fabre, op. cit. p. 311.

Irene Bariera — Kocziszky Eva

Archeolédgia,
emlékezet és képzelet
a 20. szazadban

Marginaliak

,A multban Gszunk, mint a halak, és nem tudunk
beléle kikecmeregni.”

A LAWICKMULLER alkotépar perfectlySUPER-
natural cimd, a Collegium Budapestben junius
26-tol megtekinthet6 kiallitasa egy interdisz-
ciplinaris kutatasi projekthez illeszkedik, mely
Archeoldgia és képzelGerd munkacimmel szer-

1 E.JHobsbawn: The social function of the past: some
questions, in : Past and Present 55 (1972) 17



BEO0EBE A

EDWARD J. STEICHEN

Isadora Duncan a Parthenén portaljan, 1921
http://disembedded.wordpress.com/2009/03/24/
isadora-duncan-a-dance-prodigy-or-ridiculous-charlatan/

vez6dott. E kutatasi programban torténé-
szek, irodalmarok, klasszika archeol6gusok

és mlvészettdrténészek vesznek részt, tob-
bek kdzott olyan vilagszerte elismert kutatok,
mint Barbara Stafford, Susanne Marchand vagy
Alain Schnapp. A kutatas fékuszaban a régé-
szet, mindenek el6tt a klasszika archeolégia
all, melynek modern kori kulturtérténetéhez
kivannak a kutatok egy-egy szignifikans feje-
zettel hozzajarulni. Hogyan hatottak az antik
mult legismertebb targyi emlékei, kiasott rom-
mez6i a 20. szazadi kultdrara? Hogyan jele-
nitették meg ezeket a targyi maradvanyokat,
mire és hogyan hasznaltak a turisztikai ipar-
t6l kezdve a sporton at a reklamig? Mennyi-
ben jarult hozza a régészet a tarsadalmi iden-
titas formalédasahoz, és mennyiben volt ala-
rendelve az identitasteremtd/formalé (politi-
kai vagy nemzeti) akaratnak?

A majus végén rendezett konferencian LUCA
CluLIANI a diszkoszvetés modern technikait
vezette le a Myronnak tulajdonitott hires
Diskobolos replikaibél, ramutatva arra, hogyan
jarult hozza a szoborban megjelenitett mozdulat
helytelen értelmezése a 19. szazadi diszkoszve-
tési technika kialakitasahoz, s milyen érvek

sz6lnak amellett, hogy a szobor — éppen ellenkezéleg — a mai sportgyakarlattal
nagyjabdl egyez6 mozdulatot abrazol.

ADOLF BORBEIN az archeolégia és a turizmus kélcsénhatasat elemezve tébb olyan
konstrualt romot mutatott be, melyet 6ssze nem tartoz6 elemekb6l épitettek
régészek Agrigentdban, Epheszoszban és masutt. E konstrukciok célja abban all,
hogy a nem szakember, a turista, az egzakt rekonstrukcié helyett az imaginacio
révén képet alkothasson maganak az egykori helyszinrél. ARTEMIS LEONTIS az
antikvitashoz kapcsol6dé modern tancm(ivészetet mutatta be Isadora Duncan
hires athéni, az Akropoliszon tartott perfomance-atél Eva Palmer Sikelianos-nak
a szazad 30-as éveiben bemutatott produkcidiig. Izgalmas elemzéssel vezette
végig a tancmozdulatok, gesztusok, az 6lt6zék felhasznalt archeoldgiai forrasait,
elsgsorban antik vazaképeket.

Az antiquarianismus kezdeteihez nyult vissza ALAIN SCHNAPP el6adasa, s
mutatta be az archeoldgiai leleteknek és az archeolégus munkajanak elsé kozép-
kori és reneszansz abrazolasait. ELISABETH DECULTOT el6adasa az archeoldgia
atyjanak tartott Johann Joachim Winckelmann szoborleirasan illusztralta a képze-
let szilkségszer(i tarsulasat a tudomanyos elemzéshez. Ezt kdvezéen SUSANNE
MARCHAND mutatta be a Kelet mivészetének Strygowski munkassagaban fellel-
hetd tarsadalomtudomanyi aspektusait.

Az irodalmi, esztétikai megkdzelitések széles skalan mozogtak: Réma romjai-
nak funkcionalis szerepétdl, melyet Wilhelm von Humboldt elégiadjaban betolt
(CARSTEN DUTT), a Porta Nigra George versén bemutatott allegorikus torténe-
lemképén (WOLFGANG BRAUNGART), valamint a modern és antik romoknak a Il.
vilaghaborut kévet6 idészakban egymasra utald recepciéjan at (ELENA AGAZZI)
az athéni Akropolisz 20. szazadi k6ltéi képeiig vezetett (Kocziszky Eva). Mind-
ekozben az elemzéseket végig kisérte a nietzschei antikvitaskép arnya (RUDIGER
GORNER tartott réla el6adast), melynek hatasa alél a modernitas legismer-

tebb alkotéi sem tudtak kivonni magukat, mint példaul Gariele D’Annunzio (aki-
nek etruszk-gérog, wagneri szceneridit MAURIZIO HARARI elemezte), vagy éppen
Gottfried Benn és a George-kor (JAN ANDRES elGadasa).

Egy esti kiilon el6adasban értelmezett BARBARA STAFFORD egy sor modern
mialkotast a latas, az érzékelés és a vizualis latvanynal torténé elidézés szem-
pontjabdl, a szemlél6désnek mintegy spiritualis értelmet tulajdonitva.

Mint arra ERIC HOBSBAWM ramutatott, az emberi kozosségek és tarsadalmak
szamadra a mult alapvet6 modon hatarozza meg a jelen mintazatat. Amikor a tar-
sadalmi valtozasok felgyorsulnak és a tarsadalmak gyokeresen megvaltoznak,
a jelen tarsadalma modellt keresve mindig a multhoz nydl vissza, de ez a vissza-
nyulas egyben a malt alapvetd megvaltozasaval is jar. Egy Udine kérnyéki varos
mikrotorténetének régészeti esettanulmanyaval példazta ezt IRENE BARBIERA.
Eladasa szerint: ,A modern nacionalista mozgalmak is, amelyek — Renan sza-
vaival élve — szinte mindig a multjukrél megfeledkezd vagy a multjukat félreért6
mozgalmak (mivel céljaikban nélktlozik a térténelmi precedenseket), Gnmagu-
kat tobbé-kevésbé torténelmi fogalmak segitségével akarjak definialni, és e fiktiv
torténelem egy részét valdsagga is akarjak tenni.”

Milyen szerep jut tehat az egyre inkabb torténetietlenné, az idét kiszoritod jelen
kulturalis aramlataiban az archeoldgianak, mennyiben hatarozza meg a mdltra
valé emlékezés szempontjait? Olaszorszagban a 20. szazad elsé felében a rdmai
kori emlékeket soha nem latott intenzitassal tanulmanyoztak, mivel ezek jelké-
pezték a nemrég egyesilt orszag dics6é multjat. A rémaiakkal szemben a biroda-
lom kora kozépkori meghaditdiban (az irott forrasok ,barbarjaiban”) az allatias,
visszamaradott betolakoddékat lattak és lattattak, akarcsak az egykori rémai irék.
Ugyanezekben a barbarokban, a hatar taloldalan (vagyis német nyelvteriileteken)
biiszke harcosokat lattak, és bennik tinnepelték a német nemzet megalapitait.

A konferencia el6adasai alapjan bizonyosnak tlnik, hogy az archeolégia a transz-
missziés folyamat az adott tarsadalom vagy kor kulturalis és ideolégiai kontextu-
saban értelmezve magyarazhato.
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