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A masodik alkalommal megrendezett Dunadjvarosi Fotébiennalé hét helyszinen
45 fiatal (vagy legalabhis palyaja elején allo) alkotdé munkait mutatta be. A rende-
zés nem erdltette tendencidk felmutatasat: igyekezett a helyszinek kézil a meg-
felel6t megtalalni egy-egy sorozat szamara, de a nézére bizta, hogy kapcsolddasi
pontokat keressen. Elve ezzel a lehetdséggel, a tovabbiakban énkényes szem-
pontok mentén szeretnék néhanyat kiemelni a kiallitott munkak kozl.

Bizonyos targyak nemcsak egyetlen sorozaton belil bukkantak fel, de kilénb6z6
alkotdk egyébként gydkeresen mas megkdzelitésbél sziletett munkain is. Ezek a
mindnyajunk szamara ismerds holmik sajatos — és minduntalan valtozé — megvi-
lagitasha keriiltek, ahogy egyik képtél a masikhoz léptiink, vagy egy helyszinrél

a kovetkezére érkeztiink. A hasonlé targyak fel- és elt(inése zenei motivumhoz
hasonléan, de véletlenszer(ien teremtett kapcsolatot akar latasmaodban, techni-
kaban, témaban és térben is egymastdl tavol esé fotdk kozott.

Ott voltak el6szor is a tajképek, amelyek a sz6 szaros értelmében a hattérbe
hazodtak, 1atszélag mellékes elemei voltak az enteriéroknek. Megidézték a kiils6
teret a bels6ben, az el6irasos, egyszer(, sorozatban gyarthato és eladhato idillt

ERDGS GABOR
Csok, 2009
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egy bonyolultabb és ellentmondasosabb szitu-
aciéban. ERpGs GABOR (sok cimU sorozatanak
t0bb darabjan is feltlintek a falon fiigg6 alcso
festmények eszményi erdével, heggyel, kék
éggel. Az ellentét a szobak szegényes kényelme,
az idilli otthon megteremtésére vald lathato
igyekezet ellenére is szomorl kopottsag, és az
olajképek foldi paradicsoma kozott magaért
beszélt, s6t, talan szajbaragds is lett volna, ha
az eleven szerepl6k nem csavartak volna egyet
ezen a szimpla kett@sségen. A csékban dssze-
forré parok azonban a valédi, egyszerre nagyon
hétkdznapi és nagyon éteri boldogsag hihetébb,
és ezért stlyosabb jelenlétét allitottak a fény-
képez&gép lencséje és a giccs-képek altal kdz-
refogott szlik térbe. A kamera ugyanis érezhe-
t6en része és nem pusztan rogzitéje volt a jele-
neteknek: a fotés és a helyzet, a megorokités
ténye és a csokra valg felszélitas, ami nyilvanva-
l6an megel6zhette, a beallitasokban, szégyen-
|65 kis nevetésekben tetten érhet6 volt. A moz-
dulatok és arckifejezések érizték a szelid kény-
szer és a zavar nyomait, ugyanakkor azt a spon-
tan természetességet is, ami jelezte, hogy a
jelenet ,tartalma” nem mesterséges — csak az
éppen lathatod csok sziletett biztatasra, a meg-
hittség valédi. Olyannyira, hogy a festmények és
a lakasok kialté ellentéte felszamolddott abban
az egyszer(iségében is meglepd tényben, hogy a
falra akaszthaté almodott idillek alatt alig ész-
revehet@en, és talan nem megszakitasok nélkdl,
de ellakhat egy hds-vér idill is.

HERMANN ILDI kettds képekbdl all6 sorozatan
kérhazfalon, vizsgalatra vagy kezelésre vara-
kozé stlyos betegek ,feliiditésére” hivatva lég-
tak a bekeretezett taj-foték. Egy-egy kép éppen
lgy kiemelte 6ket, mint a miviragokat, ezeket
az — Erdés Gabor egyik fotgéjan szintén hangsu-
lyosan megjelend — mindent tulél§ dekoraciokat,
amelyek a viragzo fak szines nyomataival k6z6-
sen harcolnak az otthonossag érzetéért folyta-
tott nemes kizdelemben. Nem konny(i feladat
az 6vék: ha megnéztik a sorozat tobbi képét,
lathattuk, hogy ijeszt6 berendezések, kinzo-
eszkdzre emlékeztetd orvosi-székek szomszéd-
sagaban, életik hatarvidékére tévedt embe-

rek szamara kellene meleg hangulatot és vigaszt
adniuk, akarcsak a viragkoszoraval évezett nyu-
szis fligg6nek a 'Vigydzat! Sugdrveszély!'-tabla
kézelében. A kontraszt itt egyfeldl a bekerete-
zett természet idilli egyenbékéje, és a szerény,
am elpusztithatatlan m(iviragok semmilyensége,
masfel6l a kopaszra nyirt fiatal n6 rezzenéste-
len arca, a sorozatbdl kiolvashaté emberi torté-
net kozott feszilt. Tudjuk, hogy mivel jar a két-
esélyes betegség, de olyan kdzelségbél, ami-
lyenbdl ezek a képek mutattak, mintegy a tar-
gyakra bizva a beszédet, nem sokan ismerjik: a
mosdéban gylilekez6 hajcsomaék, az orvossagos-
lvegek sokasaga arcmagassagban, az éjjeliszek-
rény mint sz(ikds gydjt6helye mindannak, ami
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HERMANN ILDI
NHL, 2008

itt fontos lehet (beleértve a sorozat utolsé képén majd elGtérbe kerils kisgye-
rek itt még alig észrevehetd fényképét is). Hogy mindez mégsem az érzelmein-
ket gyorsan kifacsaré hatdsvadaszat lett, az éppen a néz6pont kozelségéhdl adé-
dott, és ezen a kdzelségen nem azt a tényt értem, hogy az alkoté maga volt
a fészerepl6, hanem azt, hogy a dolgokkal a rajuk emelt tekintet (és lencse) nyer-
sen kdzvetlen viszonyba kerilt. Nem voltak ebben a viszonyban szandékok vagy
érzelmek, a fotés nem akart targyaibél semmit sem kihozni, nem gondolt réluk
semmit, de (gy nézte 6ket, olyan csupaszon, hogy ez a latasmaéd maga hordozta
— éppen Urességhez hasonl¢ tisztasaga révén — az érezni, gondolni, remélni nem
merd, nem akaré visszafojtott varakozas fesziltségét. A dolgok mennek, rend
van, fliggenek a tajak a falon, helyiikén vannak a mdviragok, eszkozeik el6tt az
orvosaok, dgydan a beteg — a rend felbomldsanak fenyegetd lehetsége azaltal van
jelen, hogy ennvyire kristdlyosan egyszer( minden, hogy az arcon nincsenek kife-
jezések, csak a szemekben: a tekintet intenzitasa lyukasztja at a beallitasok hét-
kéznapi csendjét, akar a képekbdl iranyul a lencsébe, akar a fényképez6gépen at
a targyakra.

KovAcs TAMAS SANDOR
Reggelt6l estig, estétdl reggelig, No.6, 2008
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Ez az intenzitas jele, zaloga a tulélés esélyének,
és ez az, aminek a hianya a rokon téma ellenére
egészen mas hatast eredményezett KovAcs
TAMAS SANDOR sorozatan. Reggeltdl estig, esté-
tdl reggelig, szolt a cim — azon kevés cimek
egyike, amelyek nem voltak mellékesek, nem
mondtak se tobbet, se kevesebbet a sziiksé-
gesnél, azt viszont nagyon pontosan. Kertrész-
let, csipkefliggdnyon at lathatd betegagy, benne
épphogy sejthetd testtel, talca ételmaradékkal,
tapéta, alatta alig valami egy 6sz fejbdl, egy fur-
csan felrebbend, méjfoltos, oreg kézbél. Szinte
mindegyik képrél elmondhattuk, hogy amit lat-
hatunk rajta, annak elsé latasra nincs jelentd-
sége, nincsenek tulajdonsagai, hacsak nem az
attetsz6ség; a testé, a fliggbnyé, a feleslegessé
valt holmiké (az otthagyott ételt és a — talan
mar végleg — nejlonzsakba gyémoszolt ruhakat
is beleértve). A reggelt6l estig, estétél reggelig
ivel6 monoton korforgas még tart, de a folya-
mat — a kivonulas a kertb6l és a dolgok kozil -
nyilvanvalé. A targyak és a test egyitt, egyfor-
man halvanyodnak, jelentéktelenednek, egy-
arant kicstsznak a fényképezégép latémeze-
jébél. A betegagyon fekvd alak itt nem nézett
rank, mint Hermann lldinél, nem kapott helyet
a szenvedd alanyt a sajat bajahoz fliz6 viszony
mégoly szenvtelennek t{ing bemutatasa sem.
Csak a képek targyanak lassu eltinése maradt;
a falon meghillent kép és alatta a félrebillent
test, mindkett6 még éppen benne a képkivagas-
ban, melynek nagy részét az tres fal, a tapéta
virdgmintai toltotték ki. Bator déntés ennyire
semmit sem fotézni: az eredmény, hogy a fotds
maga el is tint, megfeledkeztiink réla, hogy
valaki lattatja velink mindezt, pedig éppen az

6 valasztasai tették, hogy sok, korabban mar
|atott hasonlé témaju munkaval ellentétben
az eltlinés itt a maga hatborzongatd természe-
tességében jelent meg.

Ha egy masik szalon indulunk el, a jatékokén,
akkor mindjart egy olyan sorozatrél kell beszél-
niink, amely Kovacs Tamas Sandor imént vazolt
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fényképészi alapallasanak szoges ellentétébdl
sziletett. PALYI ZSOFIA munkai hangsulyozot-
tan beallitott, mesterségesen megkomponalt
képek voltak, amelyeken a vilagitas, az el- és
berendezés legaprébb mozzanatain til a model-
lek rank szegez6d6 tekintete is a fényképezés/
fényképezkedés pillanatanak kitlintetettségét
hazta ala. Gyerekek néztek szembe veliink sz{k,
éles fény-arnyék kontrasztokkal barlangsze-
rlivé tett terekbdl, amelyekben jatékaik abszo-
lat uranak tlintek. Legtobbjiket egy olyan ala-
posan 0sszevalogatott targy-egylttes vette
kardl, amelyhez 6k maguk is hasonulni latszot-
tak, és ettdl mikrobirodalmaik véresen komoly-
lya valtak. A negédesen mosalygd vordshaji kis-
lany tagra nyilt szemei a mellette tldogélé tig-
risével mutattak meglepd rokonsagot, a kato-
nai és puskat tarté mackéja felett cseppet sem
gyerek-szemekkel néz6 kisfiut a beallitas kozo-
nyos kiméletlenséggel ruhazta fel, a dzsungel-
kompozicié urnéjének tekintetében pedig olyan
ravasz hidegség fénylett, amir6l nehéz elhinni,
hogy jatszani tudna egy ekkora kislany. Felme-
rilhetett bennink a kérdés, hogy mi készonhet6
a fotos sikeresen kersztilvitt koncepcigjanak, és
mi az, ami a koncepcio Iétjogosultsagat megte-
remtd, ihlet6 valésag, vagyis, hogy a gyerekvi-
lagok jatszott-megrendezett és valddi groteszk
kegyetlensége koz6tt hol huzadik a hatar.
VARADI VIKTOR sajat egykori jatékait fény-
képezte le egy legébal készitett lyukkamera-
val. Ahogy a mellékelt sz6vegben leirta, el&-
sz8r a kamera megépitése érdekelte, csak
ezutan kezdte foglalkoztatni, hogy mit is kéne
fotdzni vele. A valasz magabdl a megkezdett
jatékbol adédott; fiokok mélyén sorakozé kis-
autoit, a szekrényben felakasztott ruhak alél
épphogy el6tiing legadit drokitette meg. Nem-
csak Varadi soraibal derdilt ki, hogy ezek a tar-
gyak arra varnak, valamikor megint jatszanak
vellk, de a korultekintésbél is, amellyel hosszy,
de nem Orokre szol6 elzarasuk helyét és maod-
jat megvalasztottak. A képek elfeketedd szélei,
a latvanyt megorokit6 eszkoz kerek nyilasanak
nyoma hangsulyossa valt; mint egy nagyito
vagy tavcsé, amelyen at pillanatra a malt és

a jové is felsejlik, bar amire irdnyul, az elég
kopott, elég hétkdznapi, és a jelenben egyér-
telmlen mellékes holmi. A kisméret( képek, a
dobozszer( fekete keretek és a tarléban a szo-
veggel egyitt kidllitott lego-kamera 6sszehan-
golt installaciéja egyrészt 6rizte a fotdk intimi-
tasat, masrészt dominanssa tette az eszkdzt,
amely nemcsak létrehozta 6ket, de témajuk
kivalasztasat is kiprovokalta.

Sipas DANIEL képei mellett is olvashattunk
egy szdveget, az alapjaban véve szép koncep-
ci6 ismertetését: olyan néket fényképezett,
akik munkajuk miatt mar hozzaszokhattak
ahhoz, hogy megmutassak a testuket, a fotds-
sal k6zds munka soran viszont — Sipos szan-

dékai szerint — a lelkiiknek kellett volna lemeztelenednie. Minden egyes modell
esetében megtudhattunk valamit a munkafolyamatrél, a bizalom kénnyebb-
nehezebb megsziletésérél, a gyakorlott vetk§z6 mozdulatok természetesebbé
valasardl —, de csak a gépelt sorokbdl, mert a képek nem sikerultek ilyen beszé-
desre. A fiatal tancosnét korilvevs hideg targyak, a testét boritd, de belss seb-
zettségét leleplez6 fehér bunda, mind olyan motivumok, amelyek jelentésiiket
nem a fot6kbdl, hanem a szdveghdl nyerték — ha a képek kiragadott filmkoc-
kak lettek volna és az ismertetd mellett csupan illusztracioként, az egész mf(ire
vald utalasként alltak volna, nem lett volna semmi baj. lgy azonban csak a kér-
dés maradt, hogy vajon a meglatott és leirt lehet§ségekbdl lesznek-e késébb
olyan képek, amelyek a maguk nyelvén és magukért beszélnek. Ezzel egyiitt
Sipos sorozata a helyén volt a Mozi Pressz6 emeletén, ahogy a felvonultatott
munkak tébbsége is fontos eleme lett a Biennalé vallaltan heterogén kiallita-
sainak, amelyeket végigjarva lehetett 6rilni az erGsebb és gyengéhb fotéknak,
a kirajzol6do rokonsagoknak és a maganyos farkasoknak. Ehhez az élményhez
azonban kellett maga a varos, kellett a helyszinek sokfélesége, a sorozatba ren-
dezett munkak egymast er@sit6 kozelsége, és a szabadsag, amellyel helyek és
képek kozott kedviinkre cikazhattunk — ahogy most én is tettem.

PALYI ZSOFIA
Bator, 2009

SIPoS DANIEL
Models/Private, No.5, 2009
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