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tilis visszatérve azokhoz. Téhb ezer felvétel és atdolgozott variacié kozil azo-
kat valasztja, amely az id6 és a sorozat kényszereinek probajat egyarant kiall-
jak, és ezzel a kortars fényképészet egyik legkdvetkezetesebb és legmeggyd-
z6bb munkacsoportjat hozta létre.

A Feliiletek és mélységek sorozat a Portreé kiallitas szomszédsagaban termé-
szetesen érdekes parhuzamok és ellentétek megfigyelésére ad alkalmat.

Az Ejszaka 5 Il példaul ugyanigy elmoséddan kisérteties hatast kelt, mint
Braeckman szamos alkotdsa. A kihalt német varos fluoreszkalé arnyai és a
belga lakasbelsék sziirkeséghdl kibontakozé berendezés képe egyarant az
ismert és hétkoznapi vilag egy-egy nyugtalanité lenyomata.

Ruff képei — igy portréi is — jézanul, targyilagosan hatnak. Alapos kimunkalt-
saguk és precizitasuk jelzi a fényképész szakmai felkésziltségét. A mivek
sorozatba allitasa érzékelteti, hogy az egyes képek egy bizonyos téma egyik
lehetséges megfogalmazasai. A kiallitasokon egymas mellett sorakoz6 képek
igy nem csupan énmagukért allnak (egy olyan gydjteménnyel vagy mizeum-
mal szemben, ahol csak egy-egy alkotas szerepel), hanem egy témat, a mogot-
tik levs képotletet szemléltetik. Ruff képei tehat — szemben a Portrén Iat-
hato legtobb alkotassal — nem , érdekességiikkel”, hanem inzisztalasukkal hat-
nak. A nagy méret ugyanebbe az irdnyba mutat, magara vonja a néz6 figyel-
mét, utat nyit az elmélylléshez, a képben megjelend témara valé koncentra-
lashoz. Ruff az izolalassal, az elmélyilt tanulmanyozassal, a lényegre koncent-
rald abrazolassal vizualis vilagunk egyes jelenségeire, azok leny(igdz6 aranya-
irairanyitja a figyelmet.

Természetesen Ruff portré-felfogasa is érdekes lehet szamunkra. Weiermaier
a Portré kiallitasba tobb Ruff miivet is felvett, 6t is beiktatva az altala érté-
kelt kortars portréfényképészek soraba. A valasz elsé pillanatra az lehet, hogy
Ruff elkeriili a hatasos beallitasokat, a témara, az arcra koncentral, éspedig
kifejezetten hétkdznapi arcokra — abban az esetben is, ha esetleg a képen egy
ismert személyiség lenne lathat6. Nagyjabdl egykort — Ruff barati és ismeret-
ségi kore Dusseldorfban az 1980-as évek végén —, semleges hattér elé allitott,
pozok és (a hajviseletiiktdl és ruhajuktol eltekintve) minden individualis jegy
nélkdli szemeélyekrél készilt, utlevélképszerdi felvételek ezek. Egy uniformizalt
vildg képvisel6i — jollehet a képeken latott személyek Németorszag egyik leg-
fontosabb miivészeti f6iskolajanak hallgatoi.

De hogyan illeszkedik Ruff portréfényképészete a tobbi ciklushoz? Ugy tiinik,
szamdara ez is egyike a lehet6ségeknek, egyike a képzémivészet témainak.

Az arc Ruffnal az a felllet, ahol az ember a gondolatok, érzelmek, sorsak, a
személyiség végtelen valtozatait képes megkilénbdztetni. Egy mindennapi-
sagaban és ismertségében alig felilmulhaté latvany, amely végtelen gazdag-
sdgaval az emberi kommunikacié egyik legfontosabb eszkéze. I. Graw nyilt

és bizalmat keltd pillantasa talan még naivnak is hathatna (ha nem olvastuk
volna mindannyian Graw m(ivészetelméleti elemzéseit és nem tudnank, hogy
milyen lényegretérek azok).

Nagy Edina

Arulkodo nyomok
Kontroll

O 2B Galéria, Budapest
© 2009. jUnius 28 — augusztus 31.

,How can art remain politically significant without assuming a doctrinal
standpoint or aspiring to social activism?* (Francis Alys)’

W Az Arulkoddé nyomok tulajdonképpen, mint azt megtudtam, egy aj, valame-
lyik kereskedelmi csatornan futé tévéfilmsorozat cime. A l1ényege az, hogy a
fészerepl6 kriminolégusok mindenféle technikai eszkdzok segitségével blinté-
nyek nyomaibél kiindulva rekonstrualjak az eseményeket, és végll természete-
sen elfogjak a blintett elkévetdjét.

Azért adtam mégis ezt a cimet a 2B Galéria kénnyed, nyari kiallitasként semmi-
képp sem aposztrofalhatd tarlatardl sz6lé irasomnak, mivel szerintem a Kontroll
hivészava a rekonstrukcio lehetett valna. Sz6 szerint és képletesen is sor kerdl
erre a kidllitott mivekben, amelyek kdzdtt a videdk és a foték dominaltak.

A latogatd mindjart a kiallitotér bejaratanal avval szembesiilt, hogy csak labujj-
hegyen egyensllyozva, vigyazva lépkedhet tovabb, a padldét ugyanis furcsa alakd
kis gipszszobrocskak, LAURENT MARESCHAL installaciéjanak részletei lepték el.
A kiallitasral sz6l6 alapinformacio birtokaban, amely szerint a mvek ,,... két, vég-
letekig ellenérzott és halmozottan kérdéses helyzetben lev6 tarsadalom — Izrael
6és Palesztina — taj- és portré-képeivel szembesitenek minket”,? a néz6 mindjart
fenyegetésre gondol, veszélyt sejt... A foldon elszért és a fal mellett felhalmo-
zott szobrocskak példaul leginkabb kézigranatokra vagy taposéaknakra emlékez-
tetik. Ezek utan mosolyogtato a felfedezés (sajat kényszeres asszociacidinkon
deriilhetiink), hogy a szobrok tulajdonképpen kaktuszfiigék, a régio kedvelt gyii-
molcsei, melyek az ott él6k szamara szimbolikus értékkel birnak.

A galéria legnagyobb helységében lathaté foték, TAMI NOTSANI és SIMCHA
SHIRMAN munkai, ,kortars archeolégiai leletek: szintén rekonstrukciok, az

1 Maradhat-e a mivészet politikailag szignifikans dogmatikus allaspont feltételezése
vagy szocialis aktivizmusra vald térekvés nélkal?

2 Részlet a kiallitasi tajékoztatébdl, szdveg: Stenczer Sari.

3 Uo.

Kiallitasi részlet; LAURENT MARESCHAL, TAMI NOTSANI munkai
© Fotd: Kudasz Gabor Arion
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emlékezet szamara tampontul szolgald targyi dokumentumok. Egy allapot,
egy sokszar leginkabb az abszurd széval mindsithetd helyzet fotépapirra rog-
zitett lenyomatai. Kihalt tengerpart, szinte néptelen strandok, amelyekre csak
a riadot vagy készultségi dllapotot bejelentd, villanyoszlopokra szerelt hang-
szorok vetnek arnyékot. Semmire sem szolgalé épilletmaradvanyok, teherauté-
és épliletbelsék, ottfelejtett, valamikor bizonyara létfontossagu, bomlasnak
indult targyak, latszélag sehova sem vezetd utak. A fotokon életnek szinte
nyoma sincs, tgy tlnik, hogy a mlivészek szerint ezeknek a kordokumentu-
moknak ez az egyik legfontosabb karakterisztikuma. A képeket felidézve egy
furcsa parhuzam, am ha jobban meggondolom, inkabb ellenpélda jut eszembe,
az idei Mediawave dijnyertes szerb alkotasa, a Viszldt, hogy vagy?. A film képi
alapanyagat szintén archiv (a balkani habort a mindennapokon hagyott nyo-
mait rogzitd) dokumentumfelvételek alkotjak, amelyeket a rendez6 szatiri-
kus aforizmakkal kommental. Ezek a felvételek azonban nem ,sterilek”, sok-
kal inkabb azt mutatjak, hogy ezek a nyomok, maradvanyok miként épiltek be
a mindennapokba — olykor épp a tuléléshez sziikséges humor és irénia segit-
ségével —, hogyan hasznositjak 6ket, miként veszi (0jra) birtokba az élet a
mementoként arvalkodo objektumokat. Az izraeli (Simcha Shirman) és a Fran-
ciaorszaghan é16 (Tami Notsani) komor fotografiaira azonban elsésorban a szi-
karsag, a tényfeltards igénye, és a monoténiabdl talan szikségszeriien kovet-
kez6 melankadlia jellemzé.

Szintén a rekonstrukcio a témaja a vetit6teremben perg6 két filmnek, RONEN
EIDELMAN Manshia szelleme (2007) és LAURENT MARESCHAL White Line (2007)
cimi alkotasainak, amelyek mindegyikében a krétapor jatssza a fészerepet.
(Csak zardjelben jegyzem meg, hogy az egyébként j6 mindségben és fényviszo-
nyok kozott vetitett filmek miélvezetéhez nem feltétlendl szilkséges a térben
agaskodo ketteslétra és egyéb installalasi eszkozok, hasznalati targyak latva-
nya). Eidelmanra jellemz6ek az olyan helyspecikus akcigk, mint amilyen a kéz-
ponti kiallitétérben lathatd, Weimarban forgatott filmjének targya is (egy izra-
eli katonai dzsip kétdimenzids papirmakettjét sétaltatja végig a varoson), vagy
példaul budapesti akcidja, amelynek soran forditéi segitséggel eredt a Raday
utcaban és kornyékén fellelhet névtablak nyomaba. Ez utébbi soran ismert és
kevéshé ismert személyek neveivel szembesitette az adott hazban vagy utca-
ban élgket: villamkimittud-interjukat készitve szedte, gyljtdtte 6ssze azo-
kat a dr. Prokopp Sandorral, Dérits Istvannal és tarsaikkal kapcsolatos infor-
maciokat, amelyeket azutan angol nyelv(i valtozatban a galériaban a latoga-
tok rendelkezésére bocsatott. Ezek az akcidk is sajatos rekonstrukciok: a sze-
mélyes és kollektiv emlékezet talalkozasi pontjainak leképezései. Manshia szel-

4 Dovidjenja, kako ste? (2009, Szerbia), rend.: Boris Mitic.

LAURENT MARESCHAL
White Line, 2007

FRANCIS ALYS
Green Line, 2005
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Izraeli tajkép, 2000, foté

leme cim{ munkaja egy tobbszereplds performansz, amelynek soran a koz-
remiikadsk egy valamikori arab falu utcait, fiktiv térképet rajzoljak fel palya-
vonalazok segitségével a Tel-Aviv és Jaffa kozott atjarot képezd tengerparti
park homokjara. A miivész kezében térképpel instrual, s az arra jarokat, kivan-
csiskodokat is a performansz részeséveé teszi: altaluk nyer igazolast vagy épp
kérdgjelez6dik meg az akcid lényege. A rekonstrukcié nyoman létrejott efemer
helységtérkép pedig, ha csak egy délutanra is, de az emlékezés, a békés mivé-
szi demonstracio helyszinévé valik. Ugyanilyen illékony a White Line, a Laurent
Mareschal altal meghutzott fiktiv hatar. A filmben Mareschal egy (kifogyha-
tatlan) krétaporos zsakot cipelve jeldli ki 6Gnkényesen egy izraeli és egy palesz-
tin falu jov6beli hatarat, amely nem azonos sem a jelenlegi (ugyanilyen illé-
kony) hatarral, sem az 1967-es hatnapos habori nyoman régzitett igynevezett
Z6ld Vonallal (Green Line).s Helyenként egy-egy 6svényt kévetve, maskor csak
ugy, a hegyoldalban, utcakon, vagy épp kertek alatt, jatszotereket kettészelve
szOrja a krétaport a mlvész, azzal a paradox szituacioval szembesitve néz6-
jét, hogy, miként azt az 1948 utan zajlé torténelmi események és napjaink tor-
ténéseiis bizonyitjak, a hatarok kérdése néha csak a hatalmi énkényen mulik,
ami id6szakosan vagy akar tartésan, de tetsz6leges pozicidkat is érvényesnek
tekinthet. Az Izrael és Palesztina helyzetét jellemzé feszlltségterhes bizony-
talansagban nincsenek mindenki szamara érvényes hatarvonalak, s, mint azt
Mareschal filmje példaszertien bizonyitja, ebben a légkdrben még egy egysze-
mélyes, artalmatlannak tlind muveészi akcio is fenyegetést jelent, aminek erg-
szakkal vetnek véget (ez esetben palesztin falusiak). A filmet nézve 6hatatla-
nul felrémlik Francis Alys 2004-es munkaja, a Green Line®, amelyet 2005-ben a
jeruzsalemi Israel Museum 6nall6 kiallitas” keretében mutatott be. A séta, amit
Alys (Walter Benjaminhoz hasonldan) tébb miivében programjava tett, a maga
érint6leges beavatkozas jellegével is poétikus-politikai aktus.®

A kiallitason bemutatott filmek kézul LASZLO GERGELY €5 SOMOGYVARI GERGELY
munkaja (Interjii Moshe Greenberggel, 2009) valahol a riport- és a dokumentum-
film hataran mozog. A film tévéképerny6n fut, a tévé alatt kis tvegvitrin, benne
siralyokat, vizimadarakat abrazolé természetfoték. Az interjualany egy motor-
csonakban dl, a kérdez6 ,1athatatlan”, a kérdések nem, csak a valaszok hallha-
tok. A férfi a munkajarol beszél: kiderdl, hogy & a t6 feltigyel8je, amolyan vizi
vadér. A kamera hosszan id6z a csonak kordl keringé madarakon, amelyekrél egy
rovid ornitolégiai kitekintés soran meg is tudjuk, milyen fajtajaak. Természet-
film. Riport. Ahol a kérdezett mindenre valaszol, majd egyszer csak magatol is
beszélni kezd. Az idillinek t{in6 hatalmas vizfellletrél kiderul, hogy tulajdonkép-
pen szennyviz-deritd, amely a vizparton elter(l6 arab varos szennyvizét fogja fel.
A csénakban l6 férfi részletesen elmeséli a szennyviztisztito létrehozasanak
térténetét, ami a helyi kibuc teljes vizellatasat biztositja (az ivovizet természe-
tesen nem). Az elbeszélésbe idénként beleszovi a ,to" partjan elteriilé két varos
torténetét is, amelyek kozott mar egy ideje nincs atjaras. Viszont: minél tébb a
(palesztin) varoslaka, annal tébb a szennyviz és persze a hasznosithato vizmeny-

5 A Zéld Vonal (Green Line) a hatnapos haboruban haborus héssé avanzsalt Moshe
Dayan izraeli védelmi miniszter nevéhez fiizédik, aki allitélag zold tollal (ami a legenda
szerint kb. 75 ooo dollarért kelt el az ebay-en) jelolte ki a térképen Izrael és Palesztina
hatarat.

6 Az akcio keretében Alys 2 napos sétat tett Jeruzsalemben, héna alatt egy lyukas zéld
festékesdobozzal. A séta Gtvonala lazan kovette a Moshe Dayan vonalat.

7 Francis Alys: The Green Line. Israel Museum, Jeruzsalem, 2005. aug. 11 — nov. 26.

8 Mark Godfrey cikkében (Walking the line. The art of Francis Alys) idézi Alys mavéhez
fazott kommentarjat. in: Artforum, 2006/majus
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Interji Mosche Greenberggel, 2009, részlet; © Fotd: Kudasz Gabor Arion
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nyiség az izraeli kozosség szamara. A viz, ami errefelé aranyat ér, Izrael szamara
mar a mult szazad kézepe 6ta sarkalatos kérdés. Az egyre ndvekvs népesség és
a mezégazdasag igényei szinte megoldhatatlan feladatot jelentenek, amire, mint
a film is bizonyitja, mégis van (sziikség)megoldas. LaszI6 és Somogyvari film-
jének ,fészerepl6je” azonban annyira magatol értet6dének tekinti a bemu-
tatott helyzetet, hogy szinte a nézét is meggy6zi arrél, hogy ez a normalitas.
Elvezi a munkajat, és kihasznalja a vele jaré apro oromoket — a vitrinben lathato
foték Greenberg amatér természetfotoi.

A cikk mottéjara roviden visszatérve azt hiszem, a kidllitott munkak kéziil ez a
film mutatja meg a leginkabb azt, miként lehet politikailag szignifikans mivé-
szetet csinalni dogmatikus allasfoglalas és a szocialis aktivizmus igénye (és
kényszere) nélkil. A munka ugyanakkor kisegit benniinket a néz6pont csapda-
jabélis. A kiallitas anyagat nézve ugyanis dsszességében az a benyomasunk
tamadhat, hogy nem mentes némi didaktikus szandéktél. A mlivészek szamara,
érintettséglk okan, annyira meghatarozé a mindennapok dramaisaga és feszilt-
sége, hogy ez nem hagy teret a kénnyedségnek, a fentebb hianyolt humor-

nak, irénianak, amit mi, akik csak egy kiallitasi kontextusban konfrontalédunk a
helyzettel, adott esetben hianyol(hat)unk. Az interjifilm azonban annyira kizel
hozza a feszlltségteret, s ugyanakkor annyira mindennapiként abrazolja azt,
hogy a filmben igy, anélkul, hogy barki is keresné, ,benne lesz" az élet.

Nagy T. Katalin

Kelesztes

Pal Csaba kiallitasa

© Obudai Tarsaskor, Budapest
© 2009. szeptember 8 — oktdber 4.

,Azért beszélek nekik példabeszédekben, mert van ugyan szemik, de nem
latnak, van ugyan fulik, de nem hallanak.”
Mt 13.14.

B Miivészet és természet mindig is szorosan dsszefonddott. A m(ivész
teremtd lénye csodalattal és irigykedve tekintett a vilagra. A természet az
abrazolas f6 targya lett és maradt évszazadokon keresztil. Aztan egyszer csak
a természet maga lett a mialkotas. A hatvanas években sokan, koztik sza-
mos néi mlveész, megérintve a land art szellemiségétdl, sérulékeny anyagokbadl
dolgozott. Nem a m(itargy maga volt figyelme kozéppontjaban, hanem a folya-

mat, mely elvezette a m(ihoz. A process art vagyis folyamat-m(ivészet leg-
f6bb sajatossaga, hogy benne elsédleges szerephez jutott az idé. Megjelentek
a mesterséges tajak, palantanevel6 laboratériumok, viragos zacskok, konténe-
rek a kiallitoterekben.

PAL CsaBA sok miifajt felsorakoztaté kiallitasa bar szellemében rokonithatd

a process art torekvéseivel — els6sorban az id6hoz fiz6d6 viszonyaban —, de
lényeges eltérés, hogy Pal mindig atir, festményben, fotéban, filmben gon-
dolkozik, sohasem direkt médon jeleniti meg targyait, jelen esetben a csirazé
babot, mint mondjuk Lois és Franziska Weinberger, akik élénévényes installa-
ciek mellett hasznalnak fotédokumentaciés vilagité dobozokat.

A kiallitas helyszine a févaros egyik legenigmatikusabb terme, az Obudai Tar-
saskor Pincegalériaja. Pal Csaba mindig érzékenyen reagal a tér adottsagaira,
ahhoz igazitja tobbszélamua installaciéit. igy tett most is, és az anyagok, a szi-
nek, a fények kivételesen harmonikus és kolt6i egylttlétét valésitotta meg.

A kiallitas minden eleme — a virdgcserepes targy-installacio, a falra vetitett
film és a kép-sorozat — tokéletesen megtalalta a helyét a térben. A barlang-
terem fehér falara elhelyezett képek szervesen izestlnek a meszelt fal dom-
borzataval, a kép rétegei varatlan parbeszédbe elegyednek a fal érzékelhetd,
am lathatatlan rétegeivel. Pal igen alazatosan banik a térrel, meg6rzi a terem
atmoszférajat, s a nézét folyamatos mozgasra, leginkabb kor6zé mozgasra
készteti. Korbejarjuk a cserepeket, nem egyszer, mert a fazis-mivek nézése
mindig ismétlésre ingerel, megnézziik a kisképeket, oda-vissza tobbszor, hogy
lassuk a kulonbségeket, majd lecdvekeliink a vetités elétt, s miutan nem tud-
juk, hanyszor néztik meg, visszatérink a kis képekhez, hogy belelathassuk azt,
amit a miivész az imént megmutatott.

A Kelesztés cim( installacio mavészi példazat és misztikus csapda. A pollocki
gesztusfestészet nyoman dolgozd festd megkisérli megértetni veltink a miiveé-
szet szemunk el6l rejtett dimenzioit. A mag csirazasanak, pontosabban altala
végzett és dokumentalt csirdztatasanak folyamataval érzékelteti a muveé-

szi munka nem lathato rétegeit, felmutatja a belé oltott id6t, lathatova teszi
a lathatatlant. Lehetetlen vallalkozas, melyet a miivészekben szunnyadé
marsziaszi batorsag taplal. Az emberiség nagy technikai vivmanyainak segit-
ségével, amilyen a fotd és a film, olyat tud rogziteni és lattatni, amit nélki-
lik nem latnank. A cserepeket borito két plexilap kdzé helyezett és atvilagi-
tott nyomatok rontgenkép érzetét keltik, még inkabb erdsitve benniink a hitet,
hogy szabad szemmel nem lathaté dolgot szemlélhetlnk. Pal a , hiszem, ha
lezi, hogy ahogy tudni akartuk, hogyan tor a fényre egy babszem, hogy nove-
kedjen, ugyanigy tudni szeretnénk, hogyan szilletnek a képek? Mert a kép
nézGje nem elégszik meg a kép nézésével, az abrazolas érzékenységével, a fak-
tlra gazdagsagaval, az elhelyezés szépségével. Pal fellebbenti a fatylat, mely
mogé annyira szeretnénk benézni, elhtizza azt a bizonyos figgdnyt, ahogy
Vermeer és masok el6tte tették, megallitja nekink a megallithatatlan id6t,
bepillantast enged a teremtés misztériumaba.

Kézben azonban rejtett utalasok sokasagat kédolja a kidllitasba, melyeket,

ha észleltink, egyszerre csak rajoviink, hogy be lettiink csapva, azt igérte a

PAL CsABA
Kelesztés, 2009, installacio, vegyes technika, 50x300 cm
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PAL CsAaBA
Kelesztés, 2009, részlet, vegyes technika, vaszon, 24 x30 cm egyenként

mivész, hogy mindent megmutat, de kdzben jelképek és szimbadlumok lavina-
jat zaditja rank, s kiderdl, hogy hiaba tette/tettik Iathatéva a lathatatlan dol-
gokat csodas technikai eszkdzeinkkel, még mindig maradt épp elég lathatatlan
réteg és felfoghatatlan 6sszefliggés.

llyenkor a miivészettorténész kerl leginkabb csapdaba, hiszen él-hal a jel-
képekért, azt hiszi, ehhez ért is egy kicsit. Felfedezi, hogy hét kicsi kép van a
falon, hét cserép all a foldon, hét kivetitett animacié ismétlddik a terem végé-
ben. A hét héfehér, kort alkoté cserépben a csirazas hét fazisa lathaté, a mag-
bol novény lesz, hogy magja lehessen. A hét cserép, bar nem koveti pontosan,
de hét korével felidézi az élet virdga geometriai alakzatot, mely oly sok kultu-
raban ismert, s ami a bibliai értelmezés szerint a teremtés napjait jelképezi.

A hét kis képen zajlik a festéi korforgas, mig képbdl kép lesz, hogy aztan kép
lehessen. A kilonb6z6 varazslasokban hétszer mondjak el a varazsigét, hét-
szer jarjak korbe a szent allatot, igy teljestilnek vagyaik, a mivész hétszer
ismétli meg a gesztus-sort, mely elvezet a feketétél a fehérig, hogy aztan
visszajusson a feketéig. Hétszer hét, azaz negyvenkilenc fazisbal all a filmes
animacio. A tibeti buddhizmus tanitasa szerint a bardo, azaz a koztes lét,
amig a halott lelke elhagyja a testet, hogy Uj testbe koltozzeék, hétszer hét,
3zaz 49 napig tart.

A hetes szamnak az emberi élet bizonyos szakaszaiban is fontos szerepe van;
ezekbdl az elképzelésekbdl csak egyet idéznék, mely a korforgas gondolatahoz
kapcsolédik; az emberi test sejtallomanya hét évenként tjul meg. Ezek utan
nem allhattam meg, hogy megnézzem a lexikonban, hany éves a m(ivész, és
hat 42 éves, vagyis ebben az évben éppen egy kicsit djjasziletik.

Es egy személyesebb értelmezés. A foldon all6 vilagité hofehér cserép tetején
elhelyezett felvételek, melyek alapvet&en az életrél szélnak, a babszem csira-
zasat mesélik el, nekem az elmulast is idézik. Gyermekkoromban soha nem volt
szabad a lampat a foldre tenni, mert az haldlt jelentett. Ez talan nem mond
ellent a mivész szandékanak, mely szerint a vetitett és a festett képeket kol-
dokként koti 6ssze az energiat adoé cserepes installacié, mert a mag az élet és
a halal jelképe egyszerre, hiszen a mag nem mas, mint a halalbél fakado élet.
Pal Csaba filozofikus installaciéja misztériumjaték az alkotasraél, az élet korfor-
gasarol, arrél, amirél Szabd L6rinc azt irja egyik versében:

,Ez a semmi a magban,

Ez n6 meg fava, ez a lathatatlan;

Ez a lélek, a mindenség csiraja.”

PAL CsABA
Kelesztés, 2009, DVD, loop, vaszon, 5.12 perc, filmstill
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| teatrro delle anime
morte - Halott lelkek
szinhaza

Jannis Kounellis kiallitasai
Bergamaoban

O Galleria Fumagalli, Bergamo
© San Lupo volt oratériuma, Bergamo
© 2009. m3jus 23 — szeptember 26.

B A két helyszint 6sszekotd lathatatlan fonal mentén haladva egy élet, ponto-
sabban Az Elet labirintusdnak ttvesztéjét jarhatja be a nézé.

A forgatékényv pofonegyszer(i képlete: alfatél eljutni omegaig. Az Ariadné
helyébe |épett magus pedig nem mas, mint az arte povera legendas ikonja,
JANNIS KOUNELLIS, aki virtualis fonaldval a lombardiai Bergamo XX. szazad-
ban épiilt alsé varosaboél — Citta bassa —, a mais csaknem érintetlen, fallal
korulvett kézépkori felsévaros — Citta alta San Lupo — exoratériumaig vezet.
Pilinszky szavaival élve egyenes labirintus ez, amelynek 8svénye a szubjektum
olyan specialis lenyomatain keresztil rajzolédik ki, amelyek spontan keletke-
zésiikkel indirekt médon hagyjak hatra az egykori Iétezés nyomat. A textilia-
ban megbuvo, a test sajat mikodési torvényei altal 1etrejott ember [athatat-
lan szobra iranti tisztelet mar a hetvenes évek elején a kabatok koltészetéhez
vezette a mestert. A szintetikus matéria — mintegy rejtett, a véletlen altal
generalt human laboratérium a fellleten hatramaradt verejtékcseppekkel,
hajszalakkal, fagyutél kifényesedett kopasokkal — esszencidlisan hordozza
az egyént reprodukalhaté DNS lancolat 6sszetevait.

A kabat motivum az évtizedek alatt a kounellis-i életm(i kézponti hivatkoza-
sava valt, amely késsbb kalapokkal, s elhasznalt cipékkel kiegésziilve az individu-
alis mitolégiak' egész sorat hozta létre. Az 1975-8s Civil Tragedy? arany fala elétt
fafogason 16g6 feldltd, a polgari életformat jelképezd bowler kalap kiséretében

a halott h&s képét eleveniti meg. A kalap és a feldlté a torténelem és a mivé-
szettorténet hivatkozasrendszerében szinte mindenkor legendas alakokhoz kot-
hetd atributumnak szamitott. Gondoljunk csak Magritte, Beuys, Poirot kalap-
jara, Szent Marton vagy Gogol képonyegeére, illetve Chaplin millickat éré relikvi-
aira. Ezek a targyak médiumként idézik meg egykori visel6jiket. Azonban ezt a
végtelen konnotacidkat hordozé utaldsrendszert Kounellis az emberi Iét kifeje-
zésének alapmaéduszaként értelmezi. Munkain az ismeretlen ember-lenyomato-
kat hordozd kabat narrativaja mar nem az egyest, hanem az altalanost hivatott
jelolni, a létezés kozos tapasztalatanak vizualisan megjelenitett torténeteként.
A Kounellis-zarandoklat els¢ allomasa a Galleria Fumagalli, ahol két, specialisan a
galéria terére komponalt installaciot lathatunk (kurator: Annamaria Maggi).

A kétszintes kiallitotér utca szintjén talalhaté mi egy a falra er@sitett acélhaléra,
nagyjabol két sorban, hastarté kampokkal felakasztott kabatokbdl all. Az érias
kirakatnak koszénhet6en nem sziikséges a galériatérbe Iépniink ahhoz, hogy az
egész latnivald elénk taruljon. S6t, az utcardl betekintve a felakasztott kabatok
dramai viziéban — mint a hentestzlet falan 16gé megkopasztott, megnyuzott
allatok — elevenednek meg. Ez a tiszta, ,konyhakész” allapot a még, vagy mar
identitas nélkdli sziletés pillanataként is megfogalmazhatd. A fazonok és szinek
kavalkadjan keresztil pedig a szubjektum soksziniisége jut kifejezGdésre.
Csupan a hétkdznapokban nylzott okroket hordozé huskampdk jelenléte rendki-
vili, melyeken most az egyéni térténetek I6gnak, mint emberi belséségek.

A felakasztassal szimbolizalt steril, heideggeri belevetettség allapotot az alag-
sor installaciojaban a szigoru és merev tarsadalmi konvenciérendszer satu-

1 HEGYILORANT: Utak az avantgardbdl. Tanulmdnyok a kortdrs miivészekrél, Jelenkor,
Pécs, 1989
2 Galleria Lucio Amelio, Napoly, 1975 majus
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