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B Testek szinhaza”, hangzik el gyakran™ MARKUS SCHINWALD sokféle médi-
umot hasznald, am konzisztens vilaglatast tikroz6 mavészetérdl. A Bécsben
és Los Angelesben él6, 1973-as osztrak alkoté szinhaza, melyben videdt, atala-
kitott targyakat (festmények, ruhak, bitorok) és mivészbabukat is hasz-

nal, egyfajta néma tancszinhaz. Zenés filmjeinek szerepl6i sosem beszélnek;
a kortars tancel6adasokbdl ismerds koreografiak szerint mozognak a térben,
amit narrator hangja kisér. A szerepl6k testét gyakran mintha dréton rangat-
nak, életnagysagl marionett-babuként, melyek Schinwald nagy kedvencei — a
M(icsarnokba kett6t is elhozott bel6lik. A szerepl6k mozgasat automatizmu-
sok iranyitjak: rogeszmés férfi probal fel tucatnyit ugyanabbél a sziirke zaké-
bol a tikros szekrényajtd el6tt (dictio pii, 2004); egy né a neki hattal allg férfi
testét szoritja fliz6be; egy fiatal lany olyan széken il, melynek szobainasra
emlékeztetd, hatara merGleges éli tamlaja vaskeretbe rogziti fej- és testtar-
tasat, 1aban ortopéd cip6, melynek orra félig a foldbe faradik.

1 Példaul: Birgit Sonna: Zugerichtete Kérper. In: Spike Art Quaterly, No. 19., 2009 tavasz,
66-75. E kifejezés megbeszélésével kezd6dott az a pédiumbeszélgetés is, melyet Nagy
Edina és Készman Jozsef folytatott a miivésszel a megnyitét kovetd napon a Miicsarnok-
ban. Ahol nem szerepel mas forras, az idézetek ebbdl a beszélgetéshdl szarmaznak.
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Schinwald divattervezést is tanult, a szerepl6k ruhai kifinomult izléssel valoga-
tott, elegans darabok. Azonban a protézisekért manidkusan rajongé mivészt
nem az aktualis divat izgatja az éltdzkédésben. A ruhak inkabb allvanyzatok,
amelyek abroncsba szoritjak, uniformizaljak a bioldgiai testet, ,szalonképessé
teszik”, hogy alkalmassa valjon a tarsadalmi interakcidokban kételezéen ra vard
szerepekre. A rovid (legfeljebb tizendt perces), gyakran a filmeldzetesek dina-
mikajaval komponalt videdk szerepl6i legtobbszdr egy adott térben, a XIX. sza-
zad polgari otthonok enteriérjében jelennek meg; legalabbis elsé pillantasra igy
hissziik. Am ha tovabb figyeliink, az otthoni kérnyezet furcsan idegenné valik.
A ruhafogasok karjai, a biedermeier butorok falabai tekergé pézokba dermed-
tek, csapokként nytlnak a (nyars)polgar felé, aki — ahogyan Freud 6ta mond-
juk — ,nem Ur a sajat hazaban”. Mintha ,rossz kozérzete”, elfojtasai vetilnének
ki a térbe, amely perverz latomdasok mives kivitel( diszletévé alakul. A roman-
tikaval sziletd 'unheimlich’ vilagaba kerdltink, melyet Poe, Hoffman, Schnitzler
vagy Hoffmanstahl irasaibol ismeriink. A megszokott, az otthonos (‘heimlich’)
itt kisértetiessé valtozik.

Szokatlan deformacidkon megy keresztil az otthon lakéjanak reprezentacioja
is. A falakon 16g6 portrékon a szajakat acélsodronylancok zablazzak, az arcokat
maszkok és bekotozott sebek boritjak, vagy (az ,ész rémeket szil6 almanak”
szimptomajaként — Goya) bérbetegségként burjanzanak rajtuk a papaszemek.
E preparalt relikviakkal nem is a filmeken talalkozunk elgszor, amikor a kiallitas
bejarasara indulunk. A M(icsarnok k6zépsé termeit hosszanti iranyban, egé-
szen az apszisig paravanfal szeli ketté, melyen keresztil egy mindkét iranyba
nyil6 gardrébszekrénybe lépve lehet atjutni. E labirintus falain XIX. szazadi
festmények fliiggnek, tébbnyire névtelen kismesterek E-bay-en vasarolt port-
réi. Schinwald ezeket festette at, majd az atdolgozasoknak restaurator segit-
ségével kolcsonzott korhd latszatot.?

Appropriation art-janak fontos alapanyaga a butor is. A posztamenseken allg,
tekered6 asztallab tisztelgés az 6s-kisajatité Duchamp Kalapfogasa és Csap-

2 Ahuszadik szazadban mar jécskan a posztmodern el6tt is szilettek készen kapott
képzémUvészeti dbrazolasok atalakitasaval készult mivek. Elséként Duchamp bajuszos
Mona Lisaja (1919), majd a hatvanas évek elejétdl kezdve tobben is applikaltak targyakat
felnagyitott fényképekre vagy festettek mas fest6ktdl szarmazo képekre (Wols, Asger
Jorn), amivel létrehoztak a 'décollage’ mifajat. Arnulf Rainer intuicidja, a pszichikai
tartalmak megjelenitése rokon Schinwaldéval, de a legk6zvetlenebb elékép Daniel Spoerri
Parancsnoka (1963) és Ajtatos parancsnoknéje (1962), a XIX. szazadi portrék felhasznala-
saval készllt asszamblazs-par, melyeknél a raapplikalt targyak ironikus felhangot adnak

Schinwald bizonyara jél ismeri.




ddja elétt is. Van olyan szék, melyet Schinwald a testnevelésérarél mindenki-
nek ismerds, barna bérrel bevont gerendabdl, a ,16b6l" alakitott at és latott el
filigran butorlabakkal. Mindezzel a tarsadalmi testkondiciondlasra utal, elég a
régi modszerre gondolni, hogyan kényszeritették a gyerekeket hénuk ala szori-
tott kdnyvekkel az étkezésnél elvart tartds elsajatitasara. De nem csak az dlés
modja szabalyozott, hanem a jarasé is. A Schinwald-féle el§adasban, ahol ,a
targyak énmaguk ellen fordulnak”, a cipék mar alkalmatlanok eredeti funkci-
6juk betoltésére: ortopéd metamorfézisukban visel6jik kimondatlan félelme
rogziilt bénitéva (Alacsony sarok, Gérbiilés, KinGvées, 2006-7).

Itt megint érdemes Freudra gondolni, aki a santasagot és bénulast tobb bete-
génél is nem testi eredetl bajként, hanem egy pszichés probléma tiineteként
diagnosztizalta. A pszichoanalizis soran az orvos a beteg elbeszélésének értel-
mezésével, a paciens nyelvét a kértan fogalmaival dekddolva jut el a tiinetek
megfejtéséig, tarja fel az elfojtas okait. Schinwald az atdolgoz6 kisajatitassal
pszichoanalizist végez a polgari életvilag mara kulturtorténetivé valt mikrokér-
nyezetének targyain. ,A papiron mar mindig van valami” — ehhez hozzanyulni
egy idegen nyelven vald beszédhez hasonlatos,? a készen kapott relikviak itt
,mas hangsulyokkal szélalnak meg”.

A lakas-labirintusbél kijutva az apszis mindkét oldalara, valamint a kiallitotér
oldalsé termeiben vetitett filmek babonazzak meg a tekintetet — és nem pusz-
tan retorikus fordulat, ha hipndzisrél beszélunk. A fiatal nét — aki nadragkosz-
timjében és rovid, fius frizurdjaval akar egy férfi gyermekkori emlékmasanak
is tlinhet — egy férfi figyeli a stukkés, magas mennyezet( lakas tavoli pont-
jabol (1. feltételes rész, 2004). De csak egy pillanatra — aztan elforditja a fejét,
kettejik tekintete sosem talalkozik a film soran. Mégis, meglehet&sen fur-
csa kapcsolat van kozottik: férfihang ad utasitasokat, a n6 pedig, mintha dré-
ton rangatnak, megrendezett hisztérikus rcham forgatékonyve szerint vihar-
zik végig a lakason. Ahogy végigvonul rajtuk, a szobakban butorok térnek
dssze, eséseivel és 9sszerandulasaival szinkronban, de minden fizikai rahatas
nélkil. Az id6sodé férfi ekkor mar egy fotelben dl. Feje folott az ablakot fehér
arnyékol6 takarja, raja allé néi alakkal. A férfi nem a n6t nézi, szaja sem moz-
dul. De a vonaglas kivaltotta, nemi gerjedelembdl vagy rettegéshdél szarmazo
izgalomra jol lathato jelekbdl lehet kovetkeztetni: nemcsak arca izzad, hanem
szirke zakojat is lassan elboritja a foltokban terjedd nyirok. Gondolatai iranyit-
jak a n6 marionett-tancat, melynek végjatéka egy fehér, fallikus, oltarszer(

3 Azidegen nyelv nydjtotta tavolsagot Schinwald munkamédszerként is alkalmazza:
angolul irja filmjeinek forgatokanyvét.
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porcelankalyha elétt zajlik. Aztan a né szemei oldalra pillantanak: megszaba-
dul a férfi szuggesztiéjatél. Hirtelen megduplazédik: az egyik figura dsszeesik,
'doppelgangere’ nekiront az egyik ajtot eltorlaszold intarzias szekrénynek és
eltlinik a beszakado ajto sotétjében.

Az utolsé vided helyszine kivételesen nem enteriér. A Cyermekek keresztes had-
jaratat kisérd szbvegében irja Thomas Trummer: ,Az 1212. esztend6ben, KéIn-
b6l és Vendome-bdl gyermekek ezrei és felnéttek mindkét nembdl elindul-
tak Jeruzsalembe, hogy felszabaditsak a Szentféldet a szaracénok fennhato-
saga aldl. Ezek az un. gyermek kereszteshadjaratok, illetve a hamelini patkany-
fogd (,Pied Piper of Hamelin”, ford.: Babits Mihaly) képezik Schinwald film-
jének torténeti hatterét, melyet a Bécs melletti Molkerbasteinél forgattak.
Cyermekeket latunk, akik egy fabél készilt marionettet kovetnek, aki rejté-
lyesen valtoztatja arcait. A gyerekek dsszegy(ilnek és boldogan sétdlva ének-
lik Benjamin Britten 82. opusat. Ez a ritmikus ballada koti 6ssze a 12-15 éves
kiskatondk és a varséi getto elveszett arvainak torténetét.* A Gyermekek
kereszteshadjdratdval Schinwald kilép lakasszinhazabdl, és szabadtéri képsoro-
kon keresztil utal a keresztény forrashél ered6 polgari vilag Holokausztba tor-
kollé végjatékara. Filmje szép és patetikus, pedig maskor legfébb célja ,hasa-
dékot ttni a patoszon”. Most egyszerre két nagy torténelmi eseményre reflek-
tal, holott altaldaban éppen a nagy narrativaktél igyekszik megszabadulni.

Epp ezért kapta a kiallitas a Zsebtérténet cimet, mely egyszerre fejezi ki
Schinwald érdeklgdését a torténelmi témak irant, valamint szandékat, hogy
historikus elemek felhasznalasaval a személyes létezés mikrotorténeteirdl
meséljen. Mar maskor is megesett, hogy Schinwald nem a XIX. szazad pol-
gari életvilagabodl szarmazo témahoz nyult. Idén tavasszal a Kunsthaus
Bergenz-ben un. 'sitcom’-ot (helyzetkomikumra épit6 jeleneteket) forga-
tott, ebbdlis Iathatunk részleteket a M(icsarnokban. Egy elsotétitett terem-
ben posztamenseken allg, atlatszo oldalt kockakbol (Adorno-dobozok, 2009)
hangzanak fel a jellegzetes rohogés-panelek, a kockakba atlésan elhelyezett
ferde tikorlapokon pedig megnézhetjik a snitteket. Schinwald otthonosan
mozog a tomegkultdra vildagaban is, a kereszteshaborut megjelenitd film-
jét pedig a kivitelezés profizmusa viszel a hatan. De mintha sokkal jobban
értene annak felderitéséhez, milyen csontvazakat is rejt az a bizonyos pol-
gari, haromajtos szekrény.

4 Britten mlvét a varsoi getto elveszett arvainak emlékezetére irta.
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