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MAGYARORSZAG

Valké Laszlé

© RADAY KEPESHAZ
Budapest IX., Raday u. 27.
2010.02.05-03.02.

Galambosi Daniel

© (SALADIKOR

Léna & Roselli Galéria
www.lenaroselligallery.com
Budapest V., Galamb u. 10.
2010.02.18 - 03.02.

Tranzitland. Kozép- és
kelet-eurdpai
videémiivészet 1989-2009
© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2010.01.22 - 03.07.

Berentz Péter,

Nagy Gabor Gyorgy
Fénycsapdak

© KLAUZAL13 GALERIA
http://klauzal13.hu
Budapest VII., Klauzal tér. 13
2010.01.26 - 03. 07.

Andreas Miiller-Pohle

A rakoddpart also kévén /
A Duna-projekt

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI, Paulay E. u. 10.
2010.02.10 - 03.18.

Németh Krisztian

Trezor

© VAJDA LAJOS STUDIO GALERIA
Szentendre, Péter-Pal u. 6.
2010. 02.18-t4l

Szabo Dorottya

Hivoképek

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.monogaleria.hu
Budapest|., Ostromu. 29
2010.02.04 - 03.13

Tamasi Claudia

Utkeresd

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach at 8.
2010.02.09 - 03.13.

Tabu Script

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2010.02.17 - 03.09.

Elsé Magyar Latvanytar
Alapitvany

Rézsadomb és vidéke

© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu

Budapest II., Kapas u. 55.
2010.02.10 - 03.11.

Komoréczky Tamas

A Poem about Nothing”
O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/

Budapest XIV., Ajtdsi Durer Sor 5.

2010.02.11-03.11.

Small is beautiful — Kis
objektek / Small objects
© ACBKORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kiraly u. 76.
2010.01.29 - 03.12.

Adam Zoltan

Uj kepek

© K. PETRYSHAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Horanszky u.
13.11./19.

2010.02.16 - 03.12.

Romvari Marton

Viztiikér

O KARINTHY SZALON
www.karinthyszalon.hu
Budapest XI., Karinthy F. 0t 22.
2010.02.16 - 03.12.

Szabo Eszter Agnes,
llauszky Tamas

Hova kéltézziink, dragdm? —
Szimuldtor / Where should
we move to, my darling? -
Simulator

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest VI., Kiraly u. 34.11./4
2010.02.17 - 03.12.

Forgacs Péter

,Col tempo” a W.-Projekt

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymezé u. 8.
2010.01.15-03.14.

Lénard Anna

Fehér lap (bekdltézes).

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2010.02.16 - 03.14

Erds Apolka

© ERLIN KLUB GALERIA
www.erlin.hu
Budapest IX., Raday u. 49
2010.02.17 - 03.16.

Csaté Jozsef

Ldny Csato Jozsef-kép eldtt
Kirakat rendezés alatt

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-8.
2010.02.19 - 03. 20.

Faun labirintusa

© POLIS CAFE CULTURALE
www.hybridart.hu
Budapest VIII., Brédy S. u. 8.
2010.02.19 - 03. 20.

Eva Kotatkova

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller u. 35.
2010.03.02 - 03.20.

Baricz Kati

gEN / Gene

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2010.02.04 - 03.21.

Homage a Hantai Simon

© MAGYAR ALKOTOMUVESZEK
HAZA

Budapest, XIV. Olof Palme
setany 1.

2010.02.18 - 03. 21.

Péter Laszlé

J6 napot, indidn!

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 20.
2010.02.17-03.12

Gayor Tibor

Staccato

© BUDAPEST KIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté 0t 5.
2010.02.25-03. 21.

Csurgai Ferenc

Késd

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2010.03.02 - 03.21.

Eperjesi Agnes

Ezek

© FUCA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fi S. u. 5.
2010.03.04 - 03. 24.

Szombathy Balint
Aktivizmusok: fotomunkdk
/ Activism: photoworks
1977-1987

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2010.02. 09 - 03. 26.

Balvanyos Levente

Butor Cella Mtiterem

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2010.02.11 - 03. 26.

Korosényi Tamas

A miivészet él

© MTAMUVESZETI
GYUJTEMENYE

Budapest V., Roosevelt tér
9.3.em.

2010.02.12 - 03. 26.

Patrick Schmierer

Kép — éplilében

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2010.01.28 - 03. 27.

Petko Dourmana (Bulgaria)
Tuléldfelszerelés a globdlis
felmelegedés utdnra

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Rdday u. 56
2010.02.05 - 03.27.

Vancso Zoltan

Szdndeéktalan fény /
Unintented light

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2010.02.04 - 03.28.

Szorényi Beatrix,
Csakany Istvan

Sok sikert!

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest IIl. Lajos u. 158.
2010.02.18 - 03. 28.

A Kogart Kortars Miivészeti
Gyiijtemény 20089. évi
szerzeményei

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 112.
2010.03.01-03.28.

Képarchitektuara —
képobjekt / Bildarchitektur
— Bildobjekt

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)

www.pim.hu

Budapest IIl., F6 tér1.
2010.02.11-03.30.

Szunyoghy Viktodria
Frekvenciak

© MILLENARIS / B-EPULET —
JOVO HAZA KIALLITAS
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu
BudapestIl., Fény u. 20-22.
2010.02.25-03.30.

Osi Laszlo

Végtelen térténet
Hétkéznapok

© STUDIO 1900 GALERIA
Budapest XIlI., Balzac u. 30.
2010.02.28 - 04. 02.

A nagy lizlet / Mindig
Mindenkinek Mindent
Pahi Péter

Uj haverok / New Fellows
© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunadjvdros, Vasma at 12.
2010.03.05 - 04.02.

Ifj. Gulyas Gyula,

Mike Tamas

Spirit of Speed

© C13 GALERIA
www.g13.hu

Budapest VII., Kiraly u. 13.
2010.02.25-04.03.

MOST WANTED —
Gylijteményiink 25
legkeresettebb miialkotasa
© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakéczi F. u. 12.
2010. 03. 05 - 04. 03.

Emilio Morandi,
Swierkiewicz Rébert

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Rdday u. 47.
2010.02.23 - 04. 04.

Ghyczy Dénes

Mind out of time

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest V1., Jokai tér1.
2010.03.04 - 04. 04.

Balla Déra

Kreativ Evolucio

© PRINTA AKADEMIA
www.printa.hu

Budapest VII., Rumbach S. u.10.
2010.02.16 - 04.10

Glenn Brown

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.02.05-04.11.

A nagy izlet / Szétszerelt
vilag

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2010.03.10 - 04.11.

Vera Molnar / Cézanne

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 4.

2010.02.03 - 04. 25.

Kokesch Adam
Paradigmatikus reldcio
© PAKSI KEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2010.02.24 - 04. 25.

KEP / VERS, vizuilis és
konkrét koltészet

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6
2010.01.13 - 04. 28.

Klimé Karoly

Idévesztés / Loss time

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karalyi M. u. 16.
2010.03. 04 - 04. 30.

Szoll6si Tibor

Ab ovo

© (SIKASZ GALERIA -
MUVESZETEK HAZA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu.17.
2010.03.13 - 04. 30.

Foldi paradicsom — Modern
mestermiivek a Kasser-
Mochary Gyijteménybél

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
A-EPULETE, I. EM.
www.mng.hu

Budapest|., Budavari Palota
2010.02.05 - 05.02.

Baranyai Levente
Tériszony

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galambu. 6.
2010. 03. 05 - 05. 04.

Kicsiny Balazs

A szobafesté haldla

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2009.12.16 - 2010. 05. 27.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Transitory Objects

© THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2009. 07.03 - 2010. 03.14.

Drago Persic

© ENGHOLM ENGELHORN
GALERIE
www.engholmengelharn.com
BECS

2010.01.15-03.15.

Miklés Hajnal

Kiolvadds / Fading frost

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brady S. u. 22.
2010.02. 25 - 04.16.

Liam Gillick

Executive Two Litre GXL
o MAK

www.mak.at

BECS

2009.10.20 - 2010. 03. 21.

Barabas Marton
Kényvszobrok és sikplasztikdk
© KASS GALERIA

Szeged, Varu.7.

2010.01.29 - 04.18.

Corinne L. Rusch

© FOTOCALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2010.02.22 - 03. 24.

Marcellvs L.
VideoRhizome

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2010.02.17 - 03. 28.

Nicole Six & Paul Petritsch
Atlas

Christoph Biichel

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2010.02.19 - 04.18.

Catch Me! Grasping Speed
© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
CGRAZ

2010.02. 06 - 04. 25.

Formats of Transformation
89-09 / Six views on the
new Czech and Slovak
identity

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2010. 02. 26 - 04. 30.

Johanna Billing

© GRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
CRAZ

2010.03.15 - 05.01.

Danica Daki¢

Role-Taking, Role-Making
© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2010.01.22 - 05.16.

Tatiana Trouvé

Il Grande Ritratto

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
CGRAZ

2010. 02. 06 - 05.16.

Living and working in Vienna
11l / Stars in a Plastic Bag

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2010. 03. 05 - 05. 30.

Markus Liipertz
Metamorhoses of world
history

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2010.03.11 - 06. 06.

Pictures about Pictures /
Discursive Painting from
Albers to Zobernig

© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIC)

www.mumok.at

BECS

2010.03.25 - 06. 27.

Thomas Bernhard and the
theatre: Salzburg and Vienna
© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/

BECS

2009.11.09 - 2010. 07. 04.

Belgium

GAGARIN The Artists in
their Own Words

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A.K.)

www.smak.be

GENT

2009.12. 04 - 2010. 03.14.

A boriton: SUGAR JANOS: Elnézést-tabla szerelése, Miskolc, 2008

transartexpressz
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Deréky Pal

Masodik rész

Piotr Piotrowski kérképe a szovjet érdekszféraba keriilt kozép-eurdpai allamok
és Jugoszlavia avantgard miivészetének fejlédéstorténetérdl az 1945 és 1989
kozotti évtizedekben (kitekintéssel Romaniara és Bulgariara). Ismertetés és
kommentar — magyar szemmel.

W Kényve utolso fejezetében Piotrowski a leginkabb akciom(ivészetként jelent-
kez6 testmiivészettel foglalkazik, és szokatlan médon kilon targyalja a néi

és a férfi alkotokat. Erdekes és produktiv a néi és a férfi testmiivészet tar-
sadalmi nem szerinti megkulénboztetése. Elséként a fiatalon elhalt ALINA
SzApPoCzNIKOW munkassagat ismerteti, kiilonos tekintettel testszobraira.
Szapocznikow Parizsban tanult, 1962 és 1965 kdzott kezdte el kifejleszteni testré-
szekbdl, testrész-darabokbdl és organikusnak t{ing absztrakt elemekbdl 6sszealli-
tott szobrait. Figyelemre méltd példaul tobbszoros énarcképe, amely szerves for-
mara helyezett, egymas folé montirozott négy arc- és vallrészlethdl all.

A hatvanas évek végén, attételeket adé mellrakjanak kifejlédésével parhuza-
mosan egyre torzabb szobrok kerllnek ki a keze alél, am Piotrowski szerint nem
magara, a sajat betegségére vonatkoztatva, hanem inkabb a n6i test részen-
kénti nyilvanos birtokbavételét, azt a folyamatot tematizalva, amelyet a reklam-
ipar inditott el, am hamarosan altalanos szemléletmadda valt. Rendkivil nagy
hatasu utolsé szobrai — a Nagy tumor . (1969), az Alina temetése (1970) vagy az
Oriilt fehér menyasszony (1971) — az absztrakci6 Gtjan is elérhetd intenziv érze-
lemkeltés kivalo példai; nem véletlendl keriilt KruzZlowa cim( plasztikaja (1971) a
Parizsi Lengyel Kapolnaba. NATALIA L. L. (LACH-LACHOWITZ) A fogyasztds miive-
szete cim( alkotasa révén valt hiressé (1972). Vilagszerte ismert az a képsorozata,
amely élelmiszerek (banan, hot dog, nyaldka stb.) fallosz-asszociaciokat kelt6
laszciv szajbavételét mutatja be. Annak idején Lengyelorszaghan élesen tamad-
tak kulonféle, esetenként hajmeresztd indoklasokkal (pl. hogy miért kell a banant
pellengérre allitani, amikor tgyis olyan ritkan kaphatd lengyel piacokon), valoja-
ban az agresszié iranyanak a megforditasa valtotta ki az indulatokat, a fallosz
instrumentalizalasa egy n6 altal — a fallikus targy bekebelezése, elfogyasztasa
félelemkeltd volt. Még az akcio lebonyolitasa (a néz6pont kivalasztasa) is néi kéz-
ben volt, Natalia L. L. volt a rendez6 és 6 kezelte a kamerat. Jugoszlaviaban szinte
teljesen nyugati médon mikod6 fogyasztdi tarsadalom alakult ki a hetvenes
évekre. SANJA IVEKOVIC Gyengéd nap — Erdszakos nap — Titkos nap cim(i fotéso-
rozata (1976) nem magat a Marie Claire make-up reklamot kritizalja, hanem a pri-
vat és a nyilvanos szféra hatarainak er6szakos attorését. Ennél az ismert alko-
tasanal is hiresebbé valt — a Sourcebook is nagy teret szentel neki — Haromszog
cim( fotdsorozata (Zagrab, 1979. majus 10.). Ez a méltan hires akcio-dokumenta-
cio arrdl a 18 percnyi id6r6l tudésit, amely alatt a biztonsagiak felmérték a tere-
pet, hogy a hatalmas, nyitott Mercedes-Benzben allg Tito és Jovanka zavarta-
lanul integethessen a zagrabi utca két oldalan sorfalat allé tinneplé témegnek,
majd rend6rmotorosok gy(ir(ijében elhalad a haz el6tt a marsall gépkocsioszlopa.
Az alattvaldival kegyesen kommunikald diktator a haromszog egyik pontja, a
masik maga a balkon mellvédjének takarasaban 4l6 mdvésznd, a harmadik pedig
a szemkozti panelhaz tetején posztold éleslovész.” Ez utdbbi a képet a Sourcebook
nem kdozli, pedig kozponti jelentésége van, ugyanis a poszt vette észre tavcso-
von, hogy a padon (l6, egyik kezében cigarettat, masikban kényvet tartd Ivekovic
kissé felhizott labait egymashoz dérzsolve maszturbal. O utasitotta kollégait
radion a lakasba torténd behatolasra, és a célszemély eltavolitasara a balkonrol.

1 pp.356-357.

Az akcio tokéletesen sikeriilt: a kéjkeltés (szi-
mulalasa?) abban a kiélezett helyzetben tiirhe-
tetlen diszndsagként, az egész macs6 ceremo-
niat alaaso, sét akar veszélyeztetd provokacio-
ként hatott. A legismertebb jugoszlav testm-
vész a mara vilaghird MARINA ABRAMOVIC, aki
1976-ban hagyta el Jugoszlaviat. Piotrowski Art
must be beautiful artist must be beautiful (1975)
cimd, egy 6ran at tarté gyotrelmes hajtépését
(,fésiilkodését”) méltatja — mit bir ki a test, ha
alavetik a szépség diktatarajanak —, majd ritu-
alis testmunkai kozul elemzi a Ritmus-soro-

zat néhany darabjat, mindenekel6tt a nulladikat
(1974). Ennek soran az akcié szinhelyéil szolgalo
galéria latogatoi kb. hetven targyat hasznalhat-
tak (és hasznaltak) a részben-egészében lemez-
telenitett test kezelésére. Abramovic tobbi akci-
6ja lattan is elborzad a néz6, még ma, harminc
év multanis.? A férfi testmivészek kozul HAJAS
TiIBOR munkassagat mutatja be Piotrowski, majd
a kelet-német dnatlyuggato artistak csoportja-
nak (HERz-HORN-HAUT-SCHREIN) indiai jogikra
emlékeztetd akcidit 1987-b6l — itt talan kissé
elszalad vele a szekér. Pontatlan és fellletes,
amit a bécsi akcionistakrol ir emlitésszerlen: a
NITsCH-féle orgia misztérium szinhaz részben és
egészében a mester taldlmanya és kérének tag-
jaival kozosen tortént tovabbfejlesztése, a tobbi
akcionistanak nem volt kdze hozza. Nitsch mun-
kaja alapvet6en misztikus-orgiasztikus, mig a
tobbieké tarsadalom- és vallaskritikus. A cseh-
szlovak testm(ivészek kdzil JAN MLEOCH, KAREL
MILER és PETR STEMBERA performanszait mél-
tatja nagy terjedelemben — teljes joggal, mivel

a m(ifaj szamos klasszikusat sikeriilt megalkot-
niuk. J6l atgondolt, elméletileg megalapozott és
profi madon kivitelezett (valamint dokumentalt)
alkotdasaik utan véleményem szerint kissé meg-
lep6 a jugoszlav TomisLAV GOTOVAC belgradi
(1971) és zagrabi (1979) meztelen utcai rohanga-
lasainak veliik egy sorba allitasa (Streaking),? agy
vélem, hogy példaul SZomMBATHY BALINT kora-
beli performanszai sokkal igényesebbek voltak.
A kozép-kelet-eurdpai body-art mdalkotasai
igen kevéssé nevezhet@k erotikusnak, bar a leg-
tobb akcid soran kézponti szerepet jatszott a
részben vagy egészen lemeztelenitett emberi
test. Inkabb a tarsadalmi nem szitualtsagat jele-
nitették meg a létezd szocializmusban, biraltak
a mivészet intézményrendszerét, illetve magi-
kus-mitikus jelentéstartalmak kifejezésével pro-
balkoztak. A szexualitas, plane a homoszexua-
litas tematizalasara nem kerdlt sor, csak Bécs-
ben (bar a bécsi akcionistak is eltévelyedésnek

2 Abramovic Seven Easy Pieces cimmel 2005. nov. 9-15.
kozott a New York-i Solomon R. Guggenheim Museum
nagycsarnokaban két sajat és 6t mas mlvésztél szarmazo
performanszot vitt szinre a hatvanas, hetvenes évekbél, 7-7
6ra hosszan. (http://www.seveneasypieces.com) Babette
Mangolte 2007-ben masfél éras filmet allitott 6ssze az
anyagbal.

3 Pp.375.
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tartottak a homoszexualitast). A transzgender
egyedili példaja loN GRIGORESCU Maszkulin-
feminin cim(i filmjében (1976) a népszerld mozi-
filmek altal kozvetitett férfi és néi identitast
vizsgalja. Szilés cim( filmje (1977) férfitestbdl
a||<otja meg élll’tja dssze, kelti a szl6 n6 tes-
I6pozicidba gorb|tett férfitest allitélag toke—
letesen modellalja a cimben megjeldlt torté-
nést.4 A mlinek az akkori Romaniaban raadasul
igen sulyos politikai toltete is volt: a 60-as évek
végétdl 1990-ig tilos volt a fogamzasgatlas és a
magzatelhajtas, a pacienst is, az orvost is bor-
tonbilntetés fenyegette (ez volt az un. dekré-
tum-gyerekek kora). Grigorescu ezért meg sem
prébalta nyilvanosan bemutatni a filmjét, amely
igy teljesen ismeretlen maradt.

Epilégusaban Piotrowski azt tekinti at, hogy
milyen kisértetek jartak be Eurépat a 80-as
években. A Szovjetdnio, a Varséi SzerzGdés,

a KGST (stb.) szétesésének, a csatlds allamok
énalléva valasanak, majd osztédas Gtjan tor-
ténd szaporodasanak jo tizéves folyamata mar
a 80-as évek elejetdl-kozepétol elérevetitette
az arnyékat, noha biztosat nem tudott, nem
tudhatott senki. De sok minden mutatott a gyo6-
keres atalakulas felé. JosEPH BEUYS 1981-ben

a to6dzi Szépmivészeti Muzeumnak ajandéko-

4 Akonyvben két kocka szerepel a filmbél: pp. 382-383.

Aczél Gyargy cikke a Népszabadsag 1984. november 3-i szamaban (részlet)
(Artpool Mivészetkutaté Kozpont)

zott egy 700 darabbdl all6 dokumentum- és muegyuttest (Polentransport '81).5
Széles korben ismertté valt KRzyszToF WoODICZKO Lenin-téri vetités (1990) cimi
munkaja is, amelynek a keretében az atlagos keleti bevasarld turista csomagok-
kal boritott alakjat vetitette a kelet-berlini téren allé Lenin-szoborra. A 80-as
évek jellegzetes lengyel alakulata volt a NARANCS ALTERNATIVA nev(i anarchoid
m(ivészcsoport. Megalapitottak és faradhatatlanul propagaltak a Jdrjatok vérds-
ben! elnevezésii mozgalmat, megiinnepelték a Rendérség Napjat stb. (a csoport
akcidiral nagy terjedelemben szamoal be a Sourcebook is). De rendeztek teljesen
értelmezhetetlen akcidkat is, amelyek az akkori koérilmények kozott mérhetetle-
nil ingerelték a hatalmat(példaul vagy ezren feldltéztek Mikulasnak, és szétva-
laszthatatlanul elvegyiltek az allami Mikulasok kozé: a rend6rség nem latott mas
kiutat, mint hogy valogatas nélkiil letartdztassa az 6sszes Mikulast). Festésze-
tik direkt, plakativ, gyakran obszcén, sok képiik formailag Otto Mihl bortonfest-
ményeire emlékeztet engem. De Lengyelorszagban és Magyarorszagon a hata-
lom képvisel&i ekkor mar csak fogadkozni és fenyeget6zni tudtak, igazi retorzidk-
rél sz6 sem lehetett, ha nem akartak a nyugati hitelek tovabbi folydsitasat veszé-
lyeztetni. (Tipikus példaja ennek a nagypipaju, kevés dohanyt handabandazas-
nak Magyarorszagon pl. a Kritika 1984. oktdberi szamanak mellékleteként megje-
lent Az MSZMP mtivészetpolitikdjdnak idészer(i feladatairdl sz6lé tizenhat oldalas
elaboratum, amelynek olvastan még Dzerzsinszkij is elismeréen csettintett volna,
kiléndsen ha beadhatta volna maganak Aczél Cybrgy megszolalasat is e témaban,
amely A mUivészet erejével cimen jelent meg a Népszabadsdg 1984. november 3-i
szamaban. Hatasa: annyi, mint halottnak a puszi.)

Mas orszagokban is beindult az erjedés, a forrongas, a nylizsgés, és nem csak a
politikai iranyultsagl mivészet teriiletén, hanem egy teljesen mas vonalon is, ame-
lyet Hegyi radikalis eklekticizmusnak, 0j szenzibilitasnak, dj expreszionizmusnak,
szubjektivizmusnak nevezett. Magyar képviselGikként Piotrowski példaul EL

5 Egy, azebbdl az anyagbol valogatott kidllitas Magyarorszagon is lathaté volt: Joseph Beuys:
,Polentransport 1981". Rajzok, nyomatok a Muzeum Sztuki gyijteményébdl, Budapest Galéria Kiallitoter-
me, Budapest, 1989 marc. 3 — 31.



KAzovSzKIjt és FEHER LASzLOt emliti (Fehér
egyik 1991-es képe keriilt a kotet cimlapjara is).

El Kazovszkij azon kevés kozép-kelet-eurdpai
m(ivész egyike volt, aki néhany munkajaban fog-
lalkozott a homoszexualitassal is. Ezt a témat

a létez@ szocializmus orszagaiban teljes mér-
tékben kriminalizaltak és marginalizaltak, ezért

a legtobb emberben undort és viszolygast val-
tott ki, valami borzalmas természetellenes-

ség képzetét keltette. Akik megprobaltak éssze-
r(ibb médon kozeledni a dologhoz — a liberali-
sok — nagy arat fizettek, mivel ma Magyarorsza-
gon a , liberalis” sz6 szitokszéva valt, nem a nyilt-
sag, tag latékorlség, fogékonysag szinonimaja-
va.® Ekkor, a nyolcvanas évek végén kapcsoladik
be erGteljesen az 0j mivészet dramaba Bulgaria.
Piotrowski LUCHEZAR BovADIJEV mellett NEDKO
SoLAKOVot tartja az dramlat legfontosabb kép-
visel6jének. Példaképp Solakov Kildtds nyugatra
(1989) cim(i munkajat emliti. A fénykép Szofia
egyik kilatétornyan készilt, melynek platformjan
az ongyilkossagok megakadalyozasara szoges-
drét-akadaly lathato, ,Kilatas nyugatra” felirat-
tal. Dehat — haha! — ilyen felirat a berlini falon is
lehetett volna, micsoda remek szocializmus-paro-
dia. Piotrowski egyértelm( elismerését nem osz-
tom, Solakov érzésem szerint mintha lenyulna és
laposra mangorolna azokat a témakat, amelyeket
szerinte a nyugati néz@ izgalmasnak tart. Kétség-
telen, hogy megtalalta a szamitasat. llyen volt
példaul a 2007-es Velencei Beinnalén kiallitott
Tulajdonjogi vita cim( munkaja is, ahol rendkivdil
sok Kalasnyikov felnagyitott képe volt lathaté —
maga a mlvész is le volt kapva eggyel -, magya-
razatként pedig valami sotét vita hattere kérvo-
nalazédott, amely a szovjet fegyver bolgar licenc-
gyartasa kapcsan keletkezett. Es ilyen etetésnek
tartom a kényvben méltatott Top Secret (1989-
1990) cimid miivét is. A munka egy katalégus-
szekrény kimetszett része. Két fidkot latunk, kar-
toték-cédulakkal, ami nem mas, mint — az alko-

6 p.410.

tas fikcidja szerint — a bolgar titkosrend6rség nyilvantartasa a miivészrél. S miutan
nagyon sok cédula van, hat biztos nagy ellenallé lehetett, talan még hés is. Hozza-
nyulni, beletekinteni persze nem lehet, meg amugy se tud senki bolgarul. Marad tehat
a fejcsovalas, a szornyiilkadés. (llyen iratok esetében én viszont jobban szeretem,

ha megadjak irattari, levéltari jelzetiiket, fellelhetéségiiket, mint tette volt Eorsi Ist-
van, Galantaiék és sokan masok.) Hozza kell tennem, hogy ez a talan posztszocialista
egzotizmusnak vagy a Szocialista Szellem Vasutjanak nevezhet6 ijesztgetés egyre
kevésbé eladhatd, kezd kimenni a divatbdl.

Egészen mas, humoros, laza hozzaallassal kozeliti meg a témat DAN PERJOVSCHI.
Rajzai, karikatura-szer(i graffitijei kozismertek, de kevésbé ismert az az akcidja,
amellyel a narodnyikok vadjara reagalt, hogy tudniillik a kormanyzat kiléra eladja
aroman foldet a Nyugatnak: elkezdett 6 x 8 centis csomagokban roman anyaféldet
arulni. A posztszocialista orszagokban 1990 utan egyre er6teljesebbé valt a kép-
z6mlvészetben is a kommunista korszak traumainak a feldolgozasa. A lengyelek
szamara ilyen traumatikus téma volt Szibéria. Erre jatszik ra ZoriA KULIK 6riasi
képe Szibériatdl Kibéridig cimmel (1999): tébb mint tizezer TV-képerny6rél készilt
apré fényképbdl all. Kézismert a NEUE SLOWENISCHE KUNST, az NSK, valamint a
LAIBACH tevékenysége is, akik bizonyos fokig az Ellenség Miivészete szerepét
jatszottak. S bar nem fordultak nyiltan a hatalom ellen, sét, nem is vetettek fel
aktudlis politikai kérdéseket, gy is eléggé gy(iloletesek voltak, hiszen zavartkeltd
maodon jelenitették meg mindazt a jel- és gondolatrendszert, amelynek az eltip-

GALANTAI GYORGY
Selfpost, bélyegmunka, 1979




rasa a jugoszlav partizan-mitosz alapjat képezte.
Rajtuk kivil az IRWIN-csoport is hasonlé médon
dolgozott, A fekete négyzet rejtélye cimd mun-
kajukon (1995) sajnalatos médon a malevicsi
fekete négyzet né ki mind az 6t fid orra alatt,
egyértelmden a baljés hitlerbajusz megidézése-
képpen. Hires és ismert a Fekete négyzet a Vérds
téren (Black Square on the Red Square) cim(i
1992-es moszkvai perfarmanszuk is, amely-

nek soran az orosz APT ART csoporttal kozosen
fekete négyzet alaku hatalmas vasznat hajto-
gattak-teritettek szét. Kbzdsen bocsatottak ki
ugyanekkor a Moszkvai Nyilatkozatot, amelyben
kinyilvanitjak a kelet-eurépai kulturalis 6rokség
egyetemes emberi mingségét és értékét, amely
nélkdl Eurépa nem lenne az, ami. Ez alkalommal
alapitottak az NSK moszkvai kdvetségét is.
Konyve befejezéseképpen Piotrowski felteszi
azt a kérdést, hogy sikerilt-e 1990 utan, a len-
gyel eredeti megjelenéséig eltelt 15 évben vald-
ban beleirni a kozép-kelet-eurépai avantgard
mUivészet 6rokségét az egyetemes mivészeti
orokségbe? Valasza optimista, bar nem tagadja,
hogy az ettdl eltérd vélemény alatamasztasara
is b6séggel allnak rendelkezésre érvek.

Végs6 soron nem ez az igazan lényeges pont a
Jalta drnyékdban koncepcidjanak megitélésével
kapcsolatban. Hanem az, hogy sikerdilt-e 6ssze-
fliggd, értelmes, koherens képet rajzalnia a Kelet
és Nyugat kdzott ide-oda rangatott komp-
orszagok avantgard m(ivészetérdl az 1945 utani
tébb mint negyven évben. Szerintem sikerdlt,
nagyszabasu attekintése meggy&zének tinik.

A nagy vallalkozasnak persze vannak hatulitéi is,
a nagyon nagy magassagbol készilt attekintés
részleteit kinagyitva tobb hiba, hianyossag rajzo-
l6dik ki. Ezek némelyikét emlitettem mar. ,Mind-
ezt majd megirom még pontosabban is"” — igéri
Piotrowski -, és ha csakugyan sor kertil majd erre,

7  Esterhazy Péter A sziv segédigéi cimii regényének
szalléigévé valt utolsé mondata

MAURER DORA
Hét elforgatas (6narckép), 1979

akkor legféképpen a forditas utdni gondos lektoralast tudom ajanlani. Vilagos, hogy
ez roppant feladat vagy tiz olyan nyelv esetében, amelyek mindegyikének irott val-
tozata tele van a legkilonfélébb diakritikai jelekkel. Viszont ki ne tudna, ha a len-
gyel szerz6 nem, hogy ezeknek a pontos idézése nagyon fontos minden érintett
anyanyelv( olvasé szamara. Ha tiz kilénféle lektor kell, akkor legyen annyi, kertljon
barmennyibe is. Az a katyvasz, ami ebben a konyvben uralkodik, fajdalmas.®
Magyar szempontbal Piotrowski figyelmébe ajanlanam Szombathy Balint munkas-
saganak alaposabb vizsgalatat, mara mar elég szép irodalma van (angolul is, bar
sajnos a kelleténél kevesebb), illetve a szentendrei Vajda Lajos Stadioét,® tovabba
az underground avantgard folydiratokét, amelyeket szinte hianytalanul 6ssze-
gyljtétt az Artpool. A homoszexualitas mellett a masik tabutémat, az antisze-
mitizmust: grafikailag itt Major Janos munkassaga mérvado, filmen Verzié (1979)
cimii alkotasaval Erdély Miklgs jelenitette meg hihetetlen erével a témat. Es hat a
performanszot még alaposabban — esetleg bizanyos mértékben belevonva a lakas-
szinhaz intézményét is mint 8sszmUivészeti teljesitményt. Egyébként Magyaror-
szagon is volt néhany néi performansz a kérdéses idében (1. ehhez Schuller Gabriella:
Onéletrajzi perspektiva és néi performanszok'™), illetve az avantgard fotomiivészet
bevonasat vizsgalédasai korébe." Itt van tovabba a bécsi akcionizmus, amely egy-
értelmlien kézép-eurdpai jelenség, tarsadalmi funkciéja csak annyiban kiilonbozott
a szacialista orszagokban él6 mivészek altal gyakorolttdl, hogy nagyobb nyilvanos-
sagot kapott, nem lehetett elhallgatni. De az 1968-as egyetemi ,shit-in" résztvevoi
allami szimbélumok (az osztrak Himnusz) meggyalazasaért hat-hat honap letolten-
d6t kaptak, am a bortonbintetés elél Nyugat-Berlinbe menekdltek, s csak azutan
tértek haza, miutan Ggyik eléviilt. Még egy érv szdl a bécsi akcionizmus bevonasa
mellett: tudtommal Abramovi¢ Seven Easy Pieces cim( New York-i performansz-
Ujrajatszasa mellett a bécsi G.R.A.M. CSOPORT az egyetlen, amely 2002-ben kelet-
kezett Gjra-inszcenalasaival szatirikusan kommentalja a hatvanas évek végén, het-
venes évek elején alkotott, mara ikonikussa valt mialkotasokat.™

8 A magyarolvaso szamara ilyen példaul az INDIGO bet(iszo feloldasa (INterDlsciplinaris
GOndalkodas, p. 285.), Miklésa Erdély (p. 211.), Erno Kallai, Arpad Mezei (p. 33., 39.), Jend Barcsay (p. 35.),
Béla Bartok (p. 37.), Janos Kadar (p. 63.,166., 208.), Janos Kadar (p. 126.), Layos Németh (p. 443.), Géza
Parneczky (p. 212.), Hans Mattis-Teutsche (p. 115., 485.), Sandora Altorjai (p. 159.), Gabor Altoray (p.
211.), IPARTEV (p. 212., 213.), és igy tovabb, még tobb tucatot idézhetnék, mindet nem irtam ki, elég
belepillantani a névmutatdba. A németek sem jarnak sokkal jobban: Jurgen Schweinenbraden (p. 151.,
152. stb, helyesen Schweinebraden), Kunstlerkarten (p. 269., helyesen: Kiinstlerkarten), Ich sende Ihnen
einen Gedanken zu bitte danken Sie Ihn weiter (p. 270., helyesen: ...zu, bitte denken Sie ihn weiter),
Franz Erherd Walter (487., helyesen: Erhard) — és ami a legmeglep6bb, még a szlav nevekben is akad
szép szammal eliras: Matuszwski (p. 485.), Andriei Zhdanov (p. 487.), a , kevert” nevekr6l nem is
beszélve, hogy csak kettdt emlitsek: Joif Kiraly (p. 487.), illetve Gergelij Urkom (p. 305., 312., 487.,
helyesen: Gergely) nevét.

g Novotny Tihamér (szerk.): A Szentendrei Vajda Lajos Stidié: 1972-2002. Kiallitasi katalogus
(dokumentum- és széveggyljtemény), 2002

10 in: Magyar Mdhely (Budapest) 141-142. sz. (2007), p. 2-12.

11 Szildgyi Sandor — Attalai Gabor: Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotémivészetben. Budapest:
UjMandatum, 2007, p. 425.

12 g.r.a.m.: Wiener Blut nach Motiven von... Wien: Triton Verlag, 2002. Ugyanehhez a m(fajhoz tartozik
a Kis Varsé miivészeinek az az akciéja, amelynek soran Szentjoby — tehat az eredeti alkot6 —
kozremiikodésével tjrajatszottak az 1972-es Kizdrds-gyakorlatot (mint él6képet) |. http://labor.
c3.hu/a-kis-varso-bemutatja-elokep-2005
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Masodik rész

,Messe agus Pangur Ban,

cechtar nathar fria shaindan:

bith a menmasam fri seilgg,

mu menma céin im shaincheirdd.”

(Pangur Ban, Sedulius Scottus 8. szazadi ir szerzetes verse)

Bevezetés a kémolégiaba’

B A kémkedés, az ellenfél, zsakmany, konkurens megfigyelése, mint viselkedési
forma mar az dllatvilaghan is megfigyelhetd. A méhek viragos réteket, virdgzo
bokrokat és fakat keresé felderit6ket kildenek szét kaptarjaikbol. A visszatérd
tar lel6helyek pontos helyét. Egyes rovarok levelek formajat veszik fel, masok
fadgakhoz hasonlitanak. A pékok, polipok és mas, alsébbrendi allatokként kate-
gorizalt ragadozok fejlett alcazasi és megfigyeld képességekkel rendelkeznek.

A szinét valtoztatni képes kamélean tokéletesen beleolvad a kérnyezetébe.

A ragadozé madarak magasan a tdj felett lebegve lesnek préda utan. A fejét 180
fokban forgatni képes, éjjel is 1até szemekkel felszerelt bagoly puha tollazata
nesztelen repllést tesz lehetévé. A farkasok kiszimatoljak zsakmanyukat, a tig-
risek és oroszlanok tokéletesen belesimulva kérnyezetiikbe, zajtalanul kisznak
aldozatuk felé. A him majmok latszélag 6nfeledten vakarédznak, vagy ragcsaljak
a magvakat, gylimolcsoket, pedig csak arra varnak, hogy egy évatlan pillanatban
elcsenjék szomszédjuk taplalékat, vagy az alfa him figyelmetlenségét, tavollétét
kihasznalva megkettyintsék annak haremét.

A kémkedést komplex, szamtalan mddszert és eszkdzt hasznald, magas fokud
alkalmazkodasi képességet és intelligenciat igénylé miivészetté az ember fejlesz-
tette. Fajunk evolucicja soran kémkedésre specializalédott, arra sziiletett egye-

dek fejl6dtek ki, a megfigyelés miivészete megbecsiilt, j6l fizetett szakmava valt.

A haboru mivészete? cim(, a nyugati stratégak, hadvezérek, politikusok, gaz-
dasagi szakemberek gondolkodasara is nagy hatast gyakorlé, azi.e. 6. szazad-
ban iradott konyv szerzdje, a taoista Szun Cu (Sun Tzu) kinai hadvezér és teore-
tikus nagy fontossagot tulajdonitott az informaciészerzésnek, alcazasnak, félre-
vezetésnek, felforgatasnak, aknamunkanak. A teoretikusok kozil § fedezte fel
els6ként a kettds Ugynokok hasznalatanak jelent&ségét: ,Alapvetd fontossagu
megtalalni az ellenség tgynokeit és lekenyerezni 6ket, hogy téged szolgaljanak.
Adj nekik instrukcidkat és torddj veliik. Igy lehet kettds igynokoket toborozni és
hasznalni.”? — irja a katonai, gazdasagi és politikai stratégak bibliajava valt kony-
vében. Az indiai Csanakja (Chanakya), Taksasila (Takshashila) Egyetem tudds
professzora, az els6 Maurja (Maurya) uralkodo, Csandragupta (Chandragupta)
tanacsadoja és féminisztere (kb. i.e. 350-283) Arthasdsztra (Arthasastra) cimii
kényvében nagy teret szentelt a merényletek megszervezésének, a kémek, tit-
kos tigynokok hasznalatanak. Téle ered a mondas, miszerint egy j6 kém felér
tizezer katonaval.

1 ,EnésPangurBan, amacskam / Feladatunk ugyanaz, bizony am / O egereket kerget szenvedéllyel
gjjel / En szavakra vadaszom hasonlé szép kéjjel” (NL forditasa). A vers az ausztriai Sankt Paul bencés
apatsagban (Sankt Paul, Karinthia) 6rzott Rechenauer Schulheft (Reichenau Primer) cimi kddexben
(Stift St. Paul Cod. 86b/1 fol 1v) talalhato.

2 Szun-ce: A hdbord mivészete — A hadviselés szabdlyai — A tdbornagy metddusa. (Cartaphilus
Konyvkiado, 2008)

3 Szun Cu: A haboru miivészete (NL forditasa)

A perzsak, asszirok, egyiptomiak, gérogok,
romaiak, tatarok, hunok kittin6en miikédé kém-
szervezetekkel, nagy szakmai tudassal rendel-
kez6 titkos tgyntkokkel rendelkeztek. A tata-
rok évtizedekkel Oroszorszag (Rusz) és Magyar-
orszag lerohanasa el6tt izmaelita keresked6-
ket biztak meg a meghdditani kivant teriletek
kikémlelésével. A keresked6k specialis ,latha-
tatlan” tintaval, titkosirassal jegyezték fel meg-
figyeléseiket. Az allatb&rokre rajzolt irasjegyek
csak akkor valtak lathatéva, ha a bért lang falé
tartottak. Hasonld tintakat ma is alkalmaznak a
kémek, dokumentumhamisitok* és puskazo dia-
kok. A feudalis Japanban a szerzetesi életet él6,
harcmiivész ninjdk végezték a felderitést. Kikép-
zésiikhoz tartozott, hogy meg kellett tanulniuk
napokon keresztil mozdulatlanul dlni, illetve
évekig nem szdlni egy sz6t sem. Mata Haritol
az amerikai atomtitkot a szovjeteknek atado
Rosenberg hazasparig a torténelemtudomany
szamtalan kémtorténetet dokumentalt.
Kilonos kémtorténetet talalunk a héber mitolo-
giabans. Két évvel azutan, hogy Mézes kivezette
népét az egyiptomi fogsaghdl, a sivataghan
bolyong6 zsidok megérkeztek Kanaan, az Igéret
Foldje déli hatarahoz. Isten utasitasara Mazes
elkildatt 12 kémet (héberil: » w20, meraglim),
egyet-egyet Izrael mind a 12 torzsébdl, hogy
kiftirkésszék a teriileten lakék katonai erejét, a
vidéken termeszthet6 haszonndvényeket, gyi-
molcsdket, a vizlel6helyeket, utakat, legel6ket,
az azok flvét szeret6 haziallatokat, megszamol-
tak az olajfakat és felmérték a sz6l6iltetvénye-
ket. A kémek harom évig gydjtotték az infor-
maciékat. Amikor visszatértek a hataron tabo-
rozé népikhoz, a kémek kozil tiz azt jelentette,
hogy a terileten nyolc Iab magas, hatalmas
erej(i, jol felfegyverzett gigaszok élnek, bevehe-
tetlen varakban és megmaszhatatlan, lerombol-
hatatlan falakkal kérdlvett varosokban, akiket a
zsid6 hadsereg bizonyosan nem tudna legyézni.
A kémek kozil csak kettd, az Efraim térzsébél
szarmaz6 Jozsua, és a Juda torzsében sziletett
Kaleb® javasolta, hogy Isten igéretében bizva,
az 6 bizonyara megérkez§ segitségével indulja-
nak el Kanaan elfoglalasara. Kilonosen Kaleb
érvelt ékesszaléan az azonnali tamadas mel-
lett. Mivel a tamadas ellen agitalé kémek tébb-
séghen voltak, a nép nem mert Kanaan fold-
jére lépni. Isten hitetlenségik biintetéseként
40 évnyi sivatagi vandorlasra itélte a zsidokat.
A tiz kishit(i, hazudés kém hamarosan pestis-
ben pusztult el

4 Magyarorszagon az autopalyak épitéi, az ade- és jarulék
fizetés elkerilése érdekében gyakran irnak idével elting
tintaval a feketén alkalmazott munkasok munkakonyvébe,
hogy megtévesszék az ellenéroket. A korabbi foglalkozta-
tottsagot igazolo bejegyzések masnapra eltlinnek, igy az
ellenérok nem tudhatjak meg, hogy azilleté munkas mar
korabban is dolgozott az épitkezésen

5 Szdmok kényve, 13:1-25

6  Szamok kényve, 13:30



Az akkor élt generaciokbdl csak két felnétt, az
Isten igéretében egykor meghizd, Kanaan elfog-
laldsat javaslo Jozsua és Kaleb léphetett az Igé-
ret Foldjére, amikor a 40 év letelte utan a zsido
torzsek végre elindultak annak elfoglalasara.

* K X

A kémek szimbéluma a Mindent lGto szem,
amely szamos formaban jelent meg a térténe-
lem folyaman. EI6sz6r 30-40 000 évvel ezel6tt
készilt barlangrajzokon bukkant fel, néha szar-
nyakkal, vagy labakkal, illetve kezekkel és labak-
kal is ellatva. Nemcsak eurdpai és azsiai barlan-
gok falain, sziklak oldalan talalkozhatunk vele,
de Kézép- és Dél-Amerika indianjai is hasznaltak,
oltarokra vésték, aranybal készilt amulettekké
formaltak, cserépedényre festették. Egy maja
abrazolason a szem egyik végébdl fiist szall ki,
mintha rakéta lenne.

Az egyiptomi mitolégiaban az egyik leg6sibb
helyi istenség, Wadjet szemeként jelent meg
elgszdr. Wadjet eredetileg a dinasztiak el6tt,

a kés6i kékorszakban virdgzé Dep varos helyi
istenndje volt, majd Alsé Egyiptom patrénusa
lett. A Fels¢ Egyiptommal tértént egyestilés
utan el6szér A Hold szeme, kés6bb A Nap szeme
néven az egész birodalom védelmezgjéveé valt.
Késébb a sélyom képében abrazolt Horus sze-
meként valt mindmaig ismertté. A Tdvoliként és
Mindenek felett lebegéként is emlegetett Horus,
Isis és Osiris fia az ég, a haboru és a védelem
istene volt. Horus szemének szimbéluma fal-
festményeken, reliefeken szinte minden faraé
sirjaban feltlnik. A hajésok hajéik orrara festet-
ték, gyakori volt a temetési amulettek kozott
is. Hét kiilénboz6 hieroglifat hasznaltak a Szem
leirasara. Kézilik az egyik a ,tenni”, ,csinalni”
és ,el6adni” igéket kifejez6 irasjel, a masik az
JUjra latni”,  kifurkészni”, kikémlelni” igék meg-
felel6je. Horus szemét a vizualis kommunikacio
jeleként is hasznaltak.

A Mindent 1até szem felbukkan a buddhista iko-
nografiaban is. Az §si buddhista szovegek-

ben’ Buddhat gyakran A Vildg szemeként neve-
zik meg, és a Haromsagot kifejezé haromszog
(Tiratna, masnéven Hdrom ékkd) jelével rep-
rezentaljak. Buddha és a megvilagosodottak
képein, szobrain a harmadik, bels6 latast jel-
képez8 szemként jelenik meg. A Mindent 1at6
szem a kézépkorban kerilt be a keresztény iko-
nografiaba. EI6szor Isten szemét jelentette,
késéhb, haromszoghbe foglalva a Szentharomsag
szimbdéluma lett. A 17. szazadtél kezdve felh6k-
kel kérllvéve, sugarakat kibocsatva abrazoltak.

Az egyiptomi eredetli szabadk6m(ives mozga-
lom is egyik szimb6lumava tette a Szemet, néha
énmagaban, néha haromszdgbe foglalva lathat-

7 PlL.Mahaparinibbana Sutta

Horus szeme, az aranyokbdl levezetett egyiptomi mértékegységekkel

A mindent |até szem egy korai szabadkémt(ves abrazolasa, felh6vel és félkords gléridval
© http://hu.wikipedia.org/wiki/Mindent_laté_szem

juk a titkos tarsasag jelképei k6zott. Sokan gondoljak tgy, hogy az Egyesilt
Allamok 1782-ben elfogadott Nagypecsétjének hatoldalara szabadkémiuives
sugallatra® keriilt a csonka piramis felett lebeg6 Mindent Iaté szem. A pecsé-
ten két latin nyelvii motto olvashato: Annuit Ceeptis (0 — nyilvanvaléan Isten —
jovahagyta vdllalkozdsunkat) és Novus Ordo Seclorum (A korok uj rendje).

Ez a design rakerllt a mindmaig hasznalatban 1évé egydollaros amerikai bank-

jegyre is. A Mindent 1at6 szem, a kémek 6si szimbdélumanak szabadkémuves

8 A svajciszarmazasd szabadkémlives, Pierre Eugene du Simitiere (eredeti nevén Pierre-Eugéne
Ducimetiere /1736?-1784/) filozofus, természettudas és portréfestd valoban a Nagypecsét
tervez@inek mivészeti konzultansa volt, s a Mindent 1até szem mellett a pecséten szereplé, latin
nyelv(i motték is az 6 javaslatara keriltek elfogadasra.

A Mindent 1at6 szem az amerikai egydollaros bankjegy hatoldalan
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adaptacioja ugyancsak lathatd a francia forradalom idején, 1789-ben kibocsatott
Emberi és polgdri jogok deklardcidja® eredeti nyomatan.

A kémek allat-szimbéluma a macska. A kecses allat sokszor el6fordul az egyes
zatossag, alattomossag és kiismerhetetlenség.

A macska (Felis silvestris catus) haziasitasa korilbelil 10 ooo évvel kezd6dott.
Sokaig ugy gondoltak, hogy a macskat el6szor az 6si Egyiptomban szeliditették
meg. 2007-ben nyilvanossagra hozott kutatasi eredmények bizonyitottak, hogy
a hazimacskak @se a kortlbeldl i.e. 8000-ben, a mai Libia tertletén haziasi-

tott afrikai vadmacska (Felis silvestris lybica). A legkorabbi bizonyiték a macska
hazi kedvencként valo tartasara egy 9 500 éves ciprusi sirbol elékerdlt, gazdaja-
val egyltt eltemetett macskatetem. Az igazi kémekhez méltéan a legextrémebb
kérdlményekhez is kénnyen alkalmazkodo allatot tarsasagként és a ragcsalok
tavoltartasara egyarant hasznaljak. Ma a legkedveltebb hazidllat, a Fold legeldu-
gottabb zugaiban is megtalalhato.

A kutyakkal ellentétben a macskak nem valtoztak meg alapvetéen a haziasi-

tas soran. A hazimacska tokéletesen alkalmas arra, hogy vadon éljen. Kivaléan lat
éjszaka is, szemei hatszor gyengébb fényt képesek érzékelni, mint az emberi [3t6-
szervek. A nagy macskakkal, mint példaul a tigrisekkel ellentétben a hazimacskak
pupilldja hasitott, ami lehet6vé teszi, hogy még nagyon vilagos fényben is torzi-
tatlanul lassanak. Pupillajuk, testméretiikh6z képest jéval nagyobb a nagy macs-
kakénal. Szinérzékelésik azonban korlatozott, csak a kék és zold szineket 1at-

jak jol, a vords és zold szinek kozotti kilénbséget sokkal kevésbé tudjak érzékelni,
mint az ember. Szinvaksaguk egyaltalan nem zavarja 6ket a taplalékszerzés-
ben, rejtekhelyek megtalalasaban. Hallasuk, kiléndsen a magas frekvencia tar-
tomanyokban ugyancsak remek, még a kutyakénal is jobb. Egymastdl fliggetle-
nil mozgathato, kénusz-szer( fulcimpaik felerdsitik a hangot, és pontosan meg
tudjak hatarozni a hang forrasanak iranyat. Hasonléan kivalé a szaglészerviik is,
amelynek érzékenysége alig marad el a kutyakétol. Tajékozodasukat, érzékelésii-
ket hosszl bajusz szalaik segitik, amelyek nemcsak a targyakat észlelik, hanem

a leveg6 mozgasat is. A macskak, noha nem izzadnak, valészinileg sivatagi ere-
detlk miatt jél tolerdljak a magas kiils6 hémérsékletet — akar 5o fok feletti
h&ségben is jol érzik magukat —, és a viz hianyat. Veséik olyan tékéletesen

g  Déclaration des droits de I'Homme et du citoyen

Macskamumia (A szerz6 képgydjteményébdl, a fotos ismeretlen)

mikédnek, hogy csupan hist fogyasztva, ivas
nélkdl is megélnek, és sziikség esetén tenger-
vizzel is képesek csillapitani szomjukat.

A macskak éjszaka és nappal egyarant aktivak,
de mint a vampirok, az éjszakaban érzik iga-
zan otthon magukat. Energiaikat alvassal kon-
zervaljak, némely hazimacska fajtak akar 20
6rat is alszanak naponta. Igen gyorsan el tud-
nak aludni, almodnak is, de almuk kénny, ébre-
dés utan osszes érzékszervik azonnal makaddni
kezd. Ezek a tulajdonsagok kivalé kémmeé teszik
a macskat. Minden cicatulajdonos tapasztal-
hatja, hogy kedvence titokban figyeli 6t. Sokak
szerint a megszerzett informaciot a titokzatos
allat faldonkivali er6knek tovabbitja telepatikus
uton. A macska nagy ragaszkodast mutat a gaz-
dajahoz, hizeleg neki, dorgélédzik hozza, de ha
a koralmények tgy alakulnak, minden kiléne-
sebb skrupulus nélkil megszokik, s akar uj gaz-
dat is talalhat maganak.

Persze el6fordulnak kivételek, kutyaknal is
hiiségesebb cicak. Az 1970-es évek elején

két macskaval, Halderlinnel és Caspar David
Friedrich-el éltem egyutt zugldi lakasomban.
Latvanytervez6ként sokat dolgoztam a szol-
noki szinhazban, ahonnan vonattal jartam haza.
A technikai prébak elhtizédasa miatt nem lehe-
tett tudni, hogy mikor érkezem. Macskaim
valamilyen médon mégis értesiltek érkezésem
id6pontjardl, a megfeleld pillanatban kiszdktek
a lakasbal és a kazeli vasatallomason fogad-
tak, amikor faradtan lekaszalédtam a vonat-
rol. Kutyakként kdvettek hazaig. Gyakran indul-
tam hosszu sétakra vellk, s mint a kutyak, a
labaimhoz hoztak az eldobott labdakat, boto-
kat. Ha vendégek érkeztek, kdzénk ultek és
lankadatlan figyelemmel hallgattak a beszél-
getést. [d6nként kifejezési eszkdzokben gaz-
dag nyelvikon kozbe is szdltak, helyesel-

ték, vagy cafoltak az elhangzott véleménye-
ket. Azonnal megérezték, ha nem kedveltem
valamelyik latogatdt. Soha nem ultek az ilyen
ember kozelébe, s ha az kényeztetni, simogatni
akarta 6ket, felborzoltak szériket és kivilland
fogakkal fujtak ra. Imadtak a marihuana fust-
jét, kilénosen méltésagteljessé és kozlékeny-
nyé valtak téle. Még betépve is azonnal enge-
delmeskedtek minden utasitasomnak, s tapin-
tatosan magamra hagytak, ha maganyra volt
szilkségem. Bar szamtalan alkalmuk és okuk
lett volna ra, sohasem szoktek meg, még akkor
sem, ha figyelmetlenségem, vagy elfoglalt-
sagaim miatt hosszu ideig nem kaptak enni.
Egyik hosszu vidéki tartézkodasom alatt szom-
szédjaim valamelyike agyonverte 6ket, teteme-
iket az ajtém el6tti [abtorlére dobta.

Kéztudott a macska rendkivili igyessége.

Nincs tériszonya, magas parkanyokon, tetége-
rinceken sétal magahiztosan. Egy automatikus
csavarodasi reflex kovetkeztében nagy magas-



sagokbdl lezuhanva is mindig a talpara esik és
az esést altalaban sérilések nélkil meglssza.
Ken Meyer floridai szenator Andy nev(i macs-
kaja 60 méteres zuhanast élt tul sértetlendl.
Az egyetlen negativ genetikai valtozas, amely

a macskak érzékelési képességét érintette a
haziasitas soran az, hogy nem érzik az édes izt.
A macskat szent allatként tisztelték az gsi
Egyiptomban. A masodik dinasztia idején imadni
kezdett istennd, Bast foldi megtestesit6jének
tekintették. Bast kezdetben a Nap és a haboru
istenndje volt, késébb Alsé Egyiptom védelme-
z6je lett. A Ldng hdlgyeként, Ra szemeként és
Minden titkok tuddjaként egyarant emlegették.
Als6- és Felsg Egyiptom egyesiilése utan arca
elé oroszlan alarcot tarté macskaként abrazol-
tak, jelezve kozmikus kém voltat.

A macskaistennd kultuszanak kézpantja
Bubastis (Per-Bast) varosa volt. Hérodotosz
gOrog torténetird i.e. 450 korll [3togatta meg

a varost. Lefrasaibél tudjuk, hogy a kilénleges
magikus er@vel biré macskakat arany ékszerek-
kel, nyaklancokkal, koronakkal diszitették és
gazdaik tanyérjabol ettek. Haldlukat ugyanugy
gyaszoltak, mint a csaladtagokét. Hérodotosz

a macskaistenndt Zeusz és Leto lanyaval, a
vadaszat gorog istenndjével, Artemisszel azono-
sitotta. Per-Bast templomanak asatasakor tébb
mint 300 000 bebalzsamozott macska mimia
kertilt elg. A Beni Hasanban és Saggaraban vég-
zett asatasok soran tovabbi tébb szazezret
talaltak. A 19. szazad végén az Egyiptomot gyar-
matositd britek macskamumiakkal fitotték a
Niluson kozleked6 g6zhajokat.

Szamos §si vallas kdvet6i tisztelték a macs-
kakat. Japanban a Maneki Neko-nak nevezett
macska mindmaig a j6 szerencse szimboluma.
Mohamed annyira szerette Milezza nev( cicdjat,
hogy inkabb koponyege nélkil indult utazasra,
ha kedvence rajta aludt. A skandinav mitolégia-
ban Freyja, a szerelem, szépség és termékeny-
ség istenndje szarnyas macskak altal huzott
kocsit hajtott. A kozépkori Eurépaban terjedt el
a nézet, miszerint az utunkat keresztezg fekete
macska balszerencsét hoz. Irtani kezdték a
macskakat, ami a ragcsalok elszaporodasahoz,
s ezzel a pestisjarvanyokhoz vezetett. A k6zép-
korban lemészarolt macskak emlékére rendezik
évente a Kattenstoet (Macska paradé) fesztiva-
lokat a belgiumi Ypres-ben.

A kanapén alvast szinleld, résnyire nyitott sze-
meivel benntinket figyel& macska nyilvanvaléan
titkos tgynok. De mi célbol és kinek kémkedik?

* K X

Isten, vagy a Satan kémeirél sz6lo térténe-
tek gyakoriak az egyes vallasok legendariuma-
ban. Az idegen bolygékral, galaxisokrdl a foldre
érkezett kémekrél a tudomanyos fantaszti-
kus irodalom és filmek, képregények beszél-

Macskamumia (A szerz6 képgydjteményébdl, a fotos ismeretlen)
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cat_Mummy.jpg

nek. Katona, foldml(ives, jogasz, cipész, fodrasz, kurtizan, mérndk, pék, cukrasz
— nem volt olyan szakma, foglalkozas az emberiség térténetében, amely ne szol-
galt volna alcaul kémeknek. Tudomasom szerint mindmaig egyedil a Spions
valasztotta fed6tevékenységnek a rock and rollt.

A kémek sokszor éveket, évtizedeket téltenek a célteriilleten. Polgari egzisz-
tenciat alakitanak ki, polgari allast vallalnak, vagy lassu, tiirelmes helyezkedés-
sel beépllnek a szervezetbe, intézménybe, amelynek kikémlelésére kildték Gket.
Elgfordul, hogy csaladot is alapitanak. Hazastarsuknak, gyermekeiknek, Gj roko-
naiknak, barataiknak fogalmuk sincs valédi identitasukrol. Megismerkednek a
helyi viszonyokkal, kapcsolatrendszereket épitenek ki, mikézben igyekeznek toké-
letesen beleolvadni kérnyezetiikbe. Legfontosabb erényiik az exhibicionizmus hia-
nya. Ebben is kilonbdznek a masok bérébe bujé szinészektdl, akik sziletett exhi-
bicionistak. A kémek kedvenc szine a szlrke, kedvenc formajuk az amorf.

Egyes, a hideghaborl idején egymassal szembenall6 titkosszolgalatok modszereit
kutato torténészek szerint a szovjet titkosszolgalatok olyan ,alvé” tgynokoket
telepitettek Amerikaba és a nyugat-eurépai orszagokba, akiket korabban hipnoti-
zaltak, vagy mds médon arra programoztak, hogy ne emlékezzenek valédi felada-
tukra. Akar telefonon is kdzdlhetd kulcsszéval, vagy kildnleges kézmozdulat-sor-
ral, esetleg a kezlikbe adott specialis targyakkal lehetett 6ket ,felébreszteni”,
aktivalni, merényletek, szabotazsakciok elkdvetésére utasitani. A kutatok sze-
rint még mindig szamos, valédi identitasat, az agyaba programozott feladatat
nem ismerg ,alvé” tgynok él a vilag orszagaiban. Ki tudja, halljak-e majd egyszer
az aktivalé kulcsszét, amely elinditja ket aldozatuk felé. Az amerikaiak is sokat
kisérleteztek alvé tgynoksk programozasaval™. Egyes kutaték szerint az ame-
rikai , 0j baloldalt”" finansziroz6 John Lennont 1980-ban meggyilkolé Mark David
Chapman is programozott CIA dgyndk valt.

Visszagondolva, énis egy ilyen, a csillagok altal programozott ,alvé” tgyndk vol-
tam, akit a rock zene ébresztett fel. Az ébreszt6 jel megérkezése utan tébb

mint 15 év telt el, mire megtudtam, hogy mi a feladatom, s csak tovabbi hosszd,
gonosz évekkel kés6bb értettem meg, hogy honnan jott a parancs.

(Folytatasa kévetkezik.)

10 Project MKULTRA

11 Az1960-70-es évek amerikai ifjlisagi és polgarjogi mozgalmakrél és az amerikai titkosszolgalatok
tudatkontroll kisérleteirdl a Schuller Gabriellaval k6zésen irt YIPPIE! Az engedetlen polgdr cimi
konyvben tudésitok kimeritd részletességgel (Golyds Toll Kiadd, 2008)



Kékesi Zoltan

Harun Farocki Haladék cimii
filmjérol

M 1944 tavaszan a westerborki gyljt6tabarban egy zsidé fogoly, RUDOLF
BRESLAUER a tabor SS-parancsnoka, ALBERT GEMMEKER utasitasara filmet
készitett a tabor életérdl.

A tabor életét a kényszermunka, valamint a koncentraciés taborokba indulé vona-
tok menete szabalyozta. Westerborkban a foglyok talélhetd kirilmények kozott
dolgoztak, ezért a hollandiai Durchgangslager ideiglenes haladékot jelentett azok-
nak, akiknek a munkaerejét itt hasznositotta a német hadiipar. Gemmeker a tabor
,dokumentacios és grafikai részlege” szamara készittette a filmet, mégpedig fel-
tehetéleg azért, hogy a naci vezetket meggy&zze Westerbork gazdasagi hasz-
nossagaral és lebeszélje 6ket a tabor felszamolasarodl. A felszamolas a foglyok
szamara azonnali deportalast jelentett volna, az SS-katonak szamara pedig atira-
nyitast a keleti frontra. Breslauer szamara rovid haladékot adott a film — a forga-
tas utan néhany hénappal, 1944. szeptember 4-én Auschwitzba szallitottak, ahol
oktéber 24-én meghalt. A film végiil sohasem késziilt el; nagyjabél go percnyi,
jorészt vagatlan filmanyag maradt rank, amelyrél nem tudjuk, elkertlt-e valaha is
a tabor sorsarél dont6 naci vezetékhoz!

Mar fent, az els§ mondatban szerepelnie kellett mindkét névnek: Rudolf Breslauer
és Albert Gemmeker nevének, akik — mindketten — mas és mas modon ,jegy-
zik" ezt a filmet. Vajon mi ez a film — az SS ,archivuma” szamara készilt doku-
mentum, vagy egy zsid6 fogaly hagyatéka és tanisagtétele??Hogyan nyilva-

nul meg benne, milyen médokon az a hatalom, az az ,archivalis er6szak 3, amely
dokumentumként létrehozta? Vajon lehetséges-e a film olyan olvasata, amely
megmutatja ezt az er6szakot? S ha igen: hol, milyen szinten adédik egy ilyen,
,archivalis™ olvasat? A filmanyag értelmezésekor mindkét mozzanatot mérle-
gelni kell: az archivum hatalmi logikajat és az archivummal szembeni tanlsagté-
tel lehetségét.

Noha tanusagtételrsl beszélek, Rudolf Breslauer neve — ahogyan maskilénben
Albert Gemmekeré is — csak metafora lehet, hiszen aligha van a westerborki film-
anyagban olyan masodlagos szintje az értelemnek, ahol egy ilyen, ,archivalis”
olvasatot intenciondlisan, azaz Rudolf Breslauer ,lizeneteként” biztonsaggal rog-
ziteni lehetne. A kérdés azonban itt és a tovabbiakban nem a’elentés hitelessége

1 V0. CGuido Abuys et al.: Verhalen uit Kamp Westerbork, Hooghalen, 1995, 29-34.

2 Eztakérdést semmilyen olvasati szinten, még az archivumi nyilvantartasba vétel szintjén sem
Bauer Institut online katalégusaban (www.cine-holocaust.de) példaul ezt a bejegyzést talaljuk a
filmanyagrél:

,Original Title: Westerbork [ET]

Produced by: Lagerkommandantur Westerbork

Directed by: [?]

Producer: Albert Konrad Gemmeker; Camera: Rudolf Werner Breslauer”

Gemmeker és Breslauer neve itt egy sorba és egymas mellé keriilt: Gemmeker, a producer kitalalta a
filmet, el6teremtette a t6két, megbizta a ,stabot” (Breslauer mellett egy masik foglyot, Heinz
Todtmann Gjsagirot a forgatokonyv megirasara), és megszervezte a forgatast; Breslauer, az operat6r
pedig leforgatta a filmet. A végsG szerzGség helye, azaz a jelentés ,eredete” mintegy tresen van
hagyva.

3 Jacques Derrida: Az archivum kinzé vdgya, ford. Bereczki Péter, Budapest, Kijarat, 2008, 17

4 Derrida nyoman, egy késébb még kifejtendd értelemben ,archivalisnak” nevezem az archivum
hatalmi logikajat feltaré olvasatot.
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vagy tulajdonldsa — tehat nem az, hogy Rudolf
Breslauer, Harun Farocki vagy az én nevemhez
rendeljik-e —, hanem az, hogy mirdl tanuskodik
ez a filmanyag, ha képes tantskodni egyaltalan.
HARUN FAROCKI 2007-ben Haladék cim-

mel filmet készitett a filmanyagbdl.s Az ere-
deti, néma filmanyag részletei mellett Farocki
néhany archiv fotét hasznalt fel, valamint fel-
iratokat illesztett a filmanyagba. A foték
kozott szerepel egy kép, amely tulajdonképpen
egy werkfotd: a képen Breslauert latjuk, amint

az egyik tabari miihely egy bevilagitott részle-
tét fotdzza, korulotte néhany férfi all, akiken
nem latszik, hogy foglyok.

Helyezziink mellé egy masik képet, egy alloké-
pet az eredeti filmanyagbdl, amely szintén egy
tabori mihelyt mutat (talan nem ugyanazt, de
nagyon hasonlot); a helyiség két oldalan mun-
kaasztalokon foglyok dolgoznak, kézépen pedig
egy sin halad végig — itt toltak be a feldolgo-
zasra kerll6 nyersanyagot.

A két kép nem ugyanazt mondja: a werkfotg,
ahogy az egész tabor és a filmet ,megren-
del¢” SS-parancsnok is, a normalitas latsza-
tat kelti: valaki filmet forgat egy tizemben, ahol
normalis korilmények kézott munkasaok dol-
goznak. A filmanyagnak az a részlete, ahonnan
a masodik képet kivagtam, mintha mast mon-

5 Aufschub/Respite, rendezte: Harun Farocki, Németorszag,
2007. Magyarorszagi vetitései: Verzio Nemzetkozi
Dokumentumfilm Fesztival (QSA, 2008), Harun Farocki: Négy
film (Kino, 2009). Hozzaférhetd az Open Society Archive
(OSA) archivumaban.



dana: a kamera lassan végighalad ugyanazon a
sinen, amelyen egyébként a nyersanyagot tol-
jak a mdhelybe, és amig végigfahrtol a munka-
asztalok kdzott, a sin végén, a helyiség szem-
kdzti bejaratanal latjuk a kocsit, amely ren-
desen végiggurul a sineken a nyersanyaggal.
A film ezen a ponton (legalabbis ebben az olva-
satban: itt) azt mondja, mise en abyme-szer(en
és mintegy észrevétlendl: maga a film is kény-
szermunka produktuma. Azaz, ez a film maga

is nyersanyag, amely — noha az SS feltehetéleg
sohasem hasznositotta — maga is része a német
hadiipar 6konémiajanak.

Ez az olvasati lehet6ség nem hagyja érintet-
lendl sem a filmanyagnak mint dokumentum-
nak a statuszat, sem azt a poziciét, amelyet a
film a nézgé szamara kijeldl. Hiszen a néz6 — egy
els6 olvasatban — olyan tekintettel azono-

sul itt (a kameran keresztiil), amelyik megfi-
gyeli — vagy akar feliigyeli — a munkat, e maso-
dik, mintegy ,észrevétlentl” ad6dé olvasatban
viszont olyasvalakinek a néz6pontjat veszi fel,
aki maga is alavetettje annak, amit filmre vesz.
A westerborki filmanyag tehat kétféle szerepet
jelol ki a nézének, és a nézének mindvégig ref-
lektalnia kell mindkettére. Az egyik az archivalis
hatalom, a masik a vele szembeni tantsagtétel
oldalara helyezi.

De nem tul merész olvasat ez, ha ennyire ,ész-
revétlendl” adedik? Miként lehet a westerborki
filmanyag kapcsan egyaltalan jelentést ,adni”
vagy jelentést ,olvasni ki” (két ellentétes iranyt,
cserét vagy csereforgalmat sugallé kifejezés),
anélkul, hogy olyasmit tulajdonitanank neki,
amit nem akar mondani, és még inkabb anél-
kil, hogy eltulajdonitandnk t6le valamit? Hogyan
lehet olvasni anélkidl, hogy kisajatitanank vagy
— a szimbolikus és a materialis t6ke értelmében —
kifosztandnk? Hogyan képzelhet6 el e kényszer-
munkaként készitett filmanyag évatos ,Ujra-
hasznositasa"?

Farocki filmjében a werkfotét a westerborki
taborba befutd vonat képe kéveti (azaz a kép az
tizemi sinrél a vasuti sinre valt), és ezért még
valami mast is az esziinkbe juttat: mintha a
képek a hadiipar és a genacidium 6sszefliggésé-
r6l is mondananak valamit. Ezt a kérdést vizs-
galta Farocki egyik korai filmje, az 1970 é5 1978

kozott készitett, ,brechti"® esztétikaju Két hdboru kézétt is. Farocki annak a
generdciénak a tagjaként indult, amelyik — 1968 utan — elgszor kezdte firtatni

a német ipar politikai felel§sségének kérdését, s amely szamara a ,médiumok”
kérdése mindig is 6sszekapcsolédott annak megértésével, hogyan mikddott a
naci rezsim. Farocki késébbi filmjei, elsésorban az 1986-0s Ahogy ldtunk, az
1989-es A vildg képei és a hdboru inskripciéja, majd a 2000-ben készitett Bortdn-
képek aztan olyan ,képi médiaarcheolégiat” dolgoztak ki, amelynek egyik fon-
tos kérdése az lett, hogy milyen szerepet jatszanak a képek, illetve a képi médi-
umok a hatalom, a feltigyelet és a tudas ,el&allitasaban”, és miként illeszkedtek
— tobbek kézott — a masodik vilaghaborus haditechnolégiaba.” A Haladék e korabbi
munkakat folytatja, amennyiben lehet&séget ad arra, hogy a westerborki film-
anyag kapcsan a képekbdl , kiolvashatd” és a legalabb ennyire a képek altal (is)
generalt térténelemre kérdezzink ra.

A westerborki filmanyag

A westerborki tabor példa nélkili volt abban az értelemben, hogy itt mindvégig
fenntartottak a foglyok el6tt annak latszatat, hogy a mindennapi élet a depor-
talas utan is folytatédni fog. A foglyok nem szenvedtek a hidegt6l, az éhségtél
és a betegségtdl (és helyben nem torténtek gyilkossagok); kapcsolatot tartottak
fenn a kulvildaggal (csomagokat és levelet kaphattak), Gjsagot olvastak, munka
utan sportoltak, esténként koncertet hallgattak és varieté-el6adasokat néztek.®
A gyerekek iskolaba jartak, a férfiak és a n6k hazassagot kothettek. Mindenhol,
nemcsak a mihelyekben és a foldeken, hanem a tabor teljes adminisztraciéjaban,
az iskolaban, a rendel6kben, a sportpalyan és a varieté-ben is foglyok dolgoz-
tak.?® Az a latszat, amelyet a westerborki taborban fenntartottak, példa nélkdli
volt ugyan, de logikusan illeszkedett abba a ,folyamatba”, amely szerint a naci
genocidium zajlott, hiszen elsédlegesen a termelés hatékonysagat (tehat a német
hadiipart) és a foglyok ,tovabbitasanak” zavartalan lefolyasat szolgalta. Eppen
ezért nem is ért véget Westerborkban; a foglyok el6tt a legutolsé pillanatig igye-
keztek eltitkolni, hogy mi térténik veltk. Claude Lanzmann Shoah cim( filmjé-
ben az auschwitzi Sonderkommando egyik tulélgje, Filip Miller elmondja, hogy az
Auskleideraum, tehat az a helyiség, ahol a foglyok levették a ruhajukat, mielétt

a gazkamraba terelték 6ket, olyan volt, mint egy ,nemzetkozi informaciés cent-
rum”, ahol tébbnyelv( feliratok tajékoztattak az oda érkez6ket a higiéniai intéz-
kedések fontossagardl.® Az, ahogyan a westerborki tabort berendezték (benne a
,dokumentacids és grafikai részleggel” és a taborrdl forgatott, illetve forgatando
filmmel), valamint az auschwitzi Auskleideraum ugyanannak a folyamatnak a logi-
kus és egymasba kapcsolédé elemei. Nem vagyunk képesek olvasni a westerborki
filmanyag képeit, ha ezt nem tudjuk. Amikor a filmen az Auschwitzba indulé
transzportot latjuk, azt, ahogy a foglyok — zsidék és romak — felszallnak a vago-
nokba, majd rajuk zarjak az ajtét — a film maga, egészen pontosan Breslauer és

a kamera jelenléte ugyanebbe a folyamatba, a genocidium maédszeresen végig-
gondolt, akadalytalanul zajlé folyamataba illeszkedik, amennyiben segit fenn-
tartani a foglyok el6tt azt a latszatot, hogy nem lehet olyan szérnydi, ami torté-
nik, ha ,filmet lehet forgatni rala” (Farocki).

Az archivumrol és a tanusagrol irt kényvében Giorgio Agamben idéz egy tanuaval-
lomast, amely beszamol arrdél, hogy az auschwitzi taborban az SS-katonak és

a Sonderkommando tagjai focimeccseket tartottak a ,munka sziinetében”.

,Ezt a focimeccset az SS és a Sonderkommando kézétt”, mondja Agamben,

,a normalitas e pillanatat a tabor valadi iszonyatanak tartom (...)"". A westerborki

6 Thomas Elsaesser: Political Filmmaking after Brecht: Harun Farocki, for example, in: UG.: (szerk.):
Harun Farocki: Working on the Sightlines, Amsterdam, 2004, 133-153

7 Mivelitt nincs helyem részletesebb attekintésre, két fontos tanulmanyra utalok csak: Kaja
Silverman: The Treshold of the Visible World, New York, 1996, 136-161, ill. Nora Alter: The Political Im/
perceptible, in: US.: Projecting History: German Nonfiction Cinema 1967-2000, Ann Arbor, 2002, 77-102, ill.
a Thomas Elsaesser altal szerkeszett Harun Farocki: Working on the Sightlines cim(i kétetre.

8 Mindez ugyanakkor nem jelentette azt, hogy a foglyok nem voltak kitéve megalaztatasoknak és
,komoly incidenseknek”, vé. Leni Yahil: The Holocaust. The Fate of European Jewry, Oxford UP, Oxford —
New York, 1990, 441.

9 Avarieté-t a kor egyik hires, zsidé szarmazasu német komikusa, Max Ehrlich vezette, aki1944
oktéberében halt meg Auschwitzban.

10 Shoah. The Second Era, rendezte: Claude Lanzmann, Franciaorszag, 1985.

11 Giorgio Agamben: Remnants of Auschwitz: The Witness and the Archive, New York, Zone Books,
1999, 255k.
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film forgatasa ugyan nem a holttestek elégeté-
sének a sziinetében tortént, mégis, a néz6 valo-
jaban a ,normalitas e pillanatanak” a tandja itt
is, madr akkor, amikor az els6 képsorokon a vonat
befut a westerborki dllomasra — és nemcsak
akkor, amikor e lehetetlen normalitas ,tulajdon-
képpeni” pillanatait nézi, a sarga csillagot viseld
n6k vidam torndjat a barakkok el6tt vagy a vari-
eté-el6adast a tabor szinpadan.

Maga a film, amit latunk, ,a normalitas e pil-
lanatanak” a része. llyen értelemben a filmet
megnézni valdban esemény, amelynek tapasz-
talata a taborok ,valédi iszonyata”, ahogy
Agamben mondja, még ha itt tavol is vannak
még (térben, de id6ben mar nem) a krematari-
umak. Minden, amit 1atunk, még a westerborki
tabor sajatos kordlményei kozott térténik, de
mar a hetente , keletre” indul6 transzportok
arnyékaban. Ezért nagyon fontos, hogy Farocki
minimalis mértékben nydl csak bele az eredeti
filmanyagba (feliratokat illeszt be, megallit és
megismétel jeleneteket),”” hogy valéban az a
film peregjen le a szemink el6tt, tehat valéban
annak a tanui legytnk, amit ott, akkor forgattak.
A westerborki film fennmaradt anyaga a hely-
szinek szerint mutatja be a tabort, vagy ponto-
sabban: a felvételek a helyszinek rendje szerint
kévetik egymast. Az elsé képsorakon (legyen
ez az ,A” szekvencia) el§szor az Amszterdam-

12 Talan ez az egyetlen Farocki-film, amely egyetlen
filmanyagra épul, és amelyben a szébeli narracidt feliratok
helyettesitik.
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bol jové vonatot latjuk, amint befut a westerborki taborba, majd a peront, amint
leszallnak a foglyok, a peronon az SS-t és a tabori rendérség (a Fliegende Kolonne)
tagjait, aztan a regisztracios irodat, ahol egy sor ir6gép el6tt az adminisztraciot
végz§ foglyok felveszik az tjonnan jottek adatait. Kévetkezik a mosoda, ahol nék
agynemlit és ruhat vasalnak, aztan a fogorvosi rendeld, ahol egy orvos és egy
asszisztensnd hajol a beteg folé, majd az tizem, ahol a foglyok fémhulladékot dol-
goznak fel, majd egy masik, hasonlé tzemet latunk, n6i munkdasokkal, utana a
sportpalyat, ahol a férfiak fociznak, és egy masikat, ahol a nék tornagyakorlato-
kat végeznek, véglil az esti varietét a zenekarral és a varieté-szamokat el6ado
foglyokkal. Miutan a varieté szinpadan legordul a fiiggdny, Farocki filmje djra

a peront mutatja, rajta a foglyokkal és a ,kelet felé” indulé vonattal.

Latjuk, két elv dolgozik itt: egy topografiai és egy kranolégiai. Az utébbi énmaga-
ban is kettds, de talan egyértelmiibb és transzparensebb a masiknal: a munka és
a pihenés, valamint az érkezés és az indulas (a begydjtés és a ,tovabbitas”) egy-
masutanjat koveti. De honnan ez a topografiai pontossag, az a moédszeresség,
amely megnyilvanul benne? Mintha a film elsédleges célja az lenne, hogy a térben
uralkodd rendet, 6konémiat és hatalmat megjelenitse — nemcsak azon keresztdil,
amit a térb6l megmutat, hanem mintegy énmagdn keresztdil, a felvételek ,rend-
jén” keresztdl is.

Az A" szekvenciat Farocki filmjében egy diagram zarja, amelyen az SS a tdbor
muikodését szemléltette: kozépen a tabor logdja (egy fiistalgd gyarkémeény,
amely a hadiipart szolgald termelésre utal), kérulétte a bemeneti (,Eingang”) és
a kimeneti iranyt jelold, kelet felé (,nach dem Osten”) mutaté nyilakkal. A diagra-
mon feltiintetett szamok a deportaltak szamat jeldlik (,103.376"), a grafika
viszont azt sugallja, hogy Westerbork egy ,ipari vagy kereskedelmi mavelet”
(Farocki) része.

Farocki itt egy Gjabb szekvenciat illeszt a filmbe (,B” szekvencia), amely ismét
a munka folyamatait mutatja, azaz a tabort, mint ,ipari vagy kereskedelmi mive-
letet”. Farocki olvasata innent6l valik explicitté. A feliratok kétféle jelentését
rekonstrualjak a filmnek: az elsé a foglyokat tiinteti fel a képi kijelentések ala-
nyaként: ,ne zarjatok be a taborokat, mert hasznos munkat végziink”; a maso-
dik szerint a képek azt sugalljak, hogy a képen szerepl6 férfiak és nék a ,sajat
kozosségiiket épitik”. Ha a masodik olvasatot kévetjik, a film jelentése nagyon
hasonlé lesz, mint a theresienstadti taborban nagyjabdl ugyanekkor, 1944 nyaran
kozott készilt filmmé, amely kétféle cimen ismert: Der Fiihrer schenkt den Juden

13 1942 651944 kdzott Westerborkb6l hetente atlagosan mintegy 1000 embert szallitottak a
megsemmisitd taborokba, de volt olyan idészak, amikor 2-3000 embert is. A 107 000 westerborki
fogoly kézul alig néhany ezren élték tul a Holokausztot.



eine Stadt, és: Theresienstadt. Dokumentarfilm
aus dem jidischen Siedlungsgebiet* Ez a maso-
dik olvasat egyértelm( propaganda, amely kifelé
iranyul, és azt sugallja, hogy a taborok valéjaban
a zsidoknak épitett telepulések. Az elsé olva-
sat cimzettjei ellenben maguk a naci vezet6k.
Ennek az elsé olvasatnak az er6szaka abban rej-
lik, hogy a materialisan kizsakmanyolt foglyokat
szimbolikusan is kisajatitja, amennyiben leala-
csonyito kijelentést tulajdonit nekik ott, ahol
eleve nincs esélylk arra, hogy barmilyen kijelen-
tés intencionalt szubjektumai legyenek — azaz,
hogy barmilyen hatalmuk legyen

a jelentés folott.

Farocki ezutan (a ,B” szekvencia utan) két sza-
kaszban megismétli az ,A" szekvencia egy-egy
részletét (,A1" és ,A2"); mindkét ismétlés arra
szolgal, hogy ,annyira feldusitsa a képeket,
hogy olvashatova valjanak”> Az ,A1" szekven-
Cia ismétlése arra szolgal, hogy a munka és a
pihenés latszdlag békés képeibdl eléhivja azo-
kat a ,latens” képeket, amelyeket Auschwitz-
bol és a tobbi koncentracids taborbdl ismerdnk,
és amelyek (a feliratokon keresztiil, a mi képze-
letiinkben) arnyékként vetiilnek a westerborki
képekre: a munka utan a foldén pihené munka-
sokra az egymason heverd holttestek képe, a
fémszalakat tisztité néi munkasokra a levagott
n6i haj képe sth. Ezt az olvasatot segit el6hivni
az is, hogy a képeknek a filmanyag min6ségé-

14 1944 nyaran, a theresienstadti gyljtétaborban egy zsido
fogoly, Kurt Gerron ,a zsidokérdés rendezésének cseh- és
morvaorszagi hivatalat” vezetd SS-parancsnok, Hans
Gunther utasitasara filmet készitett a tabor életérél. Gerron,
akia két Vilaghaboru kozotti idészak egyik ismert német
szinésze volt, 1933-ban elészor Franciaorszagba, majd Hollan-
diaba menekilt; 1944 februarjaban innen, a westerborki
taborbdl vitték Theresienstadtba. Az SSitt mar1942 vége
6ta tervezte, hogy propagandafilmet készittet a taborrdl; a
Véroskereszt theresienstadti latogatasa (1944. junius 23.) és
azinspekciot végz6 csoport j6l sikerllt megtévesztése utan
pedig Ujra eldvették a tervet. Gerron filmje a Véroskereszt
ldtogatasa utan néhany héttel készilt, és kozvetlen
folytatdsa volt az azt megel6z6 un. ,szépitési munkalatok-
nak” (Verschénerungsarbeiten), amelyek keretében, a
tulzsufoltsag latszatat elkertlendd, a foglyok egy részét
tovabbkildték Auschwitzba, ahol a |atogatas végéig
elktlonitetten (an. Familienlagerben) tartottak, majd, miutan
alatogatas lezajlott, meggyilkoltak éket. Gerron filmje a
,Sszepitési munkalatok” soran felépitett diszletek (kavéhazak,
konyvtar, sportpalya stb.) kozott ,jatszodik”, a forgatas utan
Cerront és a filmen szerepl6 foglyok egy részét szintén
meggyilkoltak. A Voroskereszt jelentése, amely arrél a
,hatalmas meglepetésrél” szamol be, hogy ,a gettéban olyan

varosra leltiink, amelyben majdhogynem normalis élet folyik”,

1996-ban valt nyilvanossa (Theresienstadter Studien und
Dokumente, 1996/3. sz., 283-297, itt: 296.). A film
fennmaradt részlete a video.google.com-on keresztdil
elérhetd. A film hatterérdl lasd: Lutz Becker: Film Documents
of Theresienstadt, in: Holocaust and the Moving Image.
Representations in Film and Television since 1933, szerk. Toby
Haggith — Joanna Newman, London, Wallflower, 2005,
93-101., valamint W. G. Sebald regényét, amelyben Austerlitz,
aki anyja nyomait keresve a Theresienstadtban forgatott
film utan kutat, Olympiaként — tehat eleve holtként,
babuként - képzeli el anyjat, amint a theresienstadti
taborban, a kettds értelemben is diszletként felépitett
szinpadon fellép a ,szépitési munkalatok” keretében el6adott
Hoffmann meséi cim( darabban, majd , kilép a filmbél és
atmegy 6belé”. W. G. Sebald: Austerlitz, Frankfurt am Main,
Fischer, 2003, 350.

15 , Bilder wie eine Flaschenpost”. Filmemacher
Harun Farocki tiber das KZ Westerbork, 2008. 07. 01. = www.
taz.de/nc/1/leben/film/artikel/1/bilder-wie-eine-
flaschenpost

bél ered6en is van egy sajatos hatasa: az életlenség valami kilénos, derengd
jelenlétté valtoztatja a cselekményt, ugyanakkor a képek elmosddottsaga miatt
gyakran el is vész a személyiségnek minden felismerhet6, egyedi jele, a részle-
tek feloldédnak az életlenségben. Ez torténik az ,A2" szekvencia utolsé képein
is, amelyen az Auschwitz felé indulé vonatot latjuk. A képek kozé illesztett
felirat, amelyet fentebb mar idéztem, arra utal, hogy a kamera maga is szere-
pet jatszott a normalitas latszatanak a fenntartasaban. Farocki filmje itt, az
,A2" szekvenciaval zarul.

Korabban azt mondtam, hogy a westerborki filmanyagban ,a felvételek a helyszi-
nek szerint kdvetik egymast”. Mit jelent ez? Az archivum kinzé vdgya cim( kény-
vében Derrida az archivum olyan fogalmat dolgozza ki, amely — a parancs jelen-
tést arkheé-bal és a lakhely’ jelentés( arkheion-bdl kiinduléan — az archivum leg-
f6bb sajatossagat abban az archivalis (vagy ,arkhonikus”) hatalomban ragadja
meg, amely az archivum |étesitésében és az archivum helyének kijel6lésében nyil-
vanul meg. Barmilyen irasos vagy mas természet( jel csak egy archivalis hatalom
révén valik dokumentumma, kap kivaltsagos helyet és az archivalis hatalom altal
jévahagyott jelentést. llyen értelemben az archivum egyszerre topolédgiai (toposz
= ,hely’) és nomolégiai (nomosz = térvény’) fogalom; az archivum ,a hely és a tor-
vény (...) metszéspontjaban® jon létre. Az archivum e ,toponomoldgiai” jellege
mellé jarul masodikként a dokumentumok nyilvantartasba vételének, azonosi-
tasanak, osztalyozasanak és rendszerezésének, a ,konszignacionak” az elve: az
archivum ,[nJem csupéan azt koveteli meg, hogy az archivum elhelyezésre keriiljon
valahol (...), ahol a legitim hermeneutikai [azaz értelmezdi, itt a jelentés feletti
hatalmat jelenti — K. Z] tekintély rendelkezésére all. Az arkhonikus hatalomnak
3z egységesités, azonositas és osztalyozas is feladata, s egyiitt kell jarnia azzal,
amit mi a konszigndcio hatalmanak neveziink. (...) A konszignacio arra iranyul,
hogy tér- vagy id6beli rendszerbe foglaljon egy adott korpuszt (...).""” A topologiai
elv tehat még egy masodik szinten, a , konszignaci¢” szintjén is beirja magat az
archivum derridai fogalmaba, a dokumentumok térbeli rendjeként.

A westerborki filmanyagot tobbféleképpen is atjarja az archivalis hatalom

elve. Albert Gemmeker, a tabar SS vezet6je parancsot adott a film elkészité-
sére, a tabor ,dokumentacids és grafikai részlege” szamdra — ez az archivum
toponomoldgiai elve, amely az archivum Iétesitésére, helyének kijelolésére és ren-
deltetésének (azaz jelentésének) rogzitésére iranyul. A ,dokumentacids és grafi-
rafianak, amelyet a film régzit. Ez a topografia a térben vagy a térbeli elrendezé-
sen keresztil gyakorolt hatalmat jelenti, és a kényszermunka 6konémiaja és a fel-
tgyelet logikaja mentén épul fel. A felvételek ,a helyszinek szerint kovetik egy-
mast”, azaz a filmanyag térbeli rendje a tabor topografiai rendjét koveti és jut-
tatja érvényre — ez a konszignacid, az osztalyozas és a rendszerezés elve.

A tabor topografija, valamint az archivum toponomolégiai és konszignacios
rendje tehat megfelel egymasnak és atjarja egymast. Ezt jelenti véleményem
szerint a westerbarki filmanyag ,archivalis” olvasata. Amikor a filmet nézzik,
egyszerre latjuk a tabor topografiai rendjét és az archivalis hatalom mikodését —
ha valamirél, leginkabb errél az archivélis hatalomrél tandskodik a film. Az, amit

a film ,jelentésének” lehet nevezni, és amit Farocki olvasata rekonstrualt — tehat
az a szimbolikus ergszak, amit a film kifejt —, ennek a szélesebb kor( archivalis
hatalomnak a része.

Egy pszichoanalitikai olvasat még egy masik iranyba is tovabb mehet, ha az
archivalis hatalom és az er6szak egymasba fonddasardl van szé. Ez az olvasat
abbél a ,perdontd paradoxonbdél”® indulna el, amely az archivalis hatalom és a
destrukciés 6szton kozotti belsé dsszefliggést mondja ki, és az ,ismétlési kény-
szer” és a ,halaloszton” freudi fogalman alapul: az archivum feltételezi ugyan,
hogy egy ,kiils6 helyen” (példaul filmszalagon vagy emberi testen) létrehozzuk,
hogy azutan azt, amit rogzit, emlékezetbe lehessen idézni, azaz ismételni, repro-

16 Derrida: . m., 14.
17 Derrida: . m., 15.
18 Derrida: . m., 21.



dukalnilehessen, de épp ,az ismétlés, az ismétlés logikdja, s6t maga az ismét-
lés kényszere (...) elvalaszthatatlan a halalvagytol”¢ A mi kontextusunkban fon-
tos, hogy az archivumban rejl6 destrukciés mozzanat nem csak sajat magara ira-
nyul (nemcsak sajat magat ,emészti fo1"2°), hanem ugyanennyire a mdsikat is.>'

A westerborki filmanyag kapcsan pedig fel lehet tenni a kérdést: hol nincs itt
ismétlédés egyaltalan? Melyik szinten vagy a folyamat melyik szakaszaban nincs
benne eleve az ,ismétlés logikaja"? Kulonosen, ha meggondoljuk, hogy Freud sze-
rint barmiféle ,rend”, amely ,eldénti, mikor, hol és miként kell tenni valamit”, s ily
madon, tovabbra is Freudot idézem, ,lehet6veé teszi a tér és az id6 legjobb kihasz-
naladsat”, tehat maga a ,rend” ,egyfajta ismétlési kényszer”.?? Azaz lényegé-

ben minden, amit Breslauer gépe régzitett — egy mechanikus folyamatot mikod-
tetd topografikus rend — és mindaz, ahogyan régzitette — a topografikus rendet
kévetd mechanikus reprodukcié — ,egyfajta ismétlési kényszer”.,

2 2 - . 2 po2 .

A film ilyen szinten, a mechanikus reprodukcié szintjén is 6sszekapcsolddik azzal
a térrel és azzal a folyamattal, amelyet bemutat. A felvételek az els6 képek-

t6l mindvégig a lehetd legpontosabban rogzitik azt a mechanizalt folyamatot,
amelynek a foglyok ala vannak vetve: a westerbarki allomasra begérdiilg vonat-
t6l az adatok felvételén és a munkafolyamatokon at egészen az allomasral kigor-

dilé vonat képéig.

Nem kivétel ez aldl a szérakoztatas sem: az egyik varieté-szamban egy tancosnét
latunk, amint kilép egy sor hasonld, papirbél kivagott néi figura — a pin up girl-6k
sztenderdizalt masai — kozil, majd néhany tanclépés utan ismét visszaall a sorba.
Itt is, ahogy a munkat bemutato képeken, ugyanazt latjuk: a szubjektum alave-
tettségét egy sztenderdizalt és mechanizalt folyamatnak, amelyet ugyanakkor —
a termelésben épplgy, mint a ,szérakoztatasban” — egy gender alapl megosztas
is szabalyoz. Nehéz nem gondolni arra, hogy ez a kettds elv, a folyamat mechani-
zaltsaganak és a gender alapl felosztasnak az elve mindvégig, a megsemmisités
utolso pillanataig, tehat a gazkamrakig érvényben maradt. Honnan ez a pontos-
sag nemcsak a topografia, hanem a mechanizalt folyamatok terén is?

19 Uo.

20 Uo.

21 Farocki1989-es nagy filmje, A vildg képei és a hdboru inskripcidja a rogzités és a destrukcid ilyen
kisérteties 0sszefondddsainak a példait mutatta meg a naci genocidium és a 20. szazadi nyugati
kolonialista képhasznalat kapcsan.

22 ,Die Ordnung ist eine Art Wiederholungszwang, die durch einmalige Einrichtung entscheidet, wann,
wo und wie etwas getan werden soll [und] dem Menschen die beste Ausniitzung von Raum und Zeit
[erméglicht].” Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur, in: Studienausgabe, 1X. k., Frankfurt am
Main, Fischer, 1982, 224.
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A munkdsok elhagyjak a gydrat (1995) cim( film-
jében Farocki a film torténetének egyik ,6sje-
lenetét”, a Lumiere testvérek egyik els6 filmjét
dolgozza fel, amelyen a Lumiére-gyar kapujan
kilepé munkasokat latjuk.

Farocki e jelenet ismétlgdéseit vizsgalja a film
torténetén keresztil, jaték-, dokumentum- és
propagandafilmekben, valamint azokat a tarsa-
dalmi és palitikai jelentéseket, amelyekkel ez az
,Osjelenet” a film torténete soran feltolt6dott.
Farocki narraciéja szerint a ,legtébb jatékfilm
akkor kezd&dik, amikar a munka véget ér”, azaz
a munkasok elhagyjak a gyarat, és ,az indivi-
duum élete megkezdédik”.?3 Mintha a film maga
,sietdsen eltavolodna a gyartdl: a gyar nem
vonzotta a filmet, inkabb taszitotta”. Farocki
filmjének egyik olvasata a klasszikus adornéi-
horkheimeri tételb6l indulhatna ki: a film igyek-
szik elrejteni (elfeledni, sietésen eltavolodni
téle), hogy sajat maga is a mechanikussag

elve alapjan makadik (nemcsak mint médium,
hanem egyben mint ipar is), és a feladata az,
hogy képessé tegye az egyént arra, hogy mas-
nap folytassa munkajat a mechanikus terme-
lési folyamatban.?¢Egy masik, foucault-i olva-
sat pedig abbdl, hogy Lumiere-ék kamerdaja min-
den késébbi megfigyel6 kamera Gse is egyben
(,ahol valaha az els6 kamera allt, azt a helyet
ma megfigyel6 kamerak sokasaga foglalja el”
[Farocki]), amely a feliigyelt, betanitott, elkiils-
nitett szubjektumok helyett a kapun kiaramlé
tomeget mutatja, a keveredést, a felbomlé ren-
det és a felszabadulé szubjektumot, ami aztan
ismét el6hivja és miikodésbe hozza a felligyelet
és a kontroll mechanikait, a sztrajk és a sztrajk
leverésének a dialektikajat, a szabadsag fantaz-
majat és az erdszak fantaziait. A westerborki
és a theresienstadti film is ebbe a , dialekti-
kaba" illeszkedik: a munkasok a westerborki

23 Arbeiter verlassen die Fabrik, rendezte: Harun Farocki,
Németorszag, 1995. V6. még: Harun Farocki: Arbeiter
verlassen die Fabrik, in: US.: Nachdruck. Texte, Berlin — New
York, 2001, 233. A film 2009-ben szerepelt a Vdkuumzaj cim(
kiallitason (Trafo Galéria, Budapest, kurator: Eréss Nikolett).
24 V6. Theodor W. Adorno — Max Horkheimer: A felvildgoso-
dds dialektikdja, ford. Bayer J6zsef et al., Budapest, Gondolat

— Atlantisz, 1990, 166.



filmanyagban is ,elhagyjak a gyarat”, hogy spor-
tolni és szérakozni menjenek, és még inkabb —
azaz még pontosabban, még kényszeresebben
ismételve meg a filmnek ezt az §sjelenetét — a
theresienstadti filmben, amelyben a mar réges-

rég alavetett és elitélt szubjektumokkal djrajat-
szattak a szabadsag e fantazmajat.*

Adorno és Horkheimer kényve 1947-ben jelent
meg, és tisztaban vagyok vele, hogy az a
mechanikus kor, amelyrél irtak — s amelynek
alighanem a film volt a par excellence repro-

25 Hamaridaigjutottunk, nem lehet nem gondolni a film
egy masik ,dsjelenetére”, A vonat érkezése a Ciotat-i
allomdsra (1895) cimi Lumiere-filmre. A kép jobb széle feldl,
a képen keresztbe beg6rdil egy vonat, mellette, a kép jobb
oldalan utasokat latunk a peronon, kézottik egy vasutast,
aki mindjart kivalik a csoportbdl, és a kocsik mellett elgrefut
avonat eleje felé, majd bal oldalt kilép a képbdl. A beallitas ki-
sértetiesen ugyanaz, mint 1944 tavaszan a westerborki
filmen: a kép jobb széle fel6l, a képen keresztbe begérdil egy
vonat, mellette, a kép bal oldalan két férfit latunk, amint
kopenytkbe burkolézva a vonatra varnak és beszélgetnek,
vagy legalabbis odaszélnak egymasnak valamit, mielétt
lassan és kényelmesen, megszokott mozdulatokkal a
begérdild vonat felé [épnek. Amint a vonat beall, a két férfi
megfordul, és az egyikikén megpillantjuk a képenyére varrt
sarga csillagot: 6k ketten feltehetéleg a Fliegende Kolonne,
azaz a taborirenddrség tagjai. A westerborki filmanyag tehat
annak az ,6sjelenetnek” az ismétlédésével indul, amelynek
eredeti érdekessége és vonzereje abban a mise en abyme-
szerli szerkezetben rejlett, amelyben a két mechanikus
médium, a vonat és a film — a mozgas élményén keresztil
— 0sszekapcsolodott.

dukciés médiuma —, ma nagyon tavaoli mar, ahogy a hozza kapcsolédd székincs
is. Mégis, igyekszem itt ezt a szokincset hasznalni — Benjaminét és Adorndét
—, és ,reprodukciét” mondani ott, ahol ma ,reprezentaciét” mondanank, mert
ebbdl a szobol ki lehet hallani azt is, hogy akkor, amikor az archivum hatalma-
rél és a westerborki filmanyagrél beszéltnk, a reprodukcié — mar nem annyira
adorndi, inkabb derridai értelemben — a hatalom reprodukciéjat, djratermelé-
sét is jelenti. Az, amit a westerborki filmanyag ,rogzit”, tulajdonképpen éppen
ez, illetve ez is: a hatalom gyakorlasa, gy is mint az archivdlis hatalom gyakor-
ldsa a mechanikus termelési, feltigyeleti, adminisztraciés modok és reproduk-
ciés technikak alkotta torténeti feltételek kozott. Vagyis a westerborki filmanyag
keser(i meger@sitése annak a felismerésnek, amely Vertovtal (Az ember a felve-
vdgéppel, 1929) Benjaminig (A mdalkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban,
1936) azt mondta ki, hogy a film a maga mechanikussagaban a legmegfelelébb
médium arra, hogy archivalja — és ily médon ki- vagy Ujratermelje — egy alapve-
t6en mechanikus kor termelési és politikai viszonyait.

: ”
,

Playing a game”

,We were happy, it was like playing a game... You know, like kids playing a game...
We had fun” — mondja a westerborki tabor egyik tulélgje, Hannelore Cahn egy
vele késziilt, 2007-es interjlfilmben.?® Hannelore Cahn a tabori varieté tagja volt,
s az egész visszaemlékezését zavarbaejt6 modon athatja a nosztalgia. A fenti
maondat kétszeresen is zavaro, hiszen tébbet mond, mint egyszeriien azt, hogy
varietét csinalni annyit jelentett, mint ,jatszani”, és nem gondolni arra, hogy mi
lesz masnap, vagy hogy milyen a tabor egyébként (,while we were doing it, we
didn’t feel that we were encapsulated”). A talélé azt allitja, hogy a tabor ugyan
nem volt vidam hely (,it wasn’t funny”), 6k mégis ,boldogok voltak”, olyanok,
mint a gyerekek, akik mintegy alarendelédtek a ,feln6ttek” hatalmanak.

A westerborki filmanyag egyik legmegdtbbent6bb részlete az a jelentet, amely-
ben a tabori szinpadot latjuk, amint egy énekesnd és két zongorista egy zenés
szamot adnak elé.

A varieté tagjai az FK-ba, a tabori rend6rségbe tartoztak, de itt egyikéjikon sincs
tabori ruha, sarga csillag és ,FK" jelzés(i karszalag; a szinpad volt ugyanis az
egyetlen hely, ahol ezeket nem kellett viselni. A szinészek azt jatszottak (és ter-
meészetesen ez is kényszermunka volt, mint minden mas a taborban, ha masmi-
lyen is), hogy nem rabok és Westerbork nem tranzittabor. Aztan a kép jobb olda-

26 Westerbork Girl, rendezte: Steffie van den Oord, Hollandia, 2007. Magyarorszagi vetitése: Verzid
Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival (OSA, 2008). Hozzaférhetd az Open Society Archive (OSA)
archivumaban.



Ian hirtelen feltlinik egy tabori ruhaba 6lt6zott
n6i alak, a karjan az ,FK” jelzéssel, a kezében
pedig egy talicskaval, amely azokra a kocsikra
emlékeztet, amelyeket az FK tagjai a transzpor-
tok berakoddsakor hasznaltak. (Farocki egy ilyen
kocsi képét vagja a jelenetbe, az eredeti filmanyag
egy masik részletébdl [az , A" szekvencia végérdl],
amelyen egy transzport indulasat latjuk.)

Ez a tabori ruhaba 6ltézott néi alak a felvételek
szerint még egyszer felt(inik a szinpadon, még-
pedig a findléban. Egy szinész, aki a tabori rend-
6rség, az FK egyik tagjat jatssza? Azt mondja
ez ajelenet, hogy ,valéjaban miis az FK tagjai
vagyunk"? Hogy ,latszélag vidamak vagyunk”,

,butitisn’t funny at all”? Hogy most jatszunk,
de hamarosan elindulnak — vagy mar el is indul-
tak (,nemrég”, ,éppen most”) — a transzpor-
tok? Es mit jelent itt az alakok nevetése? Milyen
nevetést valtott ki ez a jelenet? Es kikbél — kik
a cimzettjei? Tudjuk, hogy mas taborokban is
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voltak szinpadi el6adasok, hol titokban, hol (mint itt) az SS jévahagyasaval, s6t,
Buchenwaldbdél olyan eset is ismert, amelyben a varieté-el6adasok szatiriku-

san reflektaltak a tabori kérilményekre, ami nem zavarta a nézgtéren l6 SS-t¥
— ez pedig sok mindent elmond arrél, hogy milyen szimbolikus lehet6ségei vol-
tak a nevetésnek és a reflexiénak egyaltalan. Tisztaban vagyok vele, hogy kifor-
ditom Hannelore Cahn mondatanak a jelentését, de mintha a széban forgé jelenet
errél is szolna: It was like playing a game” — azt jatszottuk, hogy (szimbolikusan)
ellendllunk. Az, hogy a jelenet filmre, az SS ,archivumaba” kertlt, leginkdbb errél,
az ellenallas szimbolikus formainak a kudarcarél és a jelentésadas feletti hatalom
radikalis hianyarol tandskodik.

ST IT]

A westerborki filmanyagbdl korabban az a néhany perces részlet volt ismert,
amelyen az Auschwitzba indulé transzportot latjuk (tehat az ,A2"-es szekven-
cia). Ezt a részletet hasznalta fel tobbek kézott Alain Resnais 1955-ben késziilt
Ejszaka és kéd cimi filmje is, amelynek kulcsszerepe volt a Holokausztrol késziilt
dokumentum-filmek soraban és tagabban a Holokauszt-diszkurzus térténetében.
Az Ejszaka és kod jelentésége abban allt, hogy elséként helyezte a Holokauszt fil-
mes reprezentaciojat az emlékezet kérdésének a horizontjaba, mégpedig azzal,
hogy az archiv anyagokat (fotdkat és filmfelvételeket) a taborokrol késziilt jelen-
kori felvételek kontextusaban mutatta meg, a jelen és a malt k6zotti vagasokat
pedig a néz6 multba térténd traumatikus attaszitasanak és a mult jelenbe tor-
ténd sokkszer( betorésének az érzékeltetésére hasznalta.?® A westerborki film-
anyag részlete az Ejszaka és kod egyik kulcsfontossagu helyén jelenik meg; a
vonat itt elindul, a rakovetkezé képsoron pedig, egy masik felvételen, befut az
auschwitzi allomdsra — a narrator szavai szerint az ,éjszakaba és kodbe”. A film
cime ekkor nyeri el a maga metaforikus jelentését, azaz innentél nemcsak arra
utal, hogy a genocidiumnak titokban kellett zajlania, hanem — tdl a ,Nacht und
Nebel” naci terminoldgiajan — a ,felejtés leplére” is, amelyet a film a maga moder-
igyekszik, hogy az esemény traumatikus tapasztalatat djra érvényre juttassa.

A westerborki filmanyag ilyen felhasznaldsa — tehat az az ,6konédmia”, amely

ezt a filmanyagot, illetve annak egyes képeit altalaban a Holokauszt metafori-
kus jeleiként hasznalja fel —, énmagdban ugyan legitim,?® egyvalamit azonban
mégis elfed: azzal, hogy a szekvenciat kiemeli eredeti, ,toponomolégiai” és ,kon-
szignacids” helyérél, hogy valami mast helyettesitsen vele (a Holokausztot mint
traumatikus eseményt), a filmanyagot levalasztja sajat archivalis kornyezeté-
r6l, azaz arrél a kontextusrél, amelyben fel lehet tenni mindazokat a kérdése-
ket, amelyek a dokumentumot el&allité szandékra és hatalomra, valamint ezen
,archivalis hatalom” mikddésére vonatkoznak. Amikor Farocki egy interjuban

azt mondja, hogy ,a torténeti képeket komolyan kell venni”3° és éppen ezért el
kell kertilni a kompilaciéjukat, tulajdonképpen ennek az archivalis kontextusnak

a helyreallitasarol beszél. A Haladék épp ezzel nyitja meg az utat a westerborki
filmanyag ,archivalis” olvasata felé.

27 V6. Alvin Goldfarb: Theatrical Activities in Nazi Concentration Camps, in: Performing Arts Journal,
1976/2.52., 6.

28 V0. Joshua Hirsch: Afterimage. Film, Trauma, and the Holocaust, Philadelphia, 2004, 48sk. Az
Ejszaka és kad narracios technikainak némelyikét késébb tébb fontos film is atvette a traumatikus
esemeény elbeszélésére (tobbek kozott Claude Lanzmann mar idézett Shoah-ja is), v6. 62.

29 A filmanyag Resnais altal felhasznalt részlete ugyanakkor nemcsak a hasonlé felvételek ritkasaga
miatt volt alkalmas arra, hogy a zsidé Holokauszt egyik ikonikus képsorava valjon, hanem a képeken fel-
ting kislany miatt is: amint a kamera lassan felfelé halad az egyik vagon oldalan, az ajtényilasban
megjelenik egy kislany arca, és a kameraba néz. A gyerekképek felhasznalasat azota azért birdltak a
traumatikus események elbeszélése kapcsan, mert egyrészt tulsagosan kénny(i azonosulast és
tulsagosan gyors megkonnyebbilést kinalnak a néz6 szamara, masrészt pedig mert a gyerekképek
kénnyen eltorlik a hely és az id6 specifikumait — azaz veliik egyltt a képek archivalis kontextusat is —
az egyetemes(nek gondolt) tapasztalatok javara. (V6. Marianne Hirsch, Kivetitett emlékezet —
Holokauszt-fényképek a magan- és kézGsségi emlékezetben, ford. Ban Zsoéfia, in: Enigma, 37-38. sz.,
2003, 127.) Nem véletlen, hogy a képek ,hely- és id6beli spcifikumait” kellett helyreallitani ahhoz is,
hogy Aad Wagenaar holland Ujsagiré 1992-ben folytatott — és Farocki filmjében is felhasznalt — kutata-
sai nyoman kideruljon, a westerborki filmanyagon felt(ing, az 1944. majus 19-ei transzporttal
Auschwitzba szallitott és 1944. augusztus 3-ara meggyilkolt kislany Settela Steinbach volt, egy
hollandiai sinti kozosség tagja.

30 ,Bilder wie eine Flaschenpost”. Filmemacher Harun Farocki tiber das KZ Westerbork, 2008. 07. 01. =
www.taz.de/nc/1/leben/film/artikel/1/bilder-wie-eine-flaschenpost



Gyorffy Laszlo

A memento mori helye a kortars
miuivészetben

Ha levdagnad a fejemn mit mondanék...En és a fejern vagy én és a testem?
Milyen jogon hivhatja magdt a fejem Ennek?
(Roman Polanski: A bérl&)

B Az az 6nz6 élvezet, amit az embernek a mialkotas Iétrehozasa okoz, térténe-
tesen az eltestetlenedés élvezete. Mig ugy tlinik, a m(ivész arra van pozicionalva,
hogy kifejezésre juttassa és manifesztalja a latens Ent, annak helyzete valéjaban
teljesen kilonvalik a md elkészitése alatt: |étrehozol egy targyat, ami tudatha-
sadasos modon nem te vagy.”" A miveészi alkotas természetét vizsgalva el6térbe
kertil a freudi halaloszton axiomaja (,minden élet célja a halal”), mintha az alkotd
folyamatosan a szervetlen allapotba vald visszatérésen dolgozna, sziintelendl
gyartva az 6t reprezentald és tiléls targyakat. Majd ahogy ezek az En-masolatok
mumifikalédnak a miivészet mauzéleumaiban, gy valik egyre kinosabba és zava-
robba a mavész romld és kiszamithatatlan testének jelenléte, amely egy nyug-
talanitdé gondolatot implikal: tényleg csak a halott mivész jé miivész? Talan nem,
mindenesetre az En hatarainak muivészi atlépése j6 kiindulépont a halaltél, vagy
a testlnk belsejétél valod irtdzas megértésében, amelyhez az abject kategdria-

jat kothetjik. ,Nem a tisztasag vagy az egészség hianya okozza a visszataszito,
gusztustalan érzést (abjection), hanem az, ami zavarja az identitast, a rendszert,
arendet. Az, ami nem tiszteli a hatarokat, a poziciokat, a szabalyokat.(...)A leg-
fontosabb ilyen hatar az, amely elvalasztja a test belsejét és kiilsejét, s elva-
lasztja az Ent (self) a Mastol (other).2 Az utébbi félév hazai és kiilfoldi kiallitasai-
nak tengerében rendre feltlinnek az abject art hullamai, amelyeket némileg sike-
ril elsimitania a hazai képzém(ivészeti életet athato puritanizmusnak, amely nem

Evie kdzvetlenil anyu mellett ilne, a nyitott koporsé mellett.(...)

Tuti elintézte volna, hogy a temetkezési vdllalkozé valami totdl ciki cuccba
dltéztessen.(..)

Szarul nézek ki, mint egy hulla.

Hulla szarul nézek ki.

(Chuck Palahniuk: Lathatatlan szornyek)

Az AES+F csoport tisztatlan Diszfelvonulasa (Defile, 2007)3 éppen idében érke-
zett, hogy megfeleléen propagalja a Nekrokracia megingathatatlan pozicigjat.

A névtelen hullak és az haute-couture ruhamodellek fotéinak digitalis egybedolgo-
zasa transzgressziv etikat és esztétikat kovet, amely a ,divat és halal 6sszekap-
csolasaval egy Uj ellentétpart hoz létre” — hacsak nem szamitjuk ide a gothic-wave
ruhatarat vagy éppen Fellini Rémadjanak (1972) egyik jelenetét. Az egyhazi divatbe-
mutato képtelen képsora pont ezt a jelenséget, az ellenreformacié halalkultuszanak
korszer(i tovabbélését vitte filmre lefegyverz6 szarkazmussal: a tllvilagi ragyogas

1 Jake Chapman on George Bataille: an Interview with Simon Baker. In: Papers of Surrealism Issue 1
winter 2003. p. 1

2 Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Columbia Press, New York, 1982.

3 AES+F: Defile, Knoll Galéria, Budapest, 2009. maj. 18 — jul. 31. (Id.: Baglyas Erika: Megsz(int jogi
személyek gytilekezete. Balkon, 2009/7,8., 20-22.)

csticsmodelljét a Halal beugréja vezeti fel,

az a mlisorszam, amelynek senki nem tapsol.

Az ASF+F modelljeinek vonulasat a koporsé-
szer(i light-boxok fagyasztjak megszakitott
mozdulatokka, egyarant utalva — akar a barokk,
akar az Eurdépan kivili — fény(izé temetkezési
ritusokra, és a divatvilag poklara, amelynek
bugyrairél Chuck Palahniuk tudasit kiméletlen,
gyorsmontazsos prozajaban4. A tulvilagi V.I.P.
party vakitéan fehér vakufényében a moszkvai
tarsasagi élet kontdrjai rajzolédnak ki: az AES+F
felkavaro tabléja tokéletes esszencidja az orosz
tarsadalmi elit Viktor Pelevin altal leirt ambiva-
lens képletének, amelyet a glamour és a diskur-
zus egymasba fonodé fogalma hataroz meg, a
,modern tarsadalom két f6 tartopillére, amelyek
magasan a fejiunk felett boltivet alkotnak”s.

A glamournak, mint ,az anonim diktatura ideold-
giajanak” a legfontosabb miivészeti dga a reklam,
~egyetlen valds tartalma pedig az atoltozés és az
alcazas"®. A Vanity Fair vildgaban a legjobb rek-
lam éppen a halal, amely martiromsagga nagyit
egy balesetet (Lady Di), vagy vitalizalja a lemezel-
addasi mutatékat egy zombilétben stagnalé alko-
toi palya végén (Michael Jackson). A reklamok
képi vilagara épitd AES+F kivalasztottjai — akik
valdsziniileg méltatlan kérialmények kézt hunytak
el — extrém ruhakolteményeinek dress-kadjai a
legel&kel6bbek statuszara utalnak: ennek megfe-
lelen kényelmetlenek, akadalyozzak a mozgast,
vagyis hordhatatlanok. Ez azt is jelenti, hogy e
méregdraga oltozékek viselése az atlagfogyasz-
t6k szamara fizikailag azért is megengedhetetlen,
mert mar nem az élet része. A topmodellek biol6-
giai modellje egy olyan konzumbirodalom elérhe-
tetlen szépségeszménye, amelyben az anorexia/
bulimia betegsége latszolag egy szimmetrikus
egyensulyi allapot eszkozéveé valik (a szaj-végbél-
nyilason keresztil éppen annyi a betét, mint a
kivét), mig a csontsovany test egy létrejovd szép-
ség performativ idedjat fogalmazza meg, amely-
hez legfeljebb csak kozeliteni lehet, mert a toké-
letesség elérése egyet jelent a halal pillanataval.

Az emberi arc szakitészildrdsdga
(J. G. Ballard: The Atrocity Exhibition)

A csontvaz a test belsejében tartésitja a halal
igéretét, a hus szétfoszlasa utan adva jelet
ateizmusardl, majd fossziliaként megtagadva
a lebomlast, megkovesedett formava fogal-
mazza at a halal utani 6rok élet otletét, anyagi
tomegéhez igazitva a transzcendens isteni
(dvozilést. Wim DELvOVYE Thanatosz és Erész
naszabol sziletett muzsai rezisztensek a Mes-

4 Chuck Palahniuk: Lathatatlan szérnyek, Cartaphilus Kiadé,
Budapest, 2009.

5 Viktor Pelevin: Empire V' - Elbeszélés a valodi
felsébbrend(i emberrdl, Eurépa Konyvkiadé, Bp., 2008, 68.

6 i.m.81-83.



Wim DELVOYE
Calliope, 2002, acél, rontgenfelvételek, 6lom, tveg,
200x 80 cm; © foté: Wim Delvoye Studio, Belgium

sidsok” hamis megvaltasara: csontjaiknak geo-
metriaja Freud és Euklidész katedralisaban
rendez&dik cstcsivekké, ahol fedésbe keril az
ablak és az emberi test (rontgensugar altali)
transzparenciaja. Delvoye festett tivegabla-
kai attdrik a szakralitasat vesztett gotika, és
a szakralitassa emelt erotika kozotti vékony
falat, rontgentfelvételeken rogzitve azt a min-
denen athatold ,isteni” tekintetet, amely pro-
fanizalja azt a latvanyt, amire iranyul. A test
belsejének titkait kiftirkész6 orvosi szem az
ezredfordulé miivészetének dominans nézg6-

7 A Messidsok cim( tarlatnak, amely 2009. december 31-ig
volt lathaté a debreceni MODEM-ben, marketing szempont-
bél hatasos koncepcidja a keresztény vallas propagalasa
mellett azt az addiktiv etikat is magaban hordozta, miszerint
a (modern) mévészetnek, barmennyire is szekularissa valt,
feltétlenul megtisztitd erével kell birnia, mikozben a
bemutatott mivek némelyike épp annak kdszénheti erejét,
hogy nem bir redemptiv értékkel. (a kiallitasral Id: Mestyan
Adam: A magyar Messidsok, avagy kattintson dragdm, ilyet
még nem lgtott. Balkon, 2009/10., 25-30.)
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pontja, amely a klasszikus mivészetben szent egésznek tartott emberi tes-

tet felboncolja, és halott anyagi realitdsok halmazaként hatarozza meg. Ez

az istentdl ellopott anatémusi/muvészi tekintet azért obszcén, mert olyas-

mit mutat meg a nézéknek, melyet nem szabadna latnia. Ballard ir6i médsze-
rében maga a tudomany a pornografia, ,amelynek f& célja, hogy az esemé-
nyeket vagy targyakat izolalja id6- és térbeli kontextusuktoél”:® a holtteste-

ket fragmentald orvosi vagy rendérségi fényképek a végtelenségig nagyitva
elvesztik emberi vonatkozasukat, mikozben az esztétizalddas révén érzéki
vagyat keltenek. ANDRES SERRANO hullahazban készilt monumentalizalé foto-
sorozata (Morgue, 1992)° ebbe a nekrofilias képi kulturaba illeszkedik, amely a
Hetedik (r: David Fincher, 1995) cim( thriller el6képe nyoman szériaban gyartott
helyszinel& krimiken keresztil a racionalizmus vallasat sugarozza a vizualisan
kielégult, kivorosodott szemd néz6k millidinak. Serrano hiperesztétikus fények-
kel, szinekkel és kompoziciokkal operalé bedllitasai az engedélyezés miatt

nem abrazol(hat)nak felismerhetd arcokat. (Hasonlo kényszer motivalhatta
GOTTFRIED HELNWEIN er@szakos halalt halt emberekrél késziilt, teljesen elho-
malyositott portréfotd-sorozatan — Poems, 1997 — a digitalis beavatkozast). Az
elhunytakat egyedil halaluk modja (égés, szivroham, gydgyszer-tiladagolas
stb.) identifikalja, végiil is bioldgiai Iényiink cafolhatatlan valdsaga tobbet elarul
életiinkrgl, mint egy j6l megkonstrualt és kozmetikazott felettes En-portfélic.
A katolikus neveltetésd Serrano naturalizmusa egy tulvilag nélkdli barokk lat-
vanyvildgot idéz, feldiszitve azt az (irt, amely az undort taplalja: ,nektnk, tal-
éléknek ez a holttest, amely kézeli oszlassal fenyeget, nem felel meg semmi-
féle olyan varakozasnak, amelyet ehhez a kiteritett emberhez életében fliztink,
hanem félelmet ébreszt: igy ez a targy kevesebb, mint a semmi, rosszabb, mint
a semmi.""® De barmennyire is targyszerlek és személytelenek Serrano halot-
tai, annyira feloldédnak makulatlan szépségiikben, hogy nem tudjak feled-
tetni az idealista kultara orokségét, melyben a halalt innep, és tisztelet
dvezi. Ezt a patoszt szamolja fel MAURIZIO CATTELAN — visszahozva a nevetést
a temetésbe (putting the fun back into funeral) — akinek egy soha fel nem név6
kamasz hangjan felharsand kacaja megtori a ravataloz6 csendjét.

Pourquoi Moi?
(Maurizio Cattelan sirfelirat terve — a még él6 — Francois Pinault mdgyjté
szamara)

Az autodidakta Maurizio Cattelan a mdvészi karrierjét megel6z&en egy halot-
tashazban is dolgozott, ahol megfelel§ médon kifejlédhetett a tulélést bizto-
sit6 fekete humora, amellyel — gyakran 6nmaga ellen dolgozva — rendszeresen
kikezdi a mivészet tekintélyét. Mikozben szé szerint alaassa a kultura szabaly-
rendszerét,” minden pillanatban tudja, hogy fegyelemsértéseit az altala kritizalt
diskurzus keretein beliil kéveti el. igy Cattelan mivei egy skizoid, valosag és fik-
cio kozti dllapotot teremtenek, ahaol a kontextusukbdl kiemelt motivumok folya-
matosan zavarjak sajat poziciéjukat. Az dngyilkos pézaba helyezett kitémott
mokus (Bidibidobidiboo, 1996) aprocska enteriérje a privat kornyezetet emeli be
a white-cube nyilvanos terébe, oda-vissza hiteltelenitve mindkettét. Az alta-
laban dekoracids, vagy ismeretterjeszt6 céllal preparalt allatok haldla szikség-
szer(i banalitas, Catellan modelljeinek tolmacsolasaban viszont tragikomikus
értelmetlenség, amely a mivészi koncepciot szolgalja, elliptikus palyan tartva
az értelmezést. A szuicid mokus ,rossz dontését” a mivész dtletének kdszon-
heti, de jelenléte a mivészet kozegében idegen marad, akarcsak a kiallito-

tér magasaban l6go, fejjel a falba ,ugrott” 16 forditott tréfedja (Untitled, 2007).
Cattelan abszurd szinhdza gyakran a torténelem rossz lelkiismeretét allitja szin-
padra, mintha egy kollektiv hallucinacié részesei lennénk: Milané egyik torté-
nelmi viharokat megélt terének fadridsara harom akasztott gyermek megté-

8 J.C.Ballard: The Atrocity Exhibition, London, Harper Perennial, 2006, 49.

g Serrano-hoz Id: Berecz Agnes: Csak egy miivész. Beszélgetés Andres Serranoval. Balkon, 2002/3.,
20-23.

10 Georges Bataille: Az erotika, Nagyvildg, Bp., 2001, 70.

11 Arra utalok, amikor godrot furt a rotterdami Museum Boijmons Van Beuningen padléjaba, ahova
6nmaga kikukucskald viaszmasat helyezte el (Untitled, 2001).



vesztésig életh(i figurdjat helyezte el koztéri
installacioként (Untitled, 2004).

A nyilvanos kivégzések felidézésével rakérdez a
terror és a szorakoztatas kapcsolatara, illetve
a mlivész felel§sségére, bar Cattelan nem fog-
lal el semmilyen ideologikus allaspontot, meg-
kimélve munkait a moralizalas zsakutcaja-

t6l. Szintén a befogaddi reflexekkel jatszik az

a Pinault-gydjteményben™ talalhatd, carrarai
marvanybol kifaragott kilenc szobor is, amely
fehér lepellel letakart ismeretlen holttesteket
mintaz (All, 2008). Az azonositas immar telje-
sen lehetetlen, igy a mlivek értelmezési terébe
lépve minden néz6 a sajat kulturalis mintainak
foglyava lesz: Cattelan szimulaciéja gyilkas ir6-
niaval forditja ki a michelangel6i ars poeticat

— a Canova anyaghtiségét megkozelité szobrok
arra kényszeritik a perszonalizalasra karhozta-
tott tudatot, hogy kihamozza az absztrakciobal
a martiromsagot szenvedett embert. Cattelan
szubverziv humora nem kimél sem Istent,
sem embert, de legf6képpen nem a mivészeti
establishment képvisel§it: a miivész fentebb
idézett szemtelen ajanlataval a sajat hatara-
ival szembesiti a neki megrendelést és sza-
bad kezet ado6 gy(jtét. Ha a mlvészet deklaral-
tan halott, és mégis miikodik, miért ne dlhet-
nénk meg Gjra és ujra? Ennek a cinikus és cikli-
kus szisztémanak védelme alatt Gzi felkavaré
jatékait Jake & DINOS CHAPMAN parosa is, az
egyén kultuszaval szemben a mivészeti ipar
ontéformaiba helyezve a halalt.

Auschwitz utan nincs kéltészet
(Theodor W. Adorno)

A kéltészet a szavak holokausztja
(Georges Bataille)

Jake & Dinos Chapman pokolvizidja (Fucking
Hell, 2008) — amelyet Brian Sewell brit mikri-
tikus az 0j millennium elsé nagy alkotasaként
aposztrofalt — kilenc, horogkereszt alaprajzban
feldllitott makett-asztalbdl all, melyen tébb
ezer hivelyknyi méretd, modellezé festékkel
kifestett mdanyag figura az 6sszes lehetsé-
ges és lehetetlen médon kinozza, csonkalja és
gyilkolja egymast, alapvet6en naci ruhas kato-
nak/meztelen mutansok felallasban. A Fucking
Hell elédje, a Hell (1998-2000) ironikus madon
megsemmisilt a MOMART londoni raktarat
elpusztité 2004-es tlizvészben, de a Chapman
mUvek Ujabb terméke alapvet6en h{i masa a
prototipusnak, csak még nagyohb, részlete-
sebb, gazdagabb, tehat kegyetlenebb. Ez a
hamvaibdl feltamadt enciklopédikus tablé ter-

12 A Francois Pinault-gy(ijtemény Mapping the Studio cim(i
megatarlata 2010 juniusaig lathaté Velencében, ahol
Cattelan kitomott lova és marvanyszobor egyiittese mellett
megtekintheté Jake & Dinos Chapman Fucking Hell cim(i
installaciojais.

MAURIZIO CATTELAN
Untitled, 2007, kitomott 16: [6b6r, lveggyapot, gyanta, 300 x170x 80 cm; © fotd: Gy6rffy Laszle

MAURIZIO CATTELAN
All, 2008, g fehér carrarai marvanyszobor; © foté: Gydrffy Laszlé




JAKE & DINOS CHAPMAN
Fucking Hell (részlet), 2008, tiveggyapot, mianyag és vegyestechnika
© foto: Gydrffy Laszlo

meékeny taptalaja a félreértelmezéseknek, igy példaul a németalfoldi el6-
képek analégidjanak: Hieronymus Bosch inferndjanak keresztény tanitaso-
kat kaédolg, titokzatos szimbélumrendszerével szemben a Chapman manu-
faktura végtelenségig eltulzott deliriumaban mindenféle moralis tzenet
megfullad a részletek stlya alatt. A fajdalom eme univerzuma nem vesz

JAKE & DINOS CHAPMAN
Fucking Hell (részletek), 2008, liveggyapot, mianyag és vegyestechnika
© foto: Gy6rffy Laszlo
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rélunk tudomast, ideje a folyamatos jelen, mint
Sade apatikus és repetitiv er6szakgépezeté-
nek, amely semerre sem halad: ,az ismétlés a
Pokol” (Stephen King). A kiilénboz6 torténelmi
és mitoldgiai elemeket dsszeolvaszté mi arra
az idealizmusra reflektal, ami mindenben, még
a gyilkolasban is kényszeresen értéket és szép-
séget keres: éppen a kultirankat meghatarozé
kereszténység alapelve Isten fianak megolése.
Chapmanék Apokalipszisében (most és mind-
orokké) ezernyi lokalis, szétaprozodott kataszt-
réfa zajlik, ramutatva arra, hogy a haboru vagy
az er@szak megallitasanak kézos vagyalma
mindig csak illizié marad, hiszen pont a gyil-
kossag aktusa jeldli ki azt a hatart, mely nél-
kil nem létezne tarsadalmunkban a ra iranyulo
tiltas fogalma: ,a habord az emberi faj fejlé-
déstorténetének szerves része” (Pierre Teilhard
de Chardin). Am a Pokol mesterséges konst-
rukciéjaban az er6szak barmennyire is extrém,
csak annak metafizika nélkili reprezentacioja, ily
maodon a borzalom borzalmas nevetéssé torzul. A
Fucking Hell halalorgidja a blin voyeurisztikus azo-
nositasat szolgalja, a részletek szkopaofilias élve-
zetét: mikdzben a vitrinek nézel6désre csabi-
tanak, a hobbi-modellez6k monomanias terep-
gyakarlata épp attdl tavalitja el a nézét, amit a
mi abrazol. Ebben az 6sszefliggésben is nyil-
vanvald, hogy a Fucking Hell nem a Holokauszt




narrativait, féleg azok b-kategérias mifajai-

nak szubkultirajabsl meritve (Cannibal Holoca-
ust, 1980), egyarant felhasznalva azok ikonogra-
figjat és (gyakran elhallgatott) tarsadalomkriti-
kajat, amely a tudomany visszajara fordulé raci-
onalizmusat veszi célba. A Fucking Hell z6ldellg
dombjait és vizeit benépesitik a Chapman biroda-
lom mar jol ismert szerepl@inek miniatdrizalt val-
tozatai: Stephen Hawking figuraja (Ubermensch,
1995), Dr. Moreau szigetének génmaodositott rém-
almai (DNA Zygotic, 1997), vagy az djonnan kite-
nyésztett transzgenikus mutansok sokasaga az
Istentelenség Temploma korul, melynek kapolna-
jaban éppen maga a Kaszas kereszteli meg Hit-
lert. Hitler plan-air fest6ként is megjelenik decens
tajképe mogott egy hullatemetd szélén, ahol nem
messze egy elgurult autégumi arvalkodik. Habar
a teljes szétszarodas szellemében a Fucking Hell
nélkilozi a kitintetett nézépontot, Jake Chapman
szerint ez az apré részlet a mi lényegét érinti:
,minden abban a pillanatban toérténik meg, mia-
latt a kerék elgurul, meginog, majd eld6l. A sz6r-
ny(iség ekkora terjedelme is csak egy szemvilla-
nast vesz igénybe."™ Egy masik rejtzkodos-értel-
mez6 motivum egy zombi-naci csontvaz, aki

13 Jake Chapman In: Will Self: Jake and Dinos Chapman, Art
World, 2008, AUG/SEP, 35.

egy szobabiciklit hajtva latja el arammal az egész termelési folyamatot, mikoz-
ben fulhallgatéjaval szérakoztatja magat: WORK HARD/PLAY HARD - hirdeti a
halalgyar kapujanak felirata. Ebben a pszichotikus vidamparkban a skizoanalitikus
szemlélet (Deleuze-Guattari) nydjt kévethetd stratégiat, amelyben a tudatalatti
nem egyéni, hanem gépies: a totalitarius fasiszta allamot az altala miikodtetett
,haborls gépezet kisajatitja és beolvasztja az abszolut habord aramlasaba, amely-
nek egyetlen lehetséges kdvetkezménye maganak az Allamnak az éngyilkossa-
ga.”* Azonban Chapmanék terepasztalan a pusztitas nem kizarélag az emberi

faj virusanak kdvetkezménye — az installacié makettjeinek alapja a kiismerhetet-
len tektonikaju Gonosz Gaia, aki mar szlletésikkor halalra itéli gyermekeit, a vak-
sagot és rakot okozd halalos Nap alatt: a kdzponti dioramaban tlizhanyé kopkodi
ki dBnmaga mélyérél mérgezd fustjét és ocsmany teremtmeényeit. Ebben a pre-
hisztorikus id6spektrumban nem fér meg a fejlett vilag blintudatabdl burjanzé
tkoérzékenység manipulativ természetképe: ,a Green Peace csak a Fekete Halal
prizmas fénytorése.”s Ugy tiinik, Freud axiémajabol nincsen kiat. ,Hogy a halal

a vilag ifjlikora, arrél az emberiség nem vesz tudomast. Bekotott szemmel nem
vagyunk hajlandék észrevenni, hogy egyeddl a halal biztositja azt a folyamatos
Ujrafakadast, amely nélkil elfogyna az élet.””® A Chapman fivérek vad pesszimiz-
mussal és gydnyorkodtetd gyerekességgel atitatott munkajat — amelynek végig-
nézése tobb 6ras élmény — szivesen jeldlném ki az alkotéparos palydjanak csdcs-
pontjaként, de tudvan, hogy ezzel a gesztussal csak a miivészet haldlszagl mau-
z6leumaba helyezném a fivéreket, inkabb igy fogalmaznék: a Fucking Hell kittin-
tetett helyet foglal el kulturank éndefinialé versenyében, amely egy pillanatra
magara ismerhet a pusztulas mintaképeinek feltart6ztathatatlan aramlasaban,
amelynek soha sem lesz VEGE.

14 Gilles Deleuze and Félix Guattari: A Thousand Plateaus, London, Continuum, 2009, 255.
15 Jake Chapman: Meatphisics, London, Creation Books, 2003
16 Georges Bataillei.m. 72-73.

JAKE & DINOS CHAPMAN
Fucking Hell (részlet), 2008, tiveggyapot, mianyag és vegyestechnika
© foto: Gy6rffy Laszlo
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Pelesek Dora

Gondolatok Sugar Janos
»elnézést”-projektjérol

,Kimondani annyit tesz, mint elveszett tereket és id6ket 6sszef(izni”
(Elena Ferrante)

W Ugy tiinik, SUGAR JANOS egy ideje tnmagat ismétli. Pontosabban egyetlen
sz0t; igaz, harom kilénb6z8 nyelven: magyarul, romanul és legljabb, a Pozso-
nyi Varosi Galériaban rendezett kiallitas' résztvevéjeként, szlovakul. Ettél persze
a 5z6 ugyanaz marad. Mégis elnézziik neki. Hogy miért? Talan azért, mert — noha
a sz6 szoros értelmében (6n)ismétlés torténik — a 2004-ben induld ,elnézést”-
projekt sajatos kortars mivészeti jelenséggé, és immar valadi utdélettel (is) ren-
delkez6 (befogadas/recepcio-) torténetté nétte ki magat az elmdalt évek soran.
tablat imitalo ,elnézést”-felirat a meglehet6sen forgalmas budapesti Batthyany
téren tlnt fel, a szemfiilesebb jarékel6k nem kis megrokonyddésére. Sugar 2004-
es az ARC kdztéri szoborpalyazatara készitett minimalakcidjat egy, a Szabad-
sag hid kozelébe, illetve 2005-ben a Szent Gellért térre kihelyezett tjabb tabla
kovette.

1 llonaNémeth / Martin Piacek kiallitasa. Pozsonyi Varosi Galéria / Galéria mesta Bratislavy, Pozsony,

2009. december 17 — 2010. januar 31. Kurdtor: Katarina Kisova. Sugar Janost vendég-m(ivészként
meghivta, és az elnézést-tablak megvaldsitasaban kézremikodott: Néemeth llona. (www.gmb.
bratislava.sk)

Budapest, Gellért tér, 2005

= elnézést

A pont:itt:most elnevezés(i public art-projekt
keretében? megvaldsitott munkat ezuttal is egy
lampaoszlopra szerelték. A felirat szandékosan
kerdlt a kozuti helységnévtablakkal kérdlbeldl
azonos magassagha, hiszen ez az a magassag,
ahol a tabla reflektalni tud sajat kontextualis jel-
legére: a nytizsgd (f6)varosi kbzegre, az autds/
gyalogos létre, a reggeli csticsforgalomra, a
dugdkra, a tolakodasra, a flstre, a tolerancia
altalanos hianyara. Ugy képes diszkréten bele-
simulni kornyezetébe, hogy kdzben egyfeldl

all az esetleges kiils6 behatasoknak (rongalas-
nak, ankényes leszerelésnek stb.) Megkdzelithe-
tetlen, ugyanakkor kommunikativ. Esetlegesen
kdzvetit, és véletlenszerlien kammunikal: tze-
netet valt azokkal, akik észreveszik. Am kizdre-
lag azokkal.

Sugar Janos projektje ezen a ponton valik iga-
zan izgalmassa, hiszen alapvet@en a public art
kdrébe tartozo tablai 6tvozik a graffiti és a
beléle kifejlédé street art szamos elemét is.
Habar a public artra jellemz6 maédon a kortars
mivészet altal tamogatott beavatkozasok-

rél — vagyis legdlisan kihelyezett, helyspecifikus
munkakrél — van szé; a mivész mégsem jele-
nik meg a maga alkotdi mivoltaban. Akarcsak

a graffiti vagy a street art produktumainal, az
elnézést-tablak esetében is igaz, hogy a mun-
kak 6nmagukban nem adnak az alkoto kilétére
vonatkazé felvildgositast. Ebben az értelemben
enigmatikusak, rejtélyesek, kadoltak: latszdlag

2 http://www.pontittmost.hu/jelentes
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Szombathely, 2008

NEMETH ILONA, MARTIN PIACEK, SUGAR JANOS
Varosi Galéria, Pozsony, 2009. december 17 — 2010. januar 30.

Ha nem provokalod, a hatalom lathatatlan, Sugar Janos kiallitasa, Bs studio, Marosvasarhely, 2009. szeptember 18 — oktéber 18.; © fotdk: Fekete Zsolt
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csak a beavatott kevesek ért(het)ik 6ket.

A kédoltsag érzetét ellensulyozza azonban

a tablakra irt sz6, maga a nyelvi kijelentés,

az univerzalis és kdzérthet Uzenet: elnézést.
Sugar egyszer(iségre torekedett: egyetlen
beszédtettet, Un. performativumot valasztott.
Olyan jelen idejd kijelentést, amely a beszéd pil-
lanataban hivja életre magat a személykozi cse-
lekvést: azt a tettet, amelyet e kifejezés kiman-
dasaval végziink. Azzal, hogy kimondjuk: elnézést,
egyszersmind elnézést kértiink: nemcsak mond-
juk, hanem tessziik is. Beszéd és tett egyszerre,
egyidében valésul meg — a tablat megpillanto
egyén pedig 6sztdndsen értelmez és dekadol.
Dekédolja a beszédaktust, az lizenetet, vagyis a
bocsanatkérés tényét — még akkor is, ha fogalma
sincs rola, ki kér elnézést és miért. A jelentés, az
izenet ezen a ponton tehat egyértelm(inek tlnik,
a szituacio azonban mar annal kevésbé! A hianyzo
beszédszituacio kévetkeztében tehat multipli-
kalédik a jelentés is, hiszen a beszédtett elve-
sziti a kontextusat, a szemlél§ csak sajat gondo-
lataira, el6zetes tudasara hagyatkozhat. A szen-
zibilis nézg tobbé nem képes kivonni magat a

mi hatasa alél (még akkor sem, ha térténete-
sen nincsen tisztaban annak maalkotas-mivolta-
val), hanem ontudatlanul reflektal ra. Ertelmezni,
dekddolni kezdi a megtalaltnak vélt tzenetet,
szubjektiv viszonyt alakit ki vele.

Az, hogy a néz6 éppen milyen fajta viszany-
rendszert tételez, hogyan helyezi el a mvet és
dénmagat egy tagabb kontextusban, vagyis mi
viszonyulasanak stlypontja, az minden esetben
az egyén személyétdl, benyomasaitdl, aktua-

lis lelkigllapotatél, preferenciaitél figg. A viszo-
nyulas iranya eszerint lehet példaul tarsadalmi,
erkdlcsi, politikai vagy pszicholégiai. Fontos
leszdgezni azonban azt, hogy a szubjektum
viszonyulasat és reakcidjat nagymértékben
meghatarozza az a helyszin is, ahol az illet6

a munkaval talalkozik.

E tény bizonyitasara kivalé alkalom volt a 2008-
as, a Magyar Miivel6dési Intézet és a Képz6-
mivészeti Lektoratus kezdeményezésére meg-
valésulé , Te itt all" elnevezés(i public art prog-
ram,? melynek keretében a mdvész négy magyar
vdarosban, dsszesen 6t helyszinen szerelte fel

a tablakat. A miskolci, szombathelyi és gy6ri,
illetve a két egri tabla (melyek kaziil az egyik az
Erseki Székesegyhaz szomszédsagaba keriilt)
engedélyeztetése és fogadtatasa jelentds elté-
réseket mutatott mind a varosvezetés, mind
pedig a kozonség részér6l. Mig két varosban
osztatlan sikert arattak a tablak, addig mas-

hol ellenérzéseket, zavart, nehezen lecsillapodd
indulatokat sziltek.

Sugar Janos munkai — csakdgy, mint a public art-
program tobbi résztvevéjének alkotasai — ilyen

3 http://www.lektoratus.hu/palyazatok/public.nyertesek.
html



értelemben a modern miivészet mikodését
modellezik. Egy public art-munka esetében nyil-
vanvalé ugyanis, hogy az adott varos kdzénsé-
gének reakcidja is helyspecifikus, a varas torté-
netének, a lakossag 6sszetételének és a kortars
mivészeti jelenlét szokvanyos vagy éppen szo-
katlan voltatdél figg6en. Mig egy hagyomanyos
értelemben vett, rogzitett, kdztéri szobor ese-
tében nincsen maéd arra, hogy a m(i kivaltotta
hatas helyszinenkénti kilénboz6ségei felszinre
kertljenek, addig Sugar Janos tablai mozditha-
tésaguk kdvetkeztében moédot adnak az efféle
szociolégiai felismerések tudatositasara is.
Erdekes kisérletként konyvelhetjiik el a miivész
2009-es kiallitasat4, amelynek soran két masik
muivévels egyltt a Platan Galéria falara, konk-
rét koltészeti szituacioba helyezte (oszlopban,
egymas ala szerelte) a tablakat. Am a kozon-
ség reakcioi egyértelm(ien a 2009-es, kétnyelvd
tablak esetében bizonyultak a legszélsGsége-
sebbnek.

A Marosvasarhelyen romanul és magyarul meg-
valésuld projekt, és evvel egy id6ben a duna-
Gjvarosi llletékesség és provokdcio cim( nem-
zetkozi csopartos kiallitasra® késziilt szlo-
vak-magyar tablak — melyek a 2010 januarjaban
zarulé pozsonyi, szlovak-magyar bemutatkozas
kdzvetlen el6zményének tekinthetéek — hatva-
nyozott reakciot valtottak ki. A kezdeti értet-
lenség mindharom helyszinen rendkivil gyor-
san csapott at pozitiv vagy negativ attitlidbe

— ismét csak a nézék szandékatdl figgéen.
Senki nem maradt, maradhatott azonban
kézombds. A provokaciot sejt6k a zavar, a kodos
indulatok és a dith érzésével méregették a tab-
lakat, mig a masik oldalon m(ikodésbe lépett a
graffiti két, jellemz6 hatasmechanizmusa. Egye-
sek tisztelettel, elismer&en nyilatkoztak a tab-
lakrol, respektalva azokat (in. ,king”), masok
artalmatlan jatéknak (an. ,toy”) fogtak fel a pro-
jektet: a tablakat humoros objekteknek hasznal-
tak s fényképezkedtek alatta.

Az elnézést-tablak egyik érdeme nem mads, mint
az a kulonos maksdés, ahogyan egyetlen szo,
egyetlen hétkdznapi beszédtett/beszédaktus
automatikus, szandékolatlan asszociaciés halét
general, majd hely- illetve egyén-specifikus
interpretalé aktusokat indukal. Az értelmezés
és ljraértelmezés mar beindult: a 2004-es pro-
jekt 6ta Budapest tobb pontjan talalkozhatunk
az elnézést-tablakra reagald street art-reflexi-
okkal. Ugy ttinik, Sugar Janos egy ideje 6nmagat
ismétli. Masok pedig 6t. Pontosabban egyetlen
sz6t. Mi pedig csak néziink — és elnézziik nekik.

4 Sugdrjdnos: Ttiz a mizeumban. Platan Galéria, Budapest,
20049. februar1g — aprilis 10.

5 Atiz legnépszeriibb magyar politikus démonai, installacio,
2007; Tliz a mizeumban, projektleiras, terv, 2009

6 Agents ¢ Provocateurs (llletékesség és provokacio).
Kortdrs Mivészeti Intézet, Dunadjvaros, 2009. oktdber 16 —
november 20. (Id.még: http://www.agentsandprovocateurs.
net)

Ismeretlen alkotd, Brédy Sandor utca, Budapest, 2008

Tlz a mizeumban, Sugar Janos kiallitasa, Platan Galéria, 2009

A tiz legnépszerlibb magyar politikus démonai, Ha nem provokalod, a hatalom lathatatlan,
Sugdr Janos kiallitasa, Bs studio, Marosvasarhely, 2009. szeptember 18 — oktdber 18.
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Fenyvesi Aron

Keserue Zsolt 2009-es
egyeni kiallitasairol

W Két atszolag nagyon eltérd tematikaju és méretd egyéni kiallitasa volt
KESERUE ZsoLTnak 2009-ben. A 23 monoldg Pakson alapvet6en egy Dunadjva-
ros torténetének kultlr- és varosantropolégiajatél ihletett komplex installacio
volt, mig a Mlicsarnok Mentipontjaban bemutatott Olddskényszer a férfi-néi sze-
repek felcserélédésének dinamikajat és dekonstrualddasat elemezte esettanul-
manyokon keresztiil. Mindezen tények ellenére, sét éppen ezekbél kiindulva jogo-
san tehetjik fel a kérdést, hogy mi az, ami mégis 6sszekapcsolja ezeket a kilén-
féle diszciplinakkal dialogizalé miveket? A kérdés megvalaszolasahoz nem art,
ha nem felejtjuk el, hogy a kortars képzémuvészeti alkotasok nem tudomanyos
mivek, s6t még akkor sem valnak azokka, amikor az egyes tudomanyteruletek
altal hasznalt kérdésfelvetéseket vagy metddusokat sajatitanak ki céljaik elérésé-

1 Keserue Zsolt: 23 monoldg. Paksi Képtar, Paks, 2009. maj. 12 — jun. 7.; Keserue Zsolt: Olddskényszer.
Men( Pont — Micsarnok, Budapest, 2009. okt. 10 — nov. 08.

KESERUE ZsSOLT
23 monolég, 2009, videdinstallacié, Paksi Képtar; © fotd: Keserue Zsolt

hez. Ugyanakkor tény, hogy a jelenleg uralkodo
intézmeényi kanon a tudomanyt és a kutatasi
maédszertant tartja a naprakész kortars képzé-
mivészek anyanyelvének, és nem mellesleg,

a modernizmus legitim alkotoi 6rokségének

is. lgy Keserue Zsolt — egyébként a kuratorok-
nak valé barmiféle megfelelés kilonosebb kény-
szere nélkil — kortars képzémUivészként két
olyan miivet is Iétrehozott 2009-ben, amely-
ben gy reflektal tudomanyos beszédmadokra,
hogy kozben a mlvészeti diszciplinak kozott is
okosan egyenstlyoz. A miifajok szintetizalasa
egyébként Keserue egész eddigi tevékenységére
jellemz6, mig a tudomanyossaggal valo kisérle-
tezés a Lekerekités (2006-2007) cim(i projektje
0ta valt szembet(ingve.

Miifaji viszonylatban az eddigi legnagyobb kité-
r6t a miivész palyajan — a paksi kiallitas szem-
pontjabél is donté fontossagl dokumentum-
film — a Nagyolvaszté (2008) leforgatasa jelen-
tette. Ennek a filmnek az alapjan mar akar azt

is hihettik volna, hogy Keserue, miként egy-
kor pécsi festédiplomaja utan médiumot valtott
és a videodt kezdte el anyanyelveként hasznalni,
most majd dokumentumfilmesként folytatja
palyajat. A mivész vélt dokumentarista fordu-
lata azonban pontosan 2009-es kiallitasai nyo-
man valt masképpen is értelmezhet6vé: a 'go-es
évek magyar médiam(ivészeti boomjanak dssze-
omlasa és formalizalédasa utan evidens megol-
daskeént kinalkozhat az, hogy a videomuvészek
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a dokumentum mtifaj felé fordulva Gjitsak meg
eszkdzkészletiiket és szotarukat. Ezt azonban
Keserue-htz hasonlé médon, tehat kiléndsebb
politikai aktivizmus nélkil, csak nagyon keve-
sen tették meg a magyar szcénaban.? Mint azt
mar emlitettem, kifejezetten ebbe az iranyba
mutatott mar a Studié Caléria Kamikaze3, és a
Trafd Galéria A Mdsik Vdros cim( kiallitasain® is —
eltér6 modokon — bemutatott Lekerekités-pro-
jekt. Ebben a miben Keserue dokumentarista
affinitasa, valamint alkotétarsai modszerei

és nyelvezete egyarant a Nagyolvasztot el6-
legezték meg. Keserue egy nagy vided-, fotd-,
interjl-, és szdveg-alapt dokumentum archi-
vum létrehozasaval mutatta be miive targyat,
és az ennek kapcsan felvet6d6 kérdésekre maéd-
szertani valaszokat adott. Persze az érdekes-
ség az, hogy a panelhazak antropolégidja leg-
alabb annyira privat motivacio is a mlivész sza-
mara, mint amennyire érvényes képzémuvészeti
kijelentés — mondjuk — egy urbanisztikaval fog-
lalkoz6é miivet Iétrehozni. Alféldi Néra is inkabb
gy jottem” miként aposztrofal sok korabbi,

a Dunadjvarosi tematikara felfizhet6 munkat,
mint példaul a Dreams Come True (2002) cimi
videdt is, amely dunaujvarosi garazsbandakrol
5z6l.> Mas miivész esetében talan valds veszély-
forrasnak szamitana a szocialis-, mentalis-, vagy
éppen épitett mikrokdrnyezet ilyen szisztemati-
kus tematizalasa. Viszont Keserue Zsolt sajato-
san szenvtelen dokumentarista stilusaval szinte
kommentar nélkili izemmaodban antropologizal
és dolgoz fel hozza sokszor kozel allg jelensé-
geket. Epp az altala hasznalt dokumentarista
vide6é mifaj teszi lehetévé szamara, hogy meg-
ker(lje az 6ncélava valé mitikus beszédmaodot.
Hiszen a réla valé beszéd folyaman nem vizsgal-
hatjuk és kérd6jelezhetjik meg magat a mitoszt,
mivel annak léte hatalyon kivil helyezi a tudo-
manyos megismerés miikodésmadjait. Keserue
pedig voltaképpen pont ennek az ellenkez&jét
csinalja: demitizalja és mérhetd jelenségként
tinteti fel a kdrnyezetének segitségével,
annak bevonasaval végrehajtott onvizsgala-
tat. Rdadasul nem is esik at a 16 tuloldalara,
vagyis nem tudomanyos kutatasokat illusztral,
hanem sokszor csak megmutat, dokumental —
beszédmaddot, helyzetet —, igy joggal hivatkoz-
hat munkamaédszere kapcsan Frazon Zs6fia is
a Foucault-féle archeoldgiara.®

2 Hasonlé médiamivészeti kiatkeresésként értelmezhetd
Kispal Szabolcs Legkisebb Kézds Tébbszérds cimi Ernst
Muazeumban megrendezett kiallitasa (Budapest, 2009. szept.
19 — dec. 13.), amely viszont mas kiutat, mégpedig
egyértelmuen a politikai aktivizmusét sugallja.

3 KAMIKAZE |. Miivészetstratégiai kidllitds és eseménysoro-
kidllitasa, Studié Galéria, Budapest, 2007. marc. 20 — 31.

4 A Mdsik Vdros. Trafé Galéria, Budapest, 2006. dec. 7
—2007.jan. 21.

5 Alfoldi Nora: Kettds Vetiletek. Keserue Zsolt 6t filmje.

In: Keserue Zsolt: 23 monoldg. Paksi Képtar. Paks, 2009. 8.0

6 Frazon Zsofia: A modernitds mint helyi hagyomdny
— szubjektiv vdrosarchivum. In: Keserue Zsolt: 23 monoldg.
Paksi Képtar. Paks, 2009. 20.0.

KESERUE ZsOLT
23 monolég, 2009, videdinstallacié, Paksi Képtar; © fot6: Keserue Zsolt

KESERUE ZsOLT

“Dreams Come True”, 2009, dokumentum film, MaDoK film

KESERUE ZSOLT, POLYAK LEVENTE
Lekerekités (vazlat), dokumentum film, 2006, Trafo Galéria
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Ez az archeologizald megértésmad kulminal

a 23 monolégban és a Nagyolvasztéban is.

Ezen a ponton mar elengedhetetlen, hogy visz-
szatérjink paksi kiallitasanak interpretalasahoz,
amely mint konceptualis konstrukcié a mivész
mar emlegetett miifaji flexibilitasara felhozhato
legljabb és talan legmeggy6z8bb bizonyiték.

A 23 monoldg ugyanis a Nagyolvaszté interju-
alapu részleteinek teljes nyersanyagkészle-

tét tartalmazza, természetesen sok Uj, és a
filmben még nem szerepl6 kulcsfiguraval tor-
ténd beszélgetés mellett. Keserue képes volt
arra, hogy dokumentumfilmje nyersanyagat
atkontextualizalja, képz6m(ivészeti alkotassa
alakitsa. Megtehette ezt, mivel fizikailag annyi
mozgoképet hozott Iétre a kiallitas alkalma-

bél, hogy azt a potencalis néz6 tébbedszeri neki-
(léssel sem tudta volna végignézni. A megértés-
rél, és a megértetésrdl vald lemondas gesztusa-
val, pedig elérte, hogy a kiallitason ne didakti-

KESERUE ZsoLT
Csoportszex, 1999, installacid, Studio Galéria (Képird utca)
© fotok: Keserue Zsolt
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kus és frontalis informaciéatadas térténjen, mint egy dokumentumfilm esetében,
inkabb sok parhuzamos, raadasul egymassal sokszor nem is dialogizalé narrativat
kinal fel alternativaként Dunadjvaros kulturalis életének Iétrejottérél. A 23 mono-
l6gnak, miként a varos kulturalis életének is tobbféle olvasata Iétezik, és az ezek
labirintusan athaladé szamos 6svényen a mivész nem fogja a néz6 kezét, hanem
csak valasztasokat, utiranyokat kinal fel a szamara. Keserue — mint arra mar
céloztam korabban — ebben és mas munkajaban sem értelmez, hanem az értel-
mezhet6ség lehetdségeit ajanlja fel. A paksi kiallitas esetében a téma sem irhatd
le egysikian: egy varos kulturalis életének létrehozasa, miként annak a megélése
is sok valasztasi lehetdséget kinal, és problémat vet fel. De mindig megadatik —
a mechanizmusokban valé részvételnek készénhetben — a kilépés és egy masik
fonal felvételének lehetgsége. Akit nem érdekel a dunaujvarosi tancmozgalom,
az Uitz Terem genealdgidja, a progressziv rajzkor |étrejotte, vagy éppen a kocs-
mak, garazsok és barati tarsasagok koré rendez6d6 alternativ zenei élet, de

még a vasm(i és a szoborpark kapcsolata sem, az a kiallitason még mindig
valaszthatott maganak egy masik torténeti direktivat. Keserue Zsolt dunauj-
varosi oral history adatbazisa igy egy hatalmas m(ivé allt 6ssze a paksi Képtar
posztindusztrialis terében. Az eposzi hosszlsagl verbalis archivum pedig nem is
annyira a neutralis bedllitasu képekre helyezte a hangsulyt, mint inkabb a torté-
netmondas babeli zlirzavarara igyekezett irdnyitani figyelmet.

A monolégok szétszalazott narrativai pedig pontosan annyi informaciot hordoz-
tak az egyes szereplékrél, hogy az egyik tévétél a masikhoz atilé befogadd, mar
pozicionalni tudja a beszél§ személyt. igy a m intencionalis tajékozodasi ponto-
kat is kinalt, voltaképpen tgy m(ikédott, akar egy gps Dunadjvaros absztrahalt kul-
turalis terében. Vagy akar egy poposabb, hétkdznapibb hasonlattal élve, olyan
konstrukcioként is értelmezhetd lett volna, mint egy Dunadjvarosi kultartorté-

neti iwiw, amelynek része az a kapcsolédasaokbdl és ellentmondasokbdl kirajzolédd
sajatos hald, amit az impozans, gyarcsarnokbdl atalakitott kiallitotér terében egy
minimalista installacié emelt ki még jobban. A kiallitas mozgoképeinek bemutatasa
kimondottan hangsulyos plasztikai jelenlétté valt a kiallitason labirintusszer(ien
sorosrekeszekre installalt tévék targyszer(i tomege révén, amely iranyokat és dsvé-
nyeket jeldlt ki a befogadd szamara a térben.

Az installalds és a szociometria motivumanak kettds kiemelése pedig mar az
Olddskényszer és a 23 monoldg 6sszeflizésének egyik fonalat adhatja a keziinkbe.
Erzésem szerint a teret lecsupaszitd installdlasi mod és a szociometrikus 6ssze-
flizés sokkal elementarisabb kapcsot képez a két kiallitas kozott, mint akar a
videéhasznalat, amely kifejezetten kontrasztos a két mi viszonylataban. Raada-
sul ezt a két motivumot — térinstallacio és szociometria — Keserue mar korabban
hasznalta a kidllitasain, akarcsak a videé médiumat. Ennek alatamasztasara fel is
idézném Keserue Zsolt els@ Studié Galériabeli 6nallé kiallitasat 1999-b6l,

a Csoportszexet’, amely a fenti két munka fényében, legalabbis szamomra bizto-
san, teljesen Uj jelentést nyert. A Csoportszex raadasul a 23 monoléghoz hasonlé
installaciés vazzal rendelkezett, ahol egyszer( térbeli elemek diktaltak egyfajta,
a mozgas mentén kibontakozé narrativat a befogadé szamara. A Stadié Galé-
rias kiallitason Keserue, végletesen leegyszer(isitve, a kiallitotér 6sszes kon-
nektorat hosszabbitok segitségével 6sszekdtotte — révidre zarta — egymassal:

s a vezetékek térbeli pokhaléjaban hagyta bolyongani a latogatojat a kapcsolo-
dasi pontok kozott. Tulajdonképpen a 23 monolégban is majdnem ugyanezt csi-
nalja: 6sszehozta a Dunadjvaros kulturtérténete szempontjabél fontos szerep-
I6ket, és hagyta 6ket beszélni egy térben, amelynek bejarasaval informaciékhoz
juthatott a md befogadgja. Persze a Csoportszex installacio volt, és nem komp-
lex videdinstallacio, igy voltaképpen az épitett és szocialis teret mutatta be, még
pontosabban hagyta lélegzethez jutni a maga p&reségében. Ha jobban belegon-
dolunk, nincs ez nagyon masképpen az Olddskényszer installaciés részében sem,
ahol kegyetlen absztrakciéként mutatja fel a mlivész azt a szimbolikus tarta-
lommal is felruhazott lakdteret, amelyben élink. Az utébbi md kiméletlenségé-
nek elgszele mar Lars van Trier Dogville-jének megidézése kapcsan is jelentkezik.
Egész pontosan a film diszleteihez hasonlé kézegben, ahol Keserue munkaja ese-
tében egy nuklearis csalad ,nyeri el” ugyanazt a tragikus szinpadiassagot, amit

7 Keserue Zsolt: Csoportszex, Studié Galéria, Budapest, 1999. aug. 31 — szept. 18.



Triernél egy egész varos kozossége. A Mend-
pont fekete terében fehér vonalak jelzik a szo-
bak falainak alaprajzat és csak a kiemelt apa fel-
iratl bogre vilagit sargan a képzelt nappali Gl6-
garnitlraja elétti dohanyzéasztalon.

Az Oldaskényszer videdjarél mar tényleg elmond-
hatd, hogy féként formai szempaontbél tokéle-
tesen sterilre csiszolt md. Technikailag nehéz
kivetnivalét talalni benne: nagyon profi a kame-
rakezelése, mozgasa, ritmusa, és magyar
videém viszonylatban kivételesen j6 ming-
ségl a hang. Azonban, ha tallépiink a techni-
kai forman, az Olddskényszer bedllitasai még-
sem nevezhet@k sterilnek, s6t épp a md techni-
kai sterilitasabél kbvetkezd manipulativitasabal
taplalkozik az elfojtas és kidradas dinamikaja-
bol kovetkezd alapkonfliktus. Hosszu perceken
keresztdl flrkészi a kamera, és altala a vided
néz6je is a filmben szerepl6 nék szereptudato-
san kisminkelt — a sztereotipikus nemi szimbo-
lumokra reflektald — arcat, és féként azt, aho-
gyan a ndi arcok sokszor éntudatlanul is reagal-
nak az elhangzo férfi-monolégokbol dsszef-
z6tt dialégusokra, amelyekbél valdsagos panasz
univerzum bontakozik ki. A beszélgetésekben a
klasszikusnak vélt nemi szerepek felcserélgdése
okozta konfliktusok miatt tonkrement hazassa-
gokrol, csaladokrol, sorsokrél van szé, szexualis
frusztraciok és tarsadalmi szerepzavarok kend6-
zetlen és gyakori felemlegetésével.

Az Olddskényszerben bemutatott nemi szerep-
frusztracio okozta trauma kapcsan egy part-
talan, de az esetekre vonatkozéan bizonyara
6szintének vélt vadaskodas alakul ki, amelynek
folyamszerden felduzzasztott aradasaban

a magat hirtelen birdi szerepben talalé nézé
nem is tudja pontosan, hogy kinek adjon igazat.
Persze itt nem az igazsag megtalalasa a lényeg,
hiszen az elhangzé monoldgok nem a cim altal
sugallt dialogikus feloldozashoz vezetnek. A mu
katarzis nélkdli.

Az Oldaskényszer bemutatasmaodja szokatla-

nul manipulativ olvasatot kinal: a film tanulsaga
mintha valahol mégis a férfiaknak adna igazat,
a n6k némasaga folytan a verbalis igazsag lehe-
tésége a férfiak potencialja. A néi szereplék vol-
taképpen kellékek és illusztraciok, akik raadasul
nem is feltétlendl allnak kapcsolatban a beszéls
férfiakkal, mar persze az altalanos nemi szere-
pen tdl, amire a vided felvetései is vonatkoz-
nak. Persze err6l szél a kiindulépontnak valasz-
tott probléma is: mi van akkor, ha a 21. szazad
férfija, vagy alfa-himje hirtelen a feminizmus
el6tti artikulalatlan néi szerepben talalja magat?
Nyilvan csakis skizoid mechanizmusok indulhat-
nak el benne, amelynek eredményeképp a sze-
repébdl valé menekdilési vagy kényszere fogja el.
lgy ez a miiis interpretalhatd utopia-, és/vagy
mitoszrombolasként.

Ugyan a parkapcsolati kiscsoportdinamika és
dominancia kérdésérél szolé mii a maga maod-

KESERUE ZSOLT
Oldaskényszer, 2009, videdinstallacié, Mlcsarnok, Ment Pont Galéria
© foték: Keserue Zsolt

jan szenvtelendl fogalmaz, a téma tnkéntelenil is a mdvel valé relaciéba, allas-

foglalasra kényszeriti a befogadét. A szenvtelen kozvetités pedig ebben az eset-
ben talan még inkabb teatralizal, és még er6sebb emotiv hatast valthat ki: ez az
Gszinteség felzaklaté. Raadasul a md egy olyan id6szakban teszi mindezt, ami-
kor a kortars mavészeti diskurzus az érzelmekkel szemben nyiltan és kend&zet-
lendl averzidkat taplal. Mikor éreztiink utoljara emotiv ingereket egy konceptua-
lis képz6mUvészeti konstrukcié kapcsan? Maradjon is a végszo ez a Jorg Heisertdl
kélcsénzott kérdés: Mentalisan érdekes mivek miért ne valthatnanak ki érzelmi
hatast?®

OKTATAS|

£5 KULTURALIS
% MINISZTERILIM
A szerz6 az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erné muvészettorténészi-mukritikusi 6sztondijasa.
——
8 Jorg Heiser: Romantic conceptualism and the problem with the sublime. in: Now is the time. Art ¢

Theory 21st century. Stedelijk Museum, Amsterdam, 2009. pp. 177
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Baglyas Erika

Bolondok aranya

Gerhes Gabor: Bolond vilag

© Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar
© 2009. november 21 — 2010. marcius 15.

B Minap talalkoztam egy emberrel, aki azt mondta, azért nem tudod meg-
ismerni a vildgot, mert rosszul moralizalsz — gondoltam, bolond. Bementem

a hozzam legkdzelebb es6 langyos éplletbe; egy néprajzi kiallitas diszletei
kozott melegedtem fél." Mértanilag szerkesztett talalasban mesterségek, fog-
lalkozasok eszkdzei, bizonyitékai vettek kortl. Aznap akkor gondoltam elGszor
arra, hogy én is egy néphez tartozom. Aztan j6tt egy masik (miazeumi) ember
és a kezembe adott egy bakelitlemeztok méret( flzetet, amelynek a bori-

t6ja nagyon finom tapintasu, csontfehér papirbdl készilt. A mérete épp akkora,

amit az ember nem tud kényelmesen a héna ala venni, alldogalva nem jé fogni,
de taskaba rakni sem lehet, és azota kider(lt, hogy a kényvespolcrdl is lelég.
Nem illeszkedik a megszokott keretekhez. A boritén a termékhez tervezett,
egyedi tipusu betdvel az allt: ,Bolond vilag”. A bet(itipus alapjan egy brandnek
tlint. Az épulet Uj néprajzi kiallitasa folott volt még egy szint, langyosnal is
hidegebb, ott egy kortars képzémUivészeti kiallitas fogadott, GERHES GABORE,
amihez a font emlitett kataldgus tartozott. Lent tehat a normalis, fént pedig
a bolond. De persze Cerhes, a kiallité nem ezt mondja, nem allitja, hogy a vilag
bolond. Kiallitadsa cimében nem tesz fajsulyos kijelentést, csak elnézéen kons-
tatal.

A harom részhél allé tér fohajojanak egyik végében egy felfliggesztett, ori-
asi, vigyorgd golyafej, egy okostojas himbaldzik kalapban (Bolond vilag, vinyl-
ontvény, 2009) szajaban pipaval, afféle Maigret feltiigyeld. Szemkozt vele két,
zaszléra emlékeztetd targy, keresztbe téve. Kétféle ontudat all itt szemben
egymassal. Az elébbi hii masa a moralizalhaté valdsagnak, az utébbi re-kre-
alt relativitas, amely a kilénb6z6ség hasonlésagara, az azonossag viszonyla-
gossagara kérdez ra. A Kulturdlis relativizmus cimd mi (2 db 2 x 1 méteres, var-
rott zaszI6, 3 osztatl figgéleges mezével, fekete, fehér, sziirke osztassal,
keresztbe elhelyezett zaszlorudakon, 2009) ,abbal a felismerésembdl ered,

1 Tdrgyalkotdé hagyomdny — Fejezetek Fejér megye néprajzdbal, Szent Istvan Kirdly
Muzeum 0j dllandé néprajzi kiallitdsa, Székesfehérvar
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hogy — az 1989-es roman forradalom éta — a korabbi cimerétél megfosztott,
harmas osztatu trikolér teljesen azonossa valt a kozép-afrikai Csad zaszlaja-
val”,? nyilatkozza Gerhes a zaszléra emlékeztetd targyakrol.

Egy zaszI6 éppen kilonbozéségében hordozza a nemzeti identitas jelképét, igy
valik a nemzeti 6nazonossag szimbélumava. Itt olyan targyakat latunk, ame-
lyek megfelelnek a zaszI6 formai kovetelményeinek, hiszen ridra ergsitett
téglalap alaku textildarabok, de mégsem zaszlék, mivel nincs ilyen feladatuk,
vagyis nem szimbolizalnak lgyet, intézményt vagy orszagot. Nem azért légnak
itt, hogy nemzeti jelképek legyenek. Bar targyi mivoltukban egyediek, mégsem
hivatottak arra, hogy eme kiallitasi alkalom tinnepélyességét hangsulyozzak.
Eppen ellenkezéleg, meg vannak fosztva mindattél, ami az alaptulajdonsaguk:
a szineikt6l és a szimbélumaiktaél. Koloritjukat elvesztve univerzalis, sziirke
sorkatonakka valtak, s igy az egyforma — de legalabbis a hasonl6 — ideol6-

gia letéteményeseivé valtak. Az egyedi jelkép relativizalédott a muzeumi kon-
textusban. Atellenben az idegesitd okostojas, a fekete tirben szaguldé glébusz
most mozdulatlanul all és raérsen pipazgat. Mig az 6 nyugodt fejében porog a
vilag, léte egzakt, és elég nagy ahhoz, hogy ne lehessen figyelmen kiviil hagyni.
Raadasul egy foldgombforma a golydfej, amely, ha tgy tetszik, egy vilagmeé-
retli egocentrikus attitlidot foglal magaba. Kénny(i anyaghdl készilt — ami

2 Gerhes Gabor — Bolond vildg, kidllitas kataldgus, Szent Istvan Kiraly Mazeum,
Székesfehérvar, 2009

GERHES GABOR
Bolond vilag, részlet a kidllitasral, 2009



miatt stlytalanul lebegének tlnik —, és az egész kiallitast uralja pimaszsaga.
A selyem trikolér ,lobogék” fekete-fehér-sziirke gyaszaban az egyedi megszi-
nik, és a ,globalis” nemzetkdzi jelképéveé valik, a fekete fej pedig — mint egy
,nemzetek kdzotti” egzotikus uniformis — végil is mindenkit tartalmaz.
Amikor az ember kicsodalkozta magat ezen a fejen, korbenéz, és innentdl mar
a falakon l6g6 képek kapjak a fészerepet. Az istenféld nemzeti éntudat er6-
sodni latszik, amint az életnagysag Nimrdd oltdr — a kereszt levaltdsa (foto-
grafia, 2009) megjelenik feketén-fehéren: egy IKEA papirdoboz tetejére kipa-
kolt, barhol és barmikor berendezhet6 pogany haziszentély mindenféle gics-
csekbdl, mérndki pontossagegal kimédolt, laza szarkazmussal felépitve. Szar-
vas-koponya agancsan bizsu gyongysorak és a forgandé szerencse dobékac-
kailégnak, alattuk mdviragok, biliardgolydk, mécsesek, kdvek vegyesen, és mi
pontosan tudjuk, hogy kilon-kilon mi mit jelent. Lent a kereszt exsecratioja:
targyként, finoman ledéntve és karszer(, laminalt felllettel beboritva. Az
6skultusz, a magyarsag egyedulallésaga, a samanizmus, a taltossag napjaink-
ban Ujraértelmezett zavaros eszméi fonédnak 6ssze a jelenkor politikai ideolé-
giaival, Gerhes ezek finom kritikajat foglalja keretbe.

A magyar puspoki kar a katolikus egyhaz |étét érzi veszélyeztetve az utobbi
évtizedekben Magyarorszagon gyokeret vert és egyre ergsod6 pogany val-

lasi tendenciak miatt; erre hivja fel a figyelmet a 2009-ben szétkildott korle-
vellik. Az anyaszentegyhaz helyett ezen a képen egy szdl gyertyalang 6rzi a
,magyarok igazat". Egymassal 6ssze nem ill6 dolgok fetisizalédnak, a New Age
vallasi ideolégiai egy Uj rend eljovetelét sirgetik, ami valdjaban csak kaosz-
hoz vezet(het), mikozben a ,rend” visszaallitasa sokak vagya ebben az orszag-
ban. De mit is jelent ez a rend? , A rend egyéni, relativ, sokkal inkabb idea, mint
valdsag.”® A megépitett, rendezettnek tlind oltarhoz kozel Az értelem esé-
lye (fotografia, 2009) cimU kép a kaosz viszonylagossagaval ad definiciot a
rendre, a kép cime mintha szomoru leltara lenne az élet nevd helyzetnek.

,A neodarwinizmus evoluciéelmélete teljesen mell6zi az egységes teremts- és
rendezéelv ésszer(iségének eszméjét, a létezés hasznossagat” - irja katalo-
gusaban a kép mellé Gerhes. Az (j evolicidelmélet egy tudomanyos magyara-
zat a miihoz, a talalt helyzetr6l késziilt kép (egy felszamolt irodahelységben
,ottfelejtett” szemétkupac) pedig a bizonyitéka mindennek. A mindennapjain-
kat atszovo irodai burokraciaban a vasalt ingek tokéletes kilcsine moégé bujo
alkalmazottak 6ltozékének latvanya nem a civilizacio zaloga, kiszamitott rend-
juk latszatvilag, mar nem a stilus, a viselkedés maga az ember. Maguk mogott
rendetlenséget és szemetet hagynak, mint barki mas, a kép cime ramutat e
rend esélyére és idealisztikus voltara. Ezzel éppen szemk6zt egy ‘'memento
mori', egy fejjel lefelé allo emberi koponya képe 16g a falon (Ertelmetlen élet,
fotografia, 2009), az orrcsont orriiregeinek formaja szivre emlékeztet. De ez
talan véletlen. Az viszont szandékos megtévesztés, hogy a mindennapi targy-
kultirankat eléntd egzotikus, kézzel faragott (indonéz) szobrok ebben a tér-
ben fehérre festve jelennek meg, az eurépai nappalikat belaké, selymesen
fényl6 nippek utédjaiva valva. Am itt nem a realista abrazolas hatarozza meg
az 6klomnyi alkotasok formavilagat, hanem mindezt felvaltja a mara klasz-
szikussa érett absztrakt mlivészet formai hagyomanya. Kisebb képzavar jon
|étre: a feketén még szazforintos egzotikumnak szamité tomegtargyak Gerhes
beavatkozdasa altal mas szinben tiinnek fel és gném, kicsavarodott testd, ufo-
fejd alakokka valnak, tobbnyelvd, ,transzkulturalis” targyakka.

A fali polcra tett installaciéban, amely itt igy, fehérre festve lett EU kompatibi-
lis és egyuttal szalonképes, bujtatva benne van a sotét bérszin kifehéritése, a
feketék domesztikacigja, a vad, primitiv mlvészet haziasitasa. A nemzetkdzi
helyzet pedig egyre fokozadik, amikor beléplink abba térbe, ahol Kina fegyvereit
(négycsatornas videoloop, 2009) latjuk digitalis keretben. Egy iranyitott had-
miveletben a lathatatlan kéz jatékfegyvereket mikodtet, de a csapda itt van
a kozellinkben; az animalt alléképeknek tlin6 mozgdképeken szines villogas
jelzi avalédi veszélyt. Miel6tt tovabblépnénk, egy pillanatra érdemes megalini,
mert itt nem egy Ugyesen 6sszedobott animaciordl van sz6, hanem valédi,
miikedé jatékfegyverekrél készilt vided felvételeket latunk, csak éppen az
lathatatlan, amitél mikodnek. Gerhes megint a Iényegre tapint, egy harom-
dimenzids targyat kétdimenzidssa tesz, és ezaltal elveszi a fegyver élét.

A kinai harceszkézoék pontosan ilyenek: jatékvackok témegei, amelyek artat-
lannak téinnek. Kina ontja magabal a fogyasztoi igényeket kiszolgalé szeme-
tet (néhany éve még legyintettiink, de ma mar tudhatd, mekkora a veszély),
és éppen a fogyasztok (tehat a mindannyiunk) erre iranyuld vagyain keresztiil
igazza le az emberiséget. Ez csak néhany darab a témeggyartott, szivarvanyos
mdanyagkutyik tengerébdl, amelyek elgallitasuk modja és a létrehozdi igény
szempontjabdl is szemben allnak a masik fal mellé allitott aprécska, porcelan

3 Részlet Fej6s Zoltan szévegébdl, in: Gerhes Gabor — Bolond vildg, kiallitasi katalégus,
Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar, 2009

CERHES GABOR
Simaszk beldlrdl,
2009, fotografia

szobor egyediségével. Ez egy guggolni készilg kalapos gomba éppen letolja a
nadragjat. Nem tudjuk, hogy bolond-e, de tgy t(inik bioaktiv és tesz minden-
kire (Megérteni egy kis életet, porcelan, akril-lakk, 2009).

A kiallitas els6 termében, amelyet utoljara hagytam, tébbnyire fekete-fehér
fotografiak lathatok, valamint egy kutyarél készalt film (Kutya télen I1.,
videoloop, 2009), amelyben, bar folyamatosan havazik, az allatot mégsem lepi
el a hé. A végtelen torténetnek mintha nem lenne kezdete és vége. A fotog-
rafidk fekete keretén belil képcimek olvashatéak az ,abra” alatt, akar egy
novényhatarozé albumban. Cerhes beemeli a cimet a képbe, amivel egyuttal
meg is 6vja a mvet a figyelmetlenségt6l: a cim igy nem elirhatd vagy dssze-
cserélhetd, s tobbé mar nem valaszthato el a képtél. Az elnevezés a létezés
megerdsitése. A képekhez rendelt megkérdéjelezhetetlen szavakat teremtd
ergvel ruhazza fel, hasonlé mddon a Gélem torténetéhez, akinek legendajaban
az alaktalan, idomtalan, élettelen agyagtomeg varazsigék segitségével emberi
lénnyé valik, amely kilénb6z6 szolgalatokra képes. A fekete-fehér fotogra-
fidk azonos méret(i képek, melyek enigmatikus jelenetek sorozataba rende-
z6dnek. A legrejtélyesebb kozilik egy csendélet, a Kényv, amibe belekeriiltem
(fotografia, 2009). A néz6 nem tudja, melyik kényvrél van szo, de ez talan nem
is fontos: a sok kozil az egyikrél. A ,konyv” itt egy olyan rendszer szimbé-
luma, amely sajat preferenciainkat figyelmen kivil hagyva beszippant, vizsgal
és hasznal, mikozben gyakran télink figgetlen, 6nallé életet él. Simaszk beliil-
rél (fotografia, 2009), ahogy egy utcai tiintetd ritkan latja. Az altalaban arc-
talan (maszkkal boritott) ember képmasanak kiforditott rétegét latjuk, ame-

CERHES GABOR
Toth Attila vagyok,
2009, fotografia
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GERHES GABOR
Lehetséges el¢fordulasa, 2009, fotografia

lyen a szem szamara lathatatlanul ugyan, de ott van az emberi arc lenyomata.
A fotografia (mint technika) a valdsag lenyomata az 6rokkévaldsag szamara,
az pedig, amit abrazol az a viseld, az értelmez6 valésagban hagyott ideigle-
nes nyoma. Majd egy férfiportré kovetkezik, alatta a felirat: Toth Attila vagyok
(fotografia, 2009), nomen est omen, a nevében a végzete. Am a képen nem
Téth Attila lathatd, hanem valaki mas, az ember és a neve nem ér 6ssze. A kép
tartalma itt valéjaban kédolhatatlan a cime altal; Gerhes visszaél a latogato, a
nézé bizalmaval. Egy névvel magyarazza a kiallitott portrét, és a legjobb pél-
dat hozza a megtévesztés leleplezhetetlenségére. A tajképabrazolas klasszikus
alapszabalyat Gerhes sem téri meg azzal, ahogyan tajképet fotéz, négy helyen
is rajta van az ember Lehetséges eldforduldsa (fotografia, 2009), de csak nyi-
lakkal jelélve. Majd végll, ahogy a katalégus utolso oldalan is az Apdm ldba -
rekonstrukcid (fotografia, 2009) zarja a sort. Mintha egy fekvd helyzetd, halott
férfi talpat latnank. A sorozat dramai befejezéseként, az ismert mantegna-i
kompozicié parafrazisa altal, egy vallasi téma deszakralizalédik. Legalabbis
ezt hihetnénk. A tiz Iabujj helyett azonban csak kilenc van. Mert valéban annyi
volt neki? Vagy ez is hozzatartozik Gerhes iréniajahoz? Gerhes a sajat labarél
készllt képet retusalja, ami igy valédinak latszik, de kettds a csavar. Mikozben
a dokumentumfotod latszatat kelti — a kép cime és az abrazolas nem hagy kér-
dést maga utdn —, mégis a valdsag és fikcié viszonyat feszegeti épp a digitalis
trukk alkalmazasaval, amelynek az a célja, hogy Ujra az egykori valésagot,

GERHES GABOR
Apam laba - rekonstrukcié, 2009, fotografia
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az apja labat mutassa. Mintha mindezt valéjaban a nézé megtévesztésére
hozta volna létre. Csapdat allit, tobbet is, mi pedig majdnem mindig beleesunk.
De ugyanezt teszi a csontfehér boritéju katalégusaban is. A miivészet mint
kulturalis rendszer brandekbdl és az ezeket hordozé nevekbdl all. Nem mintha
a teljesitmény lényegtelen lenne, de most inkabb maga a rendszer érdekes,
amely lathatova tesz, felemel és idénként elfelejt. Gerhes kanonizalt helyzet-
ben (muzeum) a tarstudomanyok madszereit és szakembereit bevonva jeleniti
meg sajat brandjét (azaz e rendszer miikodési modelljét), ahol a tarlat cimeé-
nek betltipusa, a mlvek témaja és kozlésik madja mind e rendszer alkotéele-
meit képezik. Rég felismerte és sikeresen alkalmazza a tényt, hogy az alko-
tashoz hozzatartozik a kommunikacio mikéntje is. (Hogy mindez létrejohetett
abban persze nem kevés szerepe volt IZINGER KATALIN mUvészettorténész-
nek, a kiallitas kuratoranak, akinek kitarté munkdja meghatarozé szerepet jat-
szik abban, hogy a székesfehérvari mizeumban kortdrs képzémuvészeti kialli-
tasok is rendszeresen helyet kaphatnak.) Gerhes Gabor finom rendszerkritikaja
fricska, melyben a poziciéja egydttal oppozicié: nemcsak létrehozd, de kije-
lentései hogyanjaval Gjraértelmezé is. Felkérésére FEJ6S ZOLTAN etnografus,
antropolégus révid interpretacidival kommentalja végig a mliveket, szévegei
egyenesen tudomanyos kontextusba helyezik Gerhes munkait. Mindez megté-
vesztés volna? Vagy valéban a mivész szerepének megvaltozasarél van sz6?
Gerhes a kortars népmdivészet teljes eszkdztarat beveti a pogany oltartol a
kézm(ives giccsekig, mar-mar nemzeti és nemzetkdzi néprajzot kinal, csak egy
picit mas értelemben, mint az els6 emeleten lathaté néprajzi kiallitas. Maga-
tartasa inkabb egy etnografuséhoz hasonld. A Nyugat-Eurépaban és Ameri-
kaban kialakult etnografia (az angol Ethnography) tudomanya a néprajztudo-
manytol elkdléndl. ,Ez alatt ugyanis els6sorban mas népek életének a ,részt-
vevd megfigyelés” madszerén alapuld leirasat értik.(...) A résztvevs megfigye-
|és azt jelenti, hogy a kutato tartésan egyitt él a tanulmanyozott népcsoport-
tal, alkalmazkodva az 6slakok életéhez, szokasaihoz és elsajatitva nyelviket.
igy képessé valik arra, hogy hitelesen leitja kulttrajukat, hitvilagukat, hagyo-
manyaikat.” Gerhes mint képzém(ivész tartds egylttéléssel megfigyelGvé
valik, aki elsajatitja az ,6slakék” nyelvét, és bar nem él veltk egy fedél alatt,
egészen kozelrél figyeli 6ket, sajat magat azonban nem tartja hozzajuk tarto-
zénak. Nem épit maganak otthon pogany oltart, hacsak nem kell azt egy kial-
litas kedvéért lefotéznia. Gerhes ebben a kontextusban inkabb olyan, mint

az egyik képén 16vé jeti (Yeti — a kisebbségi kérdeés, fotografia, 2009). Mize-
umi keretek kazé szorul, de a fejetlenségben — a jetivel ellentétben — nem
vesziti el a fejét, csak Ul és var. A nézék relikvidkat hordanak neki, a figyelmuik-
kel adéznak és beleirnak a vendégkonyvbe. Szarkasztikus ars poeticdja nem
csak a miivész létet, de a kiallitast mint mdformat is kipellengérezi. Olyan tar-
alléét, aki benne van a tarsadalomban, csak éppen nem szerves része. Ez(t-
tal etnografusként figyel, tartésan egyiitt él példaul a magyarokkal, akik kozil
néhanyan rovasirassal azt kozlik: hazsa,® de ezt inkabb tudomanyos elhivatott-
sagbol teszi egyrészt a szlletése okan, masrészt a leleplezés kedvéért. Meg-
rendezett jelenetek fotografidit allitja ki, privat kutatasi eredményekkel ruk-
kol elg, a targy- és a fogyasztoi kultlrat kritizalja, majd mindezekhez klasszi-
kus, mizeumokban kanonizalédott prezentacids eszkdzoket valaszt. A kollek-
tiv tudat lehullé morzsait szedegeti 6ssze nagyvonalian, és kdzben cinkosan
mosolyog. Gerhes kénnyed humora elveszi a nagy formatumd problémak élét,
amelyek koré kiallitasat épitette.

Egy muzeumban, a mivészet letling fényl szentélyében al/tudomanyasan
konstrual, sajat(os) madszere van, a vele szemben all6 idegen megértésé-

nek médszere. Szamtalanszor feldobja a labdat, kivalé passzokat ad a prob-
|éma-érzékenyeknek, am mindez nem réla, hanem a kulturafiigg6 nézé megis-
merésérdl szol. Sejteti a vilagvalsagot, az identitasvesztést, a transzkulturdlis
|ét csapdait, a magyar nemzeti 6ntudat alsagos megnyilvanulasait, a fogyasz-
toi tarsadalom végzetét. Es ott van a miveiben a rendszervaltas, a z6ldmoz-
galom, az intézménykritika, az alpolitika, az értelmi kdosz, a hiabavalésag,

de mindez — kedves olvasé — szemfényvesztés, bolond vilag, kalapban nevet
rank az okostojas. Gerhes Gabor nem moralizal — hisz’ nem bolond. 0 pontosan
tudja, hogy ki nevet a végén.

% OKTATAS]

£5 KULTURALIS

MINISZIERIUM en 37 Qktatdsi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erné miivészettorténészi-
muikritikusi 6szténdijaban részesiilt.

4 http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9prajz
5 Gerhes Gabor talalt egy 6ngyujtét, a rajta lévé rovasirast ,leforditotta magyarra”,
aszoveget elirtak, a haza helyett helytelendl az a sz6 kerdlt ra, hogy: hazsa.
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B A Transitland mintegy szaz vide6t magaban foglald gy(ijteményébdl athato
valogatds? annak bizonyitéka, hogy milyen sokat szamit a j6 installalas, vala-
mit példa arra is, hogy hogyan képes egy tér értelmezni egy digitalis archivu-
mot, hogyan segiti a befogadast, jeldli ki a témakat és kozponti, szervez6 er6-
vel biré miveket tgy, hogy az 0j kérnyezet ellenére minden egyes ma kiloén is
élvezhetd.

Erdemes harom, parhuzamosan latogathaté kiallitas kontextusaban vizsgalni
ezt a tarlatot. Bécsben, a MUMOK-ban a Gender Check,? a Kunsthalléban az
1989. A tdrténelem vége vagy a jove kezdete? cimdi kiallitasok,* Budapesten

a M(csarnokban rendezett BBS 50. Mds hangok mds szobdk lehetnek a viszo-
nyitasi pontjaink. Az els6 kett6 a berlini fal leomlasanak huszadik évforduléjara
készilt, igy a volt Kelet és Nyugat viszonyat, valamint Kézép-és Kelet-Eurdpa
mUvészetét mutatja be, mig a BBS 50 egy 6riasi filmarchivumba enged bete-

1 A Transitland EUROPA egy nemzetkdzi archivalasi projekt, melyet a berlini fal
leomldsanak huszadik évforduléja alkalmabdl indult el. Az 6tletgazdak JoANNE
RicHARDSON (D Media, Kolozsvar), DAvID RycH (Berlin) és KATHARINA KocH (Videoaktiv,
Berlin) voltak, a projekt kivitelezésében az InterSpace Association (Széfia), a berlini
transmediale, illetve az ACAX (Ludwig Mizeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest)
miikodott egyltt. Tovabbirészletek, illetve a teljes valogatas a Transit/and honlapjan:
http://transitland.eu/archive/

2 Kiallité mavészek: Gordana Andjeli¢-Gali¢, Apsolutno, Azorro, Yael Bartana, Pavel
Braila, Egon Bunne, Chto Delat, Kaspars Goba, Hamos Gusztav, Ana Husman, Kai Kaljo,
Sejla Kameri¢, KissPal Szabolcs, Damir Nik3i¢, Adrian Paci, Radek Community + Dmitrij
Gutov, J6zef Robakowski, Anri Sala, S6lyom Andras, Milica Tomi¢, Artur Zmijewski.
Kurdtorok: Kalman Rita, Stepanovic Tijana

3 www.gender-check.at

4 1989. Ende der Geschichte oder Beginn der Zukunft? Kunsthalle Wien, 2009. oktéber
g — 2010. february

GORDANA
ANDJELIC- GALIC
Mantra, 2006

© fot6: Rosta Jozsef

kintést. A keleten a helyzet ezekhez a kiallitasokhoz képest csupan egy kicsi
gyljteményt mutat be, és egy latszolag kénnyen korilhatarolhaté problémat
dolgoz fol. Mig az 1989-es kiallitas a bipolaris vildag megsziinésérél beszél, a
Ludwig Mizeum videdm(ivészeti tarlata a régi rendszer romjain él6 mivésze-
tet mutatja be. A Gender Check, amelyen tobb videdmunkat is felfedezhetiink
a Transitland anyagabdl, kulonleges nézépontot valaszt, és ebbél a pozicibdl
adja rendkivil alapos és nagy Iépték(i feldolgozasat a kelet-eurépai mivészet
elmult mintegy 6tven évének. A Transitland archivum ugyancsak a vasfiggdny
felszamolasanak huszadik évforduldja alkalmabdl jott Iétre. A gy(ijtemény har-
minc orszag muvészeinek a rendszervaltasok utani, atmeneti id6szakra vonat-
koz6 videémUivészeti alkotasaibal allé szelekcid, melynek 6sszeallitasaban
mintegy otven kurator vett részt. Kilénlegessége abban all, hogy érdeklédése
kdrébe csupan a kozép-és kelet-eurépai posztszocialista orszagok valtozasait
és atalakulasat bemutaté mivek tartoznak, és nem a régié videém(ivészete
altalaban. Ez a koncentraltsag segit abban, hogy a konkrét témaban minél
mélyebben és teljesebb korben tajékozédhassunk.

Az atalakulas minden orszagban mas és mas volt. Ezen 6sszetett folyamat
soksziniségét mutatjak be a mvek. A vided kiléndsen alkalmas eszkdze a
dokumentacionak, a tényfeltarasnak és a torténetmesélésnek. A kiallitas
tobbek kdzott azt vizsgdlja, hogy hogyan alakult at az adott nemzeti identitas,
illetve az egyéni életdt a rendszervaltas utan, milyen tarsadalmi atrendez6-
dés ment végbe és milyen politikai vagy egyéb csoportok jonnek Iétre az egyes
orszagokban.

Kiindulépontunk az ANRI SALA 1998-ban készult Intervista cim(i videéjaval elin-
ditott nyomozas lehetne. Hogyan valtozott meg a vilag és az ember az 4j vilag-
rendben, felismerjik-e magunkat, fel tudjuk-e dolgozni tudatosan a valtozast,
vagy inkabb amnéziaba menekilink? Sala egy archiv felvételt talal a hetve-
nes évekbdl, amelyen édesanyja, mint fiatal aktivista, az Alban Ifjusagi Kong-
resszuson lathaté Enver Hodzsa mellett, késébb pedig lelkesen nyilatkozik egy
riporternek. A film hanganyaga elveszett, csak egy siiketnéma tolmacs fordi-
tasa réveén sikerdlt a miivésznek rekonstrualnia, és igy szembesitenie édesany-
jat egykori énmagaval.

A kiallitas kozéppontjaban két mii all: ARTHUR ZMiJEVSKI Ok cim(i miive egy
pszichodramara emlékeztetd kisérlet, melynek soran négy lengyelorszagi szer-
vezet képvisel6 vitatjak meg egymassal ellentétes hitvallasukat. Az 0j nemzeti
érzelm fiatalok, a fundamentalista katolikusok, a zsidé fiatalok és ifju balol-
dali aktivistak nyilt konfrontaciéba kertilnek egymassal, amikor egy workshop
keretében a nézeteiket szimbolizalo jelképeket festenek diszletekre. A kizaro-
lagos igazsagként kezelt vildagnézeti rendszeriik nem kompatibilis egymassal.
A masik kiemelt jelent6ségli vide6 a CHTO DELAT mivészcsoport Peresztrojka
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ARTUR ZMIJEWSI
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daljaték. Diadal a puccs felett cim( alkotasa, amely egy a didaktikus népszin-
mUiveket megidézg énekbetétes tragikomédia formajaban meséli el a pereszt-
rojka torténetét, a demokratak, a kommunistak, az tzletemberek és a naci-
onalistak veszekedését és kdlcsonds értetlenségét. Az ezen két miben lat-
hatd, egymas mellett és egymassal szemben megfogalmazott nézetek és
identitasok harca a térség elmult hisz évének és a kiallitas egészének koz-
ponti problémaja.

A miuvek legnagyobb része tarsadalomkritikus, 6nironikus és sokszor kidbran-
dult. Taldn ez a humorral parosulé irénia érzékelhet6 a legerésebben a kialli-
tas egészében. KAl KALjo Luzerként mutatja be magat, mikor egyszer(i ténye-
ket sorol fol magarél. Az észt miivész kora, stlya, keresete és lakhatasi fel-
tételei mind valés adatok, am a pénz és sikerorientalt vilag normai kbzepette
meglehetdsen abszurdan hangzanak. Hasonl6 kilatastalansagot sugall a len-
gyel AZORRO-CSOPORT videdja, a Mdr mindet megcsindltak |. Egy mivészekbél
allé barati tarsasag Ul egy kertben és probal el6allni valamilyen eredeti dolog-
gal. Ropkodnek a jobbnal jobb 6tletek, csak egy gond van: mindegyikrél kiderdl,
hogy valahol, valaki mar megcsinalta. DAMIR NIKSIC a Ha nem lennék muszlim
cimd videgjaban a HegedUs a hdztetdn hires dalanak humoros atiratat készi-
tette el. Az ittis megnyilvanulg, a kélcsénds tolerancia irantiigény a kiallitason
végightizédd masik fontos szal.

A nacionalizmus és identitas kérdéseivel foglalkozik a kiallitason beldl a
mUvek egy nagyobb egysége. KIssPAL SzABOLCS Rever (Himnusz) cim( vide-
6jaban egy lanykérus a magyar himnuszt énekli magyarul, a roman himnusz
dallamara. A Milica Tomic vagyok (Kai Kaljo miivéhez hasonléan) nem el6sz6r
lathatoé Ludwig Mazeumban. A 2007-ben kelet-eurdpai miivészek munkaibol
rendezett Hatdratlépések cim kiallitas egyik k6zponti alkotasa méltan kerdlt
most is a valogatasba. Az identitds az 6nazonossag tanult folyamata. Minél
tobbszor jelenti ki valaki magardl, annal jobban rogzil az identitasa. Milca
Tomic¢ hatvannégy kijelentésen keresztil hatvannégy kiilénboz6 identitast
tesz magéva, mikdzben minden mondata utan Gjabb sebet szenved el.

A fentieken kivil szamos fogalom felmeril még, toébbek kozott a nosztalgia,
legerdsebben talan SEjLA KAMERIC Mit tudok cimi négycsatornas videdjaban
— de ez az érzés nem csak a miveket, hanem a latogatdt is atjarja. A gyonyor(
beallitasok és a lassu folyasu torténet liraisagaval talan csak PAVEL BRAILA
Cip6k Eurépahoz cimd mve vetekedhet.

Az egészen sotét gondolatok és a biintudat is megjelenik néhany mu erejéig.
YAEL BARTANA Rémdlmok cim( alkotdsaban a lengyel himnusz dallamai kdz-
ben Stawomir Sierakowski egy 6rasi, tres stadionban szénokolva az el(izétt
harommillié zsidot arra kéri, hogy térjenek haza, és segitsenek a lengyeleknek
a rémalmaik lekliizdésében; valjanak egy nemzetté és mutassak meg Eurépa-
nak ,hogyan legyen 6nmaga, és hogyan legyen egy mindenki massal”.

A kiallitas mivei egy kildnleges szempontbdl tekintheték azonosnak: az
elmult hasz évet mindannyian a malt arnyékaban értelmezik. Az Andras Edit
altal szerkesztett Transitland kétet® angol nyelv(i tanulmanyaibél azonban az
is kiderdl, hogy minden orszdag minden miivésze egy specialis és egy egymastal
nagyon kilénb6z6 szempontbal szemléli a vilagot. A tarlat tanulsaga szerint
két alapvet6 probléma van jelen a térségben: a széthuzas, valamint a malttal
valé szembesdlés, illetve annak hianya.

5 Transitland: Video art from Central and Eastern Europe 1989-2009 Szerkesztette:
Andras Edit. A kotet szerz6i: Andrds Edit, Ruben Arevshatyan, Giorgio Bertellini,
Konstantin Bokhorov, Svetlana Boym, Boris Buden, Cdlin Dan, Margarita Dorovska, Zoran
Eri¢, Antonio Geusa, Boris Groys, Marina GrZini¢, Kathy Rae Huffman, Ryszard W.
Kluszczynski, Mihnea Mircan, Peterndk Miklés, Tomas Pospiszyl, Boryana Rossa, Katarina
Rusndkova, Keiko Sei. Ludwig Mizeum - Kortars M(ivészeti Mizeum, Budapest, 2009
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W EI6bbi kifejezés viszonylag friss lelemény: becstszott hiba, példaul a
digitalizalas soran egy hang- vagy képallomanyban megjelend zavar; valami
olyasmi, aminek egyaltalan nem kellene ott lennie, mégis, a nullakra és
egyekre bontdas, majd az Ujra 6sszeallitas kozben az aramkorocskékben kelet-
kezik. Thomas Ruff .jpeg-sorozata gyakorlatilag mar gliccsm(ivészet, de a
Coil egyes dalaiban is hangmintaként szerepelnek ezek a teremtetlen, bizarr
tartalmak.

ELEKES KAROLY Tunning VI-jat a giccsben megjelend gliccsként azért célszerd
értelmezni, mert mintha a giccs miikodési elvét hekkelné meg mivészink.

A romos allapotban szerzett képeket tgy épiti ujja, hogy struktaraik kilén-
b6z6 helyein a meglévé elemek értetlen értelmezésébdl fakadé hibat olt
beléjuk, s ezzel a mutaciéval noveszti késszé az egyes targyakat.

Mindez lehet egészen egyszer(i fizikai beavatkozas is, példaul a hordozé
anyag sériléseinek absztrakt képi elemmé transzformalasa, egy vorosre
kiszinezett rafolyas, amely még klénozaodik is (Habilitdlt hiba, 2007). Ugyan-
akkor azonban jelenthet egészen fogalmi beavatkozast is, s ez utébbi tipus-
bol készilt tobb.

A munkak kozott tobb olyan is talalhaté, amely egészen konkrétan utalni,
JkiszalIni” 1atszik a jelennel kapcsolatban: a szinte monokrém téli tajba fes-
tett virdgzo barackfat akar a klimavaltozason moralizalé képként is folfog-
hatjuk (Az évszak dilemmdja, 2003). Ettél az egy, izlésemnek talan gyengébb
momentumtol eltekintve azonban a képek egyaltalan nem didaktikusak,

a tarlat csupa talany, folforgatoéan értelmetlen.

De kit és mit forgat fol valéjaban? Az eddigiek alapjan, a miért6 tekintélybdl
gatja a jatékot, elrontja az igénytelenek szépségigényének kieléglilését.

Ez az értelmezés szerencsénkre ott maris bukik, amint Elekes nem viszi visz-
sza a bolhapiacra az atalakitott képeit, és nem gubbaszt féldre teritett pony-
vaja mogott, hogy mulasson az érdekl6déin. Maradna az a mechanizmus
tehat, mid6n az elegans lipotvarosi galériaban elképzeljik az altalunk giccs-
nek itélt termékeket fogyasztok elvart zavarat, de ezért értékeljik ott, a
Lipétvaroshan a miveket. Kortars képzém(ivészetiink nem egy befutott
alakja él ezzel az alprovokaciéként meghatarozhaté munkamaddszerrel: sajat
kézénségének azt mutatja be, amirél sajat kozonsége gy tudja, hogy az
valéjaban valaki masnak van cimezve.

Ami szamomra egyértelmUen bizonyitja az alprovokacié vadjanak megala-
pozatlansagat, az a nyersanyag megvalogatasanak madja. Elekes ugyanis
nem a mind motivumaiban, mind szineiben tiritarka giccset vadassza,

hanem a szellemi szegények szépségét, amely egy valaha létezd, tisztessé-
ges kismesterségbeli tudas ipara altal jott [étre. Vagyis Elekes célja inkabb

e halott, nevenincs mesterek és megsziint célkozonségiik korében létezett
iz|és-vilag” reintegralasa a kortars kultaraba gy, hogy ekdzben nekiink, a
kartarsisagot a provincialissal szemben meghatarozé miibaratoknak szegezi
a kellemetlen kérdést: vajon mennyire jogosan alkotunk lesajnalé itéletet
(veltink ugyebar egyenld) embertarsainkral boldogsaguk egykori kulcsai alap-
jan? Ez a valodi folforgatd elem a tarlaton.

Vagyis a tarsadalmi érzékenység tavolrél sem idegen a Tunning VI-tol.

S ez nemcsak az olyan konkretizalhaté példakban van jelen, mint amikor gaz-
dasagkritikaba csap at az idilli tajakba belefestett ipari jellegli Iétesitmények
képein (Farm télen 2008, Forditott kép 2006).

Ezeken a kivételesnek tekinthetd, konnyebben egy iranyba interpretalhato
kiegészitéseken tul azonban a gliccs dalol, gy a sormintava sokszorozott
staffazs-madarak (Hattydsor, 2006, Diszitdsor I. 2004), vagy a ,kifogyott a
kék patron” effekttel egy bizonyaos vizszintes vonal alatt mar paprikapirossa
vald 6z-staffazsok (A szomjasdg dtja, 2004), mint a pszeudo-geometrikus,
térmélységet tulhangsilyozo elemek esetében (Sikertelen kisérlet és Tdgitott
kép, 2008). E nagyszabasu spontaneitas (autista iz( sikertelen programvég-
rehajtas, mint minimalizalt mdvészi ego) miatt a tarlat moralitasa gordiilé-
kennyé lesz, vagyis Elekes ugy veszi magat komalyan, hogy egy percig sem
vette magat komolyan.

ELEKES KAROLY
Farm télen, 2008, olaj, vaszon, kasirozva, 25x35cm

ELEKES KAROLY
Hattyusor, 2006, olaj, vaszon, 40x 60 cm

ELEKES KAROLY
Tagitott kép, 2006, olaj, vaszon, 40 x 60 cm
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Fotohasznalati taktikak
a Makai Grafikai Miivésztelepen

(1977-1990)
Valogatas Téth Arpad gyiijteményébél
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B A magyar grafika térténetének kiilénleges szegmense a TOTH ARPAD

altal évek 6ta szisztematikusan feldolgozott Makéi, korabban Marosmenti
Mivésztelep (MMt). A szentendrei tarlat az els6 bemutatéja kutatasi ered-
meényeinek, amelyeket szandéka szerint az ott késziilt mivek teljes katal6-
gusa kovet majd.

Az MMt 1971-es alapitasat Rudnay Gyula 1925-1927 kozott itt mikddtetett
fest6iskolaja inspiralta. A varosi tanacs a hagyomany felelevenitésével a varos
kulturalis és szellemi életétének mingségét, rangjat kivanta emelni. Részt-
vev6i a Képzémivészeti Alap vagy a Képzémiivészeti Szovetség tagjai kozil
kertilhettek ki: nyaranta harom hétig dolgoztak itt, az elkészilt muveiket a
Képz6- és Iparmiivészeti Lektoratus zs(rizte. Ezek az alkotasok kdtelez6en
szerepeltek a zardkidllitason, a J6zsef Attila Mizeumnak pedig meghatarozott
szamu példanyt kellett ajandékozni a helyi gyljtemény gyarapitasara. A festé-
szet mellett a narrativ képgrafikai hagyomanyok szellemében készult alkota-
sok voltak a jellemez6ek.

Az 1977-78-as évek akar a ,fordulat éveinek” is nevezhettk az MMt torténeté-
ben, ekkor vette at az irdnyitasat Kocsis IMRE és DEVENYI ISTVAN. Kettéjuk,
és késébb Hajpu ISTVAN munkaja sordn a f6 profil a helyi nyomda eszkézeire
tamaszkodo sokszorositott grafika lett, a narrativ felfogas mellett pedig meg-
jelent a konceptudlis, fotéalapu szita- és ofszetnyomas is. Ez a valtozas fontos
hazai reakcié a nemzetkozi képzémiuivészeti szcénaban lezajlott eseményekre.
Ott, tébbek kézott, Dine, Lichtenstein, Rauschenberg, Vostell és Warhaol tevé-
kenységéhez kotédik az addig ipari felhasznalasu szitanyomas és ofszet, vala-
mint a foté beemelése a grafika tertiletére. De ugyancsak fénykép alapu, igaz
a pop art foto felfogasatdl eltérd, grafikak szilettek Richter és Close munkas-
sagaban is. Az absztrakcié szintén tovabb élt Stella, valamint Kelly litografiai-
ban és szitanyomataiban.

Ezt a multimedialis gondolkodasmaédot, amely kitagitva a miifaj hatarait egyre
markansabban jelent meg a hetvenes években a magyar grafikaban, emelte ki
a kiallitas. igy bar Toth Arpad valogatasanak salypontjat a konceptualis mun-
kak adtak, képet kaphattunk a telep egyik f& erényének tekinthetd stilus- és
felfogdsbeli sokszintiségérdl is: CALANTAI GYORGY Két kézlés a tdrgy hajordl
(1977) cimdi rotaprintje egyiitt lathatd SZEMETHY IMRE Szeizmo-javal (1979),
illetve a narrativ képgrafikai tertletre sorolhatd KARSAI ILDIKO és JAMBORNE
BALOGH TUNDE a makai tajat abrazolé munkaival (In memoriam Krady, 1971;
Makaé varosanak leirdsa, Sirbik-szélmalom, 1978).

A szellemi nyitottsagot mentette at Toth azzal is, hogy a kronologikus rende-
zést j6 érzékkel irta feliil tartalmi 6sszefiiggések megteremtésével. igy pél-
daul KAROLYI ZSIGMOND, a festményein is megjelend témait, az absztrakt ele-

mekké redukalt épitészeti komponenseket Gjra fogalmazd of szetjei (Kiviil-belil,

Ablak-sor, 1980) és Kacsis IMRE Felilnyomads (1979), valamint BARABAS MAR-
TON Tiikrézédés (1979) cim(i, forma- és térkisérlet jellegli nyomatai kozott.
Az absztrakcio mellett jelen volt a figuralitas is: a szalkas vonalkezelésérgl
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jol felismerhetd BANGA FERENC a ,hétkdznapok” szerepl6it bemutato, gro-
teszk hangulatl ofszetjein (Lesen; Vaddsz; Maddr, 1977), éppugy, mint UJHAZI
Mert, 1987).

Tébben és tobbféleképpen — mas és mas aspektusait kihangsulyozva — hasz-
naltak fel a fotét. A pop-vonalat képviselték PINCZEHELYI SANDOR Coca-Colds
és csillagos nyomatai (Maka, 1V.; 1., 1980; Nem Makd, 1983), amelyek a foto
dokumentum-jellegét hasznaltak fel a targyak uj jelképpé alakitasahoz.

A nyolcvanas évek pop-kulturajanak ikonjai sorakoznak VESzELY FERENC /ded!
cimii ofszetjén (1987), mikdzben LENGYEL ANDRAS és SARKADI PETER k&z0s
képe (Genetic Surgery, 1980) jol illusztralja a sok résztvevd altal emlegetett

,makai buli hangulatot”. Hasonlé Veszely 6 szin kolor Maké ofszetje is, amely

harom 1982-es, dijazott fotdjat egyesitette egy robbané erejli montazshan.
BUKTA IMRE grafikai viszant, harsany vidamsag ellenére valahogy mégis sziv-
szoritdak: a kiserd6, a szénakazal és a turkevei tsz fotdi négy szinnel nyomva
a csiricsaré gices és a reménytelenség furcsa elegyét adjak (Lengyel tdjkép,
Kazal, Turkevei tsz déleldtt és délutdn, 1982).

BARANYAY ANDRAS munkaja a személyiség abrazolasi madjait, a foté doku-
mentumként valo elfogadasat kérddjelezi meg (Alvo kép, 1987), SZECHY BEATA
pedig a maganszféra lenyomatait, sajat és archiv fotékat hasznal fel KERI
ApAm (Macska 1., 1986) és (Militdns /1, 2, 1986) varrott képein. Az akcio-foto
mifajara is lathattunk példakat. Memento moriként az él§ test pusztulasara,
valamint a halal utani transzcendens atvaltozasra emlékeztetnek HAJAS TIBOR
szitai (Cim nélkal és Vér, 1980), amelyek érdekes parbeszédbe kezdtek GEMES
PETER archaikus-misztikus vizigival (A Bal kéz feldli végtelen, A jobb kéz feldli
végtelen, 1987; Herakleitos, Osztévonal, 1989). Ehhez a mii-csoporthoz sorol-
haté még SzIRTES JANQS Erdss Janos cimi performansz-fotéinak 1982-es
ofszet véltozata is. SZABADOS ARPAD harom Hajas hommage-a (1981) a Hajas
életmU egyik kézponti motivumat, a sotétséghdl felvilland fényt hasznalja,
mint (kép)formald eszkozt.



PINCZEHELYI SANDOR
Makaé I1., 1980, ofszet, 30x 42 cm

VESZELY FERENC
Makoé-82-kommersz-6-szin-Color, 1982, ofszet, 30x 40 cm

A fotoé-felhasznalas mellett még szamos mas alkot6i megkozelitésmadot
mutatott be a kidllitds. VARNAGY ILDIKG 1981-es szitanyomatai — Plasztikus
irds, Csipeszek, Ilgennemde -példaul elrevetitik kés6bbi szobraszi megforma-
lasukat. Az irott jelek foglalkoztattak LAKNER LASZLOt is, aki bet(i-képein a
nyelvi elemeket képi jelenségként értelmezi Gjra. Matematikai jeleket hasznalt
Lux ANTAL 1980-as Jelek és funkciok cim( sorozataban, KovAcs ATTILA pedig
matematikai szamitasokon alapulé geometrikus formaival meta-strukturakat
hozott létre (Vég nélkiili imagindrius oszlop p4, 1985-86). BAK IMRE Posztmo-
dern I, lll;, IV. cimii ofszetjein (1982) a szigort geometrikus struktdra mar jaté-
kosan 6tvézédik a posztmodern elemekkel.

A kiallitott 54 mivész képei bizonyitjak, hogy a makoi telep éppugy lehetésé-
get adott Uj sokszorositasi eljarasokkal valo kisérletezésre az ezirant érdek-
16d6 grafikusoknak, mint a mas mifajok felél kozeledd palyatarsaiknak. Abban,
hogy a szita és az ofszet a nyolcvanas évek végére, mivészi kifejez6eszkoz-
ként itthon is elismerté valt, a Pécsi Miihely és a Pesti M(ihely mellett kulcs-
szerepe volt a Makoi Mlvésztelepnek. Az eltelt évtizedek pedig mar egyértel-
mUiveé tették, hogy sok alkotd hozott létre az egész életm(ive szempontjabol
is jelentds alkotasokat a makéi nyarak soran.

Tasnadi S. Attila

(Sz)én-képek

Csaky Marianne Bilocation (Ketté) cimii
kiallitasa

© Memoart Galéria, Budapest
© 2009 szeptember 30 — december 26.

W Ugy tiinik, a Memoart Galéria az utébbi idében kiallitasait sorra egy hata-
rozott koncepcié mentén rendezi; a legszembe6tlébb a fotdk eluralkodasa.
CSAKY MARIANN mult év végén bemutatott kiallitasa mar a sokadik, ahol egy
képzémUivész fénykép alapt mivekkel all el6. KELEMEN KAROLY, SZILAGYI
LENKE és Csaky Marianne tobb, itt megrendezett bemutatéja kévette egymast
ebben a sorozatban. Csaky Marianne mostani mivei igy kézvetlendl reflektalni
latszanak Kelemen Karoly el6z6leg itt rendezett Ugrds a semmibe cim kialli-
tasara (a kozos jellemzék: a hozott felvétel, a ratét, a nagyitas), épplgy, mint
sajat el6z6, Time Leap cim( sorozatara (akkor: id6utazas, most: id6- és térbel
utazas egyiitt).

Az 1j, 2009-es Bilocation széria a korabbi Time Leap szerves folytatasaként
hat. Csaky Marianne a mult és a jelen id6sikjait a kivitelezés technikaja révén
mindig gondosan elkiloniti. A Time Leap sorozatban hol 6nmagardl készi-

tett jelenkori, szines fénykép-negativjait kildte vissza a gyermekkoranak ide-
jét megjelenitd fekete-fehér negativokra, hol pedig a gyermekkori képek alak-
jainak — példaul 6nmaga gyermekkori képmasanak — selyembdl kivagott szilu-
ettjeit helyezte el a jelenben készdlt felvételeken. A két idésik most is elklo-
nil egymastol, az idébeli jelen azonban most foldrajzi tavolléttel kapcsolédik
dssze. A high-tech képzeteket kelt6 Tavol-Keletet paradox médon az egyik leg-
hagyomanyaosabb technikaval, a szénrajzzal 6rokiti meg. A filmkocka abrazolja
a multat, a térbeliittlét igy id6beli tavolléttel parosul.

Ezattal tehat nemcsak id6ben, hanem térben is tavollevd szereplék, ese-
mények taldlkoznak. Régi felvételeken felt(inik a titokzatos tavol-keleti ng,
pontosabban a réla készilt szénstadiumok. A ,tavoli tars” mint téma az iro-
dalomban és filmmuvészetben kiilénésen gazdag. A legktdzvetlenebb példa-
ként talan Kieslowski filmje, a Veronika kettds élete, illetve Cortazar A tdvoli
tdrs cimd novellaja emlithetd. A filmben a parizsi lanynak ugyandgy megvan
krakkai altereg6ja, ahogyan a novellaban a jomadu Buenos Aires-i asszony-
nak budapesti koldusasszony hasonmasa. Mindkettd egyfajta Kelet-Nyu-
gat szembeallitas is egyben, akarcsak a Bilocation darabjai, szamolva termé-
szetesen azzal, hogy a nézépont mennyire viszonylagos. Es akkor még nem
esett szd arrél a misztikus jelenségrél, amit a kiallitas angol cime felidéz:

CSAKY MARIANNE
Time Leap — Madonna, 2009, lightjet print, silk, 114 x 100 cm
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CSAKY MARIANNE
Bilocation (Kettd), 2009, vegyes technika, foto, szénrajz, 164 x 98 cm

a két (vagy tobb) helyen egyidében vald megtestesilésrél. (Ezt a magyarra
forditott cim, a ,Kettd" érthetetlen — vagy inkabb sejtelmes — médon nem
torekszik visszaadni).

A kiallitott mivek technikdja sokkal 6sszetettebb, mint pusztan fénykép és
szénrajz egylttese, aminek elsé ranézésre vélhetnénk. A foték ugyanis valéja-
ban szupernyolcas filmekbdl vett alloképek. Fényképnek hatnak, de az interp-
retacio soran mégsem lehet 6ket pusztan annak tekinteni. Vizualis hatasuk
mas, mint a fotéké: ilyen mértékl nagyitdson beszédessé valik szemcséssé-
glik, homalyossaguk, elmosédottsaguk. Ami azonban ennél is fontosabb: a
filmezés mint miivészeti ag nemcsak tényleges megvaldsulasi formajaban tér
el a fényképezést6l, hanem nyilvanvaléan a megalkotas szandékaban és lehe-
téségeiben is. A fényképezés egyetlen pillanat, mig a film egy folyamat kiraga-
dasdval tesz kisérletet az id6beliség Gjrateremtésére.

Ebben a szembeallitasban Csaky Marianne médszere koztes allapotot képvisel:
hiszen a pillanatképhez viszonyul a szénrajz. Kelet lanya ugyanakkor medialis
helyzetbe ker(l az alkoté és a néz6 kapcsolataban is. Mindkét oldalhoz tarto-
zik, a filmes alléképek nézgje és a kompozicid része egyidejlileg.

Az azsiai n6 elsé pillantasra nem tud mit kezdeni azokkal a képekkel, ame-
lyekkel kapcsolatba keriilt. Ugy tiinik, mintha pézolna a régi filmkockak elgtt.
Hamar felfedezhet6 azonban a kommunikacio, sét, az interakcio kozottik.

A sorozat els6 képén az dzsiai n6 a csoportkép egyik tagjanak, a képbél kinézé
lanynak a mozdulatat ismétli meg. A masodikon szembenéz az egyik — férfi- —
szerepl6vel. A harmadikon fiatalsaganak tudataban kihivéan fordul egy id6-
sebb né felé. A kovetkez6 képen mintha a csoport egyik tagja lenne. Az 6tadi-
ken a képen levd fitinak kelleti magat, csabité mozdulattal igazitja a hajat.

A képeket szamozasuk szerint nézve olyan, mintha a keleti né jelenléte felsza-
molna a régi képeken levé csoportot: a résztvevék eltlinnek a régi filmkockak-
rél. El6szor a hasonmas, aztan a fiatal né, majd az id6sebb ng, végll a két férfi
kozil az idésebb, igy a né kettesben marad a fiatalabb férfival.

A Time Leap sorozathoz hasonléan a Bilocation képei is arral tantskodnak: nem
az a kérdeés, hogy lehetséges-e az id6utazas, hanem épp ellenkezéleg, hogy
lehet-e id6utazas nélkil élntink? A valasz most is nemleges, a tudat minden
pillanatban ide-oda kalandozik, igy a multbeliség mindig helyet kévetel maga-
nak a jelenben, a jelen pedig atalakitja a multat.

Személyes, érzékeny vallomas ez a kiallitas arrél, hogy a multbeli éimények
mennyire meghatarozéak: egykori vagyak élnek tovabb késgbb is, atalakult
formaban. A mult, illetve a multbeli események ereje eszerint olyan mérték,
hogy tavoli foldrészekig képes hatni, ottani emberek sorsat képes befolya-
solni. A m( egyben annak felmutatasa, hogy az ember nem az az 6nmagaban
létezd, flggetlen Iény, akinek hinni szereti magat. Mélységesen meghataroz-
zak az adottsagok: szilei, nagyszilei, neveltetése, kdrnyezete, igy legintimebb
pillanataiban sincs egyedil — mindezek a hatasok ott munkalkodnak benne
még legdsztondsebbnek vélt megnyilvanulasaiban is. Masfeldl a jelen (akar egy
messzi orszag lakaja réveén is) képes folyamatosan formalni, médositani, s6t
talan fel is szamolni a multat.
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Polyak Levente

Balkanology: Neue Architektur und
urbane Phdnomene in Siidosteuropa

O Architekturzentum Wien, Bécs
© 2008. oktober 22 — 2009. januar 18.

M Ha ez ember 2009 6sz€n a bécsi Museumsquartier-ba keveredett, akkor
folytonosan, mar-mar szinte Iépésrél-lépésre a kelet- és kelet-kdzép-eurdépai
kultaraval, illetve a rendszervaltas tarsadalmi folyamataival foglalkozé kiallita-
sokba botlott. A Kunsthalle 1989-es’ és a MUMQOK Gender Check cim(i? kiallita-
saval atellenben, a quartier21-ben egy Real-World Laboratory elnevezés(, az
Uj kelet-kdzép-eurdpai design-nal foglalkozd kis valogatasas is helyet kapott.
Ha mindeme kiallitasok mellett a latogatonak még jutott ideje elkalandozni az
MQ keleti szarnya felé, akkor az Architekturzentrum Wien termében egy olyan
kiallitasra bukkant, amely a kérdéseivel hamar a falnak szegezte: hogyan lehet
értelmezni egy régi6 tarsadalmi dtalakulasait az épitészet szempontjabal? Mi
a szerepe egy nemzetkozi épitészeti kutatasnak abban, hogy egy régié varos-
ainak fejl6dése igazsagosabb és fenntarthatébb madon folytatédjon? Hogyan
tud egy épitészeti kiallitas hozzajarulni ahhoz, hogy a kutatds altal megfogal-
mazott ajanlasok nagyobb legitimitast kapjanak? Es végil: az épitészet milyen
definiciéjaval kell dolgoznunk, ha mindeme kérdéseket ténylegesen épitészeti
kézpontok és szervezetek hataskdrébe tartozénak itéljuk?

Hogy megértsiik a Kai Véckler berlini kurator, az AzW, a bazeli Schweizerisches
Architekturmuseum, valamint szamos balkani kutatoé és civil szervezet egyiitt-
miikodésének eredményeképpen létrejott Balkanology kiallitas kérdésfelve-
téseit, érdemes egy pillantast vetniink a régié varosfejlédésének problémaira.
Ismert, hogy a balkani haboruk és az altaluk elgidézett népmozgasok jelentd-
plltek le a régié nagyvarosaiban, illetve azok hataraban. A haboru altal érintet-
len Albaniaban hasonlé folyamatok jatszodtak le: a rendszervaltas lendileté-
vel meghozott, a szabad lakéhelyvalasztast lehet6vé tévs torvény kévetkezté-
ben alegelmaradottabb hegyvidéki régiokbol témegek koltoztek a tobb lehe-
téséget nyljto tengerparti orszagrészekre, illetve a nagyobb varosok kozelébe,
elsdsorban Tiranaba, amelynek lakossaga husz év alatt megharomszorozédott.
Ezek a vandorlasok mind a volt Jugoszlavia utédallamaiban, mind a kérnyez6
orszagokban egy megvaltozott politikai kérnyezetben mentek végbe. A szoci-
alista, allami varostervezés tllszabalyozottsagat a Balkanon a rendszervaltas-
sal egycsapasra felvaltottak a gyakorlatilag tervezési iranyelvek nélkil maradt
piaci varosfejlédés dinamizmusai, amelyek kézepette burjanzasnak indultak a
varosokba frissen érkez6 menekdltek illegalis, tervek nélkil készilt éplletei és
emeletraépitései. A Balkanology egyik 6 célja az ilyen médon létrejott infor-
malis épitészeti strukturak rehabilitacioja, legalizalasa és a hivatalos épitészeti
diskurzusokba valé beléptetése.

Informalis épitészet és Turb6-urbanizmus

Az informalis épitészet kutatasa a legkevésbé sem uj tertlet. A modernista
varostervezeési kanon 1960-as évek-beli megingasanak folyamataban az épité-
szetivitak eléterébe kerllt Non-Plan koncepciéja* egylitt jart a varostervezés
radikalis decentralizaciéjanak eszméjével, az épitészek nélkili épitészet ideal-
javals, és kozvetetten az informalis varosfejlédés megnyilvanulasai, a fejlett
majd a fejl6d6 orszagok informalis varosrészei, a favelak, shanty town-ok és
bidonville-ek iranti kulturalis érdeklédéssel, valamint a , do it yourself” épité-
szet és urbanisztika iranti vonzalommal.

A Balkanology szerz6i, mikozben a Balkan informalis épitészetét tarsadal-
milag és politikailag is az emlitett afrikai, azsiai és latin-amerikai, illegalisan

1 1989. End of History or Beginning of the Future? Kunsthalle, Bécs, 2009. okt. g — 2010.
febr. 7.

2 GENDER CHECK — Feminity and Masculinity in Eastern European Art. MUMOK, Bécs.
2009. szept. 14 — 2010. febr. 14.

3 REAL-WORLD LABORATORY - Central European Design. quartier21, Bécs, 2009. szept.
29 - nov. 20.

4 Reyner Banham, Paul Barker, Peter Hall & Cedric Price: Non-Plan: an experiment in
freedom. New Society, vol. 13., no. 338, 20 March 1969

5 Bernard Rudolfsky: Architecture Without Architect. A Short Introduction to
Non-Pedigreed Architecture. New York, 1964.



emelt varosrészekhez hasonlitva, ugyanebbe a diskurzusba helyezik el, sze-
rencsénkre tullépnek az informalitas egyoldalu dicséretén. Az informalis épi-
tészet terjedésének mozgatorugoi kozott ugyanis legalabb akkora szerepe

van az épitdipar egyedulallé profitabilitasanak, mint az egyéni és csaladi tal-
gélés szilkségleteinek. A SRDJAN JovANOVIC WEISS , Turbé-épitészetének” hata-
sara a KAl VOCKLER dltal , Turbé-urbanizmusként” nevezett jelenség kevésbé
idilli, mint azt sokszor az épitészek nélkili épitészet igyvédeinek szavai sugall-
jak: az tjonnan, tervek nélkil Iétrejott varosnegyedeket a biztonsagos épulet-
szerkezetek, a szacialis és kozosségi intézmények, valamint a technikai inf-
rastruktira szinte tokéletes hianya jellemzi. A radikalisan decentralizalt épi-
tészet gyakorlatilag nem mas, mint a kdzosségi szférat eltorld, szélséségesen
individualista, csak a sajat telekkel és annak ellatottsagaval foglalkoz6 ,neo-
liberalis” épitészet, amely a klasszikus értelemben vett varos téredezettségé-
hez, egységének megszlinéséhez vezet.

Erdemes kicsit elid6zniink a Jovanovi¢ Weiss altal életre hivott ,Turbo-épité-
szet”® koncepciéjanal. A sz6 a zenébdl ismert ,Turbo Folk” kifejezésbél szar-
mazik, amely az 1990-es években a hagyomanyos dallamokat elektronikaval
feltirboza”, nagy kereskedelmi sikereket elért dalok leirasara valt altalanossa.
Jovanovi¢ Weiss definiciéja, ami a kiallitas paneljein és a kdnyvben is szerepel,
egy kidltvany nyelvén szél a latogatéhoz: ,A Turbo Folk kultlraja a poszt-szoci-
alista taj toréseiben kibontakozo kultura, amely (...) végil a varos urbanisztika-
jaban is kifejezésre lel. A Turbé-épitészet, a Nyugat-Balkan szllottje, egyszerre
a valsag épitészete és az épitészet, ami a valsagbdl kifelé vezetd utat mutatja.
A Turbé-épitészet értékei a stirg6sség, az illegalitas ereje és a térben valé meg-
szilardulas sebessége. (...) Mint a Turbo-épitészet, amely a tiszta modernista
formak elleni vehemens reakcioként fejlédott ki, a turbé-urbanizmus varos és
vidék éles szétvalasztasa ellen fordul. (...) A Turbo-épitészet frusztralt, mert
az értelmiségiek nem vesznek tudomast réla.”” A kidltvanyt becsult statisztika
teszi nyomatékossa: a MiloSevi¢-korszak minden egyes napjan mindegy 210
informalis épulet jelent meg Jugoszlavidban, kéztik a belgradi belvaros 5-6
emeletes éplileteinek tetejére helyezett csaladi hazak.

Tarsadalmi igazsagossag és épitészeti mindség

A Balkanology ,Dél-Kelet-Eurdpa Uj épitészetét és varosi jelenségeit” vizsgalja.
Ebbél az ambiciébal kovetkezik, hogy a szerzék nem elégedhettek meg sem (j
épitészeti projektek, sem archiv dokumentumok bemutatasaval; az atmenet
elemzése érdekében Uj tartalmat kellett Iétrehozniuk. A kiallitas tobb, egymas-
sal helyenként igen laza kapcsolatban lévé, eltéré médiumot, illetve dokumen-
tumtipust hasznal6 részbél all, amelyeket a szcenografia kulonbségei igen jél
megklonbdztetnek egymastol.

A terembe belép6 elGszor ANRI SALA videdjaval (Dammi i colori, 2003) talalja
szembe magat, amit az alban mivész a tiranai polgarmesterrel, Edi Ramaval
készitett egy taxiban tlve. A videéban a tiranai éplleteket szinesre festetd és
ezzel vilaghirnévre szert tevé Rama munkajarél beszél a festésben sajat ter-
veivel részt vevd Salanak: , A varos olyan volt, mint egy allomas, ahol mindenki
vart valamire. A kérdés az volt, hogy miként lehet ebbdl a varosbél egy barat-
sagos helyet varazsolni. (...) Egy varosban, ahol normalisan zajlanak a dolgok,

a szinek olyanok, mint a ruhak.... itt a szinek a belsg szerveket helyettesitik.”
Az infrastruktira és a felszin, a formalis és informalis épiletek, a kemény és

6  SrdjanJovanovic Weiss: What was Turbo Architecture. In: Almost Architecture,
Stutteart / Novi Sad, 2005.

7 KaiVockler (szerk.): Balkanology. Neue Architektur und Urbane Phédnomene in
Stidosteuropa. SAM 2008/6 és Kai Vockler: Prishtina is Everywhere. Turbo Urbanism: the
Aftermath of a Crisis. Archis, 2008

VOJNIN BAKIC
szobrdsz és
BERISLAV SERBETIC
épitész Petrova
Cora-i emlékmiive,
(Horvatorszag), 1981
© Wolfgang Thaler

lagy beavatkozasok kozotti fesziltség tartja életben a kiallitast. A Balkanology
nem kinal recepteket, inkabb leltart nydjt a hasonlé problémakra adott kilon-
b6z6 valaszokbal, amelyek mogott egyszer politikusok alinak, maskor civil
szervezetek, megint maskor helyi vagy nemzetkozi hir(i épitészek.

Az urbanizaciés alapproblémat latvanyosan szemléltetik a résztvevd kutatok
és csoportok altal 8sszeallitott diagramok, térképek és elemzések, amelyek
nem csak ravilagitanak a Balkan varosfejlédésének mintazataira, de javasla-
tokat is adnak e fejlédés ellenérizheté mederbe terelésére. Itt fontos szerepet
kapnak a migracios statisztikak: a ,diaszpéra varostervezésben jatszott szere-
pét” vizsgald abrak azt a folyamatot teszik lathatéva, amelyben a nemzetkézi
csaladi halézatok a hazai informalis épitkezéseket finanszirozzak. Az adatok
megdébbentéek: a kilfoldon dolgozdk hazautaldsai Boszniaban 17,2%-at, Alba-
niaban 14,9%-at teszik ki az orszag teljes GDP-jének.

A szacialista kozponti varostervezés menetével szemben, ahol az infrastruk-
tura létrehozasat koveti az épitkezés, majd a kész lakasok elfoglalasa, a Balkan
poszt-szocialista szabad piacan mindez forditva zajlik: a féld elfoglalasat kéveti
az épitkezés, és csak utdlag kerdll sor az infrastruktura kiépitésére. Ez utébbi
|épésben van donté szerepe a térség civil szervezeteinek, akik a hatésagok altal
hagyott vakuumban, a piaci er6k konszolidalasan dolgoznak. A Pristinaban (az
L,informalis épitészet févarosaban”) az illegalis épitmények legalizasan dolgozd
holland inspiraciéju ARCHIS INTERVENTIONS, a Tiranaban részvételi varoster-
vezést és informacids irodak felallitasat kezdeményez6 Co-PLAN, a Puldban a
katonai infrastruktdra Gjrahasznositasan és a turizmus karos hatasainak csok-
kentésén dolgozé PuLA GROUP, a Kotorban kampanyokat és kiallitasokat ren-
dez6 EXPEDITIO, a sz6fiai belvaros rendezési terve ellen alternativ terveket
készité FORUM SOFIA, a bukaresti lakételepek revitalizalasan dolgozé ZEPPELIN

lllegalis emeletraépitések (Pristina, Koszovd) © Kai Vockler
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és ATU, a belgradi BAzA és B92, az tjvidéki Kupa és U)21, a zagrabi ANALOG és
PLATFORMA 9,81 valamint a ljubljanai INSTITUTE FOR PoLITICS OF SPACE kialli-
tott projekt-dokumentacidibdl kirajzolddik az egész Balkan épitészettel és urba-
nisztikaval foglalkoza civil szervezeteinek térképe, akik kozil sokan a 2006-0s
Lost Highway projekt soran talaltak egymasra a hosszu elszigeteltség utan;
ez a projekt a Balkanology el6ézményének is tekinthetd.

A Balkanology egyetlen klasszikus épitészeti része némileg levalik a kiallitas
kommentalt szocialista és posztszacialista épitészeti ikonok a kozponti ter-
vezés sikerét hirdetik: ,A Balkanon épitészeti min6ség az elmult évszazadban
csak kdzpénzh6l valdsult meg” — jegyzi meg Mrduljas, némileg 6sszezavarva
az eddig az épitészeti mindség kérdésérdl a humanitarius katasztréfak és geo-
politikai 0sszefliggések térképeinek lattan megfeledkezd latogatot.
Mindenesetre az ,instabil és irracionalis tarsadalmi kontextus torténelmi valo-
saga eldl félig tudatosan menekdilé jugoszlav modern épitészet” kilonos kin-
cseire talalunk a kiallitas végén ,lebegd szarnyakra” installalt dokumentaci-
6ban, amely az informalitas iranti érzékenység utan a szocialista nosztalgia
érzékenységét is kielégiti. A témak (Emlékmdivek, Kisérleti épitészet, Urbaniz-
mus, Kézterek, Epitészet és hatalom, Lakdsépités) szerint parba rendezett épii-
let-dokumentaciok kozott egymas mellett talaljuk példaul VojNIN BAKIC szob-
rasz és BERISLAV SERBETIC épitész Petrova Gora-i emlékm(ivét, STEFAN KALIN
Operahdazat Skopjében, ANDRIJA MUTNJAKQOVIC Pristina-i Nemzeti és Egyetemi
Koényvtarat, VJENCESLAV RICHTER jugoszlav pavilonjat az 1958-as Briisszeli
Expo-n, Skopje KENzO TANGE altal ujjaépitett kozpontjat vagy a NATO altal
lebombazott belgradi Védelmi Minisztérium épuletét. A szocialista korszak
nemzetkozileg ismert, de a kritikusokat ma is zavarba hoz6 éplleteivel szem-
ben itt a rendszervaltas utani épitészet kiemelked6 épuletei alinak.

Globalis balkanologia

Egy Balkonology léptékd kiallitastal aligha varhaté el, hogy tobb legyen, mint
,Bevezetés a Balkanoldgiaba”: a latogatéban szamos kérdés gydilik fol, ame-
lyekre nem kap valaszt, és a felvazolt tarsadalmi problémakra javasolt meg-
oldasokat sem taladlja mindig meggy&zének. Mégis, valtozatos madszertana-
val és informaciégazdagsagaval a Balkanology hozzajarul az épitészeti kialli-
tds, és egylttal az épitészet tagabb koncepcidjanak elfogadtatasahoz, amely
egyszerre foglalja magaba térbeli-tarsadalmi folyamatok elemzését, kozosségi
tevékenységek kezdeményezését vagy éplletek tervezését.

Egy jol mikod6 nemzetkozi épitészeti projekthez olyan konstellacié sziikséges,
amelyben a résztvevé kutatok, menedzserek és kuratorok érdeklédése, terep-
ismerete és szakmai kompetenciaja sikeresen mozg6sithaté a kulturalis fordi-
tas folyamataban. A Balkanology sikere részben geopolitikai természetd: helyi
folyamatokat globdlis tendencidk sajatos valtozataként, tineteiként mutat be,
megfelel§ kozvetiték segitségével. Mindehhez Bazel és Bécs nagyszer( latha-
tésagot, a Balkan pedig kimerithetetlen forrasokat biztosit. Mint ahogyan azt
a zagrabi Marko Santanin megjegyzi: ,Kezdettél fogva nyilvanvald volt, hogy
munkank tokéletesen illik a kortars kulturalis piacra: egyetemek és intéze-
tek, specializalt galériak, mivészeti kdzpontok, 6sztondij-alapok és non-pro-
fit szervezetek, biennalék és fesztivalok, konyv-projektek és magazinok mind
készen alltak ra, hogy 6nnon talélésik érdekében létrehozzak ezt a piacot.”
Nekink is érdekiink, hogy ratalaljunk erre a piacra.
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Szarvas Andrea

Hast du meine Alpen gesehen?
Eine jiidische Beziehungsgesichte...

O Jiidisches Museum (Palais Eskeles), Bécs
© 2009. december 16 — 2010. marcius 14.

,Szemem a hegyekre emelem, onnan jon az én segitségem.” (121. zsoltar)

B Nem all messze a romantika eszméitél, ha egy kiallitas ideaja ugy fogalma-
z6dik meg, mint a zsidék vandorlastérténete hegyrél le és hegyre fel. Ezek a
faradhatatlan lendilettel és nem csekély idealizmussal rendelkezé emberek,
akik részesei voltak a mara mar legendava formalédé eseményeknek, olyan
hogy vissza-visszalatogassanak a magasba. Tehat kénnyed alpesi romantika-
nal jéval tobbrél van szé ezen a kiallitdson, mely az Alpok vidékein él6 csekély
szamu zsido népességgel, torténetiikkel, jelentésteli helyekkel és targyakkal
foglalkozik egy rendhagyé kiallitas keretein beldl.

A zsidok viszontagsagos szerelme a hegyek irant persze nem ujkelet(i. Mdzesre
tekinthetlnk agy is, mint az els6 hegymaszora, aki a megpraébaltatasok utan a

1 Abécsi Zsidé Mizeum a hohenemsi Zsidé Muzeummal egytitt az Alpokban

— Hohenems, Innsbruck, valamint Merano, Lugano és Luzern teriiletén — él6 zsido
kozosség torténetérdl rendezett kidllitast. A rendhagy6 utazas soran bemutatjak a varosi
|étt6l nagyban eltérd zsidé létformat a huszadik szazad els6 felében: a zsid6 alpinistakat,
a nemzetkozi turizmus céljaira atalakuld hegyeket, majd az tldoztetést és a haboru utani
visszatérést. A hegyek olyan szellemi és érzéki tapasztalatot jelentettek nemcsak a
hegymaszok és turistak, de az értelmiségiek, tuddsok, irék szamara is, mely sokban
kotédott magahoz a zsido tapasztalathoz, ill. az eurdpai polgari létformahoz. [a szerk ]

PAUL PREUSS zsid6 hegymasz6, a szabad stilust hegymaszas propagaldja, 1910 kordl,
kélcsonzé: Jimmy Petterson




Sinai hegy tetején megkapta a Tizparancsolatot. Vele kezd6dik a zsidék kozds
torténete, nala kezdédik a hegyek szeretete. A 2285 méter magas, azéta
Mézes-hegynek is nevezett domborulat azonban még igy is elmarad az Alpok
legmagasabb cslcsatdl, a 4807 méteres Mont Blanc-tél. Az Alpok — vagy régi-
esen szolva Alpesek — Eurdpa egyik nagy hegylanca, az eurdzsiai hegységrend-
szer tagja, amely keleten Szlovéniabdl és Ausztriabél indul, majd Olaszorsza-
gon, Svajcon, Lichtensteinen és Németorszagon keresztil egészen Franciaor-
szagig nyulik.

Az id6 télies, a kiallitds a harmadik emeleten van, ami a lépcsék szamat
tekintve egy kevésbé edzett latogaténak akar turaként is felfoghato. Kelle-
mes légszomj, az atmoszféra tehat adott. A kiallitétér fagerendas hazikok,
faépitmények tombjei kozé rendezddik. Minden kucké a tarlat egy-egy tema-
tikus szeletét adja. ,Lélegezni az Alpokban”, ,Kériilnézni az Alpokban”, mintha
az Alpok mar egy masik vilag része lenne. Val6 igaz, mas a leveg6, mas a lat-
vany. A kiallitas SAMSON RAPHAEL HIRSCH német rabbitél, a modern orto-
doxia atyjatol kolcsonzott toredékkel indul: ,Wenn ich vor Cott stehen werde,/
wird der Ewige mich fragen:/ Hast du meine Alpen gesehen?” (Amikor az Isten
el6tt fogok allni/ a Mindenhato megkérdez majd:/ Lattad az én Alpeseimet?)
Akar szimbolikus kulcsként is értelmezhetd a hegylanc, vele egyltt pedig a
természet szeretete. Mar a 19. szazadtol visszatérden tobben hivatkoznak

az Alpokra: Georg Simmel esszéket irt az Alpokrél, Paul Celan, Adorno, Vilém
Flusser, Ernst Bloch mind megemlékeznek réla. BALAZS BELA 1932-es filmje

a Kék fény, mely alcime szerint ,Hegyi legenda a Dolomitok vilagabal”, szin-
tén ott jatszodik. A film élményét — melybél vetitenek is a kiallitdson — azon-
ban nem a torténete adja, hanem sokkal inkabb az Alpok latvanya. A hegyek
és a rajtuk megtord fény-arnyék jatékok varazsa, a dolomitok holdbéli tajhoz
hasonlé formai mind a természet misztikumahoz vitték kozelebb a néz6t. Fel-
fedezték a hely varazsat, és a hegyek egy id6 utan ezreknek nyuijtott lehets-
séget arra, hogy a varosokbol egészségesebb kornyezetbe kertljenek. Hote-
lek, éttermek épultek. Elindultak a szervezett kirandulasok, dj sportolasi lehe-
téségek nyiltak, siel6k, hegymaszok és turazok paradicsoma lett a hegylanc;
megnyilt az Alpok kapuja. Az 1800-as évek végéig a hegység legtobb cstcsat
mar meg is héditottak, pedig a sziklamaszas akkoriban gyakorlatilag szabad
maszast jelentett, biztositéeszkozok védelme nélkil. A korszak kiemelkedd
hegymadszodja volt PAuL PREUSS, aki fiatal koraban bekovetkez6 halala ellenére,
huszonhét éves koraig, 1913-ig t6bb mint 1200 Gtvonalon jart a Kelet-Alpokban.
A hegyeken pezsgé élet folyt, minden fejlédésnek indult.

1920-t6l azonban megvaltoztak a kérilmények. Voltak emberek, akiktsl meg-
vontak a szabadsag e formajat, a hegység bizonyos részei tiltott teriiletnek
szamitottak. Az Alpok Szévetségének hatezer tagjabdl mintegy kétezer zsidd
volt, akiket egyenesen kitiltottak a teriiletrdl. igy ideolégiaktél sem mentes,
nacionalista és rasszista propagandak vitaterlletévé valt a természet.
,Az Alpok nem »Eurdpa jatszétere«, hanem katonai terepasztal, a természet
grandiézus diszlete pedig nem »moralis«, hanem hadi intézmény lett” — fogal-

MICHAEL MELCER és PATRICIA SCHON
Ortodox nyaralék Graubtindenben, 2008
szines fénykép

mazta meg JOSEPH BRAUNSTEIN bécsi zenész és hegymaszd 1936-ban, nem
sokkal az Egyesiilt Allamokba térténd emigralasa elstt.

Napjainkban azonban mar vannak Gjra visszatérd vendégei az eurdpai hegyek-
nek. MICHAEL MERCER és PATRICIA SCHON zsid6 csaladokat kisért el az
Alpokba. Az altaluk készitett képek mintha csak ,véletlentl” szilettek volna:
kénnyed fesztelenség uralkodik rajtuk, mégis lenylig6z6en szépek, vibraldak.
A paros korabban évekig a New York-i zsidék mindennapjait kovette nyomon,
ott Mercer fényképeit Schon interjui egészitették ki. A turazék mozgalmas id6-
toltését itt is slritett pillanatokon, kimerevitett mozdulatokon keresztl 1at-
juk — a kénnyed szérakozast csakugy, mint egy-egy élesebb, a kamera felé
tett mozdulatot. A méretes printeknek igen hangsulyos a jelenléte a tébbi,
jorészt kisebb fekete-fehér fot6, irdsos dokumentum, néhany targy és sze-
mélyes emlékek altal 6vezett kiallitotérben. Ezekkel ellentétben 6k nem
kommentalnak és nem magyaraznak, csak mintegy ablakot és kilatast nyit-
nak az Alpok felé.

Hogy az Alpok térténete értelmezhet6-e Ggy, mint Eurdpa révid torténete,
ahogyan azt Arnold Zweig német ir6 vélte,? kérdés — am legyen. Sajat almok,
sajat tdrténelem.

2 “The history of the Alps roughly and succinctly reflects the history of Europe, in other
words our civilisation”, azaz: “Az Alpok térténete nagyjabdl és tomoren Eurépa térténete
is egyben”, irta Arnold Zweig 1940-ben Haifaban poszthumusz kiadott, “Az Alpok
dialektikaja” cim( kényvében (idézet a kiallitas sajtdanyagabdl). [a szerk.]
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Ivacs Agnes

Pippo Delbono: Ez az ordas sététség

© Trafé — Kortars Miivészetek Haza, Budapest,
© 2009. november 25-26.
© Kortars Dramafesztival, 2009. november 20-28.

Megkérdezed: Miért haldlos a haldl betegsége? Azt feleli: Azért, mert akit utolér,

nem tudja, hogy a haldlt hordozza magdban. Es azért is, mert tgy hal meg, hogy

elézéleg nem is élt igazdn, fogalma sincs réla, mit jelent az életben a haldl.”
Marguerite Duras

MW Kozonségtalalkozo a darab utan.” Meglepéen nagy témeg a Trafo szinhaz-
termének el6terében. Végre megjelenik az érokké késé PipPpo DELBONO, a kér-
dez6vel és a tolmaccsal egyiitt elhelyezkednek az asztalnal; az elsé széksor a
lathato tolongas ellenére teljesen lres. A tarsulatbél jelen van még a siket-
néma BoBO, a down-szindrémas GIANLUCA és a csontsovany NELSON. Az els6
kérdés az el6adas fogadtatdsat firtatja: vajon masképp viszonyul-e az olasz
kézonség a darabhoz, mint a magyar? Hogyne, feleli a rendez6, a napolyiak pél-
daul sokkal tobbet nevetnek, az itteniek szinte alig vették észre a komikumot,
mintha szomorubbak vagy intellektudlisabbak lennének. A masodik kérdés

az el6adast inspiralé Harold Brodkey-kényvre irdnyul, hogyan lelt ra, mi fogta
meg benne, és még a harmadik, s6t talan a negyedik is ezt a témat feszegeti,
amikor Pippo megelégeli a dolgot és szinlelt felhaborodassal kikel magabdl: De
hat miért csak a konyvrél kérdez, arrél én nem sokat tudok, én az eladast csi-
naltam! Es a rendez6 Delbono kezébe veszi az iranyitast, tal lasst ez igy egy
olasznak: ugye mindenki beszél angolul (gyors szavazas), akkor talan mell6z-
hetnénk a tolmacs kozvetitését, javasolja felszabadult 6rommel — senki sem
mer tiltakozni. A szinész Delbono innentél kezdve elemében van: bar Iathatéan
faradt (hogyisne lenne az), és az angol is legfeljebb a negyedik nyelv, amelyen
,elboldogul” (a kézonségnek gyakran kell stignia, mire 6 nagylelkiien és egyre
nagyobb deriiltség kozepette felajanlja a spanyolt, az olaszt, s legvégiil a fran-

1 Marguerite Duras: A halal betegsége. In: A haldl betegsége. Modern francia
elbeszélések. Nagyvilag, 2005
2 2009.november 26. Trafé. Vezeti: Jaszay Tamas szerkesztd, kritikus

COMPAGNIA PipPo DELBONO
Ez az ordas sotétség; © foté: Gianluigi di Napoli
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ciat), mégis ontja a poénokat és jatszik, mar az sem érdekes, hogy mit vala-
szol, elvégre magat adja — az igazi, vérbeli komédiast, aki néha azért elkomo-
rodik. Elkomorodik, amikor a kortars olasz szinhaz kerll széba: Olaszorszagban
a politikai manipulacié eszkdzéveé, arucikkeé valt a kultlra, mondja a Berlusconi-
rezsimre utalva, de ,vilagszerte valsagban a szinhaz" — s ezt mar az egyik
interjujabol idézem —, ,mert eltavolodott a valdsagtol, az élettdl, amikor pol-
gari szinjatszassa valt. A szinhaz eredeti feladata az, hogy valsagot idézzen el6
benntnk, hogy 6nmagunk megkérddjelezésére, 6rokos kérdezésre 9sztondzzon.
Nem tokéletes miivészetre, hanem radikalis, forradalmi mvészetre van sziik-
ség, amely képes megvaltoztatni a vilagrdl alkotott képiinket”.3

Diéhéjban osszefoglalva a ma 6tven éves, hagyomanytagaddasaért tnne-

pelt olasz szinész, ird, rendezd palyafutasat: szinhazi studiumait félbehagyva
1986-ban Pepe Robleddval, az Argentinabdl menekdlt szinésszel alakitott
egylttest, hogy személyes tapasztalatai, hiranyagok és az életbél vett elbe-
szélések felhasznaldasaval a maga teljességében mutassa be a vildgot. A nyolc-
vanas években csatlakoztak az Iben Nagel Rasmussen vezette dan Farfa cso-
porthoz, majd egylitt dolgozott a tancos-koreografus Pina Bausch-sal, és
létrehozta ,a szikségszer(iség” vagy a test koltészetének szinhazat, mely
Pasolini, Beckett és Tadeusz Kantor vilaglatasat 6tvozte. Osztonei a tavoli
keletre — Kinaba, Indiaba és Balira — vitték, ahol a hagyomanyos szinészi

és tanctechnikakat tanulmanyozta. Hazatérésekor egy 6nallé darabbal, az I/
tempo degli assassinival (A gyilkosok idejével, 1987) mutatkozott be Olaszor-
szaghan, mellyel bejarta a vilagot.* Azota kozel hasz elGadast vitt szinre, tob-
bek kézott az egzisztencialis maganyrdl sz6lé I murdt (1990), a Pier Paolo
Pasolini emlékének szentelt La rabbidt (1995), a tarsadalombdl kirekesztettek
sorsat bemutatd Barbonit (1997), az elnyomast megjelenit6 Urldt (2004) vagy
legutdbbi darabjat, a La Menzogndt (2008). Nem egy filmet készitett. Tarsula-
tat énekesndkbdl, hivatasos szinészekbdl és olyan tarsadalmon kivili amat6-
rokbél hozta létre, mint az egykori hontalan Nelson, a klinikailag elmebetegnek
nyilvanitott Bobo vagy a down-szindromas Gianluca. Azt mondjak, ebben a
fellinis szinhazcsaladban mindenki egyenrangd, és valédi alkotétarsként mako-
dik. Ennek persze ellentmondani latszik, hogy Delbono maga irja, rendezi és
fészerepli sajat torténeteit, egy azonban biztos: el6adasainak a kozosség, a
szellem szabadsdaga és az improvizacio a kulcsa.

Pippo Delbono formabaontd szinhazat a kollazsszerlien szerkesztett jelenetek,
az ellentétek jatékara és a folytonosan varialt vizualis idézetekre mint ismét-
lésekre-parhuzamokra épiil§ epizodikus forma jellemzi. ,[A polgari kézénség]
még mindig a logikus térténetmesélést varja a szinhaztél” — panaszolja a mar
idézett interjuban —, ,pedig az én szinhazam kéltészet. Olyan dolgokat teszek
egymas mellé, amiket soha nem szoktunk egymas mellett latni."> A 2006-ban
készilt Ez az ordas sététség (Questo buio feroce) egyszerre idézi meg a film-
l6képek vészjoslo hangulatat, a halk szavi poézis meditativ [étallapotat és a
giccs hataran egyensllyozd filmzenék keserédes vilagat. ,Meséje” a film, a fes-
tészet, a koltészet, a zene elemeibél épitkezik hol a szinpompas revi vagy a
magaval ragadé karnevali forgatag, hol az egyszemélyes stand-up comedy, hol
a fajdalmas 6nvallomas hangjan. Mesél a fotelban Ulve, a szinpad szélén fekve
a halalra varva, mesél furcsa, esetlenil megejté tancat lejtve, és akkor is, ami-
kor éppen nincs a szinen. S ha a mesés Keleten Seherezadé eredetileg azért
mesél, hogy a térténetmondas idejéig tavol tartsa a halalt, akkor Pippo épp
ellenkezéleg azért fog bele térténetébe, hogy megidézze a haladlt. Az el6adas
kiindulopontjat képez6 Harold Brodkey-md, a This Wild Darknes (1996) az AIDS-
zel kiizd6 szerz6 halaltusajat irja le, melyre véletlentl taldlt ra Delbono egy bur-
mai hotelszobaban, hogy maga is HIV-pozitiv Iévén felfedezze benne sajat uta-
z3asat, s feldolgozza a halalra készil6 ember végsd allapotait. A haldoklast,

3 http://kadmusarts.com/podcasts/

4 ,Evekig gyakoroltam a keleti szinhaz nem konny(i technikait, és ez dnbizalmat adott
a testemnek. Mély sebet hordoztam magamban, gyaszt, Urességet, dihot. Vagyat, hogy
ezt a dihot kiorditsam magambdl. Kovek, lazadas és menekiilés emlékei égtek bele a
hisomba. Aztan taldlkoztam Pepével, akinek masféle sebeivoltak, a diktatliraé és a
szamlizetésé. Szenvedésiinket és az igynevezett szinhdzi 6szinteséget irdnidval
akartam kommentalni. Nagyon mélyen azonban az volt a vagyam, hogy a hagyomany
kotottségei nélkil kezdjem el jarni szinhazi utamat. Szabadon. Egy nem interpretalhato,
hanem eltancolhaté szinhazban. A Gyilkosok idejével beutaztuk a vilagot. Egy kis
béréndben vittik a holminkat, ezért nemcsak szinhazban, de elhagyatott falvakban,
bértonskben, politikai konfliktusok érintette teriileteken is jatszhattunk. Es még ma sem
birtoklom egészen az el6adast, még ma sem ismerem igazan a lehetséges mélységeit.
Vannak jelentésrétegei, amelyek a felszin alatt maradnak, értelmezhetetlendl, titoknak.
Az el6adas még mindig kérdéseket hagy bennem, bizonytalansagot, rejtélyt. Talan ezért
pulzal, ezért életképes még ennyi év utanis” — idézi Papp Timea a rendez6t a http://
www.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article&id=35233:a-halal-
bohoca&catid weboldalon.

5 http://kadmusarts.com/podcasts/



melynek gondolatat ,teljesen szam(izték a nyugati orszagokbaél; mely min-
dig a félelmet, a veszteséget, a fajdalmat idézi fel, s csak nagyritkan beszé-
link réla agy, mint tiszta és elmélyult tudasroél, amelynek mégiscsak az élet-
hez van koze".®

A szinhaz esztétikaja szempontjabdl paradoxnak tlinhet egy olyan darab,
amely a halalt mint elt(inést teszi meg targyanak. Hiszen a szinhazi eladas-
nak, amely az ,itt és most” mivészete, Iényegébdl fakaddan a jelenléttel kell
foglalkoznia — az elt(inés az, amit nem képes megmutatni. Pippo, a meséld,
mégis az eltlinésben van jelen. Mikézben el6revetiti sajat eltlinését, az életre
emlékezik: mindarra, amit a maga teljességében és végig a sajat utjat jarva
megélt, és ami most, a halallal szembenézve egyszer s mindenkorra elmulik;
az Eletrdl elmélkedik: mindarrél, ami mitoszként vagy kultaraként a vérébe ivo-
dott, és ami ebben a formaban orokké fennmarad. Személyes és univerzalis
taldlkozik az elmulas képeiben: a viz fojtogatta Velence igy lesz egyszerre az
nak talmi visszfénye.

Ebben az ellentétes mingségeket egymassal felcseréld esztétikaban anyaginak
mutatja magat az anyagtalan és anyagtalannak mutatkozik az anyag. A szin-
haz tere a néz6tér felé kinyilo, fehér fald doboz: a Peter Brook-i ,tres tér”, a
csupasz szinpad; de lehetne akar tres festévaszon: a kép helye és a kép hidnya,
vagy a végsd absztrakcié — a malevicsi fehér a fehéren, esetleg civilizaciéban
intézmeényesilt kultarank ,white cube” tere; vagy akar fehéren vilagité vetits-
vaszon: a ,mozgo kép" lehetGsége. A jaték formalis keretét is fehér fény adja:
a teljes sotétet kovetd vakito vilagossagban egy alarcos alak jelenik meg a szi-
nen: fehér alarca primitiv halotti maszk, beszél§ némasag, enigma; teste toré-
keny és szintelen, mar-mar légies — felszivja a tér —, mégis dobbenetes er6t
sugaroz. Puszta jelenlétével bejelenti a nem-létet, hogy azutan a tet6tél-tér-
dig vorosbe dltézott, kerekesszékben betolt Iabatlan és narcisztikus transz-
vesztita — a bizonytalan nemiidentitasi magamutogato, a két labbal a fol-
don jarni képtelen, masoknak kiszolgaltatott fogyatékos — nyomban az éle-
tet és a tulélés reményét szegezze vele szembe. Pontosabban nem is szembe-
szegezi, mert Delbono szinhazaban valamennyi szimbélum magaban hordozza
énmaga ellentétét is, inkabb mellérendeli, ahogy a szemben Iévé szinek egészi-
tik ki és harmonizaljak egymast a szinkdrben — dgy komplementer itt a fehér
6s avords, a semmi és a vagy. A halalra készul6k — az apr6 éregembert kisérd
vidéki fiatalasszony, a falabu hélgyemény, a magas sarku cipés Ur stb. — gro-
teszk balettje a betegek szamolasaba beledriil6 névérrel és a fehér egyen-
ruhas szirrealis jarvanydrokkel lesz teljes. S nem utolsésorban Pippo tanca-
val, mely a rendezé kezdettdl fel-felhangzé kommentarjaval egyltt mintegy
narrativ keretbe foglalja az AIDS-esek és minden halandé szenvedéstorténe-
tét, akit idejekoran ragad el a vég. A stigmatizalt ,vérbeteg” megfeszitése a
darab kontextusaban azt a felismerést hangsulyozza, hogy rettegd tarsadal-
munk az erészakos halallal azonositja a korai halalt, ezért vonul teljes fegyver-
zetben hadba ellene, s eképpen a keresztre feszités mar nem csupan a kato-
licizmust fricskazo ironikus metaforaként értelmezhetd, hanem Krisztus vér-
tanusaganak az egész darabra érvényes modern allegérigjaként is, melyben az
dregségtdl és az elmulastal vale félelemét aldozza fel dlszent korunk. A maga-
mutogatas kétségbeesett ellenstratégiai — az arkansasi lany befejezhetetlen
torténetében, a pornograf apréhirdetésekben, melyek abszurditasa a transz-
vesztita kerité személyében és a szexualisrabszolga-vasarlasara valé felhivas-
ban csucsosodik ki, vagy az érdogien cinikus gyaszbeszédben, melyet azok-
nak a millicknak az emlékére celebral a felsd tizezer képviseletében tiindokld
showman, akiket szabadsagunkért és boldogsagunkért aldozunk fel — mesz-
sze tullépik a komikum és az irénia hatarat. Azt a kérdést szegezik a nézének,
hogy az 6nmagat vulgarisan felfedd test és az ezt kiszolgald szellemtelenség
kultuszaban vajon mi szamit obszcénnek: a test vagy a szellem betegségének
megmutatdsa? Ki a beteg? Az, aki a maga Utjat jarva tévedett, amikor az ifju-
sagot az érzékek tnnepének élte meg — a fantasztikus pasolinis képben meg-
jelen6 down-szindrémas Gianluca mint tlllszoknyaba 6lt6z6tt homoszexualis
cupido vagy a Frank Sinatra-dalt egy szal alsénadragban el6ad6 komikus Nel-
son —, vagy az, aki az orok ifjusagba és szépségbe kapaszkodva vasari szinja-
tékot csinal az életbdl, mint a jelképes divatbemutatd dlomszer(i kompozicié-
jaban (Wong Kar-Wai filmzenéjére) felvonulé kaprazatos arnylények? Persze,
ebben a szinhazban valamennyi szimbélum magaban hordozza 6nmaga ellen-
tétét is: az onvallomds egyben irénia, a ,nagy maskaradé” pedig maga a nagy-
bet(s Elet, ami a kulttra és a mitoszok kbzvetitésével a vériinkbe ivodott, s
ami vagyainkat formalja, sziintelen vérrel taplalja és élteti. Realitas és kolté-
szet — a giccs hataran.

6 http://www.trafo.hu/programs/

COMPAGNIA PIPPO DELBONO
Ez az ordas sotétség; © fotd: Gianluigi di Napoli

Pippo, akarcsak Seherezadé, szakadatlanul mesél. Mesél a fotelban Ulve, a
szinpad szélén fekve a haldlra varva, mesél furcsa, esetlentl megejtd tancat
lejtve, és akkor is, amikor éppen nincs a szinen. Talan mégiscsak szeretné tavol
tartani a halalt, ugyanakkor persze azért is fog bele térténetébe, hogy szem-
benézzen 6nnon halanddsagdval és végre megértse, hogy fellebbentse a faty-
lat emberi mivoltunkrél (ha ez egyaltalan lehetséges), mely mindannyiunkat
tsszekat. Es mert, mint mondja: ,Ha megfeledkeziink a halalrél, megfeledke-
ziink az életrdl is”. Paradox médon & az egyetlen szerepld, aki azonos 6nma-
gaval, a tobbiek mind tipusok: jelmezbe bujtatott arctalan, névtelen, jobbara
néma szereplék. Puszta testek: szenvedd testek, eldeformalt, torz testek, szi-
letési hibas testek, obszcén testek, mutatés és magamutogato testek, kore-
ografalt testek — a commedia dell’arte régténozott tipusainak megfeleld kosz-
timos-maszkos szereplék. A ,divatbemutatd” utan megjelend két harlequin

is a commedia dell’arte szerepldje eredetileg, a kisember, aki a polgari szinjat-
szast megel6z6en az ostoba szolga vagy a melankolikus ifji megtestesitdje
volt, sajatosan bohdcszer(i figura. Delbono koncepciéjaban a szamkivetettek
megfeleléje, azoké, akiktél, akarcsak Fellininél, a kéltészet ered. Buddha vila-
gossagat latni rajtuk — jegyzi meg valahol. Bobo és Gianluca komikus bujécs-
kaja és esetlen ,tanca” a meséld eltemetett gyermeki énjét, a megejtd artat-
lansagot szimbolizalja, és felidézi els6 tancat, mikdzben elére vetiti a masodi-
kat. Azt a leirhatatlan tancot, mely leginkdbb talan a levelét hullaté fara emlé-
keztet, és Pina Bausch mozdulatait juttatja eszlinkbe el6szor barokk zenére,
majd egy Charles Aznavour-sanzonra komponalva. Amikor valaki a kézénség-
taldlkozé végén rakérdez tanca értelmére, Pippo nem talalja a megfelel6 angol
szot. Shame — sug a kozonség, igen, ez az, bélint komolyan, bocsasson meg,
de szégyellem elmondani, mit jelent. Meggy&zédésem, hogy Gszinte ez a fele-
let. Taldn éppen azért, mert a két tanc formalisan azonos és mégsem az. Az
egyik mérhetetlen kétségbeesést tikroz, a masikat majd szétveti a felszaba-
dultsdg. Hogyisne vetné, hisz amikor meséje végén az elbeszél6 a létezés mar-
gobjdra cslszva farkasszemet néz a halal ensori expresszionista csoportképé-
vel, s az vele, a haldl bizonyul gyengébbnek, visszavonul. Emberi mivoltunk-
ban a személyest vagy massagot mint egyediséget a legnehezebb megfogal-
mazni, s ha mégis siker(l, aligha talal megértésre, mert nincs kézos platfor-
munk hozza, ellenben nagyon is megmutathatjuk az egyformasagunkat mint
halandésagot. ,Ahogy teltek az évek” — vallja Delbono —, ,kezdtem megér-
teni: az, hogy képtelen vagyok elvonatkoztatni énmagamtal, tarsadalmi, poli-
tikai szikséghdl fakadt — abbol, ahogyan kegyetlendl ellentmondunk a vilag
nagy, megbotrankoztaté kérdéseinek. A személyes egyben politikus — kialtot-
tak a hatvanas években. Hiszek abban, hogy ez a mondat ma, a mélyen gyoke-
rez6 hazugsagok koraban még aktualisabb és égetébb.”” A szinhaz pedig mint
a jelenlét mlvészete egyfajta profan moralitasként képes szintetizalni a sze-
mélyest és az univerzalist, a tarsadalom- és a kultarkritikat. Megismerheték-e
igazan egy darab lehetséges mélységei? Delbondval szdlva, egy el6adas akkor
j6, ha mindig lesznek olyan jelentésrétegei, amelyek a felszin alatt maradnak,
melyek kérdéseket és bizonytalansagot hagynak bennink, mert ha mindent
értiink, mar nem érdekes.

7 http://www.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article&id=35233:a-
halal-bohoca&catid
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ANIMISM

© MUHKA, EXTRACITY
KUNSTHAL ANTWERPEN
www.muhka.be
ANTWERPEN
2010.01.22 - 05. 02.

Le Fabuleux Destin du
Quotidien

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2010.02.07 - 05. 23.

Pipilotti Rist

Homo sapiens sapiens

O LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2010.01.07 - 04. 25.

Finnorszag

Abdel Abidin

O KIASMA
www.kiasma fi
HELSINKI
2010.02.12 - 04. 25.

Electrified 02 — Hacking
Public Space

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2010.03.04 - 06.13.

Closing Time

© KONINKLIJK MUSEUM VOOR
SCHONE KUNSTEN ATWERPEN
www.kmska.be

ATWERPEN

2010. 04.24 -10.03.

Csehorszag

Chelsea Hotel: The Ghosts
of Bohemia

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2008.12. 04 - 2010. 03. 29.

Michael Najjar

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2010.02.03 - 04.09.

City dreamers

O EMIL FILLA GALLERY
www.gef.cz

USTI NAD LABEM
2010.02.25-04.22.

ZDENEK SYKORA 90
© MESTSKA KNIHOVNA
www.ghmp.czPraga
2010.02.12 - 05. 02.

Gaspar of the Night
© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2010.03.03 - 05.09.

Prinzhorn Collection

The StB Registry of Persons
of Interest

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2008.11.12 - 2010. 05.10.

Dania

I-Lands

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
www.brandts.dk/

ODENSE

2009.09.18 - 2010. 04. 11

Make the Most of Now!

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2010.03.25-04.24.

HELSINKI SCHOOL -
Photography and Video
NOwW

© TAIDEMUSEO MEILAHTI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI

2010.04.24 - 05. 23.

Franciaorszag

Christian Boltanski
Aprées

© MAC/VAL (MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DU VAL-DE-
MARNE)

www.macval.fr
VITRY-SUR-SEINE
2010.01.15-03. 28.

Elliot Erwitt

Philippe Bordas

© LA MAISON EUROPEENNE DE
LAPHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

2010.02.02 - 04. 04.

Sturtevant

The Razzle Dazzle of Thinking
© MUSEE D'ART MODERNE DE
LAVILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2010.02. 05 - 04. 25.

Claude Parent
Architectural Work/Graphic
Work

© CITE DE UARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2010. 01. 20 - 05. 02.

PERGOLA

© PAKAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS

2010.02.19 - 05.16.

Gilles Saussier

Le Tableau de chasse
© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2010. 03. 06 - 06. 06.

Crime and Punishment.
1791-1981

© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr
PARIZS

2010.03.16 - 06. 27.

Ben

Retrospective

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON

2010.03.03 - 07.11.

Hollandia

Alexander Rodchenko
Revolution in Photography

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM
2009.12.18-2010. 03.17.

Elizabeth Peyton

Live Forever

© BONNEFANTENMUSEUM
www.bonnefanten.nl
MAASTRICHT

20098.10.18 = 2010. 03. 21.

Nicholas Nixon

The Brown Sisters

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2010.01.09 - 03. 28.

Made in Holland / Dutch
Inventions

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2008.12.19-2010. 04. 05.

German Expressionism
1905-1913

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.n|
GRONINGEN

2009.12.13 - 2010. 04.11.

Portscapes

© NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010.01.30 - 04. 25.

Carsten Holler

Divided Divided

© NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010. 02. 06 - 04. 25.

MORALITY - ACTIV: |
Could Live in Africa
MORALITY - ACT V: Power
Alone

© WITTE DEWITH
www.wdw.nl

ROTTERDAM

AMSZTERDAM

2010.02.20 - 04. 25.

Sonic Acts

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2010.02.25-05.01.

Sophie Calle

Talking to Strangers

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2010.01.23 - 05.16.

QUICKSCAN NL#01

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2010.01.16 - 05. 26.

Ari Marcopoulos

It might seem familiar

©® FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010.02.27 - 06.16.

Paul Graham

a shimmer of possibility

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010. 04. 02 - 06.16.

irorszag

Between Metaphor and
Object: Art of the 90s from
the IMMA Collection

© [RISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2009. 05.14 - 2010. 04. 04.

Luxemburg

Le meilleur des mondes (Du
point de vue de la collection
Mudam)

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu

LUXEMBOURG

2010.01.30 - 05. 23.

Nagy-Britannia

Progress Reports: artin an
era of diversity

O INIVA (INSTITUTE OF
INTERNATIONAL VISUAL ARTS)
www.iniva.org

LONDON

2010.01.28 - 03.13.

Candice Breitz
Factum

© WHITE CUBE (HOXTON
SQUARE)
www.whitecube.com
LONDON

2010.02.12 - 03. 20.

Exchange Mechanism

© BELFAST EXPOSED, BELFAST
www.belfastexposed.org
BELFAST

2010.02.11. - 04. 09.

DLA Piper Series: This is
Sculpture

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2009. 05.01-2010. 04.11.

Afro Modern: Journeys
through the Black Atlantic
© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk

LIVERPOOL

2010.01.29 - 04.15.

Arshile Gorky

A Retrospective

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2010.02.10 - 05. 03.

Jordan Baseman

The Most Powerful Weapon in
this World

O BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2010.02. 06 - 05.09.

Chris Ofili

O TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.01. 27 - 05.16.

Ron Arad

Restless

© BARBICAN CENTRE
www.barbican.org.uk
LONDON
2010.02.08 - 05.16.

Douglas Gordon
© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

Mark Rothko

The Seagram Murals

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2009.10. 02 - 2010. 03. 21.

2010.02.16 - 05.16.

Jenny Holzer

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

Tim Etchells

© CASWORKS
www.gasworks.org.uk
LONDON
2010.02.05-03.28.

Carlos Amorales

© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER
2010.03.05-03.28.

Franz Ackermann

Wait

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2010.02.10 - 04. 01.

The Unilever Series:
Miroslaw Balka

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2009.10.13 - 2010. 04. 05.

Sigmar Polke

Works from a decade

© GALLERIBO BJERGGAARD
www.bjerggaard.com
KOPPENHAGA

2010.01. 27 - 04. 24.

Beat Takeshi Kitano
Gosse de peintre

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS
2010.03.11-09.12.

Haute Couture — Voici Paris!
© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2010.02.19 - 06. 06.

Jane Bown Exposures
© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON
2009.12.01-2010. 04. 05

2010.03.05 - 05.16.

Conctructing a New World
—Van Doesburg and the
International Avant-Garde
© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.02.04 - 05.16.

Cerith Wyn Evans

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2010.04.14 - 05. 22.

Rachel Cunningham, Ellie
Davies, Richard Kolker
Sight Unseen

® PHOTOFUSION
www.photofusion.org
LONDON

2010.04.09 - 05. 21.

Angela de la Cruz

After

Anna Maria Maiolino
Continuous

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2010. 04. 01 - 05.30.

Joana Hadjithomas and
Khalil Joreige / Eileen
Simpson and Ben White
| Want to See / Struggle in
Jerash

O GASWORKS
www.gasworks.org.uk
LONDON

2010.04.16 - 05. 30.

Irving Penn
Portraits

© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk
LONDON

2010.02.18 - 06. 06.

Johanna Billing

I'm Lost Without Your Rhythm
Maria Pask

Déja vu

© MODERN ART OXFORD
www.modernartoxford.org.uk
OXFORD

2010.04.17 - 06. 06.

'We are all mad here': Alice
in popular culture

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.03. 05 - 06.12.

Rags Media Collective
The Things That Happen
When Falling in Love

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2010.04. 02 - 06. 20.

Relics of old London:
Photography and the spirit
of the city

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2010.02.10 - 06. 22.

Henry Moore

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON
2010.02.24 - 08.08.

David Adjaye

Urban Africa

© DESIGN MUSEUM
www.designmuseum.org
LONDON

2010. 03.31~-09.05.

Németorszag

Baselitz

30 years of sculpture

© STAATLICHE KUNSTHALLE
BADEN-BADEN
www.kunsthalle-baden-
baden.de

BADEN-BADEN

2009.11.24 - 2010. 03.11.

“Where is the wind, when it
doesn't blow — Political
Comics form Albrecht Diirer
to Art Spiegelman”
© KUNSTVEREIN IN HAMBURG
www.kunstverein.de
HAMBURG
2009.12.19 - 2010. 03.14.

Kurt-Schwitters-Preis 2008
fiir die Bildende Kunst der
Niedersdchsischen
Sparkassenstiftung: Tacita
Dean

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

2009.11.29 - 2010. 03. 28.




4,500

KIDS WILL
DIE TODAY
FROM WATER
RELATED
DISEASES.
HELP.

charitywater.org

UNSAFE WATER AND LACK OF BASIC SANITATION CAUSE 80% OF ALL SICKNESS AND DISEASE, AND KILL MORE
PEOPLE EVERY YEAR THAN ALL FORMS OF VIOLENCE, INCLUDING WAR. MANY PEOPLE IN THE DEVELOPING WORLD,
USUALLY WOMEN AND CHILDREN, WALK MORE THAN THREE HOURS EVERY DAY TO FETCH WATER THAT IS LIKELY TO
MAKE THEM SICK. THOSE HOURS ARE CRUCIAL, PREVENTING MANY FROM WORKING OR ATTENDING SCHOOL.
CHILDREN ARE ESPECIALLY VULNERABLE TO THE CONSEQUENCES OF UNSAFE WATER. OF THE 42,000 DEATHS THAT
OCCUR EVERY WEEK FROM UNSAFE WATER AND A LACK OF BASIC SANITATION, 90% ARE CHILDREN UNDER 5. WE BELIEVE
WATER IS A BASIC HUMAN RIGHT, AND WE'RE DOING SOMETHING ABOUT THAT. CHARITY: WATER IS A NON-PROFIT
WORKING TO BRING CLEAN, SAFE DRINKING WATER TO PEOPLE IN DEVELOPING NATIONS. WE GIVE 100% OF THE
MONEY RAISED TO DIRECT PROJECT COSTS, FUNDING SUSTAINABLE FRESHWATER SOLUTIONS FOR PEOPLE IN NEED.

$20 CAN GIVE A PERSON CLEAN WATER FOR 20 YEARS.

START BY HELPING ONE. CHARITYWATER.ORG/TWESTIVAL
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