Gyorffy Laszlo

A memento mori helye a kortars
miuivészetben

Ha levdagnad a fejemn mit mondanék...En és a fejern vagy én és a testem?
Milyen jogon hivhatja magdt a fejem Ennek?
(Roman Polanski: A bérl&)

B Az az 6nz6 élvezet, amit az embernek a mialkotas Iétrehozasa okoz, térténe-
tesen az eltestetlenedés élvezete. Mig ugy tlinik, a m(ivész arra van pozicionalva,
hogy kifejezésre juttassa és manifesztalja a latens Ent, annak helyzete valéjaban
teljesen kilonvalik a md elkészitése alatt: |étrehozol egy targyat, ami tudatha-
sadasos modon nem te vagy.”" A miveészi alkotas természetét vizsgalva el6térbe
kertil a freudi halaloszton axiomaja (,minden élet célja a halal”), mintha az alkotd
folyamatosan a szervetlen allapotba vald visszatérésen dolgozna, sziintelendl
gyartva az 6t reprezentald és tiléls targyakat. Majd ahogy ezek az En-masolatok
mumifikalédnak a miivészet mauzéleumaiban, gy valik egyre kinosabba és zava-
robba a mavész romld és kiszamithatatlan testének jelenléte, amely egy nyug-
talanitdé gondolatot implikal: tényleg csak a halott mivész jé miivész? Talan nem,
mindenesetre az En hatarainak muivészi atlépése j6 kiindulépont a halaltél, vagy
a testlnk belsejétél valod irtdzas megértésében, amelyhez az abject kategdria-

jat kothetjik. ,Nem a tisztasag vagy az egészség hianya okozza a visszataszito,
gusztustalan érzést (abjection), hanem az, ami zavarja az identitast, a rendszert,
arendet. Az, ami nem tiszteli a hatarokat, a poziciokat, a szabalyokat.(...)A leg-
fontosabb ilyen hatar az, amely elvalasztja a test belsejét és kiilsejét, s elva-
lasztja az Ent (self) a Mastol (other).2 Az utébbi félév hazai és kiilfoldi kiallitasai-
nak tengerében rendre feltlinnek az abject art hullamai, amelyeket némileg sike-
ril elsimitania a hazai képzém(ivészeti életet athato puritanizmusnak, amely nem

Evie kdzvetlenil anyu mellett ilne, a nyitott koporsé mellett.(...)

Tuti elintézte volna, hogy a temetkezési vdllalkozé valami totdl ciki cuccba
dltéztessen.(..)

Szarul nézek ki, mint egy hulla.

Hulla szarul nézek ki.

(Chuck Palahniuk: Lathatatlan szornyek)

Az AES+F csoport tisztatlan Diszfelvonulasa (Defile, 2007)3 éppen idében érke-
zett, hogy megfeleléen propagalja a Nekrokracia megingathatatlan pozicigjat.

A névtelen hullak és az haute-couture ruhamodellek fotéinak digitalis egybedolgo-
zasa transzgressziv etikat és esztétikat kovet, amely a ,divat és halal 6sszekap-
csolasaval egy Uj ellentétpart hoz létre” — hacsak nem szamitjuk ide a gothic-wave
ruhatarat vagy éppen Fellini Rémadjanak (1972) egyik jelenetét. Az egyhazi divatbe-
mutato képtelen képsora pont ezt a jelenséget, az ellenreformacié halalkultuszanak
korszer(i tovabbélését vitte filmre lefegyverz6 szarkazmussal: a tllvilagi ragyogas

1 Jake Chapman on George Bataille: an Interview with Simon Baker. In: Papers of Surrealism Issue 1
winter 2003. p. 1

2 Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Columbia Press, New York, 1982.

3 AES+F: Defile, Knoll Galéria, Budapest, 2009. maj. 18 — jul. 31. (Id.: Baglyas Erika: Megsz(int jogi
személyek gytilekezete. Balkon, 2009/7,8., 20-22.)

csticsmodelljét a Halal beugréja vezeti fel,

az a mlisorszam, amelynek senki nem tapsol.

Az ASF+F modelljeinek vonulasat a koporsé-
szer(i light-boxok fagyasztjak megszakitott
mozdulatokka, egyarant utalva — akar a barokk,
akar az Eurdépan kivili — fény(izé temetkezési
ritusokra, és a divatvilag poklara, amelynek
bugyrairél Chuck Palahniuk tudasit kiméletlen,
gyorsmontazsos prozajaban4. A tulvilagi V.I.P.
party vakitéan fehér vakufényében a moszkvai
tarsasagi élet kontdrjai rajzolédnak ki: az AES+F
felkavaro tabléja tokéletes esszencidja az orosz
tarsadalmi elit Viktor Pelevin altal leirt ambiva-
lens képletének, amelyet a glamour és a diskur-
zus egymasba fonodé fogalma hataroz meg, a
,modern tarsadalom két f6 tartopillére, amelyek
magasan a fejiunk felett boltivet alkotnak”s.

A glamournak, mint ,az anonim diktatura ideold-
giajanak” a legfontosabb miivészeti dga a reklam,
~egyetlen valds tartalma pedig az atoltozés és az
alcazas"®. A Vanity Fair vildgaban a legjobb rek-
lam éppen a halal, amely martiromsagga nagyit
egy balesetet (Lady Di), vagy vitalizalja a lemezel-
addasi mutatékat egy zombilétben stagnalé alko-
toi palya végén (Michael Jackson). A reklamok
képi vilagara épitd AES+F kivalasztottjai — akik
valdsziniileg méltatlan kérialmények kézt hunytak
el — extrém ruhakolteményeinek dress-kadjai a
legel&kel6bbek statuszara utalnak: ennek megfe-
lelen kényelmetlenek, akadalyozzak a mozgast,
vagyis hordhatatlanok. Ez azt is jelenti, hogy e
méregdraga oltozékek viselése az atlagfogyasz-
t6k szamara fizikailag azért is megengedhetetlen,
mert mar nem az élet része. A topmodellek biol6-
giai modellje egy olyan konzumbirodalom elérhe-
tetlen szépségeszménye, amelyben az anorexia/
bulimia betegsége latszolag egy szimmetrikus
egyensulyi allapot eszkozéveé valik (a szaj-végbél-
nyilason keresztil éppen annyi a betét, mint a
kivét), mig a csontsovany test egy létrejovd szép-
ség performativ idedjat fogalmazza meg, amely-
hez legfeljebb csak kozeliteni lehet, mert a toké-
letesség elérése egyet jelent a halal pillanataval.

Az emberi arc szakitészildrdsdga
(J. G. Ballard: The Atrocity Exhibition)

A csontvaz a test belsejében tartésitja a halal
igéretét, a hus szétfoszlasa utan adva jelet
ateizmusardl, majd fossziliaként megtagadva
a lebomlast, megkovesedett formava fogal-
mazza at a halal utani 6rok élet otletét, anyagi
tomegéhez igazitva a transzcendens isteni
(dvozilést. Wim DELvOVYE Thanatosz és Erész
naszabol sziletett muzsai rezisztensek a Mes-

4 Chuck Palahniuk: Lathatatlan szérnyek, Cartaphilus Kiadé,
Budapest, 2009.

5 Viktor Pelevin: Empire V' - Elbeszélés a valodi
felsébbrend(i emberrdl, Eurépa Konyvkiadé, Bp., 2008, 68.

6 i.m.81-83.



Wim DELVOYE
Calliope, 2002, acél, rontgenfelvételek, 6lom, tveg,
200x 80 cm; © foté: Wim Delvoye Studio, Belgium

sidsok” hamis megvaltasara: csontjaiknak geo-
metriaja Freud és Euklidész katedralisaban
rendez&dik cstcsivekké, ahol fedésbe keril az
ablak és az emberi test (rontgensugar altali)
transzparenciaja. Delvoye festett tivegabla-
kai attdrik a szakralitasat vesztett gotika, és
a szakralitassa emelt erotika kozotti vékony
falat, rontgentfelvételeken rogzitve azt a min-
denen athatold ,isteni” tekintetet, amely pro-
fanizalja azt a latvanyt, amire iranyul. A test
belsejének titkait kiftirkész6 orvosi szem az
ezredfordulé miivészetének dominans nézg6-

7 A Messidsok cim( tarlatnak, amely 2009. december 31-ig
volt lathaté a debreceni MODEM-ben, marketing szempont-
bél hatasos koncepcidja a keresztény vallas propagalasa
mellett azt az addiktiv etikat is magaban hordozta, miszerint
a (modern) mévészetnek, barmennyire is szekularissa valt,
feltétlenul megtisztitd erével kell birnia, mikozben a
bemutatott mivek némelyike épp annak kdszénheti erejét,
hogy nem bir redemptiv értékkel. (a kiallitasral Id: Mestyan
Adam: A magyar Messidsok, avagy kattintson dragdm, ilyet
még nem lgtott. Balkon, 2009/10., 25-30.)
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pontja, amely a klasszikus mivészetben szent egésznek tartott emberi tes-

tet felboncolja, és halott anyagi realitdsok halmazaként hatarozza meg. Ez

az istentdl ellopott anatémusi/muvészi tekintet azért obszcén, mert olyas-

mit mutat meg a nézéknek, melyet nem szabadna latnia. Ballard ir6i médsze-
rében maga a tudomany a pornografia, ,amelynek f& célja, hogy az esemé-
nyeket vagy targyakat izolalja id6- és térbeli kontextusuktoél”:® a holtteste-

ket fragmentald orvosi vagy rendérségi fényképek a végtelenségig nagyitva
elvesztik emberi vonatkozasukat, mikozben az esztétizalddas révén érzéki
vagyat keltenek. ANDRES SERRANO hullahazban készilt monumentalizalé foto-
sorozata (Morgue, 1992)° ebbe a nekrofilias képi kulturaba illeszkedik, amely a
Hetedik (r: David Fincher, 1995) cim( thriller el6képe nyoman szériaban gyartott
helyszinel& krimiken keresztil a racionalizmus vallasat sugarozza a vizualisan
kielégult, kivorosodott szemd néz6k millidinak. Serrano hiperesztétikus fények-
kel, szinekkel és kompoziciokkal operalé bedllitasai az engedélyezés miatt

nem abrazol(hat)nak felismerhetd arcokat. (Hasonlo kényszer motivalhatta
GOTTFRIED HELNWEIN er@szakos halalt halt emberekrél késziilt, teljesen elho-
malyositott portréfotd-sorozatan — Poems, 1997 — a digitalis beavatkozast). Az
elhunytakat egyedil halaluk modja (égés, szivroham, gydgyszer-tiladagolas
stb.) identifikalja, végiil is bioldgiai Iényiink cafolhatatlan valdsaga tobbet elarul
életiinkrgl, mint egy j6l megkonstrualt és kozmetikazott felettes En-portfélic.
A katolikus neveltetésd Serrano naturalizmusa egy tulvilag nélkdli barokk lat-
vanyvildgot idéz, feldiszitve azt az (irt, amely az undort taplalja: ,nektnk, tal-
éléknek ez a holttest, amely kézeli oszlassal fenyeget, nem felel meg semmi-
féle olyan varakozasnak, amelyet ehhez a kiteritett emberhez életében fliztink,
hanem félelmet ébreszt: igy ez a targy kevesebb, mint a semmi, rosszabb, mint
a semmi.""® De barmennyire is targyszerlek és személytelenek Serrano halot-
tai, annyira feloldédnak makulatlan szépségiikben, hogy nem tudjak feled-
tetni az idealista kultara orokségét, melyben a halalt innep, és tisztelet
dvezi. Ezt a patoszt szamolja fel MAURIZIO CATTELAN — visszahozva a nevetést
a temetésbe (putting the fun back into funeral) — akinek egy soha fel nem név6
kamasz hangjan felharsand kacaja megtori a ravataloz6 csendjét.

Pourquoi Moi?
(Maurizio Cattelan sirfelirat terve — a még él6 — Francois Pinault mdgyjté
szamara)

Az autodidakta Maurizio Cattelan a mdvészi karrierjét megel6z&en egy halot-
tashazban is dolgozott, ahol megfelel§ médon kifejlédhetett a tulélést bizto-
sit6 fekete humora, amellyel — gyakran 6nmaga ellen dolgozva — rendszeresen
kikezdi a mivészet tekintélyét. Mikozben szé szerint alaassa a kultura szabaly-
rendszerét,” minden pillanatban tudja, hogy fegyelemsértéseit az altala kritizalt
diskurzus keretein beliil kéveti el. igy Cattelan mivei egy skizoid, valosag és fik-
cio kozti dllapotot teremtenek, ahaol a kontextusukbdl kiemelt motivumok folya-
matosan zavarjak sajat poziciéjukat. Az dngyilkos pézaba helyezett kitémott
mokus (Bidibidobidiboo, 1996) aprocska enteriérje a privat kornyezetet emeli be
a white-cube nyilvanos terébe, oda-vissza hiteltelenitve mindkettét. Az alta-
laban dekoracids, vagy ismeretterjeszt6 céllal preparalt allatok haldla szikség-
szer(i banalitas, Catellan modelljeinek tolmacsolasaban viszont tragikomikus
értelmetlenség, amely a mivészi koncepciot szolgalja, elliptikus palyan tartva
az értelmezést. A szuicid mokus ,rossz dontését” a mivész dtletének kdszon-
heti, de jelenléte a mivészet kozegében idegen marad, akarcsak a kiallito-

tér magasaban l6go, fejjel a falba ,ugrott” 16 forditott tréfedja (Untitled, 2007).
Cattelan abszurd szinhdza gyakran a torténelem rossz lelkiismeretét allitja szin-
padra, mintha egy kollektiv hallucinacié részesei lennénk: Milané egyik torté-
nelmi viharokat megélt terének fadridsara harom akasztott gyermek megté-

8 J.C.Ballard: The Atrocity Exhibition, London, Harper Perennial, 2006, 49.

g Serrano-hoz Id: Berecz Agnes: Csak egy miivész. Beszélgetés Andres Serranoval. Balkon, 2002/3.,
20-23.

10 Georges Bataille: Az erotika, Nagyvildg, Bp., 2001, 70.

11 Arra utalok, amikor godrot furt a rotterdami Museum Boijmons Van Beuningen padléjaba, ahova
6nmaga kikukucskald viaszmasat helyezte el (Untitled, 2001).



vesztésig életh(i figurdjat helyezte el koztéri
installacioként (Untitled, 2004).

A nyilvanos kivégzések felidézésével rakérdez a
terror és a szorakoztatas kapcsolatara, illetve
a mlivész felel§sségére, bar Cattelan nem fog-
lal el semmilyen ideologikus allaspontot, meg-
kimélve munkait a moralizalas zsakutcaja-

t6l. Szintén a befogaddi reflexekkel jatszik az

a Pinault-gydjteményben™ talalhatd, carrarai
marvanybol kifaragott kilenc szobor is, amely
fehér lepellel letakart ismeretlen holttesteket
mintaz (All, 2008). Az azonositas immar telje-
sen lehetetlen, igy a mlivek értelmezési terébe
lépve minden néz6 a sajat kulturalis mintainak
foglyava lesz: Cattelan szimulaciéja gyilkas ir6-
niaval forditja ki a michelangel6i ars poeticat

— a Canova anyaghtiségét megkozelité szobrok
arra kényszeritik a perszonalizalasra karhozta-
tott tudatot, hogy kihamozza az absztrakciobal
a martiromsagot szenvedett embert. Cattelan
szubverziv humora nem kimél sem Istent,
sem embert, de legf6képpen nem a mivészeti
establishment képvisel§it: a miivész fentebb
idézett szemtelen ajanlataval a sajat hatara-
ival szembesiti a neki megrendelést és sza-
bad kezet ado6 gy(jtét. Ha a mlvészet deklaral-
tan halott, és mégis miikodik, miért ne dlhet-
nénk meg Gjra és ujra? Ennek a cinikus és cikli-
kus szisztémanak védelme alatt Gzi felkavaré
jatékait Jake & DINOS CHAPMAN parosa is, az
egyén kultuszaval szemben a mivészeti ipar
ontéformaiba helyezve a halalt.

Auschwitz utan nincs kéltészet
(Theodor W. Adorno)

A kéltészet a szavak holokausztja
(Georges Bataille)

Jake & Dinos Chapman pokolvizidja (Fucking
Hell, 2008) — amelyet Brian Sewell brit mikri-
tikus az 0j millennium elsé nagy alkotasaként
aposztrofalt — kilenc, horogkereszt alaprajzban
feldllitott makett-asztalbdl all, melyen tébb
ezer hivelyknyi méretd, modellezé festékkel
kifestett mdanyag figura az 6sszes lehetsé-
ges és lehetetlen médon kinozza, csonkalja és
gyilkolja egymast, alapvet6en naci ruhas kato-
nak/meztelen mutansok felallasban. A Fucking
Hell elédje, a Hell (1998-2000) ironikus madon
megsemmisilt a MOMART londoni raktarat
elpusztité 2004-es tlizvészben, de a Chapman
mUvek Ujabb terméke alapvet6en h{i masa a
prototipusnak, csak még nagyohb, részlete-
sebb, gazdagabb, tehat kegyetlenebb. Ez a
hamvaibdl feltamadt enciklopédikus tablé ter-

12 A Francois Pinault-gy(ijtemény Mapping the Studio cim(i
megatarlata 2010 juniusaig lathaté Velencében, ahol
Cattelan kitomott lova és marvanyszobor egyiittese mellett
megtekintheté Jake & Dinos Chapman Fucking Hell cim(i
installaciojais.

MAURIZIO CATTELAN
Untitled, 2007, kitomott 16: [6b6r, lveggyapot, gyanta, 300 x170x 80 cm; © fotd: Gy6rffy Laszle

MAURIZIO CATTELAN
All, 2008, g fehér carrarai marvanyszobor; © foté: Gydrffy Laszlé




JAKE & DINOS CHAPMAN
Fucking Hell (részlet), 2008, tiveggyapot, mianyag és vegyestechnika
© foto: Gydrffy Laszlo

meékeny taptalaja a félreértelmezéseknek, igy példaul a németalfoldi el6-
képek analégidjanak: Hieronymus Bosch inferndjanak keresztény tanitaso-
kat kaédolg, titokzatos szimbélumrendszerével szemben a Chapman manu-
faktura végtelenségig eltulzott deliriumaban mindenféle moralis tzenet
megfullad a részletek stlya alatt. A fajdalom eme univerzuma nem vesz

JAKE & DINOS CHAPMAN
Fucking Hell (részletek), 2008, liveggyapot, mianyag és vegyestechnika
© foto: Gy6rffy Laszlo
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rélunk tudomast, ideje a folyamatos jelen, mint
Sade apatikus és repetitiv er6szakgépezeté-
nek, amely semerre sem halad: ,az ismétlés a
Pokol” (Stephen King). A kiilénboz6 torténelmi
és mitoldgiai elemeket dsszeolvaszté mi arra
az idealizmusra reflektal, ami mindenben, még
a gyilkolasban is kényszeresen értéket és szép-
séget keres: éppen a kultirankat meghatarozé
kereszténység alapelve Isten fianak megolése.
Chapmanék Apokalipszisében (most és mind-
orokké) ezernyi lokalis, szétaprozodott kataszt-
réfa zajlik, ramutatva arra, hogy a haboru vagy
az er@szak megallitasanak kézos vagyalma
mindig csak illizié marad, hiszen pont a gyil-
kossag aktusa jeldli ki azt a hatart, mely nél-
kil nem létezne tarsadalmunkban a ra iranyulo
tiltas fogalma: ,a habord az emberi faj fejlé-
déstorténetének szerves része” (Pierre Teilhard
de Chardin). Am a Pokol mesterséges konst-
rukciéjaban az er6szak barmennyire is extrém,
csak annak metafizika nélkili reprezentacioja, ily
maodon a borzalom borzalmas nevetéssé torzul. A
Fucking Hell halalorgidja a blin voyeurisztikus azo-
nositasat szolgalja, a részletek szkopaofilias élve-
zetét: mikdzben a vitrinek nézel6désre csabi-
tanak, a hobbi-modellez6k monomanias terep-
gyakarlata épp attdl tavalitja el a nézét, amit a
mi abrazol. Ebben az 6sszefliggésben is nyil-
vanvald, hogy a Fucking Hell nem a Holokauszt




narrativait, féleg azok b-kategérias mifajai-

nak szubkultirajabsl meritve (Cannibal Holoca-
ust, 1980), egyarant felhasznalva azok ikonogra-
figjat és (gyakran elhallgatott) tarsadalomkriti-
kajat, amely a tudomany visszajara fordulé raci-
onalizmusat veszi célba. A Fucking Hell z6ldellg
dombjait és vizeit benépesitik a Chapman biroda-
lom mar jol ismert szerepl@inek miniatdrizalt val-
tozatai: Stephen Hawking figuraja (Ubermensch,
1995), Dr. Moreau szigetének génmaodositott rém-
almai (DNA Zygotic, 1997), vagy az djonnan kite-
nyésztett transzgenikus mutansok sokasaga az
Istentelenség Temploma korul, melynek kapolna-
jaban éppen maga a Kaszas kereszteli meg Hit-
lert. Hitler plan-air fest6ként is megjelenik decens
tajképe mogott egy hullatemetd szélén, ahol nem
messze egy elgurult autégumi arvalkodik. Habar
a teljes szétszarodas szellemében a Fucking Hell
nélkilozi a kitintetett nézépontot, Jake Chapman
szerint ez az apré részlet a mi lényegét érinti:
,minden abban a pillanatban toérténik meg, mia-
latt a kerék elgurul, meginog, majd eld6l. A sz6r-
ny(iség ekkora terjedelme is csak egy szemvilla-
nast vesz igénybe."™ Egy masik rejtzkodos-értel-
mez6 motivum egy zombi-naci csontvaz, aki

13 Jake Chapman In: Will Self: Jake and Dinos Chapman, Art
World, 2008, AUG/SEP, 35.

egy szobabiciklit hajtva latja el arammal az egész termelési folyamatot, mikoz-
ben fulhallgatéjaval szérakoztatja magat: WORK HARD/PLAY HARD - hirdeti a
halalgyar kapujanak felirata. Ebben a pszichotikus vidamparkban a skizoanalitikus
szemlélet (Deleuze-Guattari) nydjt kévethetd stratégiat, amelyben a tudatalatti
nem egyéni, hanem gépies: a totalitarius fasiszta allamot az altala miikodtetett
,haborls gépezet kisajatitja és beolvasztja az abszolut habord aramlasaba, amely-
nek egyetlen lehetséges kdvetkezménye maganak az Allamnak az éngyilkossa-
ga.”* Azonban Chapmanék terepasztalan a pusztitas nem kizarélag az emberi

faj virusanak kdvetkezménye — az installacié makettjeinek alapja a kiismerhetet-
len tektonikaju Gonosz Gaia, aki mar szlletésikkor halalra itéli gyermekeit, a vak-
sagot és rakot okozd halalos Nap alatt: a kdzponti dioramaban tlizhanyé kopkodi
ki dBnmaga mélyérél mérgezd fustjét és ocsmany teremtmeényeit. Ebben a pre-
hisztorikus id6spektrumban nem fér meg a fejlett vilag blintudatabdl burjanzé
tkoérzékenység manipulativ természetképe: ,a Green Peace csak a Fekete Halal
prizmas fénytorése.”s Ugy tiinik, Freud axiémajabol nincsen kiat. ,Hogy a halal

a vilag ifjlikora, arrél az emberiség nem vesz tudomast. Bekotott szemmel nem
vagyunk hajlandék észrevenni, hogy egyeddl a halal biztositja azt a folyamatos
Ujrafakadast, amely nélkil elfogyna az élet.””® A Chapman fivérek vad pesszimiz-
mussal és gydnyorkodtetd gyerekességgel atitatott munkajat — amelynek végig-
nézése tobb 6ras élmény — szivesen jeldlném ki az alkotéparos palydjanak csdcs-
pontjaként, de tudvan, hogy ezzel a gesztussal csak a miivészet haldlszagl mau-
z6leumaba helyezném a fivéreket, inkabb igy fogalmaznék: a Fucking Hell kittin-
tetett helyet foglal el kulturank éndefinialé versenyében, amely egy pillanatra
magara ismerhet a pusztulas mintaképeinek feltart6ztathatatlan aramlasaban,
amelynek soha sem lesz VEGE.

14 Gilles Deleuze and Félix Guattari: A Thousand Plateaus, London, Continuum, 2009, 255.
15 Jake Chapman: Meatphisics, London, Creation Books, 2003
16 Georges Bataillei.m. 72-73.
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