Fenyvesi Aron

Keserue Zsolt 2009-es
egyeni kiallitasairol

W Két atszolag nagyon eltérd tematikaju és méretd egyéni kiallitasa volt
KESERUE ZsoLTnak 2009-ben. A 23 monoldg Pakson alapvet6en egy Dunadjva-
ros torténetének kultlr- és varosantropolégiajatél ihletett komplex installacio
volt, mig a Mlicsarnok Mentipontjaban bemutatott Olddskényszer a férfi-néi sze-
repek felcserélédésének dinamikajat és dekonstrualddasat elemezte esettanul-
manyokon keresztiil. Mindezen tények ellenére, sét éppen ezekbél kiindulva jogo-
san tehetjik fel a kérdést, hogy mi az, ami mégis 6sszekapcsolja ezeket a kilén-
féle diszciplinakkal dialogizalé miveket? A kérdés megvalaszolasahoz nem art,
ha nem felejtjuk el, hogy a kortars képzémuvészeti alkotasok nem tudomanyos
mivek, s6t még akkor sem valnak azokka, amikor az egyes tudomanyteruletek
altal hasznalt kérdésfelvetéseket vagy metddusokat sajatitanak ki céljaik elérésé-

1 Keserue Zsolt: 23 monoldg. Paksi Képtar, Paks, 2009. maj. 12 — jun. 7.; Keserue Zsolt: Olddskényszer.
Men( Pont — Micsarnok, Budapest, 2009. okt. 10 — nov. 08.
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hez. Ugyanakkor tény, hogy a jelenleg uralkodo
intézmeényi kanon a tudomanyt és a kutatasi
maédszertant tartja a naprakész kortars képzé-
mivészek anyanyelvének, és nem mellesleg,

a modernizmus legitim alkotoi 6rokségének

is. lgy Keserue Zsolt — egyébként a kuratorok-
nak valé barmiféle megfelelés kilonosebb kény-
szere nélkil — kortars képzémUivészként két
olyan miivet is Iétrehozott 2009-ben, amely-
ben gy reflektal tudomanyos beszédmadokra,
hogy kozben a mlvészeti diszciplinak kozott is
okosan egyenstlyoz. A miifajok szintetizalasa
egyébként Keserue egész eddigi tevékenységére
jellemz6, mig a tudomanyossaggal valo kisérle-
tezés a Lekerekités (2006-2007) cim(i projektje
0ta valt szembet(ingve.

Miifaji viszonylatban az eddigi legnagyobb kité-
r6t a miivész palyajan — a paksi kiallitas szem-
pontjabél is donté fontossagl dokumentum-
film — a Nagyolvaszté (2008) leforgatasa jelen-
tette. Ennek a filmnek az alapjan mar akar azt

is hihettik volna, hogy Keserue, miként egy-
kor pécsi festédiplomaja utan médiumot valtott
és a videodt kezdte el anyanyelveként hasznalni,
most majd dokumentumfilmesként folytatja
palyajat. A mivész vélt dokumentarista fordu-
lata azonban pontosan 2009-es kiallitasai nyo-
man valt masképpen is értelmezhet6vé: a 'go-es
évek magyar médiam(ivészeti boomjanak dssze-
omlasa és formalizalédasa utan evidens megol-
daskeént kinalkozhat az, hogy a videomuvészek
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a dokumentum mtifaj felé fordulva Gjitsak meg
eszkdzkészletiiket és szotarukat. Ezt azonban
Keserue-htz hasonlé médon, tehat kiléndsebb
politikai aktivizmus nélkil, csak nagyon keve-
sen tették meg a magyar szcénaban.? Mint azt
mar emlitettem, kifejezetten ebbe az iranyba
mutatott mar a Studié Caléria Kamikaze3, és a
Trafd Galéria A Mdsik Vdros cim( kiallitasain® is —
eltér6 modokon — bemutatott Lekerekités-pro-
jekt. Ebben a miben Keserue dokumentarista
affinitasa, valamint alkotétarsai modszerei

és nyelvezete egyarant a Nagyolvasztot el6-
legezték meg. Keserue egy nagy vided-, fotd-,
interjl-, és szdveg-alapt dokumentum archi-
vum létrehozasaval mutatta be miive targyat,
és az ennek kapcsan felvet6d6 kérdésekre maéd-
szertani valaszokat adott. Persze az érdekes-
ség az, hogy a panelhazak antropolégidja leg-
alabb annyira privat motivacio is a mlivész sza-
mara, mint amennyire érvényes képzémuvészeti
kijelentés — mondjuk — egy urbanisztikaval fog-
lalkoz6é miivet Iétrehozni. Alféldi Néra is inkabb
gy jottem” miként aposztrofal sok korabbi,

a Dunadjvarosi tematikara felfizhet6 munkat,
mint példaul a Dreams Come True (2002) cimi
videdt is, amely dunaujvarosi garazsbandakrol
5z6l.> Mas miivész esetében talan valds veszély-
forrasnak szamitana a szocialis-, mentalis-, vagy
éppen épitett mikrokdrnyezet ilyen szisztemati-
kus tematizalasa. Viszont Keserue Zsolt sajato-
san szenvtelen dokumentarista stilusaval szinte
kommentar nélkili izemmaodban antropologizal
és dolgoz fel hozza sokszor kozel allg jelensé-
geket. Epp az altala hasznalt dokumentarista
vide6é mifaj teszi lehetévé szamara, hogy meg-
ker(lje az 6ncélava valé mitikus beszédmaodot.
Hiszen a réla valé beszéd folyaman nem vizsgal-
hatjuk és kérd6jelezhetjik meg magat a mitoszt,
mivel annak léte hatalyon kivil helyezi a tudo-
manyos megismerés miikodésmadjait. Keserue
pedig voltaképpen pont ennek az ellenkez&jét
csinalja: demitizalja és mérhetd jelenségként
tinteti fel a kdrnyezetének segitségével,
annak bevonasaval végrehajtott onvizsgala-
tat. Rdadasul nem is esik at a 16 tuloldalara,
vagyis nem tudomanyos kutatasokat illusztral,
hanem sokszor csak megmutat, dokumental —
beszédmaddot, helyzetet —, igy joggal hivatkoz-
hat munkamaédszere kapcsan Frazon Zs6fia is
a Foucault-féle archeoldgiara.®

2 Hasonlé médiamivészeti kiatkeresésként értelmezhetd
Kispal Szabolcs Legkisebb Kézds Tébbszérds cimi Ernst
Muazeumban megrendezett kiallitasa (Budapest, 2009. szept.
19 — dec. 13.), amely viszont mas kiutat, mégpedig
egyértelmuen a politikai aktivizmusét sugallja.

3 KAMIKAZE |. Miivészetstratégiai kidllitds és eseménysoro-
kidllitasa, Studié Galéria, Budapest, 2007. marc. 20 — 31.

4 A Mdsik Vdros. Trafé Galéria, Budapest, 2006. dec. 7
—2007.jan. 21.

5 Alfoldi Nora: Kettds Vetiletek. Keserue Zsolt 6t filmje.

In: Keserue Zsolt: 23 monoldg. Paksi Képtar. Paks, 2009. 8.0

6 Frazon Zsofia: A modernitds mint helyi hagyomdny
— szubjektiv vdrosarchivum. In: Keserue Zsolt: 23 monoldg.
Paksi Képtar. Paks, 2009. 20.0.
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“Dreams Come True”, 2009, dokumentum film, MaDoK film

KESERUE ZSOLT, POLYAK LEVENTE
Lekerekités (vazlat), dokumentum film, 2006, Trafo Galéria
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Ez az archeologizald megértésmad kulminal

a 23 monolégban és a Nagyolvasztéban is.

Ezen a ponton mar elengedhetetlen, hogy visz-
szatérjink paksi kiallitasanak interpretalasahoz,
amely mint konceptualis konstrukcié a mivész
mar emlegetett miifaji flexibilitasara felhozhato
legljabb és talan legmeggy6z8bb bizonyiték.

A 23 monoldg ugyanis a Nagyolvaszté interju-
alapu részleteinek teljes nyersanyagkészle-

tét tartalmazza, természetesen sok Uj, és a
filmben még nem szerepl6 kulcsfiguraval tor-
ténd beszélgetés mellett. Keserue képes volt
arra, hogy dokumentumfilmje nyersanyagat
atkontextualizalja, képz6m(ivészeti alkotassa
alakitsa. Megtehette ezt, mivel fizikailag annyi
mozgoképet hozott Iétre a kiallitas alkalma-

bél, hogy azt a potencalis néz6 tébbedszeri neki-
(léssel sem tudta volna végignézni. A megértés-
rél, és a megértetésrdl vald lemondas gesztusa-
val, pedig elérte, hogy a kiallitason ne didakti-

KESERUE ZsoLT
Csoportszex, 1999, installacid, Studio Galéria (Képird utca)
© fotok: Keserue Zsolt
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kus és frontalis informaciéatadas térténjen, mint egy dokumentumfilm esetében,
inkabb sok parhuzamos, raadasul egymassal sokszor nem is dialogizalé narrativat
kinal fel alternativaként Dunadjvaros kulturalis életének Iétrejottérél. A 23 mono-
l6gnak, miként a varos kulturalis életének is tobbféle olvasata Iétezik, és az ezek
labirintusan athaladé szamos 6svényen a mivész nem fogja a néz6 kezét, hanem
csak valasztasokat, utiranyokat kinal fel a szamara. Keserue — mint arra mar
céloztam korabban — ebben és mas munkajaban sem értelmez, hanem az értel-
mezhet6ség lehetdségeit ajanlja fel. A paksi kiallitas esetében a téma sem irhatd
le egysikian: egy varos kulturalis életének létrehozasa, miként annak a megélése
is sok valasztasi lehetdséget kinal, és problémat vet fel. De mindig megadatik —
a mechanizmusokban valé részvételnek készénhetben — a kilépés és egy masik
fonal felvételének lehetgsége. Akit nem érdekel a dunaujvarosi tancmozgalom,
az Uitz Terem genealdgidja, a progressziv rajzkor |étrejotte, vagy éppen a kocs-
mak, garazsok és barati tarsasagok koré rendez6d6 alternativ zenei élet, de

még a vasm(i és a szoborpark kapcsolata sem, az a kiallitason még mindig
valaszthatott maganak egy masik torténeti direktivat. Keserue Zsolt dunauj-
varosi oral history adatbazisa igy egy hatalmas m(ivé allt 6ssze a paksi Képtar
posztindusztrialis terében. Az eposzi hosszlsagl verbalis archivum pedig nem is
annyira a neutralis bedllitasu képekre helyezte a hangsulyt, mint inkabb a torté-
netmondas babeli zlirzavarara igyekezett irdnyitani figyelmet.

A monolégok szétszalazott narrativai pedig pontosan annyi informaciot hordoz-
tak az egyes szereplékrél, hogy az egyik tévétél a masikhoz atilé befogadd, mar
pozicionalni tudja a beszél§ személyt. igy a m intencionalis tajékozodasi ponto-
kat is kinalt, voltaképpen tgy m(ikédott, akar egy gps Dunadjvaros absztrahalt kul-
turalis terében. Vagy akar egy poposabb, hétkdznapibb hasonlattal élve, olyan
konstrukcioként is értelmezhetd lett volna, mint egy Dunadjvarosi kultartorté-

neti iwiw, amelynek része az a kapcsolédasaokbdl és ellentmondasokbdl kirajzolédd
sajatos hald, amit az impozans, gyarcsarnokbdl atalakitott kiallitotér terében egy
minimalista installacié emelt ki még jobban. A kiallitas mozgoképeinek bemutatasa
kimondottan hangsulyos plasztikai jelenlétté valt a kiallitason labirintusszer(ien
sorosrekeszekre installalt tévék targyszer(i tomege révén, amely iranyokat és dsvé-
nyeket jeldlt ki a befogadd szamara a térben.

Az installalds és a szociometria motivumanak kettds kiemelése pedig mar az
Olddskényszer és a 23 monoldg 6sszeflizésének egyik fonalat adhatja a keziinkbe.
Erzésem szerint a teret lecsupaszitd installdlasi mod és a szociometrikus 6ssze-
flizés sokkal elementarisabb kapcsot képez a két kiallitas kozott, mint akar a
videéhasznalat, amely kifejezetten kontrasztos a két mi viszonylataban. Raada-
sul ezt a két motivumot — térinstallacio és szociometria — Keserue mar korabban
hasznalta a kidllitasain, akarcsak a videé médiumat. Ennek alatamasztasara fel is
idézném Keserue Zsolt els@ Studié Galériabeli 6nallé kiallitasat 1999-b6l,

a Csoportszexet’, amely a fenti két munka fényében, legalabbis szamomra bizto-
san, teljesen Uj jelentést nyert. A Csoportszex raadasul a 23 monoléghoz hasonlé
installaciés vazzal rendelkezett, ahol egyszer( térbeli elemek diktaltak egyfajta,
a mozgas mentén kibontakozé narrativat a befogadé szamara. A Stadié Galé-
rias kiallitason Keserue, végletesen leegyszer(isitve, a kiallitotér 6sszes kon-
nektorat hosszabbitok segitségével 6sszekdtotte — révidre zarta — egymassal:

s a vezetékek térbeli pokhaléjaban hagyta bolyongani a latogatojat a kapcsolo-
dasi pontok kozott. Tulajdonképpen a 23 monolégban is majdnem ugyanezt csi-
nalja: 6sszehozta a Dunadjvaros kulturtérténete szempontjabél fontos szerep-
I6ket, és hagyta 6ket beszélni egy térben, amelynek bejarasaval informaciékhoz
juthatott a md befogadgja. Persze a Csoportszex installacio volt, és nem komp-
lex videdinstallacio, igy voltaképpen az épitett és szocialis teret mutatta be, még
pontosabban hagyta lélegzethez jutni a maga p&reségében. Ha jobban belegon-
dolunk, nincs ez nagyon masképpen az Olddskényszer installaciés részében sem,
ahol kegyetlen absztrakciéként mutatja fel a mlivész azt a szimbolikus tarta-
lommal is felruhazott lakdteret, amelyben élink. Az utébbi md kiméletlenségé-
nek elgszele mar Lars van Trier Dogville-jének megidézése kapcsan is jelentkezik.
Egész pontosan a film diszleteihez hasonlé kézegben, ahol Keserue munkaja ese-
tében egy nuklearis csalad ,nyeri el” ugyanazt a tragikus szinpadiassagot, amit

7 Keserue Zsolt: Csoportszex, Studié Galéria, Budapest, 1999. aug. 31 — szept. 18.



Triernél egy egész varos kozossége. A Mend-
pont fekete terében fehér vonalak jelzik a szo-
bak falainak alaprajzat és csak a kiemelt apa fel-
iratl bogre vilagit sargan a képzelt nappali Gl6-
garnitlraja elétti dohanyzéasztalon.

Az Oldaskényszer videdjarél mar tényleg elmond-
hatd, hogy féként formai szempaontbél tokéle-
tesen sterilre csiszolt md. Technikailag nehéz
kivetnivalét talalni benne: nagyon profi a kame-
rakezelése, mozgasa, ritmusa, és magyar
videém viszonylatban kivételesen j6 ming-
ségl a hang. Azonban, ha tallépiink a techni-
kai forman, az Olddskényszer bedllitasai még-
sem nevezhet@k sterilnek, s6t épp a md techni-
kai sterilitasabél kbvetkezd manipulativitasabal
taplalkozik az elfojtas és kidradas dinamikaja-
bol kovetkezd alapkonfliktus. Hosszu perceken
keresztdl flrkészi a kamera, és altala a vided
néz6je is a filmben szerepl6 nék szereptudato-
san kisminkelt — a sztereotipikus nemi szimbo-
lumokra reflektald — arcat, és féként azt, aho-
gyan a ndi arcok sokszor éntudatlanul is reagal-
nak az elhangzo férfi-monolégokbol dsszef-
z6tt dialégusokra, amelyekbél valdsagos panasz
univerzum bontakozik ki. A beszélgetésekben a
klasszikusnak vélt nemi szerepek felcserélgdése
okozta konfliktusok miatt tonkrement hazassa-
gokrol, csaladokrol, sorsokrél van szé, szexualis
frusztraciok és tarsadalmi szerepzavarok kend6-
zetlen és gyakori felemlegetésével.

Az Olddskényszerben bemutatott nemi szerep-
frusztracio okozta trauma kapcsan egy part-
talan, de az esetekre vonatkozéan bizonyara
6szintének vélt vadaskodas alakul ki, amelynek
folyamszerden felduzzasztott aradasaban

a magat hirtelen birdi szerepben talalé nézé
nem is tudja pontosan, hogy kinek adjon igazat.
Persze itt nem az igazsag megtalalasa a lényeg,
hiszen az elhangzé monoldgok nem a cim altal
sugallt dialogikus feloldozashoz vezetnek. A mu
katarzis nélkdli.

Az Oldaskényszer bemutatasmaodja szokatla-

nul manipulativ olvasatot kinal: a film tanulsaga
mintha valahol mégis a férfiaknak adna igazat,
a n6k némasaga folytan a verbalis igazsag lehe-
tésége a férfiak potencialja. A néi szereplék vol-
taképpen kellékek és illusztraciok, akik raadasul
nem is feltétlendl allnak kapcsolatban a beszéls
férfiakkal, mar persze az altalanos nemi szere-
pen tdl, amire a vided felvetései is vonatkoz-
nak. Persze err6l szél a kiindulépontnak valasz-
tott probléma is: mi van akkor, ha a 21. szazad
férfija, vagy alfa-himje hirtelen a feminizmus
el6tti artikulalatlan néi szerepben talalja magat?
Nyilvan csakis skizoid mechanizmusok indulhat-
nak el benne, amelynek eredményeképp a sze-
repébdl valé menekdilési vagy kényszere fogja el.
lgy ez a miiis interpretalhatd utopia-, és/vagy
mitoszrombolasként.

Ugyan a parkapcsolati kiscsoportdinamika és
dominancia kérdésérél szolé mii a maga maod-
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jan szenvtelendl fogalmaz, a téma tnkéntelenil is a mdvel valé relaciéba, allas-

foglalasra kényszeriti a befogadét. A szenvtelen kozvetités pedig ebben az eset-
ben talan még inkabb teatralizal, és még er6sebb emotiv hatast valthat ki: ez az
Gszinteség felzaklaté. Raadasul a md egy olyan id6szakban teszi mindezt, ami-
kor a kortars mavészeti diskurzus az érzelmekkel szemben nyiltan és kend&zet-
lendl averzidkat taplal. Mikor éreztiink utoljara emotiv ingereket egy konceptua-
lis képz6mUvészeti konstrukcié kapcsan? Maradjon is a végszo ez a Jorg Heisertdl
kélcsénzott kérdés: Mentalisan érdekes mivek miért ne valthatnanak ki érzelmi
hatast?®
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£5 KULTURALIS
% MINISZTERILIM
A szerz6 az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erné muvészettorténészi-mukritikusi 6sztondijasa.
——
8 Jorg Heiser: Romantic conceptualism and the problem with the sublime. in: Now is the time. Art ¢

Theory 21st century. Stedelijk Museum, Amsterdam, 2009. pp. 177
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