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MAGYARORSZAG

Szacsvay Pal

Légi paradeé és tiizijaték

© PIXEL GALERIA (MILLENARIS)
www.jovohaza.hu
www.millenaris.hu

Budapest II., Fény u. 20-22.
2010.02.17-03.30

Glenn Brown

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.02.05-04.11.

Kovacs Budha Tamas,
Tabori Aron

Neolux panoptikum

© MISKOLCI KORTARS
MUVESZETIINTEZET (M.ICA)
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2010.03.04 - 04.11.

VALOSAGOS ALOM -
Typochondria-7

© ViZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu
www.vizivarosigaleria.hu
Budapest Il., Kapas u. 55.
2010.03.18 - 04.13.

Szalay Péter Laszlo
Nekem lampdst adott...
© APROPODIUM GALERIA
www.apropodium.hu
Budapest IX., Raday u. 9.
2010.03.24 - 04.13.

Buda Gabor
Jelenségek / Phenomena
© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K.
tér2.

2010.03.17 - 04.15.

Olah Mara

Omara kidllitdsa

© LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtosi Du-
rer Sor 5.

2010.03.18 = 04.15.

Néma jelek

© MAGYAR KEPZGMUVESZETI
EGYETEM — BARCSAY TEREM
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy u. 69-71.
2010. 03. 09 - 04.16.

Kordsényi Tamas
Szobrok

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2010.03.16 - 04.16.

Gyorffy Sandor

Taldlt szévegek dtfestése
(monotipidk, egyedi
szitanyomatok, szamitoégépes
grafikdk)

© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 20.
2010.03.17 - 04.16.

Sara Berti

LIMES

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2010.03.23 -04.16.

Benedek Barna

Szinusz

© MONO KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.monogaleria.hu
Budapest ., Ostromu. 29.
2010.03.18 - 04.17.

Kotorman Norbert

© PARTHENGON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
ECYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u.

26-28

2010.04.06 - 04.17.

Paizs Laszl6 (1935-2009)
© SZOMBATHELYIKEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakoczi F. u. 12.
2010.03.09 - 04.17.

Késa Janos

Eléképek

© MU SZINHAZ

www.mu.hu

Budapest XI., Korosy Jozsef u.17.
2010. 03.18-tal

Palfalusi Attila
Festmények 1967-2009
© MISSIONART GALERIA
www.missionart.hu
Budapest V. Falk M. u. 30.
2010.03.23 - 04.20.

Csosz6 Gabriella
Szabad lapok

© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
BudapestIX., Raday u. 8.
2010.03.22 - 04. 22.

Batyko Robert,

Jurriaan Molenaar
Transit

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI, Kirdly u. 76.
2010.03.18 - 04. 23.

drMarias

Zambao Jimmy Kazimir
Malevics miitermében

O K. PETRYSHAZ
www.petrys.hu

Budapest VIII., Horanszky u.
13.11./19.

2010.03.30 - 04.23.

Sziladi Ménika
Szélessavu vevék / Wide
Receivers

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach it 8
2010.03.19 - 04. 24.

Horvath Daniel
Rengeteg

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-8.
2010.03. 26 - 04. 24.

Vera Molnar / Cézanne

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., D6zsa Gyorgy
ut41.

2010.02.03 - 04. 25.

Suranyi Miklés

Ghost Science

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2010.03.10 - 04.17.

Kokesch Adam
Paradigmatikus reldcio
© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2010.02.24 - 04. 25.

11 év — Valogatas a Ferenczy
Muzeum elmult évtizedének
szerzeményeibdl

© SZENTENDREI KEPTAR
www.pmmi.hu

Szentendre, F6 tér 2-5.
2010.03.04 - 04. 26.

KEP / VERS, vizuilis és
konkrét koltészet

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
WWW.053as.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2010.01.13 - 04.28.

Impulso

© VARFOK GALERIA VARFOK
TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 14
2009.11. 26 - 2010. 01. 0S.

Crescendo

© VARFOK GALERIA XO TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 11
2010.03.25-04.29.

Klimo Karoly

Idévesztés / Loss time

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2010.03.04 - 04. 30.

Konok Tamas

Ars dictandi

© KLAUZAL13 GALERIA
http://klauzal13.hu
Budapest VII., Klauzal tér. 13.
2010.03.18 - 04. 30.

Eine vs. Drez

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2010.03.24 - 04. 30.

Amande In / Soé Agnes /
Tibor Zsolt

Fehér grafit / White graphite
© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu

Budapest VII., Rottenbiller

u. 35.

2010.04.02 - 04.30.

Helmut Bruch

Feny és arany

© MODERN KEPTAR - VASS
LASZLO GYUJTEMENY
GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.
2010.03.20 - 04. 30.

Friss leveged — A Tolcsvai
Land Art Miivésztelep 10 éve
© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakocziu. 2.
2010.03.31-04. 30.

Foldi paradicsom — Modern
mestermiivek a Kasser-
Mochary Gyiijteménybél

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
A-EPULETE, . EM.
www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2010.02.05 - 05.02.

Németh Hajnal

Passziv interjii / Passive
interview

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM
www.btmfk.if.hu
Budapest Ill., Kiscelli u.108.
2010.03.11-05. 02.

Nagy Barbara

A tdj bekeritése

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2010.03.22 - 05. 02.

Per Bak Jensen, Ebbe Stub
Wittrup

Lehetséges jelentés

© BUDAPESTKIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajt6 it 5.
2010. 03.24 - 05.02.

Pécsi Jozsef fotografiai
osztondijasok

© MAIMANQ GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2010. 03.25 - 05. 02.

Derkovits-dsztondijasok
© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2010.03. 27 - 05. 02.

Baranyai Levente
Tériszony

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2010. 03. 05 - 05.04.

Trine Sendergaard,
Torben Eskerod

Belsd 6svenyek

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu
Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2010.03. 24 - 05. 05

Menno Aden, Jessica
Buhlmann, Steffi Stang|
The Universe is not your Baby
© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.t-online.hu
Budapest VI., Jokai tér 1.
2010.04.09 - 05.06

Hajas Tibor

Fotémunkdk / Photoworks
© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
2010.04. 07 - 05.07.

Szandelszky Béla

Portfdlio

© MAIMANO GALERIA (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2010.03.25-05.09.

Czimra Gyula

© VAROSI KEPTAR - DEAK
GYUJTEMENY
www.deakgyujtemeny.hu
Székesfehérvar, Oskola u. 10.
2010.02.26 - 05.09.

Kovacs Lola, Szilagyi Teréz
Egéstiikér / Etin Terra
Neue Gruppe

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2010.04.08 - 05.16.

Haldsz Andras

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzaszIo
tér3.

2010. 03.20 - 05.16.

Valtéaram

© D-UDVAR GALERIA
www.d-udvargaleria.com
Budapest VII., Gozsdu udvar
2010.04.12 - 05. 20.

ART FANATICS - Kortars
magangyijtemények 2.
© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hosok tere
2010.04.02 - 05. 23.

Kicsiny Balazs

A szobafestd haldla

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2009.12.16 - 2010. 05. 27.

Gobdlyds Luca

Férjhez akarok menni

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10
2010.04. 08 - 05.29.

Tropicalia / The 60s in Brazil
© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

Bécs

2010. 01.28 - 05. 02.

Biennale Cuvée

© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH
www.ok-centrum.at

LINZ

2010.03. 02 - 05. 02.

tanzimat

© AUGARTEN CONTEMPORARY
www.belvedere.at

BECS

2010.01. 21— 05.16.

Andy Warhol - Robert
Longo, Sylvie Fleury, and
Vincent Szarek

Cars

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2010. 01.22 - 05.16.

Hatalmi jatszmak /
Powergames

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.03.19 - 05. 30.

Kelemen Karoly

Négy festmény

© MEMOART GALERIA
www.memoart.hu
Budapest V., Balassi B. u. 55.
2010. 04. 24 - 05. 30.

Sébastien Maloberti
Atelier / Soft Machine

O LUK

www.look.org.hu

Budapest V., Bajcsy-Zsilinszky
koz 2.1V./3.

2010.03.29 - 06. 01

Berszan

genezis-projekt

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2010.03.11 - 06. 20.

Ban Kiss Edit, Mészoly
Munkas Béla, Wittmann
Zsigmond

Késéi hazatérés

© HOLOKAUSZT
EMLEKKOZPONT
Budapest, IX., Pavau. 39
www.hdke.hu

2010.04.16 - 08.15

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Catch Me! Grasping Speed
© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2010.02. 06 - 04. 25.

Formats of Transformation
89-09 / Six views on the
new Czech and Slovak
identity

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2010.02.26 - 04.30.

Johanna Billing

© GRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
CRAZ

2010.03.15 - 05.01.

Danica Daki¢

Role-Taking, Role-Making
© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2010. 01.22 - 05.16.

Tatiana Trouvé

I Grande Ritratto

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
CGRAZ

2010.02.06 - 05.16.

AUGENSCHMAUS / A FEAST
FOR THE EYES - Food in
still life

© BANK AUSTRIA KUNSTFORUM
www.bankaustria-kunstforum.at
BECS

2010.02.10 - 05.30

Masterpieces of Modernity.
The Collection of the
Kunstmuseum Winterthur
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010.02. 27 - 05. 30.

Living and working in Vienna
111 / Stars in a Plastic Bag

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2010. 03. 05 - 05. 30.

Changing Channels — Art
and television

Constellations — Collecting for
a New Century

© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIC)

www.mumok.at

BECS

2010.03.05 - 06. 06.

Markus Liipertz
Metamorhoses of world history
© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2010.03.11 - 06. 06.

Pictures about Pictures /
Discursive Painting from
Albers to Zobernig

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.03.25 - 06. 27.

A boritén: EWA PARTUM: Hommage @ Solidarnosé, 1983, performansz, Wewerka Galerie, Berlin; Collection Signum Foundation; A miivész hozzajarulasaval; © VBK, Wien, 2009
1989 — a torténelem vége vagy a jove kezdete? Kunsthalle, Bécs; 2009. oktéber g — 2010. februar 7.
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Peternak Miklés

Labjegyzetek a magyar videdzas
atalakulasahoz

(1)

B Az elmult két évtized egyik dont6 tjdonsaga, hogy lezarult a videdtorténet
els6 korszaka. Abban a formajaban, ahogy az 1960-as évektél megismertik, az
analdg videdzasnak vége: a szalagok megsemmisilnek, illetve szamitdgépes
szerverek terabajtjait toltik meg, a digitalis adatok szférajaba migralva. Masfe-
161 viszont a képi informaciok létrehozasanak és terjesztésének korabban soha
nem tapasztalt eszkalaciéja zajlik, ami még e korszak nyitanyan, két évtized-

del ezel6tt, az informacids- és a kelet-eurépai forradalmi valtozasok szempont-
jabol egyarant meghatarozdnak tekinthet6 1989-es évben sem volt el6re lat-
hatg, igy a hagyomanyos televizidzas korszaka is alapvet6en atalakult. Ma ,él6”
webkamerak sokasaga kozt kapcsolgathat barki a bongészgjén, filmezhet a tele-
fonjan, el is kildheti csomagolt tzenetként vagy kdzvetlenll a netre, esetleg egy
épp aktualis adasba kapcsolodva. A World Wide Web bevaltotta a televizio igé-
retét, itt megvalésulhat az atlatas vagy tavolbalatas, a jelen tavolsaga helyén

a jelen id6tlensége tlnik eld. Nem csupan mozgoképes eszkdzok és madszerek
sokasaga valik elérhet6vé az 1990-es évek végével, hanem az ,internetet minden
kanyhaba” kovetelésen joval tallépve, ma mar — az informacids vilagbaél ki nem
zart — polgarok nagy része zsebben hordja az él6képet, s néhany jol megvalasz-
tott gomb benyomasaval, egy szamsor révén lokalizava magat, akar azonnal koz-
vetit. Mindkét torténet, a politikai rendszerek atalakulasa és az informaciés revo-
llcio valoszinileg — id6- és hangsuly-eltolodasokkal — a vilag minden tajan végig-

kovethetd, de talan érdemes kiemelni, hogy itt,
Kelet-Eurépaban ugyanazon torténet két néze-
térél van sz6.

HAMOS GuszTAv vide6esszéje, A hiradé hatalma
(The real power of TV, 1991) feleleveniti a for-
dulat képeit, a kinai didkok mozgalmat elfojté
brutalis katonai-rend6ri er6szakot, a Magyaror-
szagon keresztil ,nyugatra” torténd NDK-nép-
vandorlast, a , pragai tavaszt”, Nagy Imre és az
1956-0s forradalom martirjainak djratemetését
Budapesten, a berlini fal bontasat, a romaniai
televiziés forradalmat. Az er6szak és a tomeg,
az emberi szenvedélyek és a bomlé hatalmi
struktirak enigmatikus képei kdzott kitintetett
szerepet kap a kamera, illetve a kamerat tarto,
az egyszerit a nyilvanossag felé sokszorozni
vagyo tuddsito, operatdr, aktivista, mlivész.
Latjuk akciéban, s Iatjuk, ahogy akadalyozzak:

a képeket eltakard egyenruhas kéz, a szétesd,
majd megsz(ing videgjel mint tzenet kilénds
jelentéssel telitédnek e klasszikus dramai szer-
kezet(i osszeallitashan, felkeltve a nézében az
egylittérzés és félelem érzetét. Mégis (vagy épp
ezért) a mii f6szerepl6i nem a fenti, ikonikus
jelenetek, hanem egy jol kivalasztott személy a
szamtalan lehetséges tévénézo kozll: a szerz6
nagymamaja, tovabba egy professzionalis tévés,
hircsinald, tehat valaki az apparatus masik
oldala, a mikodtetsk kozil. Ez a tévés épp akkor
valt meghatarozo szerepl&jévé a Magyar Tele-
vizi6 hirm(sorainak, amikor a ,torténelem vége”
tedria érvényességét a ,hétkdznapi emberek”
szamara is vilagos, egyértelmd médon meg-
kérd6jelezték a tdrténeti események. A nagy-

Video Anzix: Kezdetek

Video View-Cards: The Beginnings
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mama, Golda Weinberger mintegy a térténe-
lem allegérikus alakjava formalédik, mikdzben
zdldséget pucol, vasarolni megy, dgyon fekve
tévét néz, ami az lres id6 (korfestd eufemiz-
mussal ,szabadidg”) eltéltésének tomeges for-
maja; lakasa, cselekvései, a privat tér, ahol éle-
tének, a 20. szazaddal azonos idGtartamu sors-
nak egyes allomasait reprezentdlé foté-relikvia-
kat alkalmanként a televizié vill6dzo fényei vila-
gitjak meg, ezen allegoria attribdtumai. A torteé-
nelmet képviseli, elszenvedi, megfigyeli, elalszik
rajta — latjuk a képeket, mikézben egyszer sem
szolal meg: amit réla , sztoriként” megtudunk,

a rendezd, az unoka narraciéja, amely beavat

és magyaraz, értelmez és anekdotazik, kivéte-
les ritmus és aranyérzékkel adagolva szamunkra
azt, amit tudni és nyilvanossagra hozni érde-

mesnek itél, megteremtve az épp leirt helyzetet.

A masik f6szerepl6, a profi televiziés Gjsagiré
Aczél Endre, aki — a néhany egyéb, megszalalé
televiziés kommentatorral egyiitt — arrél tajé-
koztat, amirél ritkan s a televizioban lényegé-
ben soha sem esik sz6, tehat a képen nem lat-
haté karldlményekrél, az el6irasokral és utasi-
tasokrol, a munkardl alkotott személyes véle-
meényr6l. Erre killondsen az a tény predeszti-
nalja, hogy meghatarozé szerepe volt az 1989.
december 19-étél zajlé roman ,televiziés” forra-
dalom adasfolyamanak kozvetitésében, melyet
a Magyar Televizi6 atvett, s igy lényegében nem
csak a hirm(isarok szokasos tsszefoglaldi révén,
hanem az események aktiv alakitéjaként is sze-
repet vallalt (ugyanis az adas nem csak Magyar-
orszagon, hanem Romania egyes terlletein is
foghatd volt, ahol adott esetben a roman adas
talan nem volt megfelel§ mingségben elérhetd,
s haigen, akkor is meger@sitd alternativaként
szolgalt).

Privat és nyilvanos (térténelem) egymasra-
vonatkoztatasanak s egydttal az itt java-

solt értelmezési lehet&ségnek kulcsjelenete a
videdesszében a karacsonyi hal mikrotérténete,
az az altalaban megengedhetetlentl banalis és
didaktikus parhuzamos vagas-szekvencia, ami-
kar az Gzletben vasarolt, papirba csomagolva
hazavitt él6 hal a firdékadban verg6dik, tatog,
majd vizet kapva feléled — parhuzam: a forra-
dalmi témeg szabadsag-mamora. Késébb annak
rendje és madja szerint, konyharuhaba csoma-
golva elindul a hal az Gnnepi étellé valas Gtjan,
a bard ala — parhuzam: a roman diktator-hazas-
par, Ceaucescuék elfogdsa és kivégzése, ponto-
sabban brutalis legyilkolasa. Ritka eset, amikor
valaki egy ennyire kdzhelyesnek hangz6 asszo-
ciaciobal szinte eszkoztelendl atlép, atvezet az
allegadria terepérdl egy szimbolikus térbe, s bar
kdzvetlendl kénnyen érthetd, magyarazatot
nem igénylé jeleneteket latunk, mindez a sze-
munk el6tt alakul sokértelm dramai szimbo-
lumma: igy itt, ezen a ponton feltétlendl muve-
szetre kell gyanakodnunk.
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Infermental (1980-1991)

1989 december végét, az Uj, szabad roman televizié (és a magyar adasok) néhany
napjat jogeal nevezhetjik a televiziotérténet, a tévé-médium kivételes id6szaka-
nak, nem pusztan azért, amit a hiradé-fészerkeszté mond Hamos Gusztav m(ivé-
ben, vagyis hogy ,soha semmi nem volt a magyar tévében ennyire részletesen
bemutatva’, hanem mert mai szemmel |atszik, ez a néhany nap egyszerre volt
a televizidzas csucspontja és végpontja. Amit ,televizioként” karabban megszok-
tunk, az az 1990-es évekkel Iényegében véget ért, a 21. szazaddal pedig minden-
utt teljesen elttinik. A médiumok veliink vannak cimmel 1990 aprilisaban Budapes-
ten (Mdcsarnok) rendezett konferencia egyik el6adoja, Vilém Flusser szerint

a romaniai televiziés fordulat donté tjdonsaga ez az allitas: ,Nincs tébbé
valésag a kép mogott. Minden valdsag a képben van.”"

1, Thereisnoreality behind the image. All reality is in the image.” In: The Media Were With Us (A
médiumok veliink voltak). The Role of Television in the Rumanian Revolution. Balazs Béla Stadio, MlI
video, 141 min.

Von der Biirokratie zur Telekratie. Rumdnien im Fernsehen. Ein Symposion aus Budapest. Hrsg. Keiko Sei
— Peter Weibel. Merve Verlag, Berlin, 1990



A hiradé hatalma magyar producerei — a md a Magyar Televizid két, az6ta meg-
sziintetett produceri irodaja és a német ZDF kooprodukcidjaba késziilt —, ARVAI
JOLAN és KOPPER JuDIT néhany éven keresztil, kivételes médon olyan miveket
tamogattak és misorokat hoztak létre a Magyar Televiziéban, amelyek kozelebb
allnak a fuiggetlen vided(miivészet) tertletéhez, mint barmely szokasos televi-
zi6s miisorhoz. Az FMS (Fiatal Miivészek Stadidja) és a Friz Iroda szamtalan mun-
kaja kozil — nemzetkdzi sikereik okan — egyet-egyet kiemelve WAHORN ANDRAS
Kelet-eurdpai €16 dllatokja (1984, FMS) a sydney-i Video Fesztivalon nyert dijat,
FORGACS PETER Privat Magyarorszdg sorozatanak egyik darabja pedig a hagai
Worldwide Video Festival nagydijat nyerte 1990-ben.

Mig Hamos videdjaban tébbszor elhangzik, hogy a kommunista vezet6k nem
értettek az uj, technikai médiumokhoz, nem is érdekelte 6ket, a politikai fordulat
utani vezet6k szamara a televizié és a tomegmédiumok fontos hatalmi kérdéssé
valtak mindenitt, néha egészen extrém eseteket produkalva (gondoljunk példaul
Fred Forest kampanymdivére a bolgar televizio elngki allasanak megszerzéséért).
Magyarorszagan a pozicidkeresd politikai kiizdelmek aldozataiva valtak a fligget-
len produkcids studidk, sorsukat a frekvenciasavok feloldasa, a kereskedelmi tele-
viziozas megindulasa (nalunk 1997-tél) végképp megpecsételte.

()

Kelet-k6zép eurépai szemmel nézve az 1988-1993 kozotti id6szak lényege torté-
nelmi és privat szempontbadl egyarant a , |étez6 szocializmusok” — ahogy 6nma-
gat a rendszer nevezte — széthullasa, megsziinése, remélhetéleg visszavonha-
tatlanul. A diktatarak pusztulasa mindenképpen eredmény, és sziikségképp egy-
fajta csoda érzetét keltette: néhany évvel korabban alig volt barki is, aki akar csak
elképzelte volna, hogy ilyen kézeli id6pontban, ilyen sebességgel valik semmivé
a bolsevik tipust tanacsuralmi rendszerek sokasaga. A pusztulds mementodjaként
is elemezhetd SOLYOM ANDRAS 1992-es Temeteés cim(i videdja, ez a torténelmi
archivok montazsabél szerkesztett, SzILAGYI Akos kolts, esztéta (hang)versére
készilt md, ‘lyric-clip’, hogy Body Gabor félig feledésbe meriilt mUfaji meghataro-
zasat hasznaljuk.

Utdlag akar ,félreérthetetlen” jelsorozatnak is tekinthetd a szovjet partfétitkarok
— ahogy akkor egyesek nevezték, a gerontokracia els6 emberei — egymas utani
elhalalozasa viszonylag rovid id6 alatt (Brezsnyev, Andropov, Csernyenko), s az
ennek nyoman el6allé reprezentativ temetés-sorozat. A kommunista orszagok
legtdbbjében televizion kdzvetitett, Lenin majd Sztalin temetésének filmképeit

a torténeti tudatbdl el6hivé ceremoéniak abszurditasa nem csak amiatt volt nyil-
vanvald, hogy a kdzponti szinhely minden esetben a Lenin mumifikalt testét 6rz6
mauzoéleum el@tti tér, igy a szonokok s az utédok pédiuma egy siremlék, hanem

a ceremoniak hasonlésaga miatt a ritualis torténések dramaturgiaja 6hatatlanul
futdszalag jelleget 6ltott. Mar Jozer RoBAKOWSKI fekete-fehér televizés adas
alapjan készitett, Brezsnyev temetésének kdzvetitését feldolgozo filmje is hordoz
ilyen asszociaciokat, és a Magyar Televizio Videdvildg misorsorozatanak (6ssze-
sen 51adas, 1988-1993 kdzott) kapcsolodo része, az ugyancsak Sélyom Andras
rendezte Rendszeres temetések oda-vissza pedig egyértelmien ezt a formai lehe-
t@séget hasznalja.

Magyarorszagon a temetések és Gjratemetések torténetébdl szimbolikus médon
megkanstrualhatd az elmdlt 150 év mikrotdrténelme, beleértve a 20. szazadi
rendszervaltozasokat is. Tébbszazezer ember vett részt Budapesten 1989. junius
16-an Nagy Imre miniszterelnok és az 1956-0s forradalom martirjainak nyilva-

nos Ujratemetésén,? melyet a televizié egyenes adasban kozvetitett, s mely ily
maodon mindenki szamara nyilvanvaldva tette, hogy a valtozas elkerilhetetlen.
Sélyom videdjaban, mely Dziga Vertov Hdrom dal Leninrél (1934) cim( filmjébal
atvett archiv temetési jelenetekkel kezdédik, majd szovjet jaték- és dokumen-
tumfilmek, Sztalin temetése mellett megjelennek a magyarorszagi képek, Kos-
suth Lajos és Rajk Laszlo Gjratemetése, illetve a Mcsarnok el6tti ravatal 1989.
junius 16-an, a ritualé hasonlésagai s a jelentés kilénbségei okozzak — Szilagyi
Akos szavalataval ellenpontozva — a valodi fesziiltséget. Sélyom Andras késébb,

2 Atodrténések részletes feldolgozasat Id. az 1956-0s Intézet honlapjan: Egy nap anatémidja / The
Anatomy of a Day, http://www.rev.hu/8g/

2005-ben készitett még egy, hosszahbb, tar-
gyunkhoz, tehat a tarsadalmi és (média) miivé-
szeti valtozasok metszetéhez kdzvetlendl kap-
csol6dé dokumentumfilmet, melyben ugyancsak
egy ird, Kornis Mihaly elemzi 1956 leverésétdl

3z 1980-as évek kdzepéig hatalmon |éve partfé-
titkar, Kadar Janos 1989. aprilis 12-én rogzitett
utolsé (nem nyilvanos) felszoélalasat (Kaddr Janos
utolsé beszéde). A drama végjatéka — e film
kisérgszovegét idézve —, hogy ,azon a napon és
ugyanazon éraban, amikor a Legfelsébb Birdsag
Nagy Imre perét tjratargyalta és felmentd ité-
letet hozott, 1989. julius 6-an, reggel g érakor
Kadar Janos meghalt.” Személyes sors és torté-
nelmi adat egymasra kapirozva, s mintegy iga-
zolva A hiradd hatalma cim( filmben a nagy-
mama Hamos Gusztav interpretalta gondolatat,
aki Kadar személyének bioldgiai valtozasait

(pl. 6regedés) 6sszekapcsolta a nevével jeldlt
rendszer torténeti fazisaival.

Hamos Gusztav Berlinben él, fontos szerepe
volt a Bady Gabor kezdeményezte Infermental,

a vilag els6 nemzetkozi videdkazettan kiadott
magazinja megvaldsitasaban, és 1990 6ta gyak-
ran mutatkozik be Magyarorszagon. Tanitott a
Magyar Képzémivészeti Egyetem Intermédia
tanszeékén, tobb installaciéja, korai fotomunkai
is szerepeltek kiallitasokon a vided- és fotdéfilm
vetitések, el6adasok, koztilk a 2008-as Pixel
Galériaban rendezett életm(i bemutaté mellett.
A Berlin Retour cim(i 1996-0s vide6jaban egy dan
turistalany kozremikodésével tarul fel el6ttink
a huszadik szazadi német torténelem hét perc-
ben, mondhatni , diéhéjban”. A miben persze
Walther Ruttmann: Berlin, a nagyvdros szimfo-
nidja cimd filmje3 jatssza a f6szerepet, s a képek
segitségével torténé multidézés, multkere-

sés meglepd eleme egy attetsz6 képtargy, mely
mintegy lehet8vé teszi az atjarast jelen és malt
kézott. Ez utébbi, a 125 frame-bél all6, mozgd
(sztereoszkdpikus) hologram 6nallé miitargy-
ként volt Iathaté a Peter Weibel rendezte buda-
pesti A mdveszeten tul cim( kiallitas* C3 Kultu-
ralis és Kommunikaciés Kézpontban bemutatott
kiallitasrészében.

Az archiv, gyljtott képanyag kilénos haszna-
lata jellemzi SUGAR JANOS Az analfabéta irégépe
cim(i 2001-es m(ivét, amely mar a digitalis kor-
szak terméke. Egy vilagszerte jél ismert szov-
jet/orosz termék, a Kalasnyikov géppisztoly kap
szinte ikanszer(i funkciot, ez az egyetlen allando,
stabil eleme a képsoroknak, valtozé hasznaloi
korulotte morfoléddnak. Mig a Berlin Retourban
a masodik vildaghabord ma is meglévé nyomaival

3 Walther Ruttmann: Berlin: Die Sinfonie der Grof3stadt,
1927

4 Jenseits der Kunst. (Hrsg. Peter Weibel) Passagen Vrlg.
1996. Magyarul: A mivészeten tul. (szerk. Peter Weibel)
Kortars Mlvészeti Mizeum — Ludwig Mdzeum / Soros
Alapitvany (3 Kulturalis és Kommunikaciés Kozpont, 1999,
Budapest. Angolul: Beyond Art: A Third Culture. Springer,
Wien, New York, 2005



szembesulink, Sugar animacioja révén a vilag-
ban dulé haboruk, szinte a Le Clezio altal meg-
irts ,habord van, minden megtorténhet” allapot
tabléival nézhetiink szembe. Egy Geert Lovink
altal készitett interjiban® emliti Sugdr, hogy az
elmult fél szazadban legalabb 100 milli6 dara-
bot készitettek ebbél az igen egyszerd szerke-
zetl gyilkos fegyverbél, mely egyszerre a sza-
badsagharcosok és terroristak jelképe. Sugar
Janos képzémi(ivészeti munkassagaban a moz-
goképnek és az installacionak kivételes szerepe
van, s bar mind formailag, mind technikailag a
legklilénbtz6bb sajatossagokat mutatjak, mégis
dsszetéveszthetetlendl egyéni hang jellemzé
rajuk. Talan az egyik legkiillondsebb a Halha-
tatlan tettesek (1998) cim( videdoperaja (zene-
szerz@ Litvan Gabor), melynek szévegkonyvét
egy videdtechnikai hasznalati utasitas nyoman
késziti el. Sugar mellett egyediil a VAKUUM TV?
tarsulata vallalkozott Magyarorszagon egymas-
t6l hasonléan tavoli miiformak agy mint az ,élé
tévémdsor” és a kabaré, a ,tudomanyos szin-
haz" és a parddia 6sszekapcsolasara, mig at
nem vette szerepét a D) és partykultira, a V) és
a live coding.

KissPAL SzaBoLCS Rever-sorozatanak a 2001-
es Rosszban, joban kiallitas® megnyitéjara
készult darabja a Himnusz, melyben ¢t fiatal
lany elénekli a magyar nemzeti himnusz széve-
gét (szerz6: Kolcsey Ferenc) a roman nemzeti
himnusz, a Desteaptd-te, romane (Ebredj fel, 6,
roman) zenéjére (szerzGje Anton Pann). Az els6
pillanatban provokativ, bizonyos — extrém naci-
onalista — kontextusban szinte szentségto-
résnek tiné himnusz-feldolgozasnak ugyanak-
kor vannak el6zményei. Kardos Sandor 1985-ben
forgatott, pontosabban vagott 6ssze archiv fil-
mekbdl (Kornis Mihaly otlete nyoman) egy olyan
kollazsfilmet, melyben a magyar himnusz min-
den szavat mas-mas, az eredeti kontextusbal
kiragadott szerepl6 mondja ki. Hdmos Gusztav
1984 utolsé napja (Le Dernier Jour 1984) cim(i

videdjaban az elhangzo sorokat egy idegen nyely,

kornyezet kozegébe helyezi, aminek egyedil a
szilveszteri évforduld ritudlis sablonja ad ottho-
nossagot; mig a francia nyelvl szévegmagya-
razat, az értelmez6 narracio elidegeniti, szinte
muzeumi targgya avatja a privat jeleneteket.
KissPal Szabolcs verzidjanak — hasonloképp
Hamos videdjahoz — a személyes sors (migracio
— emigracio) adja meg a hitelét, a valos vagy vir-
tualis értelemben vett hataratlépés lehetdsége
vagy lehetetlensége valédi konfliktusok sokasa-
gat rejti, melyet az Eurdpai Unidban sziletettek
fizikai korlatként mar nem, legféljebb kozvetett,

5 J.M.G.LeClézio: La Guerre, Gallimard, Paris, 1970

6  The Typewriter of the llliterate. Interview with Janos Sugar
by Geert Lovink. 29 May 2003. www.nettime.org

7 http://vakuumtv.c3.hu/

8 ,Rosszban, jéban...” A MAMU kiallitasa a Kecskeméti
Képtarban, 2001
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mentalis értelemben tapasztalhatnak. Talan megengedhetd, hogy KissPal masik
ismert, Edging cim(i (2003) munkajat® els6 kazelitésként e kontextusban irjuk le.
A képen a kék eget és ropll6 madarakat latunk, de mintha a hatartalan égbolt
szabadsagot sugallé tagassaga konfrontalédna a digitalis manipulacié hatartalan
lehet&ségeivel, mivel a vagas sordn a madarak véletlen roptét rogzits felvétele-
ket Ggy illeszti 6ssze, hogy a madarak a vetitett kép szélérél, a képkeretrél mint-
egy visszapattanni latszanak. Itt is egyfajta gy(jtésrdl van sz, mint Sugar Janos
analdgiainal, s a digitalis technika ad lehet6séget a képek jelentd sorozatta ren-
dezéséhez. Mig Sugarnal az azonos helyre, egymasra morfolt Kalasnyikovok cent-
ruma, KissPal Szabolcsnal a képtérben rogzitett madar-roppalyak ki- és belépési
pontjainak egymashoz rendelt perifériai a metddus. Az egyszerd, jol megvalasz-
tott és kovetkezetesen alkalmazott formai korlat eredményeként egy tagas sze-
mantikai mez6 nyilik meg, ahogy a j6 miveknél altalaban lenni szokott.

Egészen mas eszkozokkel, de formailag hasonldan puritan médon ér el hatast
NEMETH HAJNAL Striptease or not? cim( videdja. A Iényegében egyetlen felvé-
telbél all6 munkaban azt latjuk, hogy egy fiatal Iany valamely kiils6 helyszinen
(Budapest, Lagymanyosi hid) leveszi a melltartéjat. Van viszont rajta egy trikd
is, a ,sztriptiz" ez alatt torténik. Németh Hajnal mive — a nyilvanvalé és lehet-
séges gender-/voyeur-tipust értelmezéseken tul, mint példaul a videon latot-
tak kapcsolatba hozasa az orszagutak mellett viragzd prostiticioval — azért is
izgalmas, mikézben minimalista médon provokativ, mert egyuttal egy kis koztéri
valésag-showt, egy sajatos — mint manapsag neveznénk, ,public art” akcié — pri-
vat filmes eszkozokkel felvett dokumentaciéjat latjuk. Németh Hajnal Budapes-
ten az MKE intermédia szakan végzett, néhany éve Berlinben él s egyik kezde-
meényezd@je a Lada projekt™ néven, mlvészek altal mikdédtetett galérianak, mely-
ben olyan muivészek a tarsai, mint az igen jelentds videds életm(ivel is rendelkez8
KoMoROCzkY TAMAS vagy a Kis VARSO csoport. Németh Hajnal ugyancsak tagja
megalapitasatél, 1999-t6l az EIKE BERG altal [étrehozott videospace™ projektnek,
mely kezdetben az Interneten, majd szamos vide6s akcig, kiallitas megvaldsitasa
utan jelenleg budapesti galériaként is mikadik, vallalt profiljat a médiamivészet
bemutatasi helyszineként definialva. A Videospace mellett a Pixel Galéria, illetve
Gjabban a Crosstalk kezdeményezés mutat be rendszeresen ilyen mdveket Buda-
pesten, valamint a Mediawawe Fesztival Gy6rben™ (2010-ben Szombathelyen)™,
korabban, 2003-ig a Retina Szigetvaron.

g Installacié formdjaban bemutatva pl. Moszkvaban az NCCA-ban rendezett Aktiv kép cimi
kiallitason (2005. junius 10 - jdlius 3., Id.: Balkon, 2005/7,8.), illetve a nemzetkdzi Nam June Paik dijra
nomindlt mavek egyikeként Dortmundban. Nam June Paik Award, 2004. PhoenixHalle Dortmund
10 http://www.ladaproject.com

11 http://videospace.c3.hu

12 http://www.crosstalk.hu, http://mwave.irg.hu

13 20710. aprilis 30 - majus 8.
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Magyarorszagon egyetemi szint( vided-
m(ivészeti képzés két intézményben folyik,

a nemrégiben Mohaoly-Nagy M(ivészeti Egye-
temmé atkeresztelt, korabbi Magyar Iparmd-
vészeti Egyetemen, ahol az atalakulasig 6nallé
video szak is létezett, olyan videomdvész okta-
tékkal, mint PASzTOR ERIKA KATALINA vagy
SARQSI ANITA, illetve a Magyar Képzém(ivé-
szeti Egyetem Intermédia szakan, specialis kere-
tek kozott.* Nem az egyes technikak kerilnek
az oktatas fokuszaba, hanem az adott, meg-
valésitani kivant elképzelés, miivészi projekt.
Ahhoz persze, hogy a terv, dtlet, idea, megfeleld
formaban létre is jéhessen, ismerni kell a tech-
nikai lehet6ségeket. Ezért példaul a mozgoké-
pes kifejezés szinte minden valtozataval talal-
kozhatnak az 6t év soran a diakok, beleértve
216 és 35 mm-es filmvagast, analdg és digi-
talis videdtechnikat, nonlinearis szerkesztést,
interaktiv multimédiat, illetve 3D computeres
vagy World Wide Webre alkalmazott modsze-
reket. Az egyszer(i vagasi feladatoktal, blue-
box gyakorlatoktdl a kollektiv remake készité-
sig, eseményrogzitésig, st mielemzésig ter-
jed6 spektrum kellen tagas ahhoz, hogy a min-
dig és mindenhol meglévé technikai korlatok fel-
ismerése és elfogaddsa helyett az adott lehe-
téségek innovativ felhasznaldsa, kreativ kiter-
jesztése valjon meghatarozova. (Hosszu lista
lenne, ha minden itt végzett hallgatét felso-
rolnék, aki videdmdivek készitésével az egye-
tem utan is foglalkozik, igy alljon itt egy révid,
esetleges névsor: GROF FERENC, SERES SZILVIA,
LENDVAI ADAM, KOZMA EvA, KUTVOLGYI LENA,
VECSEI JULIA, MECS MIKLOS, KATARINA SEVIC).
Az intermédia az elmult két évtizedben sza-
mos hazai és nemzetkdzi projekt szinhelye, mint
az 1991-es (pre-internet) Toronto — Budapest
Video-bridge, a harom Metafdrum konferencia,
a négy alkalommal megrendezett Médium-ana-
lizis (egész napos tévénézés)™ cim kollektiv
akcio, vagy a Budapesti Francia Intézettel kozo-
sen szervezett Videoldgia fesztival” amely a
magyarorszagi videom(ivészet — az 1991-es

Sub voce kiallitast™ kovetd — masodik (s ezidaig
utolso) retrospektiv bemutatasara vallalkozo
kisérlet volt. Talan érdemes hozzatenni, hogy a
Videoldgia kontextusat az akkor aktualis mivek-
bél 6sszeallitott francia videdm(ivészeti bemu-
tatd adta Robert Cahen és Jean-Paul Fargier
szerkesztésében, Jean-Francois Guiton illetve
Hamos Gusztav installacigival, az els6 magyar-

14 Az Intermédia Tanszék tevékenységével kapcsolatban Id.
még: Balkon, 1995/2; illetve 2000/7,8.

15 http://www.c3.hu/intermedia/kronologia/metaforum.
html

16 http://www.c3.hu/intermedia/kronologia/manalizis3.

html

17 Vidéologie. Les comédies frangaises — Sciences / Fiction.
Francia Intézet, Budapest, 1997.

18 Subvoce. SCCA - Miicsarnok, Budapest 1991



orszagi videdinstallacio kiallitas, a Mészoly
Suzanne kuratori munkajanak eredményeként
megvaldsult Sub voce pedig az Imago — Fin

de Siecle a kortars holland mavészetben cimd
holland videginstallaciés kiallitassal™ egyiitt
mutatkozott be.

Amikor az 1997-es budapesti Internet Galaxis*®
keretében OLIA LIALINA bemutatta el6z6 évben
késziilt, els6 netfilmjét (My Boyfriend Came
Back From The War)?', vagy amikor nem sok-

kal kés6bb BEOTHY BALAZS kezdeményezésére
magyar mivészek mozgoképeket készitettek a
Zsebtéve projekt?? keretében, érezhetdveé valt a
fordulat. Minden év jelentds valtozast hozott a
digitalis kommunikacié terén, s ahogy Szegedy-
Maszak Zoltan irja, mig kezdetben ,a haldzati
mivészet h6skoranak alkotasaival 6sszhangban
egészen 1997-98-ig jellemz6 maradt a hallgaték
altal készitett web-mdvekre a digitalis médiu-
mok, a hypertext rendszerével kapcsolatos pri-
mer tapasztalatok alapjan megfogalmazott kri-
tikus hozzaallas”,» a 2000-es évekhez érkezve
bizonyos értelemben idealisnak tekinthetd alla-
potok keletkeztek. Mindenki sajat laptopjan rak-
hatja 6ssze sajat filmjét, s ezen til a mozgo
képes anyagok megvaldsitasanak, publikalasa-
nak, terjesztésének és a nézésnek, a hozzafe-
résnek a médiuma azonos. Ez igy, a mozgdképes
kifejezés kozegében korabban soha nem valdsult
meg: minden egyltt az asztal mellett, ki se kell
mozdulni a szobabél. Uj paradigma, nem pusz-
tan technikai valtas, hogy a mozgdéképes film-
kacka, a frame helyét atveszi a pixel, a formatu-
mok (8, 16, 35 mm, PAL, SECAM, NTSC, U-matic,
VHS, beta, V8 stb.) helyett minden a tomaorités-
r6l, kédolasral, felbontasrél szél. A film egyet-
len fajl, egyetlen kép, amely kulcsframek és
maodosulasai, valtozasai kodjaként tarolddik,
nem szikségszerd a materialis forma; és per-
sze mindez sérilékeny: gombnyomassal tordl-
het6. Ebbél adédoan a régi médium mellett az
Uj vonatkozasaban is azonnal felmeril a meg6r-
z6s kérdése.>*

A televizi6 alternativajava nem a vided immar,
hanem az Internet, az adasidé mar mitosz, az
,6l6 kdzvetités” dimenzioi kitagultak, lényegé-
ben folyamatossa valtak. Megjelent egy sajatos

19 Imago: Fin de Siécle in Dutch Contemporary Art.
Montevideo, 1990-1993 http://catalogue.montevideo.nl/
event.php?id=595

20 http://www.c3.hu/events/98/igalaxg8/index1.html

21 www.teleportacia.org/war

22 A Zsebteévé leirasa: ,Tiz rovid torténet, amely a real video
minden el6nyét és hatranyat kihasznalva a személyes és a
személytelen, a nyilvanos és a privat, a régi és az uj, a kicsi és
a nagy kozott oszcilldl: nem az Gjra, hanem a személyesre,
nem a bonyolultra, hanem az elérhetére bazirozva valik
addssa avided, tenyérnyivé a képerny6: igazi zsebtévé, amely
a technolégiai fejlesztés titeme helyett sajat ritmusat koveti.”
http://www.c3.hu/collection/zsebtv/indexhu.html

23 http://www.intermedia.c3.hu/kut/intermed.html

24 Magyarorszagon a vide6- és médiam(ivészeti alkotasok
gylijtésével és megdrzésével egy non-profit NGO, a (3
Alapitvany foglalkozik, tjabban az eurépai GAMA projekt
partnereként. http://www.gama-gateway.eu/
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tipusa a tévénézének, a figyeld kamera 6re, kiilénds fordulatot vett Szent Agos-
ton bibliamagyarazata, ahol a , tiikér dltal enigmatikus” |atas Szent Palnal olvas-
hato fordulatat elemezve felhivja a figyelmet arra, hogy a speculum sz6 tik-

rot jelent s nem keverend6 a ,specula”, 6rhely kifejezéssel. Ma milliényi 6rszem,
egyetlen Argus modulaciéi (vagy Michael Klier 6ridsa)?s probalja ,tisztan latni” a
fizetett figyelem szamara hozzaférhet6vé tett vilagszeletet (metrot, aruhazat,
bankot, utkeresztezédést). A szimulakrum, a spektakulum tarsadalmanak meg-
fejtése nagyjabdl HAjAS TIBOR 1978-ban leirt mondataval egyezik: ,Csak egyetlen

en

lizenet létezik egyetlen hir” (A katédsugdrzds szépsége). A nem fizetett, 6nkéntes
6rszemek, a tévénézdk sokasaga a biztositék ra, hogy amig csak a késziilék elgtt
tlnek, adott a fennallé rend stabilitasa.

Az egyik magyar tévécsatorna, amikor még megengedhette az adasszlinet luxusat,
ebben az id6savban a szokasos monoszkdp helyett kandalléban lobogé tiizet sugar-
zott. Ez ma mar 6nallé adas: webkamerak sokasaga mutatja, s a ,televizid” speci-
alizalédott — vannak allat-, hir-, comics-, sport-, turista-, f6z6-, divat-, zene-, régi
film-, nosztalgia-, porné- s6t ,valésag”- csatornak is. A ,vegyes miisorok” helyett
6nallé, mondhatnank ,szakcsatornak” sorozataként hazhoz szallitott parallel kép-
folyamra a néz6 a remote-control vizualitassal felel, egyéni mixeire az tgyneve-
zett ,kdzszolgalati” illetve ,kereskedelmi” adok szolgaltatnak mintat (a kettd kozt
a kilonbség csak annyi, hogy az el6zénél még nem minden adas reklam).
2004-ben a Mdcsarnokban bemutatott Szappanopera cim(i kiallitason a magyar
képz6mivészek reagaltak az Uj helyzetre. Nemes Attila, a kiallitas kuratora?®

igy fogalmazta meg a koncepciét: , A kiallitas elsésorban a mindennapi médiafo-
gyasztassal kapcsolatos, illetve az elektronikus média kritikajat megfogalmazo,
Ujonnan létrehozott mdalkotasokbal épll fel. A szappanopera kifejezést gyak-
ran hasznalja napjaink médiatudomanya a mai televizids kultdra szerkezetének
magyarazatara. Minden tévém(isor — nem csak a szappanoperak — értelmezhetd
ekként (pl. a hiradot is értelmezhetjiik folytatasos megrendezett valosagként).”?
A televiziot, a kdznapi beszédaktusok alapjan, mondhatni ,senki sem nézi", mégis
mindenki tajékozottan tudja szidni. Szélséséges formaja volt a tévékritikanak az
a durvan elfajult politikai demonstracié, melynek soran a tiintet6k megostromol-
tak a budapesti kdztévé székhazat, romboltak és gydjtogattak, s mindezt latniis
lehetett a tévében. Az esemény sokkolé nyitanya volt azon tintetés-sorozatnak,
mely NEMES CSABA 2007-es Remake cim(i produkciéjahoz szolgalt alapul. Nemes
Csaba képz6mdivész, az emlitett Sub voce kidllitas nagydijasa szamos installaciot
készitett az 1990-es évek elején, emlékezetes aktiv kollaboraciéja Veress Zsolttal
(egy ideig nevet is cseréltek és alkotasaikat a masik nevén szignaltak, lasd: Kazds
név). Jelen produkcidja eredetileg a 2007-es Velencei Biennalé magyar pavilonja
részére készitett terv formajaban fogalmazédott meg.?®

A torténésekhez visszatérve: Budapest, 2006. szeptember 18. A tévé-székhaz el6tt
vagyunk. Az ottlévék kozil valészintleg tanulta mindenki (de legalabbis az apukaja,
anyukaja), hogy a forradalomban el6szér a kommunikacios eszkozoket kell megta-
madni, mivel ezt a bolsevik ideoldgia keretei k6zott tanitottak. 1956-ban is ez tor-
tént a radioval. (Nemes Csaba irja, hogy a Magyar Televizié ,2006. majusaban [..]
egy Oriasplakattal népszer(isitette magat, rajta a kovetkezd szlogennel: Ha forra-
dalmdr lenne, 6n melyik televiziét foglalnd el? ") A 2006-0s szerepl6k azért akar-
nak bejutni a Magyar Televiziéba, vagyis a szamukra szimbolikus, nagybetis TV-be,
hogy felolvassak peticiéjukat. Ugyanakkor az egész eseménysart, egy masik, kinti
tévé valds id6ben folyamatosan kdzvetiti. Miel6tt bejutnanak a , tévébe”, mar rég
benne vannak. Kiegészité motivumok: telefonos, digitalis fotézkodas felgyujtott,
6g6 autok el6tt, aktorok és szemlél6dok, varatlan katasztréfaturizmus. A jelenlét
éntudatlan reflexei: csak nehogy kimaradjunk a torténelembdl, tehat a képbdél. Alig
egy hénappal kés6bb a jelenet egy attételesebb, enigmatikus verzigjara figyelhet-

25 Michael Klier: Der Riese (The Giant), 1983, video, 82 min

26 Jelenleg a Kitchen Budapestnél. http://kitchenbudapest.hu/person/7

27 http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=50292

28 Ezeniras kereteit és terjedelmét meghaladna annak a térténetnek az elemzése, miért is
utasitottak el nyertes palyazatat. A produkcié megvalésuldsat mindenesetre talan még segitetteis a
botrany, a tranzit.hu a ,Meg nem valésult mivek — Jobb mialkotasnak lenni, mint mavésznek” cimd pa-
lyazat keretében tamogatta.(http://www.mariannecsaky.be/remake/index.htm) A kész filmsorozat
bemutatdsara a 40. Magyar Filmszemlén kerilt sor, 6nallé website is készult hozza.

tink fel: 2006. oktéber 23-a, az 1956-0s forrada-
lom 6tvenedik évforduléja, Budapest. Az tinnepi,
kitintetett pillanatban, mint vampirok a kripta-
ban, megelevenednek a torténelmi relikviak. Idéz-
het6 klasszikus lehetne Karl Marx, a Louis Bona-
parte brumaire tizennyolcadikdja, amikor arrdl ir,
hogy a torténelmi ismétlés masodszor a komeé-
dia formajat 6lti, de ezt most hagyjuk el, mert a
dolog nem annyira vicces. De tény, hogy torté-
nelmi diszletek mozdulnak a budapesti kiskdr-
(ton: példaul egy tank, elhagyva a kiallitasi ins-
tallaciét, megy néhany szaz métert, hogy beleke-
rilhessen a vilag hiradaéiba.

Nemes Csaba és munkatarsai technikai megol-
dasként a flashvide6 mellett dontottek, valamint
a (Magyarorszagon viszonylag kevéssé népszer(i)
comics/anime/manga rajzfilmhangulatot idéz6,

s ezt a zenei videoklippel egyesitd formai hatte-
ret is észrevehetjik. Nemes Csaba irja: ,Azért az
animaciot valasztottam, mert ez a m(ifaj a legke-
vésbé dokumentarista, nem jellemz6 ra a techni-
kai képek kiméletlen naturalizmusa. A rajzok egy
altalanosabb megkozelités lehet&ségét hordoz-
zak magukban. Ez a m(ifaj segit a konkrét ese-
meények elidegenitésében, mlveészi vizsgalataban,
mert képes sdriteni és mas néz6pontokbal értel-
mezni a mozgoéképek altal dokumentalt esemeé-
nyeket, segitségével elkészithets az §szi politikai
,valésag-show" ironikus remake-je."??

Azon a Velencei Biennalén, ahova a fenti terv is
palyazott, a kiallité miivész ANDREAS FOGARASI
volt,3° s a magyar pavilon a biennalék torté-
nete soran el6sz6r megnyerte a legjobb nemzeti
pavilonnak jaré Arany Oroszlan-dijat.3" A kialli-
tott md, a Kultur und Freizeit installaciéi Andreas
Fogarasi budapesti mivel6dési hazakrol készi-
tett filmsorozatanak szolgaltak keretdl, illetve
mintegy megjelenési formaként (Fogarasi egy
interjiban megjegyzi, hogy 6t a kiallitas médi-
uma érdekli leginkabb.)3? A sorozat els6 darabja
a 2006-ban forgatott A Machine for, az Obudai
Mdivel&dési Kézpontot mutatja — inkabb meg,
mint be. A Kévés Gyorgy épitész altal tervezett,
1975-0s éplilet olyan kivételes ,extrakkal” ren-
delkezik, mint a csuszétetd, mozgathato falak
és mozgathato szinhazi tléssorok. Fogarasi
filmje Ggy lattatja ezt az éplletet, mint egy
kivételes m(itargyat s mint egy kivételes torté-
neti relikviat. Mintha a szabadid6kézpont, a koz-
mivel6dési parthatarozatok testet éltott meg-
valésulasa ragyogna fol a képeken, soha nem
latott tisztasaggal és szomorusaggal. Egy izgal-

29 http://www.remake.hu/

30 Kurator: Timar Katalin.

31 Azindoklashdl: ,...az épitészet és a kulturtorténet
segitségével elgondolkodtaté és koltsi kapcsolatokat hoztak
|étre a tartalom, a képi nyelv és a kiallitas architekturaja kozt.
A zs(iri elismerésre mélténak tartja a mivész megkdzelitését
is, amellyel a modernitast, illetve annak utépiait és kudarcait
vizsgalja kozos torténelmink kontextusaban”

32 http://vernissage.tv/blog/2007/06/29/hungarian-
pavilion-la-biennale-di-venezia/



mas modernista épulet, egy kivételesen jészem(i alkotoé s egy tarsadalmi szere-
pét érdemtelendl elveszt6 funkcionalitas minden igyekezet ellenére sem sziirrea-
lis talalkozasa ez a mai kor digitalis vagéasztalan. Kultdra és szabadidd: a cim igen
pontos, hiszen a mivel6dési hazak voltak a fliggetlen filmes fesztivalok, filmklu-
bok, alternativ bemutatdk helyszinei, s ez részben ma is igy van, vagyis tekint-
hetjik a tomegmédiumok allampolgarokat otthon tartani igyekvé elhatalmaso-
dasa elleni szabadsag-kozpontoknak is ezeket az intézményeket. Mindenesetre
Fogarasi filmje (és filmjének sikere) azt latszik bizonyitani, hogy Kelet-Eurdpa
talan nem csak az itt él6k szamara érthetd.

Az utébbi kijelentés mellé argumentacioként felsorolhaté lehetne a nemzetko-
zileg talan legismertebb, Magyarorszagon él6 dolgozo, Erasmus dijjal kitlinte-
tett mivész, FORGACS PETER munkassaganak tobb darabja. Az 2009-es Velencei
Biennale magyar pavilonjaba az 6 installaciéja kerdlt. Mivei kozil a Privat Magyar-
orszdg sorozat darabjain tul a talan legosszetettebb, a filmként, kiallitasként,
interaktiv World Wide Weben is megjelen6 kamplex archivumként megvalésitott
A dunai exodust érdemes itt kiemelni.3 A zsidd és a német exodus parhuzamai,
Andrasovits kapitany dunai hajojan készilt filmjei, a felkutatott szereplék publi-
kalt napléi kivételesen arnyalt és dsszetett képet nyljtanak azok szamara, akik
nem csupan az elmult hisz év, hanem a 20. szazad (kelet-) eurdpai térténetére,

s egy aktualis, érvényes kelet-eurépai miivészi gondolkodasmadra is kivancsiak.

Budapest, 2009 augusztusa

33 A mivet Magyarorszagon a Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti Mizeum mutatta be 2006.
februdr 9. és marcius 19. kézott. http://www.danube-exodus.hu/
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B A rendszervaltas hajnalan indult a Magyar Televizié Videovildg cim(, havaonta
egyszer, kés@ esténként jelentkezd sorozata.

A musor egyedulallo jelenségnek szamitott K6zép- és Nyugat-Eurdpaban egy-
arant, hiszen a vide6 hisz évvel ezel6tti elterjedése tébbet jelentett egy Uj
mozgbképes technika megjelenésénél. A robbanasig feszilt politikai mez6ben
a hivatalosan nem ellen6rizhetd privat kézi kamerak felvételi lehetéségei meg-
bénitottak a cenzurat. Mindenki dokumentalta a tiintetéseket, azok szétveré-

set, beszédeket, tomeggyliléseket, vagy akar csak a televizids kozvetitéseket.

fgy indult a FEKETE DoBOZ néven elhiresiilt
alkotécsoport makodése is, amelynek mind a
mai napig felbecsiilhetetlen érték( kordoku-
mentumai, felvételei nélkul a kdzelmult torté-
nelmének megismerése igencsak hianyosnak
bizonyulna.

Dagadtak a hazi archivumok, elindult a kazet-
tak csereberélése, masolasa, illegalis terjesztése.
Nemcsak a politikai videdk voltak kelendék, de

a nehezen beszerezhetd mivészfilmek, porno-,
illetve horrorkazettak masolasabal is jél meg-
éltek a két-harom VHS lejatszé 6sszekapcsola-
sabol él6 hazi vided masolok. (Jol lathato ennek
a foglalkozasnak 6riasi meggazdagodast bizto-
Sit6 lehet6sége és ezzel egy id6ben, a rendér-
ségi lebukastol valoé folyamatos fenyegetettség
veszélye a DARDAY-SZALAI paros Dokumentdtor
(1988) cimi filmjében.)

A fuiggetlen dokumentatorok mellett a nyolcva-
nas évek végén mar hazankban is megjelentek
a videdmiivészek. Azok, akik az ecsetet a kame-
raval helyettesitették, és kivancsiak kisérletez-
tek a konnyen kezelhet6 kamera és a leegysze-
rlisodott forgatas segitségével az Uj mifajjal.
Az 1980-as években az uj mlivészeti ag kivivta a
bemutatkozasi lehet&séget a nemzetkdzi poron-
don, és elindultak Eurépaban a videdfesztivalok
— Osnabriick, Haga, Berlin —, melyeken a kisérle-
tez6 moivészek, hires és nagynev(i teoretikusok
meghivasaval ankétokkal egybekdtott tébbna-
pos talalkozokon mutattak be mdveiket. A nagy
képzémivészeti seregszemlék kuratorai pedig

a hagyomanyos tablaképek és szobrok bemu-
tatasa mellett egyenrangd, sét inkabb kitlinte-
tett figyelemmel Gdvozolték a videdmivészet
jeles képvisel&inek munkait. A kiléndsen a nagy
sztar, a videdpapa, NAM JuNE PAIK nélkil példaul
szinte elképzelhetetlen volt ekkor mar képz6mi-
vészeti seregszemle.

A komputer elterjedése is erre az id6re esik. Ha
nem is azonnal, de igen rovid id6 alatt a nemzet-
kozi élvonalba kerdltek a magyar komputergrafi-
kusok, -zenészek, és -animatorok. Linzben 1979
6ta rendezik meg a vilag komputer mavészeinek
seregszemléjét, ahol mind a mai napig neves
teoretikusok meghivasaval vizsgaljak a tudo-
many és a mivészet egymasra hatasat, vala-
mint évente kiadjak a Prix Ars Electronica dijat

a folyamatosan bévils kategoériak legjobbjainak.
A kilencvenes évek elején pedig mar a magyar
érdekl6d6k is talalkozhattak a C3 jévoltabdl a
vided és a kamputerm(ivészet legfrissebb ered-
ményivel a Mlcsarnokban megrendezett kialli-
tasokon, ahol nemzetkdzi el6adok segitségével
elemezték a mlvészet, technolégia, tudomany
vagy akar a palitika hatarmezsgyéit.

A Videovildg és kés6bb a Médiamix m(isor ebben
a politikai, mivészeti, technikai és szellemi rob-
banasban szilletett, és igyekezett kozvetiteni
és kovetni a hazai és nemzetkdzi eseményeket,
eredményeket. Sokszor vallalt fel a kozvetitésen
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tul alkot6 funkcidt is, amikor a miivészek lehe-
t6séget kaptak arra, hogy a misor segitségével
készitsenek Gj mliveket.

Videémii a Videovilagban

Fe Lugossy Laszlé: Arckép bemonddnével /
parafizikalis video, 1991

Waliczky Tamas és Szemzg Tibor: Beszélgeteés,
1992

Temetés / rendszeres termetések

Hdrom irodalmi klip

Az archivalasrdl a Videovilagban
Korniss Mihdly videouniverzuma, 1992

Politika és média

TV Borisz és vided Misha, 1991

A meédia veliink van / romdn forradalom, 1990
Boszniai habord és a média

Orosz elnékvdlasztds és a média, 1996

Info harc Koszovéban / A koszovéi hdbort média
lizenete, 2000

Iraki haboru és a meédia, 2003

Amerikai elnékvalasztds / Bush — Gore, 2000
Meédiaoligarchak tindéklése és bukasa Oroszor-
szdagban, 2004

TV ostrom Budapesten / él6ben és a haldén, 2006

Kiallitasok Magyarorszagon

Magyar vided installdciok a Mdcsarnokban, 1991
Pillangéhatas, 1996

Agy és kép, 2002

Vision

Kempelen

Nemzetkozi beszamolok

Velencei Biennalé, Kasseli Dokumenta, Europian
Meédia Art (Osnabriick), World Wide vided Fest
(Haga), Ars Electronica (Linz), Berlin

A média filozéfidja
Vilem Flusser, 1992
Noam Chomsky, 1993

Média és a személyiségek
Diana halala és a média

0.). Simpson és a média

Clinton — Lewinsky szappanopera

Uj technilik és események az
ezredfordulé utan a Médiamixben
Virtudlis valésag Montecarlobol
Web mtivészek Londonbdl
Szdmitégépes jatékok
Szdmitégépes jatékfejleszték
Online jatékok

Nextlab

Kitchen Budapest

Creativ Commons

Party kultdra

YouTube — az év embere 2006
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Kozma Eva

A C3 és a GAMA"

W Annak ellenére, hogy ma mar az uj, technikai médiumokat hasznalé média-
miivészeti alkotasok a kortars mivészet egy igen jelentds szeletét fedik le,

a létez6 médiamUvészeti archivumok még a teriilet kozvetlen szerepl6i sza-
mara is csak igen kordlményesen férhet6k hozza. A digitalizacionak és a szé-
lessavu internet elterjedésének kdszonhet&en ugyan sok forras mar online is
elérhetd, azonban csak tobblépcsés keresés és kutatas révén juthatunk el ada-
tokig, a kapcsolédo képanyagig vagy épp mozgdképig, legtobb esetben kildn-
b6z6 forrasokbal gydijtve 6ssze azokat. A probléma elsgsorban a forrasok szét-
szortsagdnak és az intézményenként igencsak eltéré metaadat-struktura és
szokincshasznalatnak tulajdonithatg, illetve egy egységes, kozos webes feliilet
hianyanak, ami harmonizalna az archivumok sokszintiségét, ugyanakkor tisz-
teletben tartva a mlvenként valtozé szellemi tulajdon védelmére vonatkozé
jogokat. Ezidaig nem volt olyan kézds platform, mely az archivumok szamara
lehet&vé teszi a digitalizalt tartalmak egyiittes online bemutatasat és hozza-
férését. Az elmult év végén zarult CAMA elnevezés(, kétéves nemzetkozi pro-
jekt ezt az (irt kivanja betdlteni. 12 eurépai orszag 19 intézménye — archivumok,
forgalmazok, médiam(ivészeti kozpontok és kutatdintézetek, egyetemek és
két maganvallalkozas alkotta konzorcium — az Eurdpai Kozosség eContentplus
programjanak tamogatasaval hozta létre a GAMA webportalt, amely elsé kor-
ben nyolc eurépai médiamivészeti adatbazist egyesit, elérhetévé és kereshe-
t6évé téve azokat egyetlen kdzos, online webes felileten.

A GAMA konzorcium legfébb eréssége a szaktudas sokféleségében, a techni-
kai, akadémiai, archivatori tapasztalatokban rejlett, melyhez killénleges hoz-
zaadott értéknek szamit a nemzeti sokszintiség. A munkafolyamat elsé lépé-
seként az archivumok adatbazis-struktirainak technikai és tartalmi elemzése,
a tarolt metaadatok és a mivek jellegzetességeinek feltérképezése tortént
meg, melynek alapjan elkészilhetett a GAMA adatbazis. Nagyon hamar vila-
gossa valt ugyanis, hogy a létez6 metaadat-struktlira modellek — mint pél-
ddul az Europeana? — nem képesek lefedni a GAMA archivumok igényeit.

A nyolc médiamiivészeti archivum (koztik videdforgalmazok, médiamvészeti
kozpontok, fesztivalok) mas-mas prioritasok szerint épitették fel sajat rend-
szereiket, amelyek igencsak kilonboznek egymastal, ezért egy Uj, egyesitett
metaadat-sémat kellett kidolgozni, és ebben rejlik valéjaban a GAMA kiilonle-
gessége: egy egyeduldlld struktura jott létre, kifejezetten a médiam(ivészet
szamara.

Ugyancsak a sokszinliség jellemezte az archivumok anyagait leiré szokész-
leteket (mfaj, kulcsszo, stb.). Az adatbazis-struktirahoz hasonlgan egyet-
len GAMA listaban kellett egyesiteni a m(ifaji besorolasokat is, mely végul
lefedi mind a nyolc archivumot. Ennek kidolgozasakor szem el6tt kellett tar-
tani azt, hogy néhany archivum nagyon korlatozott listaval rendelkezik, mint
példaul ,vided”, ,film”, ,installacid”, stb., mig masok akar nyolc kiilénb6z6
alm(ifajban definidljak csak az installaciéo mdtipust, igy koztes megoldasként
egy 38 mifajbdl all¢ lista szlletett meg. Ehhez kapcsolédéan készilt a GAMA
glosszarium, vagyis fogalmi gylijtemény, amely par mondatban, egyenként
definidlja a miifajok jelentését, segitve az értelmezést és a keresést. A GAMA
kulcsszolista kiindulépontjat két GAMA archivum mar kidolgozott listaja
jelentette, majd tovabbi fontos, Iétez6 listak (mint példaul a Daniel Langlois

1 Gateway to Archives of Media Art, az eurépai médiamdivészeti gy(ijtemények
portalja, Iasd: http://www.gama-gateway.eu/
2 http://www.europeana.eu/

Foundationé3) felhasznalasaval késziilt el a tobb mint 5oo szobol allo6 GAMA
kulcsszolista, lefedve ezzel tartalmi szempontbél az archivumok anyagait.

A lista mar 6nmagaban is egyedilallé, mivel a |étez6 tezauruszok és fogalomkori
szotarak vagy kifejezetten egy gyiijtemény szamara késziiltek (mint pl. a rot-
terdami V2_4 archivum fogalomkéri szétara), vagy egy szélesebb témakérben
(Art & Architecture Thesaurus®), mig a GAMA lista célzottan a médiamiivészet
tertiletét kivanja lefedni.

A GAMA szdkészlet kézvetlentl szolgélja a keresési funkcidt: ez az oldal leg-
fontosabb rendeltetése. A részletes keres¢ mii-esemény-forras tagolasa a
kezdeti metaadat-elemzésen alapszik, mely meghataroz6 eleme az adatba-
zis- struktlranak, majd a mdfajlistanak, igy a részletes keresésnek is. Ezen tul
a GAMA adatbazis kereshet szerz6, cim, évszam (intervallum), archivum sze-
rint, vagy a GAMA szokészlet (mfaj, kulcsszavak) alapjan, illetve kezdemé-
nyezhetiink egyszer(ien szabad szavas keresést is. A talalati oldalon egy ren-
dezhet§ listaban taldljuk a cimet, szerz6t, mUfajt, évszamot és az archivumot,
illetve mar itt, egy klikkeléssel hozzaférhetiink a videékhoz. Tovabblépve, az
egyes tételekhez tartozo részletes taldlati oldalon taldljuk a md leirasat, készi-
tési idejét, kapcsolddo személyeket és életrajzaikat, tovabba bongészhetiink

a tovabbi, a m(ihoz tartozé informaciok kozott, illetve lejatszhatjuk a mozgo-
képet és elérhetjik az abbél kinyert képkockakat. Ugyanitt egy tetszéleges
képkockara klikkelve kezdeményezhettnk egy kép alapt (vizualisan hasonlé
mUvekre torténd) keresést, vagy egy tjabb, az adott miihoz kapcsolddo kere-
sést indithatunk. Az automatikus beszédfelismerd lehetdvé teszi a keresést

a videdk hangcsatorndjaban, a karakterfelismerd pedig a videdk feliratait ele-
mezve kinal tovabbi, a kereséstinkhéz kapcsol6do talalatokat. A nevek boén-
gészésekor egy ABC-sorrendbe rendezett névlistat talalunk, ahol harmoni-
zalt nevek kozott kereshetiink, bongészhetiink. (Az archivumok el6zetesen
egy specialisan erre a célra kifejlesztett webes interfész segitségével vetet-
ték 0ssze az ismétl6dd, azaz a kilonboz6 archivumokban tébbszor is el¢for-
duld neveket, elkerllve ezzel azt, hogy egy adott személy neve, pl. ékezetbeli
kulénbségek miatt tébbszor is, akar kiilonbdz6 életrajzokkal szerepeljen.)

Az oldalon tobb szoveges forras is elérhetd, amelyek egyrészt kontextualizaljak
a GAMA archivumokat, vagy bemutatjak egy adott orszag médiam(ivészeti
eseményeinek egy szeletét, de olvashatunk akar olyan atfogé tanulmanyokat
is, mint ToM SHERMAN A videém(ivészet kilenc élete® cim( el§adasanak atira-
tat a videdm(ivészet aktualitasarél negyven éves térténete fényében. A tervek
szerint a jovében ezek a széveges forrasok folyamatosan bévilnek majd, csak-
Ugy, mint a Média Wikiben elérhet6 archivum-kalauz szévegek, amelyek a
tarlatvezetésekhez hasonléan elkalauzoljak a felhasznalét egy adott témaban,
valogatva a GAMA archivumokbal, egyidejiileg érintve tobb alkotast. Ugyan-
itt a felhasznald el6zetes regisztracio ellenében lehet&séget kaphat a hozza-
szolashoz, sajat bejegyzések készitéséhez vagy akar sajat lejatszasi listat is
dsszeallithat. A GAMA Média Wiki a kézismert Wikipédiahoz hasonléan muko-
dik, a Wikipédia szoftverét haszndlja, csak néhany uj funkciéval egészilt ki,
mint példaul a vide6 bedgyazasanak lehetdsége vagy a metaadatok kozvetlen
a lekérdezése a CGAMA adatbazisbal.

http://www.fondation-langlois.org/

http://www.v2.nl/

http://www.getty.edu/research/conducting_research/vocabularies/aat/

The Nine Lives of Video Art, elhangzott a Video Vortex — Responses to YouTube
onferencian, Amszterdam, 2008. januar 18.
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A portal a 2009-es Ars Electronica fesztivalon debiitdlt, ahol a kiallitas része-
ként az archivumok egy koz6s vetités formajaban mutattak be néhany kiemel-
ked® példat a gydjteményeikb&l. A GAMA az Ars Electronican’ program része-
ként a GAMA konzorcium egy workshop formajaban parbeszédet kezdemé-
nyezett az archivalas témakorében, ahol a meghivott el6adok a gydjtemények
jovébeli perspektivajarél, a médiamivészet dokumentalasanak Gjszer( straté-
giairol szolaltak fel. A kétéves egyittmikédés végén a GAMA konzorcium lét-
rehozta a CGAMA egyesiiletet, amely ellatja a jovében az egykori konzarcium
feladatait. Az egyesilethez mind intézmények, mind pedig természetes sze-
mélyek szamara nyitott a csatlakozasi lehet&ség. Az egyesllet célja a tovabbi
felhasznaloi alkalmazasok fejlesztése és a médiamiivészeti archivumok halé-
zatanak kiterjesztése. Mar a projekt futamideje alatt szamos archivum jelezte
a GAMA-hoz val6 csatlakozasi szandékat, s mara néhany archivummal az
egyuttmukodés konkrét format is 6ltott. Jelenleg a GAMA oldalon tébb mint
17 ezer md érhet6 el, az eseményekkel és mas forrasanyagokkal egyiitt pedig
dsszesen kozel 22 ezer tétel. A, kapu” remélhetéleg révid id6n beldl Eurépa
kézponti online médiamivészeti interfészévé és keresd portaljava valik.

A projektben Magyarorszagot a C3 Kulturalis és Kemmunikaciés Kézpont Ala-
pitvany képviselte. A két év soran aktivan részt vett a tartalmi alapd kérdések-
hez k6t6d6 munkaban, a GAMA egyeslletben pedig az 6t f&s kuratérium egyik
tagjaként tevékenykedik majd tovabb. A C3 mint tartalomszolgaltaté egy fon-
tos kelet-eurépai szeletet képvisel a GAMA adatbazisban. A projekt futamideje
alatt megujult C2 adatbazis egyesiti a C3 videdarchivum és a médiamUvészeti
gyljtemény jelentds részét, azon tul pedig magaba foglalja a kozel tizenot
éves mrikadés alatt megvaldsitott projektek és események dokumentacioit is.
Ebbél a GAMA adatbazissal tobb, mint 650 tétel valt elérhetévé a GAMA fell-
leten, aminek kozel a feléhez online megtekinthetd videdanyag is tartozik.

A GAMA a budapesti C2? Kulturalis és Kommunikaciés Kozpont Alapitvanyon
kiviil az alabbi intézmények archivumait kapcsolja dssze:

ARGOS centre for art & media, Belgium

1989-en alakult, brisszeli médiamUvészeti kozpont, amely kezdetektél

a mivészet és a médiumok kapcsolatat vizsgalja. Kiallitasok, vetitések,
el6adasok szervezése mellett az utébbi években aktiv szerepet jatszik a
meédiamivészet archivalasanak, meg@rzésének a teriletén is. Nemzetkozi
szinten forgalmaz szerzéi filmeket, videdmdveket és multimédias instal-
laciékat. Archivuma kézel 4000 audiovizualis mdvet, 3500 kényvet, 1000
mivészeti folydiratot és soo fesztival kataldgust foglal magaba.

Ars Electronica, Ausztria

(képviselGje a GAMA konzorciumban a Ludwig Boltzmann Institut Media.
Art. Research.)

1979-es megalakuldsa 6ta az Ars Electronica fesztival a digitalis mivészetek
és a média kultura nemzetkozileg ismert, egyedulallé platformja. Tevékeny-
sége négy részre tagolhatd: az évente Linzben megrendezett Ars Electronica

7 GAMARArs Electronica http://www.aec.at/humannature/category/conferences
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fesztival; az Ars Electronica Prix, amely az adott fesztival legkiemelked6bb
alkotasait és projektjeit dijazza; az Ars Electronica Center, egy oktatoi fel-
adatokat magara vallalé muzeum; és végil a Futurelab, egy médiamdvészeti
projektek megvalositasaért létrehozott laboratérium. A vilag egyik legna-
gyobb médiam(ivészeti archivumat mondhatja magaénak, ahal harminc év
anyaga talalhaté: médiam(ivészeti alkotasok, a fesztivalok és a megvalasi-
tott projektek, események dokumentacioi, katalégusok, életrajzok, stb.

Filmform Foundation, Svédorszag

Az 1950-ben alapitott Filmform a legrégebbi svéd kisérleti film és video-
forgalmazo, csak a forgalmazasban lévé filmek listaja tébb mint 600 tételbdl
all. Gydjteményében egyarant talalunk 1924-ben készilt miveket és kortars
alkotasokat is, els6sorban svéd, illetve mas skandinav mivészektél. Gyakran
tevékenykedik muzeumak, galériak, egyetemek és fesztivalok felkért tanacs-
adojaként is.

Heure Exquise! International centre for video arts, Franciaorszag

1975-0s megalakulasaval a legrégebbi francia videéforgalmazé. Forgalmazasi
gyljteménye folyamatosan frissil, anyagait gyakran sajat szervezés nyil-
vanos vetitéseken mutatja be. A Heure Exquise! forgalmazza a Louvre és a
Musée d' Orsay audiovizualis gylijteményét is. A teljes gy(jtemény tébb mint
4000 tételbdl all, és a helyben miikod6 dokumentacios és kutatasi kozpontban
férhet6 hozza.

Les Instants Vidéo Numériques et Poétiques, Franciaorszag

1988 6ta évente megrendezett vided és médiam(ivészeti fesztival,
marseilles-i kozponttal. A rendszerint harom hénapos fesztival futamideje
alatt kilsé helyszineken, altalaban évente 6 orszag 15 varosaban szervez
nemzetkozi vetitéseket, workshopokat, konferencidkat. A fesztival online
archivumaban tobb mint 1900 m(ivész 3000 m(ive érhetd el. Nem csupan
egy egyszer( katalégus, inkabb egy nyitott virtualis tér, mely magdaban
hordozza a felhaszndldé szamara a kozvetlen kapcsolat lehet6ségét a mivé-
szekkel.

Netherlands Media Art Institute / Montevideo, Hollandia

A Netherlands Media Art Institute bemutatja, tamogatja, kutatja és forgal-
mazza a médiamUvészetet. Leny(igdz6, terjedelmes vide6- és médiamUivé-
szeti gy(ijteménye a 70-es évektdl napjainkig terjed6 id6szakot oleli fel.

A forgalmazasi gydjteménye tébb mint 2000 mib6l all, kéztiik hazai és nem-
zetkozi rangos mivészek korai, kisérleti jelleg(i alkotasai, illetve fiatal tehet-
ségek friss munkai egyarant. A sajat gyljteménye mellett a Netherlands
Media Art Institute hozzaférést biztosit (vided formajaban és papiron) mas
holland videémvészeti archivumokhoz, a sajat szervezés(i eseményeikhez
kapcsolddé dokumentaciés gylijteménye tobb mint 1000 videdfelvételbdl
all. A médiam(ivészet meg6rzés teriiletén vald tevékenységiik kiemelked&en
professzionalis.

SCCA-Ljubljana, Center for Contemporary Arts, Szlovénia

Ma mar fliggetlen, non-profit intézményként miikodd, egykori Soros kozpont.
A DIVA Station projekt kezdeményezéje, melynek célja a szlovén audiovizualis
hagyaték meg6rzése és bemutatasa mind elméleti, mind pedig gyakorlati szin-
ten. A DIVA Station valéjaban utédja egy korabbi, 1994 és 1999 k6zott meg-
valésitott dokumentaciés, archivalasi és kutatasi projektnek, amely a szlovén
videdm(ivészet harmincéves multjat dolgozta fel. A mai DIVA (Digital Video
Archive) archivum tobb mint 1000 mivet és dokumentaciot tartalmaz és folya-
matosan bévil, a tovabbiakban is kiemelt hangsulyt fektetve a szlovén miivé-
szekre és miivekre.

A GAMA konzorcium tovabbi partnerei

Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Ausztria

Akademia Gorniczo-Hutnicza, Lengyelorszag

ATOS Origin S.A.E., Spanyolorszag

Center for Computing and Information Technologies, Universitat Bremen,
Németorszag

CIANT International Centre for Art and New Technologies, Csehorszag
Staatliche Hochschule fir Gestaltung Karlsruhe, Németorszag
Hochschule fur Kiinste Bremen, Németorszag

Hogeschoolvoor de Kunsten Utrecht, Hollandia

IN2 Search Interfaces Development Ltd., Németorszag

Universitat de Barcelona — Laboratori de Mitjans Interactius, Spanyolorszag
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Mas hangok, mas szobak —
rekonstrukcios kisérlet(ek)

A Balazs Béla Studié otven éve

© Miicsarnok, Budapest
© 2009. december 15 — 2010. februar 21.

B A Balazs Béla Studioé nagymultu intézmeényének kimulasa az elmult években,
igen ellentmondasosan zajlott. A Studio elsorvadasa — ami nem is volt olyan
régen — egybeesett az (j magyar film Iétrejottével, igy elég pontosnak tiint a
megnyito utan tavozo, az avantgarde hagyomanyt kévets, am a BBS-hez mar
nem kothetd Igor Buharov elharapott félmondata: ,Eltemettik a Balazs Béla
Stadiot.” Innen nézve ugyancsak emblematikus a 2005-ben bemutatott utolso,
a studio kozremukodésével készilt jatékfilm sorsa’is, amelynek a legfontosabb
jeleneteit egy korabbi, a BBS-ben forgatott kisjatékfilmbél kolcsonozték

1 Ahaldl kilovagolt Perzsiabdl (r.: Dr. Horvath Putyi:, 2004)

BBS 50, Részlet a kiallitasrol (az el6térben: KESERUE ZsoOLT: Trailer fal, 2009; hatul, a falakon:
(505206 GABRIELLA munkai a Polcok, 2009, a Vetitdk, 2009 és a George's Room, 2008 sorozatbdl)
© foto: Rosta Jozsef)

Az pedig mar csak egy kiilon érdekesség valt,
hogy a kiallitast az a GRUNWALSKY FERENC
nyitotta meg, akinek a hetvenes-nyolcva-

nas években — példaul a lirai experimentalis
dokumentarizmus cstcsfilmjeiként — tébb mive
készilt abban a mihelyben, amely késébb, épp
az 6 MMKA elntksége alatt szint meg (film)
gyarto studid lenni. Zarszavaban ,szegénylegé-
nyekként” kdszontotte, azokat a jelenlevéket,
akik itt alkottak, noha a Jancs6é-film, amire utalt,
a legkevésbé sem kdthetd a BBS multjahoz.
Miért kellett a Stadiénak megsz(innie? A folya-
mat elemzése még varat magara, mikézben
sokakban maig feloldatlan fesziltségek marad-
tak ezzel kapcsolatban. A halotti tor alkalmaval
meégis érdemes — a teljesség igénye nélkil —
sorra venni a marginalizalédas, majd megszlinés
lehetséges tényezdit. Az egyik kozvetett, de
meghatarozo ok abbdl az ellentmondasos hely-
zetb6l szarmazott, ahogy a BBS a szocializmus-
ban hivatalosan Iétezett: allami pénzbél avant-
gardnak lenni csak a kadari konszolidaciéban volt
elképzelhetd. Mikozben a tagok minden erejik-
kel egy 6nalle, politikatol és ideolégiatdl mentes
mUvészetet képviseltek, évrél-évre egy magyar
jatékfilmnek megfeleld 6sszeget kaptak a szo-
cialista allamtal. Azonban az a jatéktér, amit a
szoft-diktataraban kialakitottak, a rendszerval-
tds utan okafogyottd valt. A problémdk kezdete
azonban mar kissé korabbra, a nyolcvanas évek




kézepére datalhatd, amikor az egész magyar filmszakma elvesztette a laba alél

a talajt: az allam szamara ekkor mar a ,legfontosabb miivészet” sem elég fon-
tos, Erdély Miklds (1928-1986) és Body Gabor (1946-1985) halala utan, mondhatni,
lezarult a Studio , klasszikus” karszaka.

Részben a két legfontosabb teoretikus elnémuldsa okozhatta azt is, hogy a vide6
térhoditasaval sem tudott igazan lépést tartani a Stidié. Kevéssé egyértelm,
am annal fontosabb, hogy a digitélis képfeldolgozas terjedése alapvetéen alaki-
totta at a BBS helyzetét. Minden demokratizmus ellenére, ahol pénzt lehet 0sz-
tani, ott hatalom képz6dik: a Stadiéban is létezett hierarchia, amely raadasul
minden nyitottsaga ellenére egy jol behatarolhato, belterjes kérnek adott helyet.
Ha valaki filmet akart késziteni, komolyabb tamogatds nélkil nem jarhatott siker-
rel: muszaj volt eladni a tervet, azaz dialégusba ker(lni a vezetéséggel. A BBS-
ben készilt kisfilmek tobbségének esetében a koltségek legnagyobb része a
nyersanyaggal volt kapcsolatos. A vided megjelenésével azonban épp ez a terii-
let demokratizalédott, lett mindenki szamara elérhetd, aminek kdvetkezménye-
ként viszont a Studio talan egyik legfontosabb erénye, az alkoték kozotti dialogus
valt szilkségtelenné.

Rdaadasul ez a folyamat a kilencvenes években indult be igazan, tehat akkor, ami-
kor a BBS-nek meg kellett volna talalni a helyét az Gj rendszerben. A mihely
azonban nem tudta hatékonyan Gjradefinialni azt, hogy mit is jelent kivilalle-

nak lenni egy liberalis demokraciaban, amely legalabb annyira totalisan igényt tart
allampolgaraira, mint az el6dje. Nem siker(lt Gj konszenzusra jutni a hatalommal,
s kozben az alkotok szamara is egyre inkabb nyilvanvaléva valt, hogy egy rugal-
masabb rendszerben nincsenek olyan szorosan egy adott kdzdsséghez kotve.

A BBS fokozatosan kiszorult a magyar filmszakmabal, s bar az évtized masodik
felében és az ezredforduldn a fiatal rendez6 szakos hallgaték még hivatalosan
tagok voltak, rovidfilmjeiket mar mas stidickban készitették. Atfogé koncepcid
hianyaban nem tudtak elég hatarozottan elmozdulni a képzém(ivészet iranyaba
sem. (Ez utébbi, végig nem jart itnak a lehet&ségére éppen a miicsarnoki kiallitas
utal er6teljesen.) Miutan a komolyabb alkotok kiléptek, a kilencvenes évek maso-
dik felére marginalizalédott, majd az ezredfordulé (j szeleibe kapaszkodva mar
nem tudott ismét vitorlat bontani a BBS, amelynek kdldokzsinérja — akarhogy is
ellenkezett a kadari rendszerrel — gy latszik, mégiscsak Aczél Gydrgy aortajara

volt kdtve.
Epp ezért fontos és id&szerd a Balazs Béla Studiérdl egy kiallitas keretében meg-
emlékezni. Az utolsé években 6nmaga mizeumava valt kdzeg igy visszanyerheti

meéltésagat, épp azaltal, hogy valéban muze-
umba kerdl. A kiallitas legfébb erénye a témaja:
aki nem ismerte a Studiét, annak inspiraciot
adhat, hogy foglalkozzon vele, arra azonban tel-
jesen alkalmatlan, hogy a miveket és az azok-
ban rejl6 zsenialitast megismerje. Valdszin(i-
leg a kurator sem gondolta komolyan, hogy a
montazsszer(en, kilonbozé alakzatokban egy-
masra halmozott tébb mint félszaz film befo-
gadasara barki is képes lesz. Hiaba tvilt egy-
mas mellett két dobozban egy-egy a nyolcva-
nas években készilt remek, leginkabb az kot-
heti le a néz¢ figyelmét, hogy Erdély Miklésnak
mekkora volt a szakalla a Verzio (1981) forgata-
sakar. A BBS-ben késziilt filmek donté tobbsége
elmélyllt, tirelmes nézo6t igényel. A harmadik
TV-képerny6 utan azonban tébbnyire mar olyan
csomort érezlink, hogy teljesen alkalmatlanna
valunk a befogadasra. Természetesen a kialli-
tasnak nem is célja megismertetni a filmeket,
hanem tematikus rendbe szerkesztve kiilénboz6
termekben, kbzépiskolas diakként nézhetiink
végig egy kvazi kanont, ahol a mozgéképdém-
pingt6l letompult néz6 egy id6 utan a legfonto-
sabb kilénbséget a szines és a fekete fehér film,
vagy az eltérd ruhazkodasi és fényképezési diva-
tok kozott véli felfedezni.

A kiallitas legfébb hibaja azonban mégsem

az, hogy majdnem értelmezhetetlendl all el6t-
tink 6tvenkét film, hanem az, hogy a BBS

egyik alapélményét, a személyesség lehet6ségét
veszi el. Nem lehet egyszerre intim viszonyba
kerdlni ennyi, a nézé szeme elétt megallas nél-
kil porog6 filmmel. A kiallitas kirakatta valik:
mintha mozgdéképek sorjaznanak egymas mel-
lett, amelyekben néha el6keriil egy-egy isme-

BBS 50, Részlet a kiallitasral
© foto: Rosta Jozsef



rés arc, a fiatal Darvas Ivan, a cstcs-szexi vamp
Méhes Marietta vagy éppen a baratném anyu-
kaja Halasz Péterrel az elgtérben. A kiallitas
mindent meg akart mutatni — senki se sér-
t6djon meg, hogy nincs ott a filmje, mindenki
megtalalhatja a maga haverjat —, de a néz6-
nek ehhez semmi koze, s igy a filmekkel sem
sikerlil szorosabb kapcsolatot kialakitani. (Kivé-
tel talan a vetit6terem — bar ide is besz(irgdik,
hogy a szomszéd teremben Xantus Janos épp
veri a feleségét, Body Gabor pedig deportaltak
archivjait rendezgeti, mintha fontos lenne, amit
latunk.) A mivek koriil érezhetd er6tér akkor is
megmutatta magat, amikor az utolsé vetité-
sen a SZENT)OBY TAMAS altal jegyzett Kenta-
urt (1975) lathattak a nézék celluloidrol. A film
alkotoja ugyanis a kés¢ket mar nem engedte

be a terembe, hogy ,ne legyen maszkalas koz-
ben”. A vetitének azonban két bejarata volt, igy
a szemfilesebbek, kikertilve Szentjéby szigo-
rat, a masik ajtén szivaroghattak be a BBS egyik
legfontosabb, maig acélos filmjére. Ez a komi-
kus, mar-mar metaforikus kozjaték talan koze-
lebb hozta az épp arra jaré laikus kézénséget a
BBS szelleméhez.

A filmek mellett hozzajuk kapcsolhaté ujsag-
kivagasokbol, régi fényképekbdl és a korszak
egyéb rekvizitumaibdl is csemegézhetiink.
Azoknak azonban, akiknek a BBS ismeretlen
terep, dsszehanytnak és esetlegesnek tlinhe-
tett az 6sszevalogatott anyag. Sokan persze
ordlhettek, hogy a régi baratok végre a muaze-
umba kertlnek, am ha nem ismerem komolyan
Halasz Péter munkassagat, nem tudhatom,
mit jelenthetett az, hogy harom szemiiveges
ember all a reptéren. Mégis, a fényképek sok-
kal er6sebben miikddtek a filmeknél, hiszen
arrél szoltak, hogy a legendas Halasz civil-
ként hagyta itt az orszagot és zavart tekintet-
tel vagott neki az Ujvilagnak. A BBS-ben dolgo-
z6k magdn- és szakmai élete rendre dsszefolyt,
s ennek talan Halasz Péter lakasszinhaza a leg-
plasztikusabb kifejezéje. A rendszer kdzosségi
terei totalisan at voltak politizalva, a mlvészek
vagy alkotokozosségek egy jo része kiszorult

a maganszféraba. Erre utalhat az els6 terem
kdnyvsora is: mintha a kultdraban és a hazi-
bulikban talalhatta volna meg az egyén a szel-
lemi szabadsagat. Paradox modon Kadar Janos
konyvespolcat is nézegethetjik (Cs05z06 GAB-
RIELLA fotdin), ami szimpatikus és frivol hizas
a kuratortol. Erés és tiszta a szociofotds szek-
Ci6 is: a maga puritansagaval jelez egy kor-
szakot és szemléletet. Egyszer(ien valogatott,
atlathato gydjtemény. Tapinthato a kurator —
PALDI LiviA — azon szandéka, hogy nem tesz a
nézéknek szivességet azzal, hogy a targyak és
filmek kozti kapcsolatokat egyértelmien jelzi.
Tiszta sor — fel kell fedezni a kiallitast. Ha nem
mélyedink el a bejaratnal szerezhet6 katalo-
gusban, nincsenek el6zetes ismereteink, csak

NAJMANYI LASZLS (rendez6), DoBos GABOR (operatér)
A csdszdr lizenete, 1975, rovidjatékfilm, 35 mm, ff, 49'; © fot6: Rosta Jézsef

Kollar Marianne, Ko6s Anna és Breznyik Péter a Don Giovanni cimi
film forgatdsan Nagymaroson, 1975 nyara; © reprodukcid: Rosta Jézsef

DoBAI PETER
Archaikus torzé, 1971




vakon tapogatézhatunk. Ezért kérdéses, hogy
a hén ahitott kontextusok alkalomszerti fel-
ismerése mennyire vonzza magahoz a néz6k
figyelmét. lgy a kiallitas nem tudott/akart
elszakadni targya hagyomanyatal, attdl az
értelmiségi magatartastol, amely elvarja az
értelmez6tél a maximalis tajékozottsagot és
az intellektudlis néz6pontot.

Mindezt azonban kimondottan pozitiv iranyba
ellensilyozta az a vetitéssorozat, amelyet a
kiallitas ideje alatt rendeztek. Estérél-estére
szerepelt egy-egy fontos BBS alkotot, aki
elhozta a filmjeit és beszélt réluk. Még ha koz-
vetve is, de a meghivott személyen keresztil
megérthettink valami olyat a BBS Iényegébdl,
amire a kiallitas tajékoztatojaban utalnak.

En példaul PINTER GEORG estéjén vettem részt,
aki nem csak (féként) alkotasaiban, hanem sze-
meélyében és szemléletében is képviseli a BBS
hetvenes és nyolcvanas évekbeli ,nagy” korsza-
kat. Haszan lehettlnk a vetitében, j6részt a ren-
dez@ baratai és ismerdsei. A filmek mifaja és
mingsége igen eltérd volt: régi, szerz6i kézjegy-
gyel atitatott filmhiradék, Amerikaban készilt
kisérleti filmek, egy Bédy Gaborral egyiitt irt,
Pintér dltal rendezett csodalatos vizsgafilm

és nekrolégfilmek. A rendezé minden blokk
el6tt mondott néhany szot a munkak keletke-
zési karalmeényeirél. Tobb olyan filmet is veti-
tett, amelyet nem a BBS keretében készitett,
ezek kdzll is kiemelkedett annak a kékkuti
részeg éjszakanak a dokumentuma, amelyben
Cseh Tamas ot percig dialogizal a szerelemrél és
a hazassagradl. A leemegdobbent&bb azonban
az a néhany perces (ahogy 6 hivta) videé-nekro-
I6g volt, amely nemrég elhunyt feleségérél szél,
s nyUjt a legbensébb életlkre ralatast, zavarba
ejté természetességgel. Noha a Mdcsarnok ter-
mei teljesen alkalmatlanok arra, hogy szemé-
lyes beszélgetéseket kezdemeényezzenek, és a
filmek utan egy kotetlenebb klubéletet éljenek
a vendégek, a kiallitas élményét mégis messze
felulmultak ezek az alkalmak. Az este édesbls
pikantérigja, hogy zardéra utan az alkalmazot-
takkal egyiitt hagytuk el a M(icsarnokot, kivéve
szegény Pintér Georgot, akit a személyzet vélet-
lendl bezart a kiallitotermekbe.

A BBS kiallitas létrehozasa fontos és sziikséges
lépés volt. A M(icsarnok mint helyszin minden
személytelensége ellenére arra utal, hogy az
anyag a magyar képzé- és filmmuvészet nem-
zetkdzileg is egyedilallo gydjtemeénye, olyan
kincs, amire oda kell figyelni és amelyet apolni
kell. Vilagosan latszik ugyanakkor, hogy az archi-
vum tudomanyos foldolgozasa még gyerekci-
p6ben jar. A BBS ttven éve sziletett, de csak 6t
éve szlint meg, igy érthetd, hogy napi érdekek
nem teszik lehet&vé az anyag objektiv bemuta-
tasat. Arra viszont tokéletesen alkalmas, hogy
folhivja a figyelmet a |étére és fokuszalja a fel-
adatokat.

Hermann Veronika

BBS 5o

Mas hangok, mas szobak —
rekonstrukcios kisérlet(ek)

A Balazs Béla Studié otven éve

© Miicsarnok, Budapest
© 2009. december 15 — 2010. februar 21.

,Mintha minden amit tett és gondolt, kérilfogna az embert. Vigyazz, mert bete-
met az al-jelen. Nincs olyan gazdag zartsag, amely ne vagyddna megszintetni
hatarait, és nincs olyan zart tokéletesség, ami ne hordozna magan dpolasért
sirankozo sebeket. A biztositék tul van 6nmagadon.” (Magyar Dezs6: Agitdtorok)

,Képviseljen egy életformat. Egy korosztalyt. Egy varost. Egy karszakot.”
(Hajas Tibor: Ondivatbemutata)

B A Balazs Béla Studio filmjeinek befogadastorténetét alapvetéen meghatarozza
a korszak, amelyben keletkeztek. A cenzlra, illetve annak kijatszasa, a nem-
hivatalos vetitések, a kényszeriségbél hallgaté vagy kilféldre tavozé miivé-
szek szamontartasa, térténetik ismerete nélkil az alkotasok elemzése szik-
ségszerlien mas modon térténhetne. Experimentalis kategériaként vald tétele-
zése nemhogy megengedi, de el is varja értelmezgjétol a tobb szempontot alkal-
mazo és tobb stratégiat felvillanté elemzést. A Balazs Béla Stididra ma mar nem
tudunk nem archivumként tekinteni, mind mikodését, mind szervez6dését — ha
Ugy tetszik, [étmadjat — tekintve; a kérdés immaron az, hogyan érthetd meg az
archivumon keresztill a malt, hogyan lehet re-konstrudlini egy szellemi iranyza-
tot az altala létrehozott alkotasok segitségével. Miként jott Iétre a Mlcsarnok
falai kozott az emlékezet tere, amely Ggy allit (benyomasszerd) emléket a Studio-
nak, hogy egyben dialogizal a kortars kultdra él6 paradigmaival, jelenségeivel, ter-
mékeivel is. ,Az archivum bekéltdzik a mizeum falai kézé" — hangzott az egyik
mottd, nyomatékositva azt a pardoxont, amely a kiallitas dinamikajat is megha-
tarozta, voltaképpen egy végtelenitett befogadasi folyamatot implikalva.

Fikcié és dokumentum, egyéni és kollektiv, keret és reprezentacié, mint az archi-
vum a mizeumban — hirtelen mindez 6sszekeveredik. A kiallitas monitaorjain a
kollektiv emlékezet egy része 6lt testet, a kiallitétér minden egyes része jelen-
tést nyer: jelekké valnak, kivalasztasuk egyfajta entrépianak is tekinthetd. Milyen
archivumot hoz létre sajat magardl a diktatudra, vagyis bukasa utan milyen a dik-
tatlra térténetét konstruald ,emlékezetgép” Iéphet miikddésbe? Az archivum-
mal létrejové megforditott id6tapasztalatnak nagyon fontos része az emléke-
zés mindenkori jelenidejlisége, amely ez esetben azonos a befogadas aktualis
jelenidejliségével. A Balazs Béla Studio archivumanak és a korabeli dokumentu-
moknak a bemutatdsa — foucault-i logikaval élve — a korszak bemutatasa is egy-
ben, amennyiben a hatalmat és az intézményrendszert az ellenallas formai fel6l
ismerjik meg. Kérdés, hogy mennyiben lehet ellenallasként értelmezni a végig
allami pénzen m(ikod6 Studiot, avagy a kilfoldre tavozott alkoték és betiltott fil-
mek mennyiben legitimaljak az allam altal eltartott ellenallas mihelyét. A korszak



egyik relevans, és azota is kicsit kinos kérdése,
hogy Aczél Gyorgy hires harom T bet(ije milyen
modan tette sokak szamara viszonylag kényel-
messé az ideologikus kultarpolitikat, hogyan
teremtett nem egyértelmd helyzeteket és
helyeket, amelyek akar a szabadsag (allamilag
ellen6rzott) szigeteinek is tinhettek. Hogyan
konstrualta ez az éppen toleranciajaban veszé-
lyes kulturpolitika a BBS térténetét, az alkoto-
kat, az elkészilt mlveket, a vetitéseket, s egy-
altalan: mi tekinthet6 pontosan ellendllasnak?
,A kérdés azonban nem is ez, ellenben az, hogy
miként értheti a mai néz6 ezeket a filmeket,
annak az audiovizualis térnek, kulturalis és poli-
tikai 8sszefiiggésrendszernek az eltlinése utan
évtizedekkel, amikor annak a mindennapi élet-
nek, azoknak a lakasoknak, annak a kézegnek,
amelyben ezek a muvek szilettek, nyoma sincs.”
A kiallitotérbe lépve mikrotorténeteket latunk,
részleteket, mintha egy heterotépiaba, egy
eltérd térbe kerllnénk, amely atvezet egy masik,
monitorokon és dokumentumokaon keresztl
elérhetd vildgha. Az els6 teremben a falon rész-
letes, a BBS elmult 6tven évének minden fon-
tos allomasardl beszamold kronolégiat latunk,
az 1959. december 11-i megalakulastol kezdve
egészen a kozelmultig. Filmek, kiallitasok, betil-
tasok, disszidalasok, halalesetek, emblematikus
események és féiskolai osztalyok révén vezet-
nek végig a studid dtven évének torténetén. A
kronolégia arra is kitér — ahogyan a késébbiek-
ben még miis — hogy 1969-ben kiadjak a 5zo-
ciolégiai filmcsoportot! cim( kiadvanyt. Meg-
késve és megsz(irve tehat, de valéjaban 1968
utan, a vilagban bekovetkezett és folyamato-
san zajlé politikai és tarsadalmi események nyo-
man jelentkezik a valésagfeltaras igénye. Megné
a tarsadalmi problémak iranti érzékenység, s a
dokumentarista fikcid, illetve fikciés dokumen-
tum kifejezéssel (s részben egy, a Studion beliili
nemzedékvaltassal) megsziletik egy mifaj,
amely a mdzeum és archivum, privat és nyilva-
nos, centrum és periféria kategériaihoz hason-
I6an a paradox jelenségek olyan egymasra jat-
szasat hasznadlja ki, amely egyébként magara a
korszakra is jellemz6 volt. , A korszak egyik saja-
tossaga a film nyelvi-stilisztikai aspektusainak
hangsulyozasa — a valésagvonatkoztatas, illetve
a tarsadalmisag megkeriilhetetlenségének (film)
elméleti/palitikai belatasaval. Ezt példazza min-
denekel6tt a hetvenes évek markans stilusa,

a dokumentarizmus, majd a dokumentarista
jatékfilmek (vagy fikcios dokumentumfilmek)
csoportja, tovabba a dokumentarista stilus
megjelenése a jatékfilmekben.”? A Kadar-rend-
szer biztositott bizonyos mérték( személyes sza-

1 GYORGY Péter: Baldzs Béla Stidio — étven év utdn. Részlet
a kiallitas megnyitéjan elhangzott beszédbdl.

2 GELENCSER Gabor: A Titanic zenekara. Stilusok és
irdnyzatok a hetvenes évek magyar filmmdivészetében,
Budapest, Osiris, 2002, 382.

badsagot: ha nincs nyilt rendszerellenesség, nincs retorzio (lasd még: tiirt kategoria).
De persze azzal a ,kis” megszoritassal, hogy csak korlatok kozott lehet ,szabadsag-
ban” élni, mar rdgton torl6dik is a szabadsag-fogalom Iényege.

Az els@ terem valojaban az egyetlen, ahol homogén, hommage-szer(i narrativa
villan fél, ezaltal alkalmas arra, hogy atvezesse a befogadét a Studiét egyszerre
felidéz6, annak emléket allité és tovabb folytatd végtelenitett kidllitasra. Bobo N.
SANDOR Nyomdégombos kortérkép cimi 2009-es installacioja a tér mellett mintha
a mlzeum jelen és az archivum mult ideje altal megjelenitett korszakokat kotné

dssze. A lightbox a szocializmus reprezentativ vagy értelmiségiek altal sdirlin lato-
gatott vendéglatéipari egységeit helyezi el egy aranyosan lekicsinyitett Buda-
pest térképen. A kontextust és a cimet is erd@siti, hogy az installacié korabeli
fényképekkel van kériilvéve. Az Ettermi és Biifé Vallalat térkép imitacisjat szem-

SARA SANDOR (rendez6), GAAL ISTVAN (operatér)
Cigdnyok, 1962, dokumentumfilm, 35 mm, ff; 17'; © foté: Rosta Jézsef

GINK KAROLY tanulmanyfotéi Reidenbiichler Sandor: Egy portré szazadunkbdl, 1965 c. filmjéhez

SARA SANDOR: Cigdnygyerek sildes sapkdban, 1961; A Ciganyok sorozatbal, 1965; Cigdnyember Osz6drdl, 1960

© foto: Rosta Jozsef
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1980-as évek eleje / fotok: GAZSI ZOLTAN

Méhes Lorant (Zuzu), Vet6 Janos; Cim nélkiil; Méhes Lérant (Zuzu), Vet6 Janos;
Valusek Zoltan, Gazsi Zoltan; Cim nélkiil; Méhes Lorant (Zuzu);

Cim nélkal; Valusek Zoltan; Cim nélkil; © reprodukcié: Rosta J6zsef

lélve megtalalhatjuk az EMKE bisztrét vagy a Te+En eszpresszét cimmel és tele-
fonszammal ellatva, mikdzben ugyanazt a varost lathatjuk a térképen, amelyben
jelen vagyunk, de mas terekkel, mas utcakkal, mas nevekkel. A rendszervaltozas
nemcsak az identitas metanarrativait irta Ujra, de a varosok térképeit is, utcakat
nevezve at vagy tintetve el. A 35 év alatti magyar lakossag nagy része mar fel-
tehetéen nem tudja, hogy a szocialista Magyarorszag févarosaban mit neveztek
Dimitrov térnek, avagy forditva: milyen vidam mozgalmi neve volt példaul a Vam-
haz karatnak? (Megoldas: Tolbuchin kérit3, Fjodor Ivanovics T. szovjet marsall és
hadvezér tiszteletére.) Hova tiint a Tolbuchin korut?

(505206 GABRIELLA Polcok (2009) illetve George's Room (2008) cim(i fotdsoroza-
tai Lukacs Gyorgy, Kadar Janos és egy magankonyvtar darabjait abrazoljak. Bar a
képeken nincs jelélve, ki lehet kévetkeztetni, hogy melyik kényvtar kihez tartoz-

A muzedlis kiadvanyok — példaul Marx és Engels német nyelv( 6sszegydjtdtt mun-
kai — feltehet6leg Lukacs Gyorgy konyvespolcairdl valok. A Kadar Janos hagya-
téka részekeént a Politikatorténeti Intézetben 6rzott konyvek is sok mindent elarul-
nak tulajdonosukrdl: kerti lexikon, holland-magyar szotar és Kadar Janos tizenkét
nyelvre leforditott A szacializmus Magyarorszdgon cim( alkotasa sorakozik egymas
mellett a polcokon és a kiallitétérben is. Tudhat6, hogy Kadar Janos felesége leg-
inkdbb a krimiket szeretette, tobb fotén lathatunk blintgyi torténeteket angol és
magyar nyelven, (utdbbiakat nagyrészt a minden haztartasban fellelhet6, a Mag-
vetd kiadd sarga szinii Albatrosz-kényvek sorozatabal). A Helikon Kiado Marai-

3 Allitélag Magyarorszag egyes telepiilésein még létezik Tolbuchin utca. Ottfelejtédott. T. marsallrél
egyébként egy bolgdr varost is elneveztek, azt nem felejtették ott, 1990 6ta Dobrichnak hivjak.
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sorozata mar feltehetéleg a magankényvtar
része, ahogyan a Nagy Imre-monografia is.

A korszak hétkoznapi targyaibdl a korszakra is
lehet kdvetkeztetni, ahogyan egy kényvespolc
alapjan az egyéni érdeklédést is korvonalazni
lehet. Privat és nyilvanaos keveredik az archi-
vumma tett mizeumban, eltérolt helyeket és
nem létez6 utcakat idézve meg. S noha a kialli-
tas, az 0sszegzés, az archivalas ténye bizonyos
torténeti befejezettséget sugall, a kiallitotér-
ben létrejov6 — ha Ugy tetszik, hermeneutikai

— helyzet éppen, hogy az értelmezések és a
rekonstrukcio lezaratlansagat, jévébe iranyu-
|asat hordozza magaban. Az els6 terem koze-
pén talalhaté még KESERUE ZsoLT alkotasa,
egy monitorfal, amelynek 13 képerny6jén BBS-
filmekbél kivagott, loopolt szekvencidk futnak
folyamatosan. A monitorfal voltaképpen a kialli-
tast (is) rekonstrualja, hiszen a részletek egyben
és kilon is nézhet8ek, és igazabdl igy is, tgy is
értelmezhetetlenek a keret nélkdl.

A bemutaté hivoszava egyébként a monitor.

A termekben kilonféle méretd monitorok suga-
rozzak, kozvetitik végtelenitve a BBS alkoto-
mihelyében, de legalabhis a szellemi befolyasa



alatt készult filmeket, révidfilmeket, riportokat,
animacidkat. Dokumentumok, fikciék, tjsagcik-
kek, reprodukciék, de a korszak muvészeti alko-
tasai ugyanugy az archivum részei, mint az ere-
deti dokumentumok. Wolfgang Ernst tanulsa-
gos szovegében az NDK kapcsan, de altalaban

a szocialista rendszerek emlékezetpalitikajara
alkalmazhatéan a feljegyzésen alapuld emléke-
zet metodolégidjardl ir, s ez a BBS-paradoxonra
ugyanugy igaz, mint a korszak megengedd kul-
turpolitikajara: ,(...) a redlszocialista tarsadal-
makban egy alapvet6 el6feltétel hianyzott: a
megfigyelés tokéletesitett technikajaval ugyan
bevilagitottak a legrejtettebb sarkokba is, az
igy nyert ismereteket azonban nem hasznaltak
fel maganak a rendszernek a szandékaolt meg-
valtoztatasahoz. (...) A feljegyzéseken alapulo
emlékezet azonban elkerilhetetlendl oda vezet,
hogy valakik megprébaljak monopolizalni az
emlékezetet, mig masok megprébalnak felépi-
teni egy ellen-emlékezetet; barmelyik archivu-
mot lehet ellenkez6 iranyban olvasni.™

A BBS-archivumot az ellenallas, de a megenge-
dés felél is olvashatjuk, s a néz6pont — a pers-
pektiva — az értelmezésre is 6hatatlanul kihat.

4 ERNST, Wolfgang: Archivumok morajldsa. Rend a
rendetlenségbdl. Ford. Lénart Tamas in: KELEMEN Pal (szerk.):
Az archivum kinzé vdagya / Archivumok morajldsa, Budapest,
Kijarat, 2008, 142-143.

A kiallitas centrumaban, a nagyjabol mértanilag is kézépen elhelyezked6 maso-
dik teremben kilon egységként szerepelnek — kilénbtzé médiumokon keresz-
til, de kozds térben és id6ben megjelenitve — a BBS fénykorat jelentd alkotasok.
Az archivum-jelleget egyébként tovabb erésitik a korabeli Gjsagkivagasok, cikkek,
levelek, egyszéval a térténelem dltal is kodifikalt dokumentumok, amelyek mind
azt hivatottak bizonyitani, hogy ez a kiallitas egyben kutatas is, vagy legalabbis
egy kutatas illusztracidja, egy archivum és egy térténelemkdnyv a kiallitotérre
szabva, atvéve annak minden sajatsagos tulajdonsagat, megjelenitve a folyama-
tos jelenlévséghen Iétezd retrospekcié paradoxonat.

A szociol6giai dokumentumfilmek, révid-és experimentalis filmek mellett igen
tanulsagos a tragikus sorsu, elsé magyar szépségkiralyng, Malnar Csilla esete,
amelyet a kiallitétérben egymasra olvashato, am voltaképpen két kilénbdzé
befogadasi stratégiat implikalé médium jelenit meg. DER ANDRAS és HARTAI
LAszLG Széplednyok cim(, 1986-0s filmje a szépségverseny menetét és torténe-
tét kivanta bemutatni, s végll egy személyes tragédia mementoéjava valt.

A film mellett kidllitott korabeli Gjsagcikkek ismét a dokumentacid iranyaba bil-
lentik a feldolgozast, nemcsak Molnar Csillarél, de a tobbi jelaltrél, illetve a zs(i-
rir6l vagy a verseny menetér6l is képet adva. A fonyédi gimnazistalany torté-
nete bepillantast enged a kor sajatosan nyomaszto, buta és ideoldgiailag zavaros
hatalmi diskurzusaba, amelyben, ahogy a vezet6ben is olvashaté — mind a szocia-
teni. Az 1985-6s Miss Hungary verseny voltaképpen tanmese is, egy puha diktatu-
raban, patriarchalis kotdttségekben, kicsinyes és kis léptékekben gondolkodé tar-
sadalomral. Ennek a tarsadalomnak az oszlopos tagja volt példaul Vartus Péter, a
Magyar Média f6asztalyvezetéje, aki a verseny lebonyolitdsaban vallalt jelentds
szerepe ellenére a kovetkezéket nyilatkozta: ,Sétalj fél 6rat a Vaci utcaban, tucat-
nyi cicababat lathatsz, kilénbeket, mint akik itt darodnak. (sic!)”

Molnar Csilla teste egyszerre lett a haldokl6 szocializmus és az éledd szépségipar
projekcidja, ennek a testnek és identitasanak a hatarait azonban nem pusztan

SZILAGYI LENKE
Single lens sorozat, 1980-as évek eleje, 120 képeslap-fotd
(Vintage Galéria tulajdona, Budapest); © reprodukcio: Rosta Jozsef




eltdrélte, hanem folszamolta a szépségversenyekkel téltott id6szak, ,az érthe-
t@ség torténelmileg modosithatd kritériumanak” atmenetekben zajlé valtozasa.
Tizenhét évesen lett dngyilkos. ,Freud szerint ,az én mindenekel6tt testi én”,
tovabbd ez az én ,egy felszin projekciéja”, amit imaginarius morfolégiaként defi-
nidlhatunk Gjra. S6t, tenném hozza, ez az imaginarius morfolégia nem valami tar-
sadalom elétti, preszimbolikus mivelet, hanem olyan regulativ sémak révén jat-
szadik le, melyek értheté morfolégiai lehetdségeket produkalnak. Ezek a regulald
sémak nem idétlen struktirak, hanem az érthetdség térténelmileg modosithato
kritériumai, melyek jelentés testeket hoznak Iétre és igaznak le.”

A testreprezentacio kérdése primer médon DOBAY PETER Archaikus torzé cimd,
1970-ben keletkezett s azonnal be is tiltott alkotasaban is megjelenik, amelyben
a narrator szerint a f6szerepl6 fiatalember ,megengedte, hogy lefilmezziik kil6-
nos életvitelét.” A cimben jelenlévd nyilvanvald Rilke-alltzion tal (Archaikus
Apoll6-torzé: ,Am a csonka test mégis izzik") a testkultusz és az etika kérdé-
sei egy goethei, klasszicista embereszmény képében jelennek meg, amely pedig
a filmben megjelend rezigndlt hangulatot alatdmasztva a harménia elveszté-
sére valo reflexidként is értelmezhetd. A film tobb BBS-alkotashoz hasonldan

azt a kérdést is folveti, hogy mivé valhat az egyén az adott tarsadalom keretein
beldl, illetve hogy lehetséges-e, hogy a tarsadalom és a rendszer épitette korla-
tok kozott az egyén maradt 6nmaga egyetlen lehet6sége.

Ebben a teremben taldlhaté még két, bar nem a BBS-ben késziilt, de a hetvenes
években markansabba vald tarsadalmi érzékenység megnyilvanulasaként értel-
mezhetd, az 1972-es Tdrsadalmi elditéletek sorozat részeiként bemutatott alko-
tas. A NEMENYI MARIA szociolégus altal szerkesztett és KARDOS FERENC ren-
dezte dokumentumfilmek (Ciganyok és magyarok; N6k) a romak és a n6k tarsa-
kat altalaban is koriilvevé sztereotipiakat mutatjak be. Arulkodd, hogy a filme-
ket a magyar televizioban csak ideoldgiailag el6készitett bevezetdvel lehetett
bemutatni. Az is tanulsagos, hogy a helyzet, ha valamit javult is azéta, de semmi
esetre sem oldédott meg. Magyarorszagon még mindig az emancipacié fogalma
adja a problémak elgondolhatdsagi keretét, és még a 21. szazadban is kevés
nyoma van valamiféle alternativ szubjektivitas megjelenésének. A két film érde-
kesen koreferdl a harmadik teremben kiallitott szociofotdkkal, amelyek részben
az 1983. marciusa és augusztusa kozott a Fényes Adolf teremben lathatd, otré-
szes (fiatalok, oregek, kérnyezetképek, tinnepek, gyasz) szociofoto-kiallitas doku-
A Mads hangok, mads szobakra azért is alkalmazhato a végtelenitett jelzé, illetve
azért fontos tébbszordsen kiemelni a hataratlépést és a dialogikus jelleget, mert
amellett, hogy fikcio és referencialitas, keret és reprodukcio, privat és nyilvanos
vagy mlzeum és archivum kozotti hatarokat feszegeti, a munkdk egymassal és
a jelenlegi kortars szcéndaval is parbeszédet folytatnak. A Kisszinpadon nagy szin-
hdz (Duna Mihely, Hunnia Filmstadio, Mtv Rt, r.: Saar Tamas) cim( 1999-es doku-
mentumfilm példaul az 1960-es években kialakulé alternativ szinhazi mahelyeket
idézi fol, megszélaltatva tobbek kézott az Egyetemi Szinpad, a Studid K,

a Manézs vagy a Lakasszinhaz alapitéit és résztvevdit, Halasz Pétertdl Ruszt
J6zsefen at Jordan Tamasig. A filmbél kidertl az, amire mar korabban is utaltunk:
a rendszer furcsa logikajaval a lokalitasnak, a kozésségnek kedvezett, mikézben
valamiféle folyamatos hivatalos felligyeletet is megprébalt fenntartani, amely
(példaul Halasz Péterék esetében) gyakran egy hazmester vagy egy rosszindu-
latl szomszéd képében jelentkezett. Egy masik falon a Lakasszinhaz, majd a New
York-ban alapitott Squat Theatre elGadasairdl készilt fényképek mellett azok a
fotok is lathatéak, amelyek 1976. janudr 20-an Ferihegyen készlltek Halasz Péter,
Kods Anna, valamint lanyuk, Galus és Breznyik Péter blcstztatasan. A disszida-
Ias tényét a hatésagok nemhogy siettették, de ellenérizték is, mint ahogy Koads
ANNA nemrégiben megjelent kényvébél® az is kidertl, hogy nemcsak az 6 eluta-
zasukat kisérték figyelemmel az alruhaban tjsagot olvasé tigynokok, de azokat is
szemmel tartottak kézben, akik akkor valéban bucsizni érkeztek.

5 BUTLER, Judith: Jelentds testek. A, szexus” diszkurziv korlatairol. Ford. Barat Erzsébet és Sandor Bea,
Budapest, Uj Mandatum, 2005, 27. (kiemelés — H.V.)
6 Koos Anna: Szinhdzi térténetek — szobdban, kirakatban, Budapest, Akadémiai, 2009.
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Kiemelt helyen szerepel a kiallitason ERDELY
MIKLGS 1979-es Verzio cimd, azéta ikonikussa
kanonizalédott alkotasa, illetve a SzAaLAI GYOR-
GvYI és VITEZY LASZLO altal 1979-ben rendezett
Leleplezés cim(i film, amely a hires dombaévari
munkasszobor-lgy feldolgozasa, a valédi sze-
repl6k megszolaltatasaval. Az igyh6z kapcso-
|6d6 anyagok, példaul a Képzg-és Iparmivészeti
Lektoratus dokumentaciés osztalyan keltezett
levelek a kiallitotérben digitalizalva elolvasha-
toak, igy a valédi dokumentumok és a doku-
mentumfilm egyitt alakitjak ki a benyomasa-
inkat a korszak bizarr kultarpolitikajaral.
ERDELY MIKLGS filmje a dokumentarista fik-

ci6 egyik legjobb példaja, a forgatdkdnyv a
tiszaeszlari per, illetve Edtvos Karoly A nagy per
és Krady Gyula A tiszaeszldri Solymosi Eszter
cim( regényei alapjan irédott. A film az egyes
rendszereket legitimalé koncepcios perek alle-
goridjaként is értelmezhetd, a csendbiztosként
(alnéven) szerepl6 ifjabb Rajk LaszI6 szerepelte-
tése pedig egyértelm(i provokacionak mingsuilt.
A filmben a képtilalom emlegetésekor sz6 sze-
rint elsotétils kép ideoldgiakritikaként is értel-
mezhetd, illetve er6sen kapcsolatba hozhato
André Bazin hires szdvegével, amely a fény-
kép (kulttr-és technolégiatorténeti) jelentésé-
gét az objektivitas mozzanataban hatarozza
meg: a film pedig ,a fénykép objektivitasanak
az id6 felé valo kiteljesedését jelenti.”” A Verzié
a tobbi hasonlé, dokumentarista stilusban for-
gatott filmhez hasonléan manipulativ, ugyan-
akkor dokumentum és fikcié kédjait nem egy-
mas ellen, hanem egymasra jatssza, kiemelve
ezaltal mindkett6 jellegzetességeit. ,Erdély
nem konvenciék felvetésével, majd megtagada-
saval zokkenti ki a dokumentarizmust és a fik-
ciot a megszokott kerékvagasbal, hanem sok-
szorosan kétségessé teszi a filmi kifejezés
dokumentarizmusanak igazsagtartalmat. (...)
Mindezt Erdély a dokumentarizmus és fikcio
radikalis és meghdkkent6 egymas mellé rende-
lésével ériel.”® Erdély tovabbi kidllitott munka-
ihoz ugyanugy kapcsolhaté ez a film, mint pél-
daul MAjoRr JANOS a korban hatalmas botranyt
kavart Biboldé mosakszik cim( 1967-es rézkarca
vagy az 1966-0s Scharf Mdric emlékezete cim(i
alkotds, amely a rézkarc mellett egy, Dr. Szita
Ern6hoz, a Kulturalis Kapcsolatok Intézeté-
nek vezetdjéhez cimzett levelet is tartalmaz,
amely Scharf Méricrél mint ,a szileit megta-
gadni kényszeril6 gyermekrgl” ir a tiszaeszlari
per kapcsan. Ezek mellett talalhato egyébként
ERDELY MIKLOS Id6utazas [-V. (1976) cimii 6tré-
szes fotdsorozata vagy az Isten-Isten cim( pécsi,
performansz jellegi kiallitas (1974) dokumenta-
cigja is, amely arra reflektal, hogy a személyes

7 BAzIN, André: A fénykép ontoldgidja in UG. Mi a film?
Esszék, tanulmanyok, Budapest, Osiris, 1995, 21.
8 GELENCSER 2002, 402-403.



veszteséget hogyan prébaljak tarsadalmi szali-
daritasbal, illetve allami érdekekbdl kompenzalni.
A meghalt testvérekért kapott 8125 forint palin-
kaba forgatdsa azt jelzi, hogy a személyes vesz-
teség semmiképpen nem poétolhatd utdlagosan
és objektiv meghatarozottsagban, profan meg-
fogalmazasban: az emberi élet értékét megle-
hetdsen nehéz pénzben kifejezni, s ha mégis, a
veszteségbdl 6hatatlanul tavolsagtartas kelet-
kezik. (A korszak ellentmondasos kulttrpolitikai
stratégidjanak egyik sarokpontja a DERY TIBOR
kisregénye alapjan készilt Képzelt riport egy
amerikai popfesztivalrdl, 1asd még: hany cédula
egy élet?)

Hajas TiBOR Ondivatbemutaté (1976) cimli
alkotasahoz tartozo ,kisegit6 kérdések” a
Jelenlét 1989/1-2 szamaban jelentek meg, aho-
gyan ez a vezetdn is olvashatd a Hajas Tibor és
VETG JANOS altal a filmrél készitett fényképek
mellett. ,Ebben a varosban, ugyanugy, mint

a szazad elején, a hetvenes években is meg-
allt az id6. Kadar korarol mindenki azt hitte:
orokletes. A valésdg részben illiziova lett, az
erkdlcs részben etiketté, a kbzdsség pedig cin-
kossagga.” A film (all6) jelen ideje az 6rok-

nek hitt puha diktatdra, figurai pedig annak jel-
legzetességeit tikrézik. Az Ondivatbemutatd
ilyen értelemben maga is archivumnak tekint-
hetd, mely felvillantja, mintegy leltarba veszi

a kor embereit, hogy aztan a jévé majd a kol-
lektiv emlékezet segitségével multat konstru-
alhasson beléle. A benne szerepl6 karakterek
nem beszélnek, a film készit6i adjak a narraciot.
Ez a metaleptikus szerkezet rajatszik a doku-
mentum-fikcié ellentétére, hiszen a kamera
kezel6jének folyamatos kdzbeszolasa folhivja

a figyelmet a film készitésének, rogzitésének
aktusara. ,Vajon melyik az 'igazabb’ beallitas

— arejtett kamerdé, a megrendezettség nyo-
mait gondosan eltintet6 ‘dokumentumé’, vagy
az Ondivatbemutat6é?"™® A narracio folyamatos
negaciokat tartalmaz, a narrativa megképzédik,
majd lebontja magat, dinamizmusban tartva a
filmet. A masodik részben a diktatdra mecha-
nizmusanak ellent mondé szévegek hangoznak
el, ezzel mintegy ironizalva az agitacios propa-
ganda tulretorizaltsagat és szegényes stiliszti-
kai eszkoztarat. ,Mi nem akarunk az On sorsa-
bol masokkal tanulsagokat levonatni a magunk
szajize szerint."" Az Ondivatbemutatd szereplGi
a dokumentarista értelmezésben a mindennapi
ember tipusait képviselik, ugyanakkor mindenki
mogott felsejlik a sajat fikcigja, a sajat valdsa-
ganak képe, amely korilveszi az archivalt tes-
tet. Barmelyikink lehetett volna a film szerep-

g GYORGY Péter: A halhatatlansdg halottja. Hajas Tibor
(1946-1980) in Filmvilag, 1989/12. (kiemelés — H.V.)

10 BEKE LaszI6: A Baldzs Béla Studic kisérleti filmjei in UG.
Médium/Elmélet. Tanulmanyok 1972-1992, Budapest, Balassi

— BAE Tartéshullam — Intermedia, 1997, 68.

11 HaJAs Tibor: Ondivatbemutatd in: UG. Szévegek. Sajto ala
rendezte F. Almasi Eva, Budapest, Enciklopédia, 2005, 195.

BARANYAY ANDRAS (rendezd)
Onarckép Jane Morris-szal, 35 mm, szines, 5'; © reprodukcio: Rosta Jozsef

|6je, s6t, bizonyos mértékig mindannyian azok vagyunk. Pontosan erre reflek-
tal a hatsoé teremben felallitott MOME Media Playground egyik alkotasa, RADAY
DAvID On: archivurm cim( installacioja, amely a monitort egyszerre médium-

nak és interfésznek tekintve a latogatokrol készitett filmszekvenciakban hozza
|étre az ,6ndivatbemutatot”, amelyet a vilaghaléra mint az éndivatbemutato
legjobb, végtelen tarhellyel és kioltott id6dimenziéval rendelkez6 virtualis
terébe tovabbit. A MOME Playground — egy teremben a BBS archivumot tartal-
mazo6 szamitogépekkel — erdsiti a jelennel (jovovel) folytatott dialégust, mikdz-
ben teret biztosit fiatal mivészeknek arra, hogy munkaikkal egy szimbolikus
szellemi kozdsség alkotasaira reflektaljanak.

Lehetetlen feladat valna a kiallitas egészérél, annak minden darabjarél irni,
hiszen ha csak a filmanyagot nézzik, maris tobb szaz éranyi id6rél beszél-
hetnk. A kiallitas kapcsan nemcsak tanulmanykotet jelent meg GELENCSER
CABOR szerkesztésében, hanem DVD-kiadvanyok™ is, amelyek remélhet6-

leg tovabbviszik a Stadié még korantsem lezart torténetét. A Mlcsarnok tere-
iben a PETERNAK MIKLOS altal 1983-ban rendezett Film/mdiivészet elneve-

zés( kiallitas dokumentumai mellett példaul Bony GABOR Pszichokozmoszok
cim( 1976-ban készilt 13 filmjét is vetitették, amely a szamitégép egyik elsé
mUivészeti felhasznalasa volt Magyarorszagon. A rovid alkotas a harmas szam
szimbolikajat kihasznalva alkot természettudomanyos alapu tarsadalomkriti-
kat, hiszen a szamitégépbe betdaplalt, haromféle potty formdajaban megjelend
hdrom ,tulajdonsag” az agressziv, a védekez§ és a kozombds tobbség. A fehér
keretbe foglalt, fekete hattér el6tt mozgo apré pontok harom kis etidben jele-
nitenek meg valamiféle rendszerkritikat, mikézben a zenei alafestés mintegy
szonataformaval er6siti a harmas szam dominanciajat. Bédynak természete-
sen tobb alkotasa jelen volt a kidllitason, de az egyik megjelentetett DVD is
MAGYAR DEZSO vele kozosen jegyzett filmje, az Agitdtorok (1969). A Szinhaz és
FilmmUvészeti F6iskola altal a Tandcskdztarsasag dtvenedik évforduldjara kiirt
palyazatra készilt alkotas rogton tiltélistara kerllt. Az Agitdtorok 6 konflik-
tusa az elmélet és a valadi élet kozotti szakadék felismerésének a tragédiaja:

12 MAGYAR DEZSG: Agitdtorok, 1969, valamint Kezdetek / Beginnings, Kézdi-Kovdacs Zsolt, Sara Sandor,
Gabor Pal, Elek Judit, Rozsa Janos, Novak Mark, Kardos Ferenc és Szab¢ istvan révidfilmjei (Micsarnok,

BBSA, Magyar Nemzeti Filmarchivum, 2006, illetve 2009)
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a Tanacskoztarsasagot és a néhany, a kommu-
nista hatalomatvételt meggy6z6désbdl tamo-
rendszerkritika mellett az 1968 utan lehetsé-
ges baloldalisag kérdései is folmertlnek. A film
betiltasa utan nem sokkal MAGYAR DEzSG kiil-
foldre tavozott.

A vetit6vasznakon a Balazs Béla Studid, a doku-
mentumokban a fikcid jelenik meg: a kiallitott
targyak, a vetitett alkotasok, tjsagkivagasok
és fényképek egy korszak, egy rendszer, egy
sajatos szellemi kozdsség arculatat rajzoljak ki,
kilonféle 6sszefliggés-rendszereket is megvi-
lagitva. HUSZARIK ZOLTAN Elégia cim( 1965-
ben készult filmjére valészin(isithetéen hatas-
sal volt NAGY LASzLO Bucsuzik a lovacska cimi
1963-as hosszl-verse, amelynek elsé kiada-

sat a kiallitason szintén szereplé KONDOR BELA
illusztralta. Kondor ellentmondasos viszonya a
rendszerhez, illetve karai halala ugyanabba az
enigmatikus lancba illeszkedik, amelybe a tébbi
haldleset, eltavozas, betiltas. Mindezek mel-
lett viszont akadnak olyan alkotasok, filmek,
kisérletek, amelyek mas torténeti-politikai-
tarsadalmi koridlmeények kozott talan mar érve-
nylket veszitenék.

A BBS, de tagabb értelemben az egész Kadar-
kori, a hatalommal kozvetlenil nem sszejat-
5z0 értelmiség egy sajatos kédrendszert fej-
lesztett ki, amely a hétkdznapokhoz hason-
l6an és a rendszer logikajahoz alkalmazkodva
sokszor paradox, kicsavart vagy — mondjuk

ki — akar megalkuveé is volt. Egy zavaros kor
tiszta dokumentaciéja jelent meg a Mcsarnok
archivumma alakitott tereiben, ahol szemé-
lyes és kollektiv, privat és nyilvanos, valésag
és fikcio mentén rekonstrualédott egy alkotd-
muhely, egy letiint varos és egy eltlint kor, s
ennyiben a kiallitas alcimében jelzett ,kisér-
let” sikeresnek mondhat6. A koncepcio egé-
sze a Studio helyét és tovabbgondolhatésagat
keresi, az archivum és muzeum kett6sségével
pedig a létmaddjara kérdez ra. A korabbi expe-
rimentalis médiumok és alkotasok mellett a
MOME Playground révén a jelen illetve a jové
kisérleti alkotasai is helyet kapnak, mikdzben
ez a folytatdlagossag a m(ivészi invencio jaté-
kossaganak posztmodern elvarasa mellett a
témegmédia jov6jére is rakérdez. Molnar Csilla
egykori szépségkiralyné ma 41 éves lenne.
Body Gabor filmrendez6 64. Erdély Miklés 82,
Aczél Gyorgy 93, Kondor Béla 79. Tolbuchin
marsall 126 — és ki emlékszik ma mar ra.

Az 50 éves Balazs Béla Studioban érnek 6ssze
a szalak, s a cimben feltett — egyébként az
Ondivatbemutatéhoz tartozo — kérdés mellett
maga a Stidié sem csupan a jelen vagy a mult
karrelatuma. Mindkettéé egyszerre, és a foly-
tatas a kiterjeszthet6 térben és id6ben még
csak most kezd&dik.
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Najmanyi Laszlo

SPIONS

Harmadik rész

,5zamold fel a kbzsséget

az egész vilag az ellenséged”
SPIONS: Rock and roll kamikaze
(1978 — részlet)

Dalszoveg: Anton Ello

Bevezetés a kémoldgiaba 2.

M Alltunk az avas zsir- és labszagu, néptelen budapesti éjszakaban. Mindket-
ténk szamara nyilvanvalé volt, hogy nem vagyunk sehol. Kabaré ment a tévében,
kéken villogott minden ablak. Harsogtak a rettenetes poénok, egyszerre rohogott
a lakotelep. Rend&rautd kanyarodott be két panelhaz kézott, mellénk érve meg-
allt. Cumibotjaikat markolva két testes zsaru szallt ki a kocsibdl. Igazoltatas.
,Alldogalunk? Nézelédiink? llyen késén? Reggel meg el fogunk késni a munka-
helyrgl?” Este 10 ¢ra lehetett. A Molnar Cergely kodnevid kém személyi igazolva-
nyaban nem volt érvényes munkahely bejegyezve. Abban az id6ben fél év bérton
jart a kozveszélyes” munkakertlésért. Ha valaki hat hénapnal régebben nem dol-
gozott, ,kézveszélyes” munkakeriilének szamitott. En még egyetemista voltam
abban az id6ben, ezt a személyim is igazolta. Hosszas keresgélés utan a Molnar
Gergely kédnevl kém gondosan 6sszehajtott, boritékba zart szerzédéssel bizo-
nyitotta, hogy szabadiszoként német nyelvet tanit egy nyelviskolaban. ,Nyel-
vet tanitunk, mi? Miért nem megy inkabb gyarba dolgozni? Ott megtanulna, hogy
milyen az igazi élet.”” Hosszas vizsgalddas utan a zsaruk hitelesnek talaltak a
szerz6deést. Egy ideig jatszottak vellnk. A papirt markold rend&r tgy tett, mintha
nem akarna visszaadni. Kétszer, haromszor odanyujtotta, aztan vihogva visz-
szahdzta. A masik megpiszkalta gumibotjaval a tarkémat. ,Maga fid vagy lany?
Ideje lenne fodraszhoz menni! Ha még egyszer ilyen hosszd hajjal latom, magam
nyirom le a rend6rollévall? Na, j6 éjszakat!” Az igazoltatas véget ért, mehet-

tink tovabb. Sétalva, néha meg-megallva vagy lellve valamelyik utcai, jatszotéri
padra mar 7-8 ¢raja beszélgettiink a kémkedés és a szinhaz kapcsolataral. Négy-
szer igazoltattak azon az éjszakan.

Reggel 5 kéril értem haza. Feltettem a Jimi Hendrix szalagot a Terta 811-es mag-
némra, lecsavartam a hanger6t, hogy ne ébresszem fel a csaladot. Nagyon keve-
seknek volt magndja azokban az id6kben. A Terta 811-et hasznaltan vettem, két
teljes nyarat végigdolgoztam érte. A Hendrix-felvételekhez, mint a tobbi rock and
roll kincseimhez (Cream, John Mavyall, Led Zeppelin, Beach Boys, Black Sabbath,
Steppenwolf szamokhoz) baratok révén jutottam. Nyugati lemezeket abban az
idében nem lehetett legalis Uton beszerezni Magyarorszagon. Elalvas elétt beir-
tam naplémba mindazt, amit az aznapi beszélgetésbdl fontosnak tartottam:

A profi kémek az igazi szinészek. El§ szinhazat jatszanak. Valodi kockazatot val-
lalnak: lebukhatnak, ha rosszul alakitanak. Az él6 szinhaz kézénsége konyortele-

1 Azelképzelés, miszerint az életet kizarélag a fizikai munkan keresztiil lehet megtanulni, gyakran
felvetddott neves, fizikai munkat életiikben sohasem végzd, a masképpen gondolkodast nehezen
tolerdlo értelmiségiek részérél, a hozzank hasonléakkal kapcsolatban. A neves filmrendezé azt
javasolta Balint Istvan kéltének, a Kassak Studio (Lakasszinhaz, késébb Squat Theatre) tagjanak a
Balazs Béla Studio egyik tlésén, hogy menjen el gyarba dolgozni, akkor majd nem mond ,ennyi
hilyeséget”. Késébb, Parizsban a legismertebb ,ellenzéki” ird tanacsolta a Spionsnak, hogy hagyja
abba a ,gyerekes hiilyéskedést” és csatlakozzon egy kibuchoz Izraelben, hogy megismerje az életet.
2 Arend6rollét marismertem. Az el6z6 nyaron autdstoppal utaztam a Balatonra dolgozni.
Székesfehérvar el6tt igazoltattak és bevittek a renddrkapitanysagra, ahol tobbszér megpofoztak,
majd egy jokora papirvago olléval vagtak révidre és épcsdsre a hajam.



nebb, mint a halal szinhazaié. Az utébbiak meg-
bocsatjak, ha a szinpadon ordit6 vagy suttogg,
sajtszagll szinész hosszabb-rovidebb idére kiesik
szerepébdl, elfelejti a szovegét, vagy éppenség-
gel hasraesik hiperaktiv monoldgja kellgs koze-
pén. A halal szinhazaban a legordenarébb, leg-
szétesettebb imitatornak is kijar a vastaps, még
akkor is, ha hilyeségében elbotlik és legurul a
lépcsén, majd felallva meg sem prébal dgy tenni,
mintha misem tortént volna. A kémek él6 szin-
hazanak szinészeit nem jutalmazza vastaps.
Tobbnyire azonnal eltlinnek az el6adas végén.

A halott szinhaz koztes allapotban kaban 6blo-
getd szinészeinek nincs élettdrténete. Csak mun-
katorténetik van, kézénségiik beéri ennyivel.

Az él6 kémszinhaz k6zonsége joval szigorubb.

Ok a valédi kémet megtalaini és elharitani
igyekva ellenség ligyndkei, sokszar térvényesen
felhatalmazva a gyilkossagra. Akkor sem vonjak
felelgsségre Gket, ha egy életre megnyomoarita-
nak. A sajtszinész végigalhatja az életét. A valadi
kémek az akar évtizedekig is elhizodo kildeté-
siik soran soha nem cstkkenthetik éberségiiket.
Nem tudhatjak, hogy kérnyezetiikben ki jelent-
het veszélyt, ki térekszik leleplezésikre és elfo-
gasukra. Szerepuket pillanatrdl pillanatra torténd
megfigyelések alapjan, a folyton valtozé torténet
produkalta helyzetek azonnali analizalasa, értéke-
lése réveén alakitjak ki. Maguk irjak akcidikat, reak-
cidikat, szovegiiket, mélyen az ellenség frontvo-
nala mégott improvizalva. Legfontosabb eszko-
ziik a kdrnyezetbe vald beilleszkedés magasrendi
m(ivészete. Mig a halott szinhaz ripacsa a leg-
alantasabb trikkok alkalmazasatoél sem riad visz-
sza, hogy magara vonja a kdzdnség figyelmét,

a kémek él6 szinhazanak éber szinésze ennek
éppen az ellenkezéjére torekszik. O nem akarja,
hogy észrevegyék, még akkor sem, ha fészerepet
jatszik. A kémkedés esztétikajanak alapja a latha-
tatlansagra vald torekvés.

NAJMANYI LASZLO
Igen (digitalis festmeény, kép Az igéretek Féldje cim
videdmiibél, 2008)

A halal szinhazanak katarzisa a kotelez6 vastaps keltette kollektiv réviilet.

A koztnség nem a szindarabbdl, annak meglepetést sohasem produkald el6ada-
sabol nyer energiat, hanem sajat tenyerei révidebb, hosszabb ideig tartd, ritmikus,
a tobbiekkel szinkronizalt 6sszeverésével. Ennyi a halott szinhaz szellemi Gizenete.
A kémek él6 szinhazaban katarzist csupan a kildetés sikeres befejezése adhat,
csak a szinész, a munkajat sikerrel végzd kém élheti at. A kémek él6 szinhazanak
szellemi tizenete az emberi alkalmazkodoképesség dics6itése. Az akarat diadala,
ha lgy tetszik. A kémkedés etikajanak alapja az arulas.”

* KK

Lehet, hogy spicli az ifju miivész, akivel beszélgettem az Ifju M(ivészek Klubja-
ban? Az ifji miivészeket sajat magukon kiviil altalaban nem érdekli semmi. O kér-
déseket tett fel. Az ifji miivészek szeretnek vitatkozni. O mindennel egyetértett.
Teszteltem. Azt mondtam neki, hogy jév6 szombaton tarsulatommal® be fogjuk
mutatni Kafka Az dtvdltozds cim(i irdsa alapjan készitett, Uj darabomat az ujpesti
Derkovits Gyula M(ivel6dési Hazban. Szerdan irodajaba hivatott a M{ivel6dési Haz
igazgatandje. Elmondta, hogy két elvtars jart itt a Kézponthdl, A megvdltozds
cimd darabunk szombati bemutatgja irant érdeklgdtek. A bemutatdt nem enge-
délyezik. Mondtam, hogy nem terveztiink szombatra bemutatét. ,Aha”, mondta
az igazgatond és megkinalt vodkaval. K8sz6nom, nem iszom alkoholt, mondtam.
,0lyan vagy, mint Hitler”, mondta.

,Az emlékm(ivet a HEs6k Terén allé Milleniumi Emlékmd falaba illesztett tégla
formajaban képzelem el. A téglaba égetve kérdgjel. A téglat vastag, golysallo
tiveg védi, bronzkeretben. Alatta bronztabla, rajta felirat: AZ ISMERETLEN SPICLI
EMLEKMUVE. A tabla alatt bronzkampé, a koszortinak. Az emlékmiivet a legma-
gasabb kozjogi méltésagok, a politikai partok és a torténelmi egyhazak vezet6i-
nek jelenlétében, Beethoven Sorsszimféniajanak hangjaira avatja fel az utols6 cél-
személy, egy es@s, novemberi éjszakan.™

Este meglatogattam a Molnar Gergely kédnev(i kémet és Edrsi Katalin kédnéven
kémkedé feleségét a Dohany utca 24-ben. Hajnalig beszélgettiink. Hajnalban gya-
log hazakisértek zugldi lakasomig. Aztan én kisértem 6ket vissza a Dohany utca
24-be. A haz el6tt beszélgettiink még egy érat. A 7-es busszal indultam haza.

A buszmegalléban varakozva hatulrél megragadott egy izzadtsagszagot araszto

3 Kovacs Istvan Sadié, 1971-1976

4 Migaz6sszes volt ,kommunista” orszagban mar régen nyilvanossagra hoztak a diktaturak
terrorszervezeteinek dokumentumait, kéztik a bestugdk és tartotisztek névjegyzékét, a ,beszervezési
kartonokat” és a jelentéseket, Magyarorszagon, tobb mint két évtizeddel a ,rendszervaltozas” utan ez
még mindig nem tértént meg. Részlet a szerz6 2005 augusztusaban, az artportal.hu-n publikalt Az
ismeretlen spicli emlékmdiive — Javaslat cim(i irasabol.

NAJMANYI LASZLO
Vizszintes (digitalis festmeény, kép Az igéretek Féldje cim
videom(ibél, 2008)
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férfi. Egy sz6t sem sz6lva az érkezé busz elé
akart 16kni. Nehezen tudtam kiszabadulni szo-
ritasabal. A buszra varakozok k6zémbaos arc-

cal figyelték a jelenetet. Senki sem avatkozott
kozbe. Amikor felszalltam a buszra, elhtizédtak
mell6lem. A Molnar Gergely kédnev( kém korab-
ban elmondta, hogy belildozte egy konyves-
boltba és ott lehanyta egy részeg.

Hazaérve feltettem az egyik Frank Zappa szala-
got Grundig markaju magnetofonomra. Nagyon
keveseknek volt sztere6 magnetofonja abban
az id6ben. Az enyémet hasznaltan vettem, Az
tigynék haldla veszprémi el§adasahoz tervezett
diszletem teljes honorariuma rament megva-
sarlasara. A felvételekhez Rész Istvan festémii-
vész révén jutottam, neki egy angol baratja kiil-
dott idénként lemezeket, s 6 fizetett el a New
Musical Express cim(i rockzenei tjsagra is, ami-
bél a legljabb zenei iranyzatokrol, egylttesek-
rél, el6adokrol tajékozodtunk. A Zappa szamok
utan Captain Beefheart dalai kdvetkeztek.

A Trout Mask Replica® hangjaira irtam be nap-
l6mba a Molnar Gergely kédnev(i kémmel folyta-
tott aznapi beszélgetés konkluzigit:

,Akar tudataban van ennek, akar nem, mindenki
kém. Mindenki a tobbieket figyeli, titkaikat pro-
balja kilesni, gyengeségeiket a maga hasznara
forditani. Onmaga megfigyelésére csak nagyon
kevés ember vallalkozik. Profi kémnek sziletni
kell. A kémkedés tudomanyos mivészetét nem
lehet tanitani. Szamos személyes tulajdonsag
megléte sziikséges ahhoz, hogy valaki a profi
kém sorsat megélhesse. Ezen tulajdonsagok egy
részét a génekbe programozta az evollcio, mas
részik mutacio révén alakul ki a kémnek szile-
tettekben.

5 Pisztrang maszk masolat (NL forditasa)

NAJMANYI LASZLO
Poloska (digitalis festmény, kép a miivész
késziil6 video onéletrajzabal)
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A kém maganyos ember. Nincsenek illizidi, nem nosztalgikus természet.
Szereti az egyedillétet, masképpen nem tudna elviselni. Kedveli 6nmaga tarsasa-
gat. Onmagan kivill senkiben sem bizhat. Eléfordul, hogy van tarsa, baratai, csa-
ladja, parja, gyermekei is, de azok sem ismerhetik meg minden titkat. Oket is
manipulalnia kell. Eg6ja soha sem mutatkozhat nyilvanosan. Mindenki el6tt rej-
tetten éli életét. Kdrnyezetének egyetlen valtozasa sem kerilheti el figyelmét.

A valtozasokhoz alkalmazkaodnia kell. Egyltt kell valtoznia az id6vel. Minden meg-
figyelési sugardba kerll6 tényt és valtozast megjegyez. Kivételes megfigyeld- és
emlékezétehetséggel rendelkezik. Hallasa, latasa, tapintdsa, szaglasa, telepati-
kus képessége kifinomult. Hisz az érzékeiben. Hallgatag ember, de ha gy adédik,
jol, mindig hallgatésaga befogaddképességét figyelembe véve beszél. Tud komoly,
mulatsagos, szellemes, baratsagos lenni, de fenyegetd is, ha arra van sziikség.
Meg tudja kedveltetni magat az emberekkel, mert van tirelme meghallgatni 6ket.
Felsébbrend( intellektusat, személyének karizmajat, valédi érzelmeinek erejét
csak igen ritkan, nagyon révid idére, sorsforditd pillanatokban mutatja meg.”

* KK

Hajnalig dolgoztam a diszletterveken. Ujra és tjra atrajzoltam a szinpadképet.
Nehezen akart kitiriilni a jatéktér. Reggel hat kordl atbiciklizem a Széchenyi fiir-
débe. A szauna utan lefekiidtem a pihen6szaba egyik priccsére. Azt terveztem,
hogy alszom egy 6rat, aztan hazamegyek, bevagom magam a kocsiba és levi-
szem a diszletterveket Pécsre. Eszrevettem, hogy a szomszéd priccsen fekvé,
kozépkoru férfi a leped6je aldl figyel. Buzi vagy nyomozé? Ha el6bb nem, haza-
felé menet majd kideril, gondoltam. A flirdé elétti korlathoz lancolt bringam
mindkét kerekét leeresztették. Pumpam nem volt, tolhattam haza. Tolas kdzben
6vatosan hatranéztem. Korilbelldl harminc méterrel mogottem ott ballagott kol-
légdjaval a kozépkoru férfi, aki a pihenészobaban figyelt. Nyomozoék, gondoltam.
Nyilvan a kolléga eresztette ki a levegdt bringam kerekeibél, mig én a firdében
voltam. Zugléi lakasomig kdvettek. Amikor a kocsival kihajtottam a belsé udvar-
bol, lattam, hogy ott taboroznak a kapuban. Egy vajszin{ Lada a pécsi szinhazig
kodvetett. Vendégszobat most sem kaptam, pénzem nem volt szallodara.

A miszaki igazgato irodajanak pamlagan toltéttem az éjszakat. Az esti eladas
befejez6dése utan kilrilt a szinhaz. A kapukat bezartak, a villanyt lekapcsoltak
az épuletben. A sotétben botorkaltam a WC-be, fogat mosni. Visszatérve az iro-
dabél felhivtam a Molnar Cergely kédnev( kémet. Hajnalig beszélgettiink. A tele-
fonszamlak még nem voltak tételesek abban az idében.

A kémek kédolt Uzeneteket kildenek meghizdiknak. Ugyanezt teszik a
,kacsintgatds mivészek” is, bar 6ket nem bizta meg senki, csak kocsit, lakast,
telket, Varia batort akarnak, horgaszfelszerelést, a gyereknek fagylaltot. Az egyik
mondatban mintha kimondanék valamit, a masikban mintha visszavonnam. Szék-
labat mondok, de a szdvegkornyezet finoman azt sugallja, hogy a , széklab” vol-
taképpen faradtolajat, esetleg almaspitét jelent. Mintha kimondanék valamit,
aztan kacsintassal jelzem, hogy nem is Ggy gondolom. Tudom, hogy megneve-
zéssel teremtek, a dilemmam az, hogy minden szé mast jelent, mint ami az ere-
deti jelentése. Semmi sem az, aminek latszik. Mindenki kacsintgat, a folyamatos
spekulaciotal eltorzul az arcuk. Kialakul a metanvyelv, felértékelédik a kédolt kdz-
|éseket allitélag dekadolni képes brahmin kaszt szerepe. Nem az olvaséknak irok,
hanem a cenzoroknak. Kacsintgatva cenzdrazom magam. Tiltakozasképpen az
egyik labamra sdtétbarna, a masikra drapp zoknit huzok, s kinosan tgyelek arra,
hogy senki ne vegye észre a felemas zoknijaimat a hivatalban. Behivattak az igaz-
gatoiiroddba. Ott volt a fékonyveld és a parttitkar is. Kavéval, konyakkal kinal-
tak, aztan az igazgaté megkért, hogy ne szlrke szind legyen a samli a diszletben,
mert amikor a f&szereplé negyedszer felordit és a barndra festett komad mellé
rugja, Bégel elvtars esetleg ligy értelmezi majd a szinkombinaciét, mintha egyen-
|6ségjelet tennénk a Wiirtembergi jegyzetek és a Part XVII. kongresszusa zaro-
kézleményének masodik bekezdése kdzott. Pedig a két szdveg extatikus kilonb-
ségét Lukacs Gyorgy mar kétszer megénekelte.

A hatalom kédolt tzeneteket kiild az alattvaléknak. Ha azt ismételgetik, hogy
derllt az ég, sejthetd, hogy vihar tombol. A partvezet6k, miniszterek papirrél
olvassak fel beszédeiket, egyrészt azért, mert nem tudnak szabadon beszélni;



masrészt mert a kédnyelv olyan bonyolult, hogy
egyetlen nével6 megvaltoztatasa az ellentétébe
fordithatja a kdzlést; harmadrészt azért, mert
nem a sajat szovegeiket mondjak. Egyetlen koz-
lés sem kozvetlen, egyértelm, értelmes, vila-
gos. Nem az ablakon kinézve tudom meg, hogy
esik az esd, hanem a radidbal hallom, a tévében
ismételgetik, hogy nem esik.”

Az 3llamilag tamogatott szinhazakra jellemz6
aporodott sajtszag reggelre beleivédott a ruha-
imba. Csak egy 6ltézet ruham volt, évekig azt
hordtam télen-nyaron. Este, az allitépréba utan
indultam vissza Pestre. Rozoga, tobb korabbi
tulajdonost kiszolgalt Ladamat megtdltotte

a sajtszag. A hideg ellenére nyitott ablakkal
vezettem a szekszardi elagazasig, hogy kiszel-
|6ztessem a blizt. A vajszin(i Lada végig a nyo-
momban volt. Amikor leparkoltam a Si6 Csarda
elétt, 6k is leparkoltak. Nem csinaltak titkot
abbdl, hogy kévetnek. Bementem az étterembe,
6k is bejottek. Letelepedtek a szomszéd asz-
talhoz. Egyikik kdzépkoru, pocakos, alpakka
6ltonyt viseld férfi, a masik fiatalabb, bérzakeo-
ban. En hortobagyi palacsintat rendeltem, 6k
babgulyast. Véletlenil lesodortam az asztalral
a vazlatfizetemet. A fiatalabb nyomozé villam-
gyorsan felugrott székérél és felkapta. Vigyo-
rogva atlapozta a flizetet, aztan ginyos udvari-
assaggal visszaadta. ,Mdvészkedink, miivész-
kedlnk?", kérdezte. ,Mint maguk”, mond-

tam. ,Kezdink elszemtelenedni, nem?”, mondta
fojtott hangon a kézépkort nyomozé. ,Mint
maguk”, mondtam. ,Kérsz egy pofont?”, kér-
dezte halkan a nyomozé. ,Nem kérek”, mond-
tam. ,Akkor egyél, bazmeg!”, mondta a nyo-
moz6 és beletemetkezett bablevesébe.
Hazaérve feltettem a Rész Istvantaél kélcsdn-
kapott David Bowie lemezt (The Rise and Fall
of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars®)

a lemezjatszora. Ujra és Gjra meghallgattam a
lemez utols6 dalat: Rock ¢ Roll Suicide’. ,Time
takes a cigarette, puts it in your mouth... You're
too old to lose it, too young to choose it / And
the clocks waits so patiently on your song”®
Bowie-ra a Hajas Tibor kédnevld magyar kiraly
hivta fel a figyelmemet. 0 és a Molnar Gergely
kédnevid kém voltak a legktzelebbi barataim,
munkatarsaim abban az id6ben. Hajas Tiborral
legtobbszor a halalrél beszélgettink. O a halalra
készilt, én a valtozasra. Monomaniainkon jékat
nevettink. Beszélgetéseinket lakasainkba és
telefonjainkba rejtett poloskak, baratnak, mun-
katarsnak, szeretének, tanarnak, rabbinak, pap-
nak alcazott bestgok, pincérként dolgozo titkos-
rend6rok figyelték. Térfigyeld kamerak abban

6  Ziggy Stardust és a marsi pokok tindoklése és bukasa
(NL forditasa)

7 Rock & roll 6ngyilkossag (NL forditasa)

8 ,AzId6 kivesz egy cigarettdt, a szadba teszi... Tul éreg
vagy, hogy elveszitsd, tul fiatal, hogy valaszd / Es az 6rak
olyan tiirelmesen varakoznak a dalodra...” (NL forditasa)

NAJMANYI LASZLO
Az Ismeretlen Spicli emlékmiive — részlet, 2005, (latvanyterv)

az id6ben még nem voltak az utcakon. A nyomozék 8 mm-es és Super8-as film-
kamerakkal rogzitették sétainkat, talalkozasainkat. Ha hangfelvételre is sziik-
séglik volt, parabolaantennas mikrofonokat, vagy Theremin professzor? taldlma-
nyat, az ablakiveg rezgéseit beszédhangokka visszaforditg, infravoros fénysu-
garral mikodé berendezést alkalmaztak.

JAlapérzések: végzetes idegenség, szégyen, kényelmetlenség, Iélekgyilkos una-
lom. Ingerszegény kérnyezet, a szinek, lehet&ségek hianya. A kozosség csak illa-
zi6. Az els6 pofon utan vagy két villamosjegyért cserébe barmelyikiik elarulna.
Aztan arcon csokolna és megkérdezné, hogy vagy, mi van? Barki, barkit, barmit,
barmiért, barmikor. Majalis a szemétdombon. Démonok dagonyaznak a toxikus
mocsdarban. Ha hianyzik a kultdra, csinalj magadnak. Ha hianyzik a kbztsség, csi-
nalj magadnak. A mdvészet, mint a kémkedés, jelenlét. A mivész, mint a kém,
jelen van. Eber minden szituacioban. Miért kellene egyenlének éreznem magam
minden blidos Iabu ifjonccal? Lehet kotelezd a szeretet? Tényleg gyengeségrél
arulkodik a gytilélet? Soha sem fogjak megbocsatani, ha embernek tekinted 6ket.
Humorérzékiik nincs, gondolkodasra képtelenek, nem értik az ironiat. Ugy kell
élni, hogy barmelyik pillanatban kész legyél a halalra. Ugy kell élni, hogy egy pilla-
natra se felejtsd el a halhatatlansagod. Ki akar érokké éIni? Nem a miért a fontos,
hanem a hogyan. Nyomtalanul akarok elt{inni. Meg fogom bosszulni, amit velink
tettek. Fényl6 nyomokat hagyok magam utan.”

A bolsevista diktatura idején az allam kémeivel, tobb tizezer nyomozéval, valto-
zatos modszerekkel beszervezett ,tartdtisztek” altal iranyitott spiclik szazezre-
ivel figyeltette a lakassagot. A kiildnb6z§ allambiztonsagi szolgalatokat témo-
rit6 titkosrend6rség volt az orszag legt6keerdsebb, legnagyobb munkaltatgja.
Mivel szamottevd kormanyellenes tevékenység nem folyt a teriileten, a titkos-
rendérség mondvacsinalt tigyeket gyartott, hogy a kémjelentések kilométereit
folyamatosan novelve igazolja sajat létének szilkségességét. igy keriiltek olyan
marginalitasba szoritott, szamottevd rajongdi taborral nem rendelkezd miivészek
a hatdésagok latékorébe, mint Hajas Tibor magyar kiraly, a Maolnar Gergely fed6-
nev( kém és én.

(Folytatasa kovetkezik.)

g Lev Szergejevics Tyermen orosz tudds, a vilag elsé térvezérlési elektronikus hangszerének, és a
legtébb maig hasznalt lehallgaté berendezés feltaldléja. Kalandos, sokszintd, labirintusszer( életérdl,
korszakalkot6 talalmanyairol a szerzé Theremin cimi konyvébél (2006, Enciklopédia Kiado) tajékozod-
hatnak az olvasak.
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Ligetfalvi Gergely
Az utépia vege

1989 — a torténelem vége vagy
a jovo kezdete?

® Kunsthalle, Bécs
© 2009. oktéber 9 — 2010. februar 7.

B Ez a kiallitas nem rélunk szélt. Hiaba szerepel cimében a magyar és kelet-
europai térténelem jeles évszama, a mivészlistan egyetlen magyar nevet
semn talalunk. A husz orszaghél szarmaz6 36 miivész kozil raadasul sokan
(MAURIZIO CATTELAN, HANS HAACKE, CHANTAL ACKERMAN vagy mondjuk
SopHIE CALLE) nem is a volt vagy jelenlegi szocialista orszagokbal szarmaz-
nak. Bar a bécsi Kunsthalle kiallitdsa annyiban hi képet ad az 1989-es rend-
szervaltozasokrdl, hogy a kiallitott miveket és mifajaikat is hasonlé sokféle-
ség jellemzi, az 1989 — a szomszédos MUMOK Gender Check kiallitasaval' ellen-
tétben — korantsem a forradalmi évben leomlé vasfliiggonydn inneni térség
illusztrativ torténelmi tabléjat rajzolja meg. Ez kicsit furcsanak ttinhet, hiszen
mar megszoktuk, hogy Bécs hagyomanyosan a Kelet és a Nyugat kozotti kapu-

1 Gender Check. Feminity and Masculanity in the Art of Eastern Europe. MUMOK, Bécs,
2009. november 13 — 2010. februdr 14.; Zacheta, Varso, 2010, marcius 19 — junius 13.
Az ERSTE Foundation projektje.
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NEO RAUCH
Miiszak, 1999, magangyijtemény, Staufen im Breisgau
A Galerie EIGEN + ART Leipzig/Berlin jévoltabél © VBK, Bécs, 2009

ILJA 65 EMILIA KABAKOV
A nagy archivum, 1993; A mUvész és a Galerie Thaddeus
Ropac jévoltabel, Parizs/Salzburg; © VBK, Wien, 2009; © fotd: Stephan Wyckoff, 2009




lis eredményeinek patronalasaval alapozza meg. A Kunsthallébél most a kapu
masik oldalarél tekintenek az 1989-cel jeldlt jelenségcsoportra. Jelen perspek-
tivabal nézve 1989 nem kizardlag a rendszervaltozasrol és tavolrél sem parti-
kularis torténelmi eseményekrél szol. Tematikus egységek helyett — a kultura-
lis hegemaniaért feleld didaktikussagot elkeriilendd — a belép6t a fogadd falon
elhelyezett, révid magyarazatokkal ellatott kulcsfogalmak segitették az eliga-
zodasban, mint ,melankélia”, ,bizonytalansag”, ,a mindennapok iréniaja és tra-
gikuma”.

A Térténelem vége vagy a jové kezdete? alcimet viseld kiallitas szerint 1989

a meg nem valésult utépia metafordja, amely nem teljesitette be azokat a
varakozasokat, melyeknek letéteményese volt, Kelet és Nyugat szamara
sem. Nem a multfeltaras, hanem az egykor elképzelt, beteljestletlen jovo
vizsgalata volt a kuratori — és nem a mlvészettorténészi vagy torténészil —
munka targya. Hogyan gondolkodunk a (rendszerek) valtozas(a)rol? A 8g9-es
események mindenkit varatlanul értek, amit ALIGHIERO BOETTI a vasfiggony
szabta geopolitikai vildgrendet abrazolé falikarpitja is bizonyit, amely afgan
szovénok két évnyi munkaja utan valt hirtelen idejétmultta. GERARD MATT

és CATHERINE HUG kuratorok viziéja szerint mégis hatalmas varakozas elézte
meg 1989-et — épplgy, mint 1968-at —, mint a liberalis demokracia vilagural-
mat beteljesitd igéretet. Am a nyugati baloldali értelmiség félreértette a kor
szavat, ahogy az amerikai torténész, Francis Fukuyama is, aki — Hegel utan
masodszor — a ,térténelem végét” jelentette be 1992-es kultikus kényvében.?
A totalitarius rezsimek napja korantsem aldozott le mindenhol. Hogy meny-
nyire nem, legjobban Kina példdja bizonyitja, ahol 1989 az eurdpai rendszer-
valté eufdria helyett a Tiennamen téri didklazadas kiméletlen eltiprasat jelenti.
Az orszag azota is tart6 gazdasagi prosperalasa éppen Fukuyama tézisére
cafol ra, mely a gazdasagi teljesitményt a vilagmeéretet 6lt6 liberalis értékek
érvényesilésével allitotta aranyba. A létezd helyek kilonfélesége az abszt-
rakt vilagforradalmi esemeény kiilonbézd konkrét kontextusait eredményezte.
E kilénbség fajdalmas valésaga jelenik meg a SONG DONG performanszat
dokumentald fényképparban, ahol arcaval a foldon fekve latjuk a mivészt a
Tiennamen téren, illetve egy befagyott pekingi t6 jegén. Dong negyven-negy-
ven percig fekiidt mozdulatlanul a helyszineken. Lélegzetének paraja hiaba
hagyott fagyfoltot a Tér kdvén, a té jegét nem olvaszthatta fel. A viszony-
lagossag aldozatanak tragikumardl beszél CHEN DANQING Women in a Lying
Position cim(i, haromrészes festménysorozata is, Caravaggio Mdria haldld-
nak remakejétél indulva, melyet mondén lokaljelenet abrazolasa kévet, és
Tiennamen téren készilt, megfestett, francia riportertdl szarmazé sajtéfoto
zar. Mindharom kép kozéppontjaban egy-egy fekvé néalak: Sziiz Maria; bar-
tancosnd; a diaktlintetés egyik aldozata. A Tiennamen téri aldozat csak a
nyugati ikonografia kontextusaban jelenhet meg, nyoma sincs a kinai torté-
nelemkényvekben és a cenzirazott interneten. (A képsorozatot diplomaciai
személy csempészte ki Kinabol. Nem is vihetik vissza, eurépai magangyljte-
ménybe kerdil.)

A vasfliggony Eurépaban leomlott, ahogy a berlini fal is, masok viszont tjra-
épultek a tarsadalmi csoportok kdzé. Egalitarius utépia helyett egyre nagyobb
a szegényeket a gazdagoktol elvalasztoé szocialis tavolsag. BORISZ MIHAJLOV
alkoholista és hajléktalan elesetteket abrazolé fényképnapléjanak parja az
angol MARTIN PARR fotésorozata, melyet a moszkvai luxusvasar hivalkodéan
6ltozott, szivarozo oroszairdl készitett. Nem csak az ex-szovjet nobilitasok
keriiltek 4j kontextusba és pozicioba, hanem Karol Wojtyta (a késébbi papa),
EwA PARTUM 1982-83-as Hommage a Solidarnosc-anak egyik megszélitottja
is. Partum meztelenil pecsételte egy papirlapra az illegalitasba szoritott len-
gyel reformmozgalom nevének betlit, és mindegyik félé csékot nyomott kird-
zsozott ajkakkal. A rendszervaltas utanivilag Il. Janos Palja, az egykori refor-
mer viszont a tarsadalmi haladast gatlé konzervativizmus balvanyava valt:
MAURIZI0 CATTELAN plasztikaja, a vallasos giccsipar abrazolasi kliséjét kifor-
gatva pasztorbotjaba kapaszkode, 6sszeesd aranyruhas figuraként abrazolja
areformerbdl lett papat, akibe fekete meteorit csapédott. J6léti tarsadalmak
helyett politikai giccs és tarsadalmiigazsagtalansag — err6l a honi kézénség-
nek talan nem kell sokat magyarazni.

1989 aktualitasat a tavalyi, huszéves jubileum mellett az adja meg, hogy ekkor
szabadult el igazan a kapitalizmus, mely a gazdasagi vilagvalsaggal sokak sze-
rint torténetének szamottevd forduldépontjahoz érkezett. Valédi arcat talan
csak manapsag pillantjuk meg elészor. Az 1989 lemond az utépiarodl. A régit
eltemeti, ujat nem allit helyébe. Mlvészeti korkép, a gazdasagi valsag Nyuga-
tanak szemszogébol.

2 Francis Fukuyama: The End of History and the Last Man. Penguin Books, 1992.
Magyarul 1994-ben jelent meg az Eurépanal.

SoPHIE CALLE
Wilhelm-Pieck-Strasse, részlet Az eltdvolitds (The Detachment) cim(i sorozatbal, 1996
Ringier Gyljtemény, Svéjc; © VBK, Wien, 2009

MARCEL ODENBACH
Részlet a Niemand ist mehr dort, wo er anfing cim( filmbdl, 1989/90
A miivész és a Galerie Crone, Berlin jovoltabdl; © VBK, Wien, 2009

SERGEI BUGAEV
Afrika, részlet a Stalker 3-bél, 1996/2002
© A mivész és az I-20 Gallery, New York jévoltabol
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Kerekes Anna

avagy Christian Boltanski
és a Monumenta 2010’

O Grand Palais, Parizs
© 2010. januar 13 — februar 21.

B A parizsi Grand Palais 2005-0s renovalasat kovet6en szamos kortars mveé-
szeti rendezvénynek ad otthont, igy a La Force de I'Artnak, a FIACG-nak,? illetve
a Monumentanak. A beruhazast elindité kulturalis és kommunikaciés minisz-
ter, Renaud Donnedieu de Vabres szandéka az volt, hogy az épilet visszanyerje
torténelmi szerepét és jelent&ségét. Az Eiffel-iroda tervezte Grand Palais 60
méter magas hajéjaval és 13 500 m? alapteriletével 6nmagdban is monumen-
talis hatast kelt, mint ahogy nagyszabasu az a francia kdztarsasag altal meg-
hirdetett, nemzeti és nemzetkozi visszhangra is igényt tarté mavészi kilde-
tés, melyet az allami befektetdk mellett kilonféle vallalatok, médiapartnerek
és civil szervezetek tamogatnak. Az évente megrendezett Monumenta — az
elnevezés a Manifestdra vagy a kasseli documentdra rimel — célja, hogy min-
den alkalommal egy-egy kortars m(ivész addig még be nem mutatott, a hely-
szin kivételes méreteit figyelembe vevé mive keriiljon a nagykdzénség elé.
2007-ben elséként a tobb mint tiz éve Franciaorszagban él6 ANSELM KIEFER?,
majd RICHARD SERRA allitott ki (2008); 2009-ben a valasztas CHRISTIAN
BoLTANSKIra esett (@ miivész CATHERINE GRENIER kuratorral dolgozott
egyltt).

A kiallitas cime Personnes, francidul egyes szamban personne, amely egyrészt
tagaddszoként hasznalatos és igy jelentése senki (az elmulasra, eltinésre utal-

1 Egyidejiileg, 2010. januar 15 — marcius 28. kozott Vitry-sur-Seine parizsi kiilvarosi
muzeumaban, a MAC/VAL-ban, a Monumenta masodik felvonasaként Aprés (Azutan)
cimmel Boltanski egy masik kiallitasa is megnyilt.

2 Amiivészeti vasaron 2009-ben a VideoSpace Budapest, az acb, a Viltin és az Inda
Galéria vett részt.

3 Id: Stanczel Déra: Sternenfall. Balkon, 2007/7,8.

hat); fénévként pedig embert jelent. Tobbes szamban personnes: senkik, embe-
rek jelentéssel bir. A tobbértelm(i szé felveti a nézépont kérdését is: vajon el
lehet-e jutni az emberiség teljes tagadasaig, hiszen ahhoz, hogy egy allitast
artikulalhassunk, egy megfigyelének, a megfigyel§ szempontjanak minden-
képpen fenn kell maradnia. Az ember senkivé alazasa a hitleri , Endlésung”-hoz,
a ,végs6 megoldashoz” vezetett; a kidllitas latogatéjat az a gondolat vagy az
aremény éltetheti, hogy mindig lesznek emberek (1am, a Grand Palais hajéja is
benépesil), mindig lesz valaki egy nagy egység részeként, aki tantskodik, ha
kell, még akkor is, ha ,senki sem tanuskodik a tantért” (PAUL CELAN). Ha az
alkotd és alkotasa feldl kozelitjik meg a kérdést, sokatmondé lehet THEODOR
W. ADORNO allitasa is, miszerint ,az abszoldt tagadas nem abrazolhatg”.#

A Grand Palais-ba Iépve rozsdas, véletlenszerlien szamozott dobozokbal all6
falba ttkéziink, mely elég magas ahhoz, hogy blokkalja a tekintetet. Lenddle-
tet vesztve, a dobozok 6sszeszamlalasara vald kényszer érzetével akadunk el

a falnal, majd azt megkerdiilve Iépiink a Grand Palais hajéjaba. A vasszerkeze-
tes tivegkupolaju tér merében mas képet mutat napszaktdl (sotét-vilagos) és
évszaktdl (hideg tél-langyos tavasz) fiiggéen. A hajéban elénk tarulo latvany,
a csaknem a teljes alaptertletet bet6ltd installacio képe feloldja a kezdeti ,fal-
hoz allitottsag” érzetét. Az épllet hajojaban azonnal megértjik az emlékmi®
(franciaul monument, a kiallitas kontextusaban pedig Monumenta) program-
ado evokaciojat — legyen az maradandd, impozans, halotti vagy térténelmi
konnotaciéjd, nyilvanossagra iranyuld vagy akar tobb jelentésréteggel biré.

A keresztet formal6 hajé terében a tekintet is két vektorra iranyul: az egyik

a ruhamagaslat és a felette allé éridsi markol6 altal hangsulyozott vertika-

lis irany, mig a masik a téglalap alaku, a lagerek alaprajzat idézé parcellakkal a
horizontalis. A teret egy mindent betdlté hang jarja at két rétegben, az egyik

a fold szintjén, a parcellak mentén, majd a korfolyosok szintjén, az épllet hajo-
janak erkélyeirél: mindenhonnan szivdobogas hangja hallatszik, mechaniku-
san, faradhatatlanul. Késéhb felergsodnek az aprébb részletek: a neonlampak,

4 Bo6vebben kifejtve a Végjdték vagy Esztétikai elmélet cim(i mUveiben.

5, Alatin monumentum és modern nyelvi szarmazékai, a német Denkmal, az angol
memorial magyar megfelel6je; a nyelvujitas kori szé6sszetétel az emlékeztetd,
figyelmeztetd jel (épitmény vagy szobor) szandékos allitasat hangsilyozza. A mestersé-
ges jelleg, az ‘allitas’ gesztusa (pl. egy fekvd helyzetébdl kimozditott ktomb menhirként
valo felallitasa, a hatarjelként alkalmazott mezopotamiai kudurru, sirra helyezett sztélé,
odaszurt kopja) éppugy az emberijelenlétet (esetleg a teriiletfoglalast) idézi, mint a
sarkvidékre vagy hegyoromra tlizétt zaszIé vagy hic fuit grafitti.

A sirépitmény, torténelmi események helyszinét jelzé obeliszk, oltarké vagy emlékszobor
mind ezekre az 6si alapfunkciokra vezethet6 vissza.” (Marosi Erné: http://www.
mindentudas.hu/marosi/20040802kislexikon.html)

CHRISTIAN BOLTANSKI
Personnes, 2010, Monumenta
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a fémhur-épitmények, a Boltanski altal rendezetlen témegben felhalmozott
hasznalt ruhak foldre helyezett és a parcellakat kitolt6 sorai, masrészrél

a ruhak tres burkai felett egy, a vasari jatékokat taldlomra megragadé hason-
latos, a masodik vilaghaboru haladltaboraiban is hasznalt markoléra emlékez-
tetd fém allkapocs.

Boltanski szamara valakinek a fotéja, hasznalt ruhaja, egy holttest és a szivdo-
bogas mind-mind azonosak egymassal: olyan targyak vagy jelenségek, melyek
egy hianyzé alanyra vezetheték vissza. A mivész logikaja szerint minél nagyobb
tomegben halmozzuk fel valakinek a targyait, annal inkabb megmutatkozik

e személy hianya. Christian Boltanski és HANS ULRICH OBRIST interjukotetét
lapozgatva mertilt fel bennem a kérdés: vajon ezek a kiallitott targyak maguk

is jelek, vagy pedig az egytittesik valik azza? A korabbi installaciékban is hasz-
nalt fragmentumok 6nmagukban is jelentéssel birnak vagy Uj kontextusukban
nyerik el azt? Ha 0j, mas format nyertek itt ezek a részletek, akkor feltétlendl dj
tizenetet is kell-e hordozniuk? Es vajon mi lenne ez az tizenet? Kiket latunk itt

a Monumentan és kiket lattunk korabban, az identitas kérdését faradhatatla-
nul kutatoé Boltanski miveiben? A ruhaparcellak kozotti allée-kon végigsétalva,
nyitottan a tovabbi — az akkumulaciébal, a sorozat formajabdl, a egyediség és

az anyagok sokasaganak kapcsolatabdl, a hang hasznalatabdl vagy a Personnes
cim kétértelm(iségébdl fakadé — asszociaciokra, a hidanyzé személyekre vonat-
kozgo ilyesfajta kérdések fogalmazédnak meg: vajon a mult, jelen és jévé néz6irdl,
él6irél van-e itt szo, vagy pedig tavollevgirdl, halottairél? Kérdések, amelyekre
GEORGES DiDI-HUBERMANN mikritikus a kdvetkezd valaszt adja:

,Az egyedire, a példanyra iranyulé kiléngs figyelemben megtalaljuk valéban a
kettds jelentését mindannak, ami [Boltanski] kutatasaban megjelenik: minden
egyes ember méltésdga, mindenkié, aki pétolhatatlan az élete egyediségének
dsszetettsége miatt; és aldzata, mindenkié, aki a szamtalannal, az emberiség
és a torténelem generikussagaval felcserélhetd. Mint megszamlalhatatlan pél-
danyai egy azonos helyen vert érmének.”®

A bejarattal szemben, a lépcsé tetejérdl a magasbol korbenézve tekintete-
met egy furcsa viszony vonja magdra, mely hatasos és ijeszté is egyben: az
éptlet homlokzatan allé ridon a szélben lobogé francia zaszlé és az értelmet-
len, 6ncéli mozgast végzd daru parhuzama, mely 25 tonna szines ruhamarad-
vanyt szorit 6ssze, majd enged el vas allkapcsaval. Borzaszté még elképzelni is,
mennyi testet tenne ki az itt 6sszegy(ijtott 25 tonna ruha. A hasznalt ruhakat
Boltanski egy kifejezetten erre szakosodott, ruhdkat tjrahasznosité cégtél kol-
csdndzte. Az installacio lebontasa utan a mlvész rendelkezése szerint semmi-
nek sem szabad megmaradnia a mabdél.

Boltanski sajat kiallitasairél mint zenei partiturakrél beszél; ennek megfeleléen
tavasszal a New York-i Park Avenue Armory-jaban jatssza majd le djra a Grand

6 inArt Press, Kilonszam: Christian Boltanski, Monumenta 2010. Parizs, 2010. 30. 0.
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Palais-ban latottakat.” A maradandé és az éphémere kapcsolatarodl a kovetke-
z6t nyilatkozza:

A szinhaz efemer mivoltaval sokat tanitott nekem. Amikor a diszleteket meg-
semmisitik, hogy helyet adjanak masoknak, nem marad mas, csak emlékek
arrél, amit tettink.”®

A lépcs6 aljanal egy kis dokumentacios sarok helyezkedik el (dokumentum kontra
emlékek, realitas kontra fikcig), amelyet az épuletben kissé elrejtve, egy folyosd
elején a szivverések felvételére szolgalé flke kovet. E folyosé végén a sajto-
szoba fogadja az Ujsagirékat, ahol egy né udvariasan megkérdezte télem: ,Elé-
gedett a kiallitassal?”, majd habozasomat latva gyorsan hozzateszi: ,Ugy értem,
tetszett?” Kifelé menet szinte kdtelességemnek éreztem emlékezetembe vésni,
hogy az emberi dolgok mialkotassal nem helyettesitheték, nem eladhatok,
megvasarolhaték vagy gyljtheték: miivészet formajaban valé megszolaltatasuk
ellentmondasos. Az esztétikai szféraba valé beemelésiikkel, mualkotasként tgy
érvényesilnek, mint vigasz a vigasztalanban vagy még rosszabb esetben, érvé-
nyestlhetnek anélkil, hogy barmit is atformalnanak vagy feldolgoznanak.
,Mennyire igaz, hogy nem létezik olyan emlékezet-miivészet, amely ne [ebbe]
az etikai kérdésbe torkollna bele egy pillanatra.”

Végll mit gondoljunk egy olyan munkaral, mely a témanak valasztott tagadas-
sal a nemlétezésre mutat ra? Nem gordit el6re valamit, hanem a jelenbdl visz-
szatekintve a multba, esztétizalasaval hibernalja az akkor élét (vagy mar akkor
sem él6t), most azonban bizonyosan halottat. Ez a tagadas lehet-e még ma

is téma? Hat nincs Iényeges ellentmondas a tagadashoz vald ragaszkodas és
akozott, ami posztmodern néven valt ismertté? Ezt jelentené ma élni, talélni,
meghalni? Es ezt jelentené visszaemlékezni? JacQUES DERRIDAt idézve, a kép-
telenként bekévetkezd jové el6tt nem allunk-e masképpen éppen a mlt feldol-
g0zasa és annak ezaltal valé meghaladasa miatt?

Christian Boltanskinak a kiallitassal parhuzamosan futé harom projektje is a
fenti kérdésekkel foglalkozik. Japanban a mar évek 6ta regisztralt szivdobba-
nasokat egy, a kdzénség szamara nyitott archivumma alakitja, ahol a szivek
tulajdonosuk halala utan valtozatlanul dobognak tovabb. Salzburgi installaci-
6jaban egy déra a mivész hangjan fennhangon kozli az id6t, a mlvész halala
utan is. Boltanski harmadik projektje (sajat bevallasa szerint legutolsé miive)
egy ausztral migyjtével kotott megdllapodas gyimolcse. Idén januartol éle-
tének minden mlteremben toltott percét térfigyeld kamerak rogzitik, melyek
képét egy tazmaniai barlangban kévetheti a széban forgd gy(ijts, am az anyag-
hoz csak a miivész halala utan férhet hozza. Mindezért havonta egy bizonyos
6sszeget fizet a mlivésznek, ami szamitasai szerint megtéril, ha Boltanski az
elkdvetkezd nyolc évben meghal. Legendava valni, az elmulast lekizdeni — ez
lenne Boltanski legujabb stratégiaja?

7  Christian Boltanski: No Man's Land. Park Avenue Armory, New York, 2010. majus 14
— junius 13.

8 Christian Boltanskiinterjuja Richard Leydier-vel, i.m. 20. 0.

g Georges Didi-Hubermann, i.m. 36. 0.



Krunak Emese

Olasz miivészet a hagyomany
és ujitas jegyeében

Italics: Italian Art between Tradition and
Revolution, 1968-2008

© Museum of Contemporary Art, Chicago, USA
© 2009. november 14 — 2010. februar 14.

B A Chicagéban rendezett, az olasz mivészetet bemutatd mostani kiallitas
az 1994-ben a New York-i Guggenheimben The Italian Metamorphosis, 1943-68
cimmel GERMANO CELANT altal megrendezett kidllitas folytatasa. Az akkori
tarlat a korszak legfébb eredményének a totalis szabadsag elérését tartotta,
miivészeti és politikai értelemben egyarant. Az 1950-es évek vége és az 1960-
as évek gazdasagi fellendilést hoztak Olaszorszagban, ami jelentés mérték-
ben el@segitette a kultdra, a miivészet és a design kibontakozasat és vilaghi-
rlivé valasat. Ezzel ellentétben az 1968 és 2008 kdzotti Olaszorszagot a poli-
tikai és gazdasagi valsagok, a maffia belsé harcai és tarsadalmi nyugtalansag
jellemezte, amely extrém valtozast eredményezett a kultdra, a nemzeti és a
mivészeti tudat terdletén, és ez ranyomja bélyegét erre az (j valogatasra is.
Az Italics az els6 perct6l fogva problematikus volt. Maga a tény is elgondol-
koztato, hogy egy ilyen nagysagrend(i olasz kiallitast miért egy francia mil-
liardos és miigy(jt6, FRANGOIS PINAULT velencei palotajaban’ kell el6szor
bemutatni, és miért nem egy rangos olasz mizeumban, bar jél ismert tény,
hogy a multimillidardos Pinault jelenleg a kortars m(ivészeti élet egyik legbe-
folyasosabb személyisége. A kidllitas tehat Pinault 2005-ben megvasarolt
velencei mizeuma, a Palasso Grassi és a chicagdi Museum of Contemporary
Art kdzos szervezésében és anyagi tamogatasaval jott létre, FRANCESCO
BoNAMI rendezésében.

1 ltalics. Italian Art between Tradition and Revolution, 1968-2008. Palazzo Grassi
- Farncois Pinault Collection, Velence, Olaszorszag, 2008. szeptember 27 — 2009. Marcius 22.

MICHELANGELO
PISTOLETTI: AZ Igazsdg
Harsondi, 1968; a falon
KETTY LA RoccA video-
részlete, 1972; jobbra

a hattérben LuciANO
FABRO: Sisyphus, 1994,
65 ALESSANDRA ARIETTI
Lorenzo cim( portréja,
1995; (terem a Tajkép és
arckép kategariabol)

© foté: Nathan Keay /
Museum of Contemporary
Art, Chicago

Francesco Bonami, aki a 2003-as Velencei Bienndle rendezéje és az idei New
York-i Whitney Bienndle tarsrendezéje volt, szakitott a korabbi hagyomanyok-
kal, amikor az anyagot nem térténeti szempontok szerint valogatta, hanem az
altala jelent6snek tartott mivészekre helyezte a hangsulyt. Kihagyott néhany
hirességet, és beemelt alig ismert vagy Olaszorszag hatarain kivil él6 miveé-
szeket is, ezzel éridsi felhaborodast valtva ki olasz kérokben. A vita nem is
akarul folyt, hogy kik kertiltek be a valogatasba, hanem azon, hogy kik nem.
Bonami példaul kizarta a vilaghird absztrakt miivész, EmiLIO VEDOVA miliveit,
de bevalogatta RENATO GUTTUSO nagymeéret( realista festmeényét (Togliatti
temetése). A visszautasitottak kozott volt példaul Mimmo PALADINO is. Néhany
miivész megtagadta miveinek kiallitasi engedélyét, mint példaul FAUSTO
MELOTTI 6rokdsei és JANNIS KOUNELLIS, aki ideolégiai kiilonbségekre hivat-
kozott. Az olasz média Bonamit revizionistanak nevezte, 6 pedig, amint nyi-
latkozta, ,nem kivant z(irzavart kelteni”, ,de Olaszorszagban, ha kilépsz a
»csaladbol«, ha eltérsz a hivatalos allasponttdél, ha nem ismered el az altaluk
nagyra értékelt mivészeket, akkor nem lehet igazad”. Bonami célja az utébbi
negyven év olasz mlvészetének bemutatasa volt, elkerilve a hivatasos muveé-
szeti kritika Utvesztdjét, amely szerinte lehetetlenné tette a kortars olasz
mvészetnek a kapcsolddasok és ellentmondasak bonyolult 6sszefliggésében
valé megértését. A kiallitas altal Bonami egyfajta mlvészeti disputat kivant
elinditani, amely mentes mindenféle elGitélettél és a miivészet ontérvénydi-
ségét hangsulyozza. Bonami 1987 6ta Amerikaban él, és a kiallitason bemuta-
tott néhany Olaszorszagon kiviil €16 alkotot is (MAURIZIO CATTELAN, VANESSA
BEECROFT), ami felveti a kiilféldon él6 mivészek nemzeti identitasanak kérdé-
sétis. A chicag6i fogadtatas viszont az olaszorszaginal sokkal pozitivabb volt,
mivel az észak-amerikai olasz kdzosségnek ritkan adadik alkalma egy ilyen
nagysagrendd olasz kiallitast Iatni, és ket mar talan kevésbé érintik az 6haza
kaotikus viszonyai.

Celant és Bonami egyarant hangsulyozza az olasz m(ivészet kettds gyoke-

rét abban az értelemben, ahogyan az ellentmondasok soran at egyesiti a mul-
tat és jelent, vallasos és modern érzékenységet, antikvitast és ultramodern
designt, egy sajatos harmaéniat teremtve. A kozel nyolcvan mivész tébb mint
100 alkotasa tematikai csoportositasban volt lathato: Arckép és tdjkép, Arte
povera és annak hatdsa, Halanddsdg, Térgeometria, Tér és mozgds, Tdrsadalmi
nyugtalansdg: politika, hdbord, szex, és csaldd kategaridiban. Bonami célja az
volt, hogy a kdzos téma orve alatt szembesitse a miveket, figgetlendl attdl,
hogy mikor és milyen szandékkal jottek létre.

Az Arckép és tdjkép témajaban els6ként MAURIZIO CATTELAN All (2008) cimi
szoborcsoportjaval szembesulunk. A kilenc, fehér lepellel letakart holttest dra-
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GABRIELE BASILICO
Erintkezés, 1984, inkjet print, 60 x 154cm
A Gabriele Basilico e Studio Guenzani, Milano jévoltabol

mai erdvel vall a folyamatosan jelenlévé, értelmetlen ergszakrol. Cattelan egy-
szerre koveti és tagadja az olasz mlvészeti hagyomanyokat. A carrarai mar-
vanybal faragott kompozicié MICHELANGELO Medici-kapolnabeli siremlékére
(San Lorenzo, Firenze) emlékeztet, ugyanakkor nagyon modern és sziikszavd.
Kit jelképeznek ezek a holttestek? Az olasz mult kisértetei, haborus vesztesek
a vilag mas részeérdl, vagy a soha véget nem ér6 utcai er6szak aldozatai?
PIETRO ANNIGONI a Il. Erzsébet angol kiralynérél festett realista stilusu port-
réja altal valt kozismertté és sikeressé. 1985-6s Onarcképén az 6regedd miivész
keser( kiabrandultsaggal néz szembe 6nmagaval, mivészi valsagarol tanus-
kodva. Lucio FABRQ Sisyphus (1994) cim( alkotasan egy marvanybal faragott,
aranylemezzel boritott hengert latunk, amely liszten gérddl. A kilonés anyag-
parositas mintha a mult értékeinek és a jelen semmit sem tisztel§ szemléle-
tének sziszifuszi kiizdelmére utalna. MICHELANGELO PISTOLETTO Trumpets of
Justice (Az igazsag harsonai, 1968) harom ériasi méret(i hangosbeszéldje, ame-
lyek eredetileg a radicadast er6sitették fel olasz kisvarosok f6terein, egy-
szerre utalnak tarsadalmi funkciéjukra és képviselnek egyfajta jatékossagot.

Terembels6 az Arte Povera és annak hatdsa kategéridabél MARIO CEROLI: Az egész vildg

© fot6: Nathan Keay /Museum of Contemporary Art, Chicago

Pistoletto hangszerekké varazsolta és szamos koncerten hasznalta 6ket, az
altaluk jelképezett manipulaciot — legyen az igazsag vagy hazugsag — a zenei
hangzas misztikumaval cserélve fel.

Az Arte Povera, a talan legismertebb és legjobban dokumentalt kortars olasz
mivészeti mozgalom az 1960-as években a hagyomanyos mivészet elleni
lazadas jegyében indult, megujitva a mivészet tematikai és technikai esz-
koztarat. A Germano Celant altal 1967-ben kérvonalazott miivészeti cso-
port egy Ujfajta szemlélet jegyében a hangsulyt az alkotas folyamatara és az
kiil, 1977) a falon fehér neonszamok kisznak, mig el6ttik egy kitémott gyik
mered rank. Az Arte Povera el akarta tordlni a hatarokat a mdvészet és a ter-
meészet kdzott, amint azt Merz mellett SALVATORE EMBLEMA kompozicidja
(Cim nelkul,1978) is tanusitja, ahol a miivész a Vezdv hamujat hasznalja médi-
umként. MARIO CERONI tiz méter hosszan elnyulo, a szivarvany minden szi-
nében pompdzo installaciéjan festett folddel télti meg a cinktartalyokat.
Valahanyszor kiallitjdk ezt a munkat, a mivésznek ujra kell installalnia, ami
egy nagy csoport munkajat igényli, ily médon bevonva a kozdsség eszményét
az alkotas folyamataba, amit a mi cime — Az egész vildg zdszloja (1968) — is
hangsulyoz.

CAROL RAMA Presagi di Birnam (1970) cim{i kompoziciéjan az egymasra dobalt,
lyukas bicikligumikbdl az élet hiabavaldésaganak érzete arad. Ezt a munkat apja
emlékének szentelte, aki éngyilkossagot kdvetett el, amikor kerékparizlete
tonkrement. Az emberi halandésag talan legfélelmetesebb eleme a test bom-
lasa, amint azt RoBERTO CuoGHI Cim nélkil (2006) miive illusztralja. Cuoghi
viaszmaszkot készit baratai arcarél, azt hat hétig ,érleli” a kertben, majd elte-
meti. Az Ujra felszinre hozott maszk pontosan mutatja az emberi arc bomlasa-
nak folyamatat, rémalmainkat megtestesitve.

A geometrikus szemléletet FABRIZIO CLERICI felilnézethdl abrazalt Labirintusa
(1983), Lucio FONTANA hasitott feliilete és GlusePPE PENONE kddarabjai (az
egyik faragott, mig a masikat egy folyobol emelték ki) képviselik. GIANFRANCO
BARUCHELLQ A nagy kényvtdr (1976-1986) cimdi installacigja pedig millic apro
részletével kapraztat el.

A kiallitas leggazdagabb része a Tdrsadalmi nyugtalansdg kategoriaja koré
szervezddik. ENRICO BAj Kelj fel Jancsi Generdlisa (1969) az Ubiik és a korrupciod
orok jelenlétérdl vall: pofozhatod, amennyit akarod, mégis mindig Ujra talpra




all. A rendezés helyenként meghtkkent6 és kritikus, példaul amikor egy-
mas mellé helyezi SIMoNE BERTI (Cim nélkiil, 1999) fels6 kézéposztalybeli csa-
ladot dbrazold portréjat, valamint LETIZIA BATTAGLIA Palermdi fotésoroza-
tat (1979-1982). Berti nagymeéreti szines fotdja a jomadu csaladot a kertben
p6zolva mutatja be. A tokéletes csalad: az el6térben 016 szil6k és a mogottik
allé gyermekek tartézkodéan mosolyognak, mégis az az érzésiink, hogy valami
nincs rendben. Mintha a fémvaz tartana 6ssze a csaladot és tamogatna annak
statuszat. Az apa magabiztossagaval és a fill napdleoni pézaval ellentétben

a lany mankaéként hasznalja a keretet, mintha nem tudna 6nmagaban meg-
allni. Van valami nevetséges abban, ahogyan ez a csalad prébalja betodlteni tar-
sadalmi szerepét és a kép fémkeretét. LETIZIA BATTAGLIA fekete-fehér fotain
a sziciliai maffia tevékenységét dokumentadlja, ramutatva annak kegyetlensé-
gére: a bandahaboruktdél a birésagi targyalasokig és a maffia ellen harcolni pré-
balé birék, rendérok, tjsagirok és politikusok meggyilkolasan at a nép félel-
méig. A foték megrazo erejét fokozza az, hogy Battaglia mindennapi tényként
allitja elénk a vérengzéseket és a szegények életét.

A Transavangardia vonulatahoz tartozé FRANCESCO CLEMENTE felemelt 6kld
portréja (Cim nélkil,1971) is a tarsadalmi elégedetlenséget hangstlyozza, mig
SANDRO CHIA Heraclitus and His Other Half (1980) cimii festményén univerza-
lis 6sszefliggésbe helyezi a személyiség kiilsg és belsé erékkel valé kiizdelmét.
A n6i szépség csodalata ihlette CARLO MoLLING erotikus aktjait (1968-1973),
mig GABRIELE BAsiLICcO fot6ja az emberi test és a targyak fizikai kapcsolatat
elemzi, egy vasszék és az annak lenyomatat 6rz6 néi test szembesitése altal
(Erintkezés, 1984).

Az Italics nem pusztan bemutatja a korszak olasz miivészetét, de dokumen-
talja a mivészek kiizdelmét az onkifejezés és a stilusteremtés folyamata-
ban is. A katalégus bevezetdje rairanyitja a figyelmet néhany olyan lénye-
ges problémara, amely tdlmutat az olasz hatarokon, mint példaul a mdvé-
szek, a mlivészképzeés és a nemzeti kidllitasok allami tamogatasanak hianya.
A szegényes mecenatlra kovetkezménye az is, hogy a kortars olasz mavé-
szet nem valt vilaghirlvé, és kevéssé van jelen a nemzetkozi miivészeti pia-
con. A kiallitas paradoxona, hogy a bemutatoét korilvevd vitak, nézeteltéré-
sek és indulatok, illetve az azok altal felszinre hozott tarsadalmi ellentmon-
dasok legalabb annyit elmondanak az olasz miivészet helyzetérél, mint maga
a kiallitas.

ROBERTO COUGHI
Cim nélkil, 2006 (A Halanddsdg kategoriabdl), vaszon, hulladék anyagok, papir és
viasz, 58 x 42 cm; A Massimo De Carlo Gallery, Milano jévoltabal

ENRICO BAJ: Kelj fel Jancsi Generdlis, 1969; jobbra SANDRO CHIA: Heraclitus and

His Other Half, 1980; balra SIMONE BERTI és LETIZIA BATTAGLIA fotdi, a hattérben
DIEGO PERRONE Harangzengés cimii szobra, 2008; (terem a Tdrsadalmi nyugtalansdg
kategoriabol) © fotd: Nathan Keay /Museum of Contemporary Art, Chicago




Palotai Janos

W (sorg6 Attila, Telek Balazs és Forgacs Péter csaknem egyidében lathaté
kiallitasait tobbek k6zott a képhez, a leképezéshez valé, a szokasostol eltérd
viszonyuk, illetve a dezantropomorfizalas gesztusa koti 6ssze. Mivészetiik
kdzds alapja a percepcidval valo kisérletezés, az érzékelés szemléleti, ideolo-
giai korlatainak vizsgalata, az emberi szem szamara felfoghatatlan jelenségek,
mozgasok lathatova tétele; tovabba a valésag mechanikus rogzitésének és a
szabad szemmel val6 észlelés kozotti 1ényegi kilonbség bemutatasa.

CSORGG ATTILA kidllitasanak cime, Az Arkhimédészi pont a klasszikus gorog
gondolkodasra, annak elvontsagara, absztraktsagara utal. A mivész-konst-
ruktér maga is tobbszoros absztrakciot hajt végre azzal, ahogy felhasz-

nalja — a tények megfigyelésébdl, majd elvonatkoztatasabol kovetkezs — geo-
metriai, matematikai, mechanikai szabalyokat, torvényeket. Csorg6 is meg-
figyel, de kisérletei tudomanyos alapokra éptilnek, miként szerkezetei, gépei
és képei is, amelyek aztan a latas szabalyait kérddjelezik meg. Az alkalmazott
tudomanyok mogott ott a gorog filozofia (a ,tudomanyok tudomanya”, ahogy
egykor tartottak), a platoni idea- és formatan, térszemlélet és atomelme-

let. Amiképp Platén a Timaioszban kifejti, hogyan lehet az elemi haromszog-
b6l eljutni a négyszogig, kockaig, majd a sokszdgig és a gombig mint legtoké-
bol keletkez§ sik-, majd téridomokat, az ikozaéderig bezarélag. Lebegé gdmb-
jei a Démokritosz-féle atomos (irt modellezik, csaklgy, mint a Fotdlabirintus
(2007) és a Fotatorony (2008) is, amelyekben a le-, illetve eldobott kocka moz-
gasat képezi le tikrok segitségével. Bar ezek a véletlen lathatova tételét pél-
dazzak, de analdgiat lehet vonni az atomok szabad mozgasarél sz6l6 elképze-

1 Csorg6 Attila: Arkhimédészi pont. Ludwig Mlzeum — Kortars Mlvészeti Mizeum,
2009. oktéber 30 — 2010. januar 24.; Telek Balazs: Diptychon, Nessim Galéria, 2009.
november 6 — 2009. december 11.; Forgacs Péter: ,Col Tempo” a W.-projekt, Ernst
Mizeum, 2010. januar 16 — marcius 14.
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léssel is. A valésag mechanikus rogzitése és szemmel torténd észlelése kozti
kulonbség is foglalkoztatja Csorgdt, ezért ,teszteli” a latast, masfeldl a latas
targyat: a feluletet. Azzal kisérletezik, hogy képei ne sikbeli vetiletek legye-
nek, ezért csinadl ggmbfotokat, melyeket késébb spirdlisan ,lehamoz”, amihez
specialis rés-, illetve gombkamerakat készit (Fél-tér, 2001; Narancs-tér, 2004).
Sajatos eljarasaval transzparens félgomb fellletre féleomb alaku teret rogzit,
melyet aztan kifordit.

TELEK BALAZS hasonld képhez jut, mas tton. 0 a félgombot bellrdl lattatja;
mUveit nem Arkhimédész és Platén ,ihlette”, hanem Leonardo da Vinci. Korab-
ban camera obscuraval dolgozott, azt vizsgalva, hogyan allnak dssze fejben az
egyes térrészletek (elébb a tobb darabbal allé képek, utana a tobb képbél szer-
kesztett panoramak.) Majd kiiktatva a perspektivikus térfelfogast, a perifé-
rikus [atast bevonva, anamorfjaival eljutott a tokéletes torzulasatoél a torzu-
las tokéletességéig. Térkisérletei dezantropomorfizaltak a latvanyt — csakigy,
mint Csorgd —, homoru tolcsérszerd, illetve gulaképei, teleplasztikai térérzéke-
|ési zavart keltettek. Amikor anamorfjait kiteriti, Gjra antropomorfizalja képeit.
LeguUjabb kiallitasan eddigi kisérleteinek eredményei lathatéi. A Dipticho-
nok korabbi kulturtérténeti réteghez nyul vissza: a rémai reliefekkel diszi-
tett tablakhoz és a keresztény ikonokhoz. Telek Balazs profilbél készit ket-
tds portrékat a film 6sszehajtogatasaval, fliggdleges, kettds fellletd,
ventikularis képet, mely a néz6 helyvaltoztatasa soran jelenik meg. A két arc
szétvalik, tengelyeik derékszoget bezarva anamorffa valnak, némiképp Peter
Sandbichler kiilsé térbeli érias képeihez és a megareklamokhoz hasonléan.

A kettdsség nemcsak a képek tagoltsagara és sikbeliségére, de az exponalas
és a latvany tér- és id6beli eltérésére is vonatkozik. Az eredeti szandék sze-
rint 'szentkép' funkcidju portrék a Nessim Galéria altemplomhoz hasonlé pin-
céjében kaptak helyet. A munka soran a szandék portréfotézasra médosult,
de a kiallito tér befolyasolja az értelmezést (ahogy a Ludwig Mizeum terei is
a kisérletez6 Csorg6 laboratériumanak érzését kelthetik). Telek szétnyithato
light boxain egy-egy fiatal és id6sebb n6, illetve férfi mellképei a szakralis
festményeket, reneszansz portrékat idézve az idé mulasara utalnak.

A hatulrél vilagitott négyzetracsos képek fénye egybeesik a fot6zasnal hasz-
nalt lampakéval, de transzcendentalissa, tér és id6 nélkilivé teszi az alakot.
A hagyomanyos jelentésen tuli kett&s képekben egymasra rakadik a fes-
tészetiel6életli mlivész, Telek Balazs és a kisérletezd fotés tudasa. Egy-
fajta technikai kettésség is jelen van: a nagyformatumdu, analég, Soltész-féle
kamera négyzetracsos hatfalara vetilé arcképet Telek digitalis géppel doku-
mentalta. A két gép élességének dsszehangoldasa nehézséget okozott, mégis
azonnal ellenérizhetd volt. A modellek — Telek rokonai, baratai — nemcsak

CSORGO ATTILA
Mdébiusz-terek, 2006-2009
© foto: Rosta Jozsef



TELEK BALAZS
Barnus és En, 2009, Zenta
lightbox diptichon, 41x36 x18 cm (2db)

TELEK BALAZS
Eszter és Klara, 2009, Balassagyarmat
lightbox diptichon, 53x 48 x 18 cm (2 db)

Telek Balazs Diptychon cim( kiallitasi anyagat Simon Ferenc grafikus helyezi el a virtua-
lis térben, 3D animacié formajaban. Ennek fejlesztése nyomon kovethd az alabbi linken:
http://www.youtube.com/2wayimages

Az animacio elérheté a www.anamorf.hu weboldalrdl is.

TELEK BALAZS

Laci és Kristof
anamorf diptichon,
74x60x6,5cm (2 db)
Balassagyarmat, 2009

TELEK BALAZS
Laci és Laci, Laci és Kristof
kiteritett anamorf diptichon, 70 x 155 cm
Balassagyarmat, 2009

ruhaikat vetkézték le, de gatlasaikat is, s a hosszu felvételi idé alatt felszinre
keriilt a személy mogotti archetipus is, a rokoni hasonlésagban az allanddsas.
a foték a faji alapu allanddkat igyekeznek feltarni.

FORGACS PETER a bécsi Természetrajzi Mizeumban talalt, a harmincas évekt6l
gy(jtott antropologiai anyagot dolgozta fel és allitotta ki a Velencei Biennale
magyar pavilonjaban, majd az Ernst Mizeumban. Itt volt kutatd, majd vezet6
Josef Wastl, aki tagja lett a naci partnak és 193g9-ben kiallitast rendezett a faj-
elmélet jegyében A zsiddk fizikai és lelki megjelenése cimmel. A Wastl kiallitasa
a kutatas tudomanyos maédszereit reprezentalta, ellenstlyozva a nacik 1937-es
antiszemita propagandatarlatat, Az Orék Zsidot. Wastl kutatasaban fontos
szerepe volt a tudomanyos fotézasnak. A megfigyelések és mérések hibalehe-
tGségét kizaro antropometriai portrék, a tipusfotdk (a 3/4-es mellkép) toké-
letesitéséhez Ujfajta kamerakat, specidlis, régzitett széket hasznalt; tovabba
térhatasu képeket és filmfelvételeket is készitett.

A fotét mar a19. szazadban hasznaltak kilénbozé betegségek, devianciak
dokumentalasara, amit az antropoldgia is atvett tudomanyos megkdzelitésé-
nek bizonyitasara. Az egységes fényképezési eljaras kidolgozasaval (Bertillon)
igyekeztek a hibalehetéséget kizarni, amit azutan a rendérség is atvett (ket-
t6s kép). Ezt bovitették késébb harmas portréva — ,triptichonnad” —, és egész
alakos felvételeket is készitettek az egyes tipusok, faji sajatossagok pon-

tos osztalyozasa céljabal. A harmincas években mindez a fajelmélet szolgala-
taban allt, elsésorban a zsidékkal szemben: a tapasztalatok alapjan nem min-
denki latszott a fajhoz tartozénak, ezért alaposabban meg kellett nézni, hogy
fel lehessen ismerni megkilonboztetd jegyeit (példa erre az az SS-katona, aki
egyenruha nélkil aligha sorolhaté az arja fajba). Gydjteményt allitottak dssze
a szem- és hajmintakbal, valamint maszkokat is készitettek; mindebbél kial-
litast is rendeztek, ami elnyerte az eugenetikusok, a ,fajnemesiték” elisme-
rését. A vilaghaborua tjabb anyagot szallitott, lgynevezett alacsonyabbrend
fajokat. Oktatofilm is készilt 1941-ben a hadifoglyokon végzett faji felméré-
sekrdl — ezt latjuk most az Ernst Mlzeum tereiben, falra, féldre, mennyezetre
vetitve, megkertlhetetlendl.

Forgacs az archiv antropolégiai anyagokat nemcsak kutatja és bemutatja, de
inszcendlva fokozza és értelmeziis azt. Interjut készitett az egyik tulélével,
Gershon Evannal és beemelte a kiallitasba LouiSe McCAGG amerikai szobrasz
maszkszer( szobrait. Forgacs nemcsak sajat ,arcat adja” a kiallitashoz, amikor
maszk készil réla, illetve grimaszold arcképe megjelenik a monitoron, hanem
mindezt extrapolacickén is értelmezhetjik — a hasonld szituaciéban egyfajta
kozdsséget vallal a modellekkel, akik mint egy djkori szenvedéstorténet ala-
nyai, személytelen targyakka valtak a kamera elétt.

FORGACS PETER
,Col Tempo” - A W.-projekt, 2009
Részlet a kiallitasral (Erns Mizeum, Budapest, 2010); © fotd: Rosta Jozsef
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Miklosvolgyi Zsolt

Forgacs Péter: ,,Col tempo” — a W.-projekt

© Ernst Mizeum, Budapest
© 2010. januar 16 - 2010. marcius 14.

,Az arc nem enged birtoklasi vagyamnak, hatalmamnak. Az epifaniajaban,

a kifejez6désében a még megragadhato érzéki a megragadassal szembeni
totalis ellenallasba fordul. [...] A kifejez6dés, melyet az arc hoz a vilagba, nem
egyszer(ien hatalmam gyengeségét, hanem a hatalomra valé képességemet
teszi prébara.” Emmanuel Lévinas

M Arcmas. Az En arcom és a Masik arca. Nézem a Masik ember arcat és tudom,
hogy ekdzben a sajat arcom is [athaté a Masik szamara. Az arc ugyanis min-
dig tébbes szamra utal. Az arc mindig a Masik; a sajat arcom mint a Masik
masikja. Ha a tikorben a sajat arcomat nézem, akkor is csupan ugy tekinthe-
tek ra, mint a Masik tekintetének egy lehetséges targyara, hiszen ekkor maga-
mat is mintegy kivilrél, azaz Masikként szemlélem. Minderrél JOoHANN CASPAR
LAVATER svdjci lelkész, a XVIII. szazadi fiziognémiai kutatas legjelent&sebb
képviselsje igy nyilatkozik: ,[...] az ember sokkal inkabb észleli magat a masik-
ban, mint énmagaban. Sajat testink alakjat nem észleljik sosem énmagaban,
hanem mindig csak egy masik testben, amely leképezi azt szamunkra. Ugyan-
igy lelkiink sem érzi magat énmagaban, hanem csak egy masik szellem kézve-
titésével, mely visszavezeti ra benyomasat.”",, Az arc nem szingularis, hanem

1 J.C.Lavater: Ausgewhdlte Schriften 1. (Johann Kaspar Orelli szerkesztésében). Ziirich,
1848. 33. 0. Lavatert Kocziszky Evaidézi. Ld. Kocziszky Eva: Az arc olvasdsa — Fiziognémia
és vizudlis kommunikdcié. In: Vulgo, 2003/2. 80. (A Vulgo folyoirat 2003/2 szamaban,
Proszépon cimmel kulén rovat foglalkozik az arc- és testabrazolas sokiranyl problémajaval.)

pluralia tantum, azaz arcok csak egymasra vonatkoztatva léteznek [..]";? az arc
tehat nem csupan a személyiség identikus felllete, hanem egyszersmind tar-
sas éniink foglalata, a Masikkal valé érintkezés kitiintetett kbzege. Eppen emi-
att mondhatja Lavater, hogy ,minden ember sziiletett fiziognémus, hiszen
ontudatlanulis flrkészi embertarsai arcat, sziintelendl olvas masok tekinteté-
ben.”3 Ezért is lehet az arc nem csupan a Masik ember utani vagyakozas, tisz-
telet, szeretet, de éppugy a felette gyakorolt uralom, elnyomas, terror targya
és eszkoze is.

Ezt a feszlltséggel teli problémakort jarja korul Forgacs Péter ,Col tempo” — a
W.-projekt cim{ médiainstallaciéja. Az 53. Velencei Bienndle magyar pavilon-
jaba komponalt kiallitas, mely most mas elrendezésben jelenik meg az Ernst
Muzeum tereiben, egy, a ll. vildghaboru idején végzett nemzetiszocialista ant-
ropolégiai kutatas eredményeib6l 6sszeallitott gylijtemény anyagat dolgozza
fel. A tobb ezer emberi arcrél készitett, szabvanyositott fotografiabdl és film-
felvételbdl allé archivumra 1998-ban a bécsi Természettudomanyi Miazeum
munkatarsai bukkantak ra az intézmény antropoldgiai kollekciéjanak leltaro-
zasa soran. Front- és oldalnézet(i fotdk, valamint tizenhat milliméteres szines
felvételek mellett el6kertltek még killonbdzé gipszmaszkok, kéz- és lablenyo-
matok, hajmintak, tovabba a felméréseket regisztralé dokumentumok és adat-
lapok is.* A tudomanyaos archivum 6sszeallitasa a mizeum egykori igazgato-
jahoz, Joser WASTL antropolégus munkassagahoz kéthetd, akinek a vezeté-
sével tobb mint ezer hadifoglyon végeztek antropometriai vizsgalatokat fajhi-
giéniai kutatasok céljabdl. ,Az antropometria, ahogyan azt a gorog szobrasz,
Poliikleitosz az aranyokrol folytatott tanulmanyai soran elséként gyakarolta,
a test felmérése volt, méghozza abbdl a célbél, hogy a testen mérjék le az
ember idealképét.”s Wastlt a Német Nemzetszocialista Munkaspart (NSDAP)
tagjaként hasonlé célok motivaltak, éppen ezért a felméréseket nem csupan
mas rasszokbal szarmazé foglyokon végeztette el, hanem sajat csaladjat, kol-

2 Kocziszky: I.m. 80.

3 Kocziszky: I. m. 72.

4 Ld. Margit Berner: A bécsi Természetrajzi Mizeum ndci eredetli antropoldgiai
gylijtemeényérdl. In. Forgacs Péter: ,Col Tempo” — a W.-projekt cim(i kiallitas kataldgusa
(Szerk. Rényi Andras) Miicsarnok Nonprofit Kft., Budapest, 2009. 34-35.

5 Hans Belting: A test képe mint emberkép. In: Vulgo, 2003/2. 39.

FORGACS PETER
,Col Tempo” — A W.-projekt, 2009
Részlet a kiallitasral (Ernst Mizeum, Budapest, 2010); © fotd: Rosta Jozsef
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|égait, naci katonatiszteket, a koncentraciés taborok kozelében talalhaté oszt-
rak falvak lakéit, s6t sajat magat is alavetette a kutatasoknak. A muzeum
jelenlegi munkatarsanak, MARGIT BERNERnNek a kidllitas katalégusahoz irott
tanulmanyabdl megtudhatjuk, hogy bar a fajelmélet (Rassenkunde) mar a XIX.
szazad végétdl az antropoldgiai kutatasok egyik kurrens témakorének szami-
tott, am ,[a] névekv6 nacionalizmus, valamint az Gj tudomanyos iranyzat az
eugenetika (fajegészségtan) tanitasai alapot adtak a fajelmélet politikai félre-
értelmezésére, mely mar tulmutatott az evolucié folyamatanak pusztan hie-
rarchikus tipust megkozelitésén”.® A vizsgalatok célja a kilonbozé rasszokat
meghatarozo, genetikai Gton 6rokl&dé fizikai jellemzék (a bér- és hajszin, a jel-
legzetes csontozat és a kiilénboz6 testrészek egymashoz vald viszonyanak)
tipologizalasa révén a kiilénboz6 emberi fajok egységes rendszertananak létre-
hozasa volt. Azt, hogy miért a portréképek tlintek a legalkalmasabbnak erre a
célra, az a nyilvanvalé antropolégiai tény magyarazhatja, miszerint az arc

,az ember kitlintetett sajatsaga, mely elkilénil a minket kérilvevé képek
sokasagatol. Az emberi arc jels(irlisége 6sszehasonlithatatlanul koncentraltabb
az allaténal vagy barmilyen mas fiziognémianal.””

A kiallitotér fogaddtermébe Iépve GIORGIONE La Vecchia cim(i portréfest-
ményének digitalis masolatat lathatjuk egy festéallvanyra helyezett, diszes
képkeretbe foglalt monitoron keresztil. A szegényes 6ltozetd, rancos oreg-
asszonyrol készitett kép masolata mintha csak a kiallitas tobbi elemét
akarna a hagyomanyos mivészettdrténeti narrativa kontextusaba agyazni.
Az id6s n6 kezében egy cetlit lathatunk, amelyen az alabbi felirat all:, Col
tempo”, vagyis ,Az idé maltdval”. A kiallitas cimédl valasztott széfordu-

lat szamos értelmezési madra adhat lehetdséget. Ertelmezhetjiik példaul az

ciajat a festmény id6tlenségébe zaré képi praxis on-reflexiv mottéjanak is.
Mindazonaltal ,az id6 multaval” az ismeretlen nét meg6rékité Giorgone-kép
az egyetemes muvészettorténet kanonikus darabja lett, éppen ezért Forgacs
Péter kiallitasanak kozegében akar a klasszikus képzém(ivészeti tradicion
nevelkedett nyugati szem finom provokaciéjaként is szerepelhet.

Az els6 terembe Iépve igy Ugy érezheti magat a [atogatd, mintha csak

egy muzeum vagy galéria termében bolyongana. Szemz@ TIBOR diszkrét,
minimalista zenéje alapozza meg a kiallitéterem meditativ hangulatat, ame-
lyet a bensgséges fényekkel megvilagitott, izléses keretekbe foglalt port-
réképek latvanya tovabb mélyit. A figyelmes latogaté azonban egy idé utan
észreveszi, hogy az arcképek valéjaban egy lassitott filmfelvétel kimerevitett
pillanatfelvételei, amelyek finom morfolégiai valtozasokon mennek keresz-
tal, minek kovetkeztében a kilénbozé kort és nemu emberi arcok apran-
ként valtoztatjak poziciéjukat, az arcvonasok és beldlik kirajzolédo kifejezé-
sek lassan atalakulnak. A digitalis reprodukciok nézése nyoman a latogatok-
ban megfogalmazadik a kérdés: mégis mi az emberi arc, amelyet az anaté-
mia kiméletlenul targyilagos szaknyelvén fogalmazé NADAS PETER nyoman
ekként is definialhatunk: ,Az emberi arc a fej, a caput elilsé oldala, nézete,
frontja, amihez a homlokot, a szemeket, az orrot és a szajat 6sszefog6 alap-
csont adja meg a vazat [...]. A moccanatlan csontszerkezetre ivekben, nyala-
bokban van felhordva a mimikus izomzat, a homlokiv fliiggéleges izomzata,

a szemgodor drvényl6 izomzata, a szemhunyas ives izmai, az orrnyereg vesz-
sz6nyalabja alél hulldmvonalban lezddulé orrizomzat, amint a hisos orrcim-
pak védelmében izesil a gy(irlisen 6sszefogott szdjizommal. Minden etikai
megfontolds nélkil végrehajt. Csdkol. Bamul. Szitkozédasra nyit.”® Milyen
jelentéssel bir ez a kitlintetett felllet az emberi testen, amelyr6l irok, koltdk
oly csodalatosan és emelkedetten képesek beszélni, és amit képzémdivészek,
fotografusok oly eleven gazdagsaggal képesek abrazolasuk targyava tenni?
Miért érdemel ez a csontokbdl, inakbdl és hisbol allé képzédmény oly nagy
figyelmet? Forgacs installacidja elssorban moralis, etikai értelemben foglal-
kozik az arc vizsgalataval és képének megorokitésével, amihez az antropold-
giai intézet gyljteménye nyersanyagként szolgal.

A masodik terembe lépve megvaltozik a kidllitétér dramaturgiaja. Egy hatal-
mas, egész falat bet6lt6 vetitésen s(r(i raszterhaldba foglalt arcképek sora-
koznak. A szabdlyos mértani rendbe komponalt mikroportrék valéjaban szin-
tén lassitott filmfelvételek. Egyes arcok az el6z6 terem képeirdl koszonnek
vissza, mig masok tjonnan kertltek ide. A nagyméret( vetitett képpel szem-

6 M. Berner:/.m. 37.0.

7 Kocziszky E.:l.m. 72. 0.

8  Ld. Nadas Péter: Az élveboncolds gyénydrei (Forgacs Péter ,Col Tempo” — a W.-projekt
cim kiallitasara irott megnyité beszéd. Elhangzott 2010. januar 15-én, a budapesti Ernst
Muzeumban. A megnyité széveg on-line elérhetdsége: http://www.litera.hu/irodalom/
nadas-peter-az-elveboncolas-gyonyorei Hozzaférés: 2010. 03. 07.)

FORGACS PETER
,Col Tempo” — A W.-projekt, 2009
Részletek a kiallitasrdl (Ernst Mazeum, Budapest, 2010); © fotd: Rosta Jozsef
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FORGACS PETER

,Col Tempo” —

. A W.-projekt, 2009;
Loulse Mc CAGG szobrai
(Ernst Mizeum,
Budapest, 2010);

© fot6: Rosta Jozsef

ben sotét posztamensen egy szoborfej lathaté. Kozelebb Iépve feltlinik, hogy
a fehér plasztika felszine fekete vonalakkal hatarolt tertletekre van felosztva,
s az egyes mez6ket szamokkal lattak el. Ezt az eszkdzt minden bizonnyal

az emberi koponya felépitése és a szellemi-erkolcsi tulajdonsagok kozotti
osszefliggéseket kutato frenoldgia (koponyatan) tudomanyaban alkalmaz-
tak. A terem atmoszférajat alapvetéen meghatarozza a tudomanyos gon-
dolkodas kimért racionalizmusa, amelyet a kiilénbozé arctipusokat egységes
taxonémiaba rendezé totalinstallacié épplugy megelélegez, mint a vele szem-
ben talalhato koponyatérkép rideg latvanya.

A harmadik termet egy finomszovés fatylakra vetitett, nagyméret( ins-
tallacion keresztil kézelithetjik meg. Az egymast félig-meddig fedd vasz-
nakat teljes egészében betoltik a rajuk vetitett arcképek. A leplek kézott
athaladva az ember intim kézelségbe ker(l a vetitett portrékkal; ez a
narraciés gesztus pedig szépen oldja az el6z6 terem hiivds laboratériumi
hangulatat. Raadasul a leplekre vetitett arcmasok egyértelmi asszociacids
kapcsolatot teremtenek a nyugati képtérténet egyik meghatarozé arcképé-
vel, nevezetesen Jézus Krisztus ,halotti leplével”. Az osztrak mivészettor-
ténész, HANS BELTING szerint a nyugati kultiraban az ember , arcositasa-
hoz", arcra redukalasahoz jelent6s mértékben hozzajarult az a korai keresz-
ténységet meghatarozo képteoldgiai konfliktus, amelynek gyujtépontjat
,Jézus valédi arcanak keresése” jelentette. A Megvalto eleven és hiteles arc-
masa utdni vagy, valamint e vagy kielégitésére érkezé megoldasok azonban
,a nyugati kultdraban tehertétellé valtak, mivel az emberi arcot altalaban
véve nehezen megoldhaté rejtélynek lattattak, és mindennemd testiség-
tél olyan tokéletesen elszigetelték, hogy a test hatranyba kerilt az archoz
képest.”9 Az arcabrazolas nyugati hagyomanyaban azért is jelent megke-
rilhetetlen mérfoldkavet Krisztus ,hiteles arcmasanak” kérdése, ugyanis
az ember ,a Teremtés kényvének hires passzusa szerint [..] ,Isten képére
teremtetett”, amit lehetett Ggy is érteni, hogy az ember arcan képzédott
le az »Isten képével« valéd »hasonlatossag«”;* ezt a hasonlatossagot pedig
Jézus istenemberi arca pecsételi meg.

Mas kutatok az emberi arc leképezésének elsé jelentéségteljes hagyomanyat
a Krisztus-képek (imagines Christi) problémajanal korabbra, az antikvitasra
vagy egészen az egyiptomi mumiaportrék tradicigjaig vezetik vissza.

Az okori halotti maszkok vagy a rémai csaladok hazaban talalhato ,6s6k
galéridja” mar egyértelmi jelei annak a hatarozott igénynek, amelyek az
abrazolt személyek hiteles leképezésére iranyultak. Kocziszky Eva sze-

rint ,figyelemre méltd, hogy a legkorabbi egyedi vonasokat abrazolé portrék
az idegenek, mas etnikumhoz tartozé fiziognémiak iranti érdeklddéssel hoz-
hatok 6sszefliggésbe, vagyis a massag iranti érdekl6désbél szarmaz[nak]”."
Ezzel ellentétben a Wastl-féle antropolégiai kutatasok sokkal inkabb tikro-
zik a sajat fajra potencialis veszélyt jelenté Masikkal szembeni paranoid gya-
nakvas patologikus esetét, semmint a massagban rejl6 végtelen nyitottsag
utani kivancsisagot. A nemzetszocialista antropoldgia azon a sajatos logi-
kan alapult, amely szerint a faj egységét veszélyeztetd Massagot a vegy-
tiszta tudomanyossag kritériuma mentén lokalizalni, definialni és rendsze-
rezni kell, hogy ezaltal a ,homogén” és ,nemes faj" tisztasagat a lehetd leg-
hatékonyabban lehessen védelmezni. Am ahogy azt EMMANUEL LEVINAS irja
a Teljesség és Végtelen cim( konyvében: ,A Masik nem egy viszonylagos mas-
sag altal adott mas, mint az 6sszehasonlitas esetében az egymast kdlcséno-
sen kizaro, de tovabbra is a genus kozésségébe tartozé — akar végsé — fajok,

g Hans Belting: A hiteles kép — Képvitdk mint hitvitak (Ford. Hidas Zoltan) Atlantisz
Kiadd, Budapest, 2009. 62.

10 H.Belting: /. m.160.

11 Kocziszky E.: . m. 76.
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amelyek meghatdrozasuk értelmében, de e kizaras révén nembeli kdzdsségl-
kon keresztil kélcséndsen eld is hivjak egymast. A Masik massaga nem vala-
milyen minéségtol fiige, amely megkilénbozteti az éntél, mivel egy efféle
kilonbség éppen hogy maga utan vonna a nembeli k6zosséget, ami rog-

ton eltdrolné a massagot.””? Ezt a sajatos paranoidt jeleniti meg a harma-
dik terem, amelyet harom elkilonilé targycsoport ural. Az egyik falat teljes
egészében beboritja a Josef Wastl felligyeletével készitett szabvanyositott
antopometriai portrék egy példanya. A hatalmas méretd printen egy fran-
cia hadifogoly elél- és oldalnézet(i portréja lathatd. Az ALPHONSE BERTILLON
altal kidolgozott fényképezési eljarason alapulé szabvanyositott arcfo-

tok lényege, hogy a megfigyelt alany és a felvevd kamera rogzitett tavol-
sdga révén olyan egységes mintdra épuld felvételek szilethessenek, ame-
lyek a megfigyelések hibalehetéségeit minimalisra redukaljak.” A kiallitotér-
ben talalhaté még egy dolgozdasztal, amelyen szem- és hajszinmintak talal-
hatéak. A szigoru, birokratikus fegyelemrdl tantskodé iréasztaltol kicsivel
odébb, harom téglatest formaju monolit tombbe helyezett monitor néz egy-
massal szembe. Mig az egyik képernyén a wolfsbergi tabor embertelen koril-
mények kozott fogvatartott foglyairdl lathatunk képsorokat, addig a masik
kettén a tabori 6rok, a méréseket végz8 antropolégusok, valamint a helybeli
lakosok onfeledt hétkéznapjaiba nyerhetiink bepillantast.

Az ezutan kévetkezdé harom terem anyaga — miként a kiallitas egésze — egy
nagyjabol egységes narrativaba illeszkedik, amelynek ivét az altalanostoél az
egyedi felé tarto elbeszélésrend rajzolja ki. A soron kévetkezd teremben a
falakra és padléra vetitett videdkon és fotografian az antropolégusokat figyel-
hetjuk meg munkavégzés kdzben. Az egyik falra vetitett videdn a szabvany-
portrék készitésének munkafolyamatat kévethetjik nyomon, a ra meréleges
falon pedig magukrél a fotografusokrél és munkaeszkozeikrél lathatunk fel-
vételeket. A szemben |évé falon fekete-fehér fotét lathatunk, amin egy fehér-
kopenyes tudds tolémérd eszkdze segitségével éppen egy mezitelen férfi
testaranyait méri fel. A padlén Iathaté képsorok — amelyek a kovetkezg ter-
mek szempontjabél kulcsfontossaglak — egy gipszmaszk készitésének jelene-
tét abrazoljak. A kévetkezd, ,Kiképzg” névre keresztelt teremben pedig For-
g4cs 2004-es Oktatofilm cimU installaciéja koszon vissza.* A teremben pers-
pektivikusan torzult, ellentétes iranyba d6l6 székek alinak, amelyek egy tévé-
készulék felé fordulnak. A televizién GERSHON EVAN tuléls akkuratusan szamol
be az arcdrél mintazott maszk elkészitésének folyamatardl. Evanra, akit tizen-
hat éves koraban vetettek ald az antropolégiai vizsgalatoknak, a bécsi Ter-
mészetrajzi Mizeum munkatarsai talaltak ra. A kiallitas legdramaibb pontja
3z az utolsé teremben lathatd, hatalmas méretiire nagyitott fénykép, amin
Gershon Evan a kezében tartja a tobb mint hatvan évvel ezelétt készilt —
ahogy 6 fogalmaz — ,halotti maszkjat”. Ezen a ponton sajatos fesziltség nyi-
lik az é16 arc és az arrél készitett maszk kozott, ahogy arrél a gérég proszépon
(arc/maszk) kifejezés is tantskodik. A fotd valddi erejét ugyanis éppen az adja,
hogy a mulanddsagnak kitett, egyéni sorssal bird arc szembesul sajat élettor-
ténetének id6tlenné merevitett lenyomataval. Ezt a soha fel nem szamolhato
aszimmetriat SIMON CRITCHLEY igy fogalmazza meg: ,[...] a halal abrazolasai
felre-abrazoldsok [misrepresentations], vagyis inkabb egy tavol-lét abrazola-
talan a proszopo-poeia alakzata fejezi ki; ez a retorikai trépus a tavollevé vagy
kitalalt személyt beszélgként vagy cselekvéként jeleniti meg. Etimoldgiailag a
proszopo-poeia az arc elkészitését jelenti (proszépon + poiein); ebben az érte-
lemben ide kapcsolddik a halotti maszk vagy a memento mori, tehat az olyan
formak, amelyek a jelenlét kudarcat jelzik, hiszen az arc visszavonja magat
abbal, ami megjeleniti.”"* Errél tudésitanak az amerikai szobraszng, LouISE
McCAGG kiilonb6z6 méretd torzult arcplasztikai is, amelyek az utolsé terem-
ben vitrinbe zarva lathatoéak.

Forgacs Péter ,Col tempo” — a W.-projekt cim(i tarlata nem egyszerlen a
holokauszt borzalmanak feldolgozasat szolgalé dokumentarista kiallitas.
Szigoru dramaturgia szerint épitkez6 sokrét(i térbeli elbeszélése mindenek-
elétt azzal a nyilvanvalé, mégis elementaris veszéllyel szembesiti a latogatat,
amely a Masik ember targyiasitasaban rejlik — és ami mar csupan a Masikra
vetett 6vatlan pillantasban is belathatatlan lehetéségre tehet szert.

12 E.Lévinas: /. m.161.

13 ,Ezt a Bertillon-féle antropometriai mddszert néhany maédositassal a mai napig is
hasznajak rendérségeken gyanusitottak azonositasara, adataik rogzitésére.” Berner
tovabba kifejti, hogy Josef Wastl kutatécsoportjanak mérési stratégiaja kiegészilt egy
harmadik, mellkép-portré nézettel is, amelyet Rudolf Péch osztrak antropologus (Wastl
egykori tanara) fejlesztett ki. [M. Berner: I. m. 41.]

14 Ld. FoldényiF. Laszlé: Analitikus terek — Forgdcs Péter installdcidi, In. Forgacs Péter:

,Col Tempo” — a W.-projekt cimi kiallitas kataldégusa (Szerk. Rényi Andras) Micsarnok

Nonprofit Kft., Budapest, 2009. 78-93.
15 Simon Critchley: Lévinas keze Blanchot tizében (Ford. Bokody Péter) In. Vulgo,
2003/2.102.



Palotai Janos

Gayor Tibor: Staccato

© Budapest Kiallitoterem, Budapest
© 2010. februar 26 — marcius 21.

Maurer Déra: Presahy

© Galeria Z, Pozsony, Szlovakia
© 2010. marcius 4 — aprilis 4.

B CAvoR TiBoRnak egy éven beldl mar harmadik kiallitasa nyilt: tavaly tavasz-
szal a Budapest Galériaval szomszédos KAS Galériaban,' 6sszel a Paksi Kép-
tarban,2 most Ujra a févarosban allitott ki. A néz6 érdeklddését ilyenkor az ,4j
hajtasok” vagy épp a mlvészi szamvetés keltheti fel — az j kiallitason mind-
kett6bdl izelitdt kapunk. A kiallitotérbe |épve a monumentalis O(adrat)4/4
D(iagonal)-lal talaljuk magunkat szemben. A visszahajtott féemnégyzetek ide-
aja 1972-ben sziletett, legutébb Pakson voltak kiallitva. Ott az egykori ipari
csarnok méretei lehetéveé tették az eredeti elképzelés szerinti vertikalis fel-
allitast, itt a mlvet a belmagassadg miatt kétfelé kellett osztani. Gadyor most
is kovetkezetesen érvényesiti ,ars logicajat™ a zenei staccatot a képi elemek
megjellésére, a vonal megtdrésére hasznalja, ami a sik megtorésén, osztasan
at a térbe hajtashoz vezetve, a két dimenziébal a térbe atlépve. A fekete ala-
pon fliggbleges torésvonal mentén hajtogatott fehér négyzetek is a hetvenes
évekbdl erednek. Fonakjuk barnasaga kiemeli a rétegzédést, a ,redukalt tekto-
nikus genezist”. Gayor a tektonikat, az egymadsra rétegezddést sajat értelme-
zésben hasznalja, a mi belsé felépitésének struktirajaként. A hajtogatas nala
nem technika, hanem mivészetének Iényege, melyre alapvetd hatast tettek
épitészeti tanulmanyai. Térfogalmanak szisztematikussagan alapul abrazolas-
madja, ennek tematikus részét képezi jelen kidllitasa, s ezen belil erre utal a
0 Faltbau (1982), valamint a Trigon (2001) is. E madszerrel képez sikidomokat:
négyzetbdl haromszoget — és forditva. Mikozben ezeket szerkeszti, felilet-
b6l vonalat s abbdl djabb feliletet képezve, tovabblép a harmadik dimenziéba
(Variabilis reflexek, 1973). A Nofretetében is ez torténik (2001); térbeli konstruk-
ciéja itt a vonalra épil. Gayort végsé soron az foglalkoztatja, hogy egy meg-
hatarozott rendszer képes-e 6nmagaban atrendez&dni, illetve a nagy sikido-
mot redukalva reverzibilis-e a folyamat — azaz lehet-e a semmibél a meglévé-
h6z hozzaadni.

Ennek megértése 6sszefligg a befogadd tudasanak, tudatanak struktiraja-
val. A fogalmi m(ivész a néz6 hallgatélagos tudasara épit, azt akarja ,sz6ra
birni”, vagyis feltételezi az egyszer mar megértettek Gjboli felismerését. Nem
a nézo6t provokalja, hanem az elGitéleteket, a kanonizalt, sematikus miiveé-
szetfelfogdst. A racionalitasra és a jatékossagra hivatkozik, ahol a befogadd
homo ludens is egyben. E mévek nem magyarazék, nem leirék, nem elbeszé-
|6k, hanem axiémakra épllnek, tovabb mar nem absztrahalhatok, konkrétak,
ily médon a tapasztalati vilag részei. Gayor munkai arra utalnak, hogy a valé-
sag helyett célszer(ibb az objektum-szubjektum viszonyarél beszélni, mivel
ezek is objektivaciok.

Az 0j mivek a Budapest Kiallitéterem ,oldalhajéjaba” keriiltek. Az Uj hajtdsok
folytatasa a ,szegény négyzet” sorozat. Ugyanaz a méret, de nem hajtoga-
tds, hanem metszés: elébb 2, majd 4, 6 és 8 felé, a formai elidegenedés jegyé-
ben. A Gayor munkak vertikalis szerkezete az utolsé miniattran tiinik fel, ahol
szinte mar gravitalni, zuhanni latjuk az egyik elemet. A szemben lévé falon
visszatért a szabalyos, zart négyzetekhez. Az Uj hajtdsokrdl korabban irva?

1 Gayor Tibor: Uj hajtdsok; K.A.S. Galéria [Kortars Alkotok Studioja Galéria], 2009. majus
27 — junius 20.

2 Gayor Tibor: LARTE D'INVENZIONE (Széchenyi Irodalmi és Mlvészeti Akadémia
székfoglalo kiallitas), Paksi Képtar, 2009. szeptember 24 — november 1.

3 Palotai Janos: Uj hajtdsok — Gayor Tibor kidllitdsa, Balkon 2009/6

GAYOR TIBOR
Tektogén-poligon 1, 2010
© fot6: Sulyok Miklés

GAYOR TIBOR

Nofretete 5, 2001/2010

© foto: Sulyok Miklés
.
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MAURER DGRA
Quod Libet 48, modell
© foto: Sulyok Miklos

MAURER DORA
QOuod Libet 50, 2008
© fot6: Sulyok Miklés

Gayor munkait rizomatikus képekként értelmeztik: egy térél fakadva szaba-
don nének, agaznak kulonbozé iranyokba.

Gayor munkaiban a vilag és a md nem kulonbozik egymastal, a cezura a csi-
nalt ,mdalkotas” és a konstrukcié k6zott van, amelynek nincs rejtett jelen-
tése, szimbolikaja, nem epikus. A nyelvi jel (jelentés) és a képi elem a figuralis
abrazolasban tébbnyire feszilt viszonyban van egymassal, a konstrualt miiben
azonban tullép a nyelven, a szovegen. Mig a klasszikus felfogasban a kép a
Logosz uralma aléli felszabadulast jelentette, ez esetben az imaginativ ész
tagadja ezt. A mlivek nem metaforikus jelentéstiek, nem a poézis, mint inkabb
a tudas, a filozofia képei.

I

MAURER DORA kidllitasanak Pozsony kulturalis futcajan, a Ventdarskan a Zichy
palota Z galéridja adott helyet, ahol korabban Haraszty és Fajo is szerepelt mar.
Most a Quod Libet / Ahogy tetszik (Q.L.) s az Overlapping (O.L.) cim{i sorozatok-
bél hozott a mvész olyan elemeket, amelyek a Ludwig Muzeumbeli kiallita-
saboél4 kimaradtak, igy a 2000-ben készillt 0.L.40.-et s jénéhany muhelyrajzot,
probat. El6szor allitotta ki ebbdl a sorozatbél az 5o-es szamut, amelyen négy
évig dolgozott (2004 és 2008 kozott). A tarlat igy kevésbé az életmuvet, mint
inkabb a folyamatos alkotémunkat dokumentalta. MAURER DOGRA munkaira is
vonatkoztathaték, amit Gayor Tiborral kapcsolatban elmondtunk: kvazi képei,
hajlitott, gorbilt idomai , atfedik” a mai térelméleteket; szorosan kotédnek a
tudomany és a filozofia kérdéseihez — a kognitivitas elméleteihez, a percep-
ciévizsgalatokhoz, igy a szin- és formaérzékelés, valamint a magasabb szint(i
elmemkodés (logika, memdria) viszonyanak kutatasahoz.

A latogatdban, kiilondsebb a fiatalabb generacio képviseléiben felvetédhet a kér-
dés: e mlvek miért nem szamitégéppel készilnek? Miként Gayornal is, ez tobb
mint technikai kérdés, igy a valasz etikai lehet csak. Maurer és Gayor egyarant

,technikai képeket”, objektiv absztrakciok kankretizalddasait (Flusser) készitik el,

de gépek nélkiil. Nem szubjektiv absztrakcidkat, mint a régi rajzok, festmények
esetében, s nem is fotérealista képeket, ahol a kézmiives eljaras az apparativ,
technikai képet utanozza vagy forditva. Mikézben az 0j technikakkal, digitaliza-
lassal a legelvontabb fogalmak is leképezhetékkeé, konkrétta valtak, Maurer és
Gayor — mint az absztrakt mivészek jé része — tovabbra is az ember és az élet-
vilag viszonyat kozvetiti, tényeket képez le, igy jutva el a tiszta formakhoz.

4 Maurer Déra: Sziikitett életmii, Ludwig Mlzeum — Kortars MUvészeti Mizeum, 2008.
december 5 — 2009. februar 22.



Marsé Paula
Atjatszas
Balvanyos Levente: Butor Cella Miiterem

© Platan Galéria, Budapest
© 2010. februar 11 — marcius 26.

B Balvanyos Levente plasztikai, reliefjei térképzetek valédisagat és valdtlan-
sagat fogalmazzak meg. Kiallitdsan mindnyajunk életébél ismert batorele-
mek lathatdk egy visszafogottan kihasznalt térben. Eseménytelen installa-
cio, mdgonddal szervezett naivitas. Apro ritmusvaltasokban kidolgozott struk-
turdk; a polcok tagolasa, a munkafelilet megszervezése, a poétikailag erg-
sebb kifejezéssel biré torulkoz6tarté megannyi ironikus parafrazis. A kiallitasi
,anyag" olyan pontosan fogalmazza meg és szcenirozza egy neutralis térkép-
zet lehet6ségét, hogy a gyanutlan latogaté eleinte csak téblabol a kiallitéhely-
ségben, zavaraban megkerdli az asztalt, elsétal mellette, taskat nem helyez ra.
Elbizonytalanodik. Kivar.

Az igy keletkez6 fesziltség vagy eldéntetlenség a mi eseménye: ez maga a
relief, mely mintegy trompe I'oeilként mutat ra sajat észleléstink hatarhely-
zetére. Az alkotd ismét a megvonas eszkozével dolgozik. Mi az, amit nem
mutat meg? A kompozicié struktirdja a homogén kiallitotér kézegében egy
masik homogén teret, ennek eszkdztelen berendezését viszi szinre: munkaasz-
tal, megdolgozatlan butorélek, alig észreveheté munkanyomokat rejté felu-
letek. Az alkotd ezt modellezi és installalja. Olyan pontos kompoziciét készit,
hogy a teremben a targyak latvanyanak hidnya zavart kelt. Ekkor azonban mar
nem azzal kell szamot vetniink, hogy ebben a zavarban a dolog hianya mire
utal, hanem hogy mit kezdiink ezzel a zavarral. Képes-e az észlelés arra, hogy
a homogén felilet egyeduralmat megtérje, majd részleteiben — egy mu hiva-
sara — Ujraszervezze? Vajon lehetséges-e érzékelni minden el6zetes elvara-
sunk ellenében azokat a finom és rendkivili médon kidolgozott apro részlete-
ket, melyek a targyak feliletét mintazzak? Tudunk-e jelentséget tulajdoni-
tani ezeknek a minéségeknek ott, ahol a targyak szigortian sajat funkcionalita-
sukkal tintetnek?

Tudunk még kérdezni valamit az érzékelheté mingségek felél, meg tudjuk-e
mozgatni és torni ezt a latszélag homogén térképzetet? Vajon mogé lehet-e
nézni ezeknek a kotott entitasoknak? Létezik atmenet kilonbdz6 rendkép-
zeteink kdzott, ha ezek a rendképzetek torhetetlennek és eldontottnek bizo-
nyulnak? Latjuk-e még, vagy egyezmeényes alapon csupan jovahagyjuk azo-
kat az alig érzékelheté illesztékeket, melyek egyik targyat 6sszekotik a masik-
kal? At tudjuk-e jatszani egymasba kiilonbdz6 targyak feliiletének mingsé-
gét? Tudjuk-e tagolni és részekre szedni azt, amit a dolog magabdl Iatni enged
és megmutat, vagy egyszerlien elfogadjuk a tér adottsagaként? Milyen kon-
szenzus alapjan déntink a targyak minGségérdl? Van-e atjaras a homogén és
egy sajat tér lehetdsége kozott, vagy pusztan visszahivjuk és igy rekonstrual-
juk a magunk szamara az ismerds, térésmentes feltleteket, melyekben azutan
nem vagyunk képesek meglatni a belsé illesztékeket, ritmusvaltasokat, vagyis
mindenekel6tt az iréniat és az intenciot? Tudunk-e egymasba atjatszani feltle-
teket (észlelt mingségeket), vagy folyton csak a kotott és mar el6zéleg egyez-
ményesen rogzitett jelentéseket jatsszuk vissza? Tudunk-e érzékelni érzékha-
tar ala szoritott mingségeket? Es ha igen, az észlelés fesziiltségének milyen
mértékd intenzitasa mellett vagyunk képesek erre?

Vajon nem az eltér intenzitasu figyelem alkotja meg kilonféleképpen térkép-
zeteinket? Ha van atjatszas ezek kozott, ha magunk szervezziik és allvanyoz-
zuk fol a kilonbozo tereket, melyek nem egy el6zetes megallapodas adottsa-
gai, hanem a képzeleté, akkor érvényes a cimben foglalt felsorolas. Tetszéleges
iranybdl érkezve akar még arrdl is donthetek, hogy amit latok, az — butor, cella
vagy miterem.

BALVANYOS LEVENTE
Bator, cella, miiterem, 2007-2010 (részletek a kiallitasrol)
© fotok: Balvanyos Levente
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Fogarasi Hunor

Hipertanc és nemzeti identitas
talalkozasa a boncasztalon

Frenak Pal Tarsulat: Seven”

© Miivészetek Palotaja / Fesztival Szinhaz, Budapest
© 2010. januar. 27.

1"

A hetedik te magad légy
(Jozsef Attila: A hetedik)

B A boncasztal jelen esetben a Miivészetek Palotdja Fesztival Szinhazanak
szinpada. A néz6 el6szor is talalkozik a rovid ismertetével, értesdl a bemuta-
tando koreografia jubileumi hatterérdl, majd miutan megvette belépdjegyét,
részeséveé valik FRENAK PAL legljabb beavatasanak. A szike, mely ezalatt koz-
kézen forog, bizonytalan szerszam: az el6adas folyaman felkinalt diagramok
vagy sémak — amelyek alapjan okos metszetek volnanak készitheték — a veti-
tett keskeny fénynyalabokhoz hasonléan mindig masként, mashol és mas
alakzatban hol megjelennek, hol eltlinnek. Frenak munkaira altalaban jellemzd,
hogy — a kortars igényeket maximalisan kielégitve — a racié kisemmizését
célozzak: a logikai kimerités ellenében valdsulnak meg, és ha kell, a bemutato-
kat kévetden — e cél fenntartasa érdekében — médosulnak. Azonban sok eset-
ben eme lankadatlan szerzéi intencié részét képezi a darab varatlan ,felftig-
gesztése” is: a befogadod figyelmének és érintettségének szamonkérése, saja-
tosan Frenakra jellemz6 madon. Immar a darabok védjegyének is mondhat6
ez a fajta kizokkentés — a néz6hoz intézett direkt kiszdlas —, amely a (siiket-
néma) jelelés nyelvét (pontosabban annak néhany elemét sajat gesztuskész-
letté alakitva) alkalmazza. Ezen gesztusok egy része azonnal érthet6 vagy
kénnyen kikovetkeztethetd, és réviden igy hangozna: ,Amit itt és most latsz
és hallasz, kévesd figyelemmel, és gondolkod;j el rajta!” A jelelé mozdulatokra
— amegfigyelhetdség érdekében — altalaban egymas utan, kétszer kerdl sor,
ahogy most is.

Az el6adas utolsé harmadaban harom férfi (NELSON REGUERA — HOLODA
PETER — MAJOR LASZL0) teatralis be- és kilép&je kozepette hivja fel a figyel-
met egyrészt az agressziot (FEKETE ZOLTANtOI) elszenvedé és halalra rémiilt,
fején fekete csuklyat visel6 né (KoLozsi VIKTGRIA) helyzetére, masrészt a
késébbiek soran elhangzo szovegtoredékre. Az értelmezésnek ez a kozvetlen
kikényszeritése jelen esetben ésszhangban all az alkoté altal megel6legezett,
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részleges tartalommal. Csakhogy ez a tartalom érzékeny politikai aktualitas-
sal bir. Ezért tgy tlinik, sokan inkabb megévnak a darabot ettél a jelentéshal-
maztal. Ugy viszont éppen a szerz6 vallalasat — azt, aminek okéan a darab létre-
jott — vonnank meg téle. Ezért ezt a felkindlt szemiveget elfogadva értelmez-
zik réviden az el6adast.

LErezni a lelket magyarazat, szavak nélkiil, és ezt az érzést abrazolni, gy
hiszem ez az, ami engem a monokrémhoz elvezetett.” (Yves Klein, 1958)

Az el6adast — majdnem egészében — monokrom (kék) fény- és szinhaszna-

lat uralja. A koromsotétbél inditott és csupan a homalyig feliszé nyitokép kékje
mind horizontalisan, mind vertikalisan betolti a szinpad terét, s ezaltal a hatteret
az enyészpontig tagitja. Ebben a feloldédott geometrikus térben — magaba szip-
pantd, elveszité semmiben — szél fuj (valdszintleg NAMTCHYLAK SAINKHO tuvai
énekes-hangmivész hangjan), ami kés6bb viharra erdsédik. Megjelenik az els6
arnyalak, egy hatalmas kerék-format vontatva kotélen, majd utana a tébbiek.
Széltében — oldal-iranyba is kitdgitva a teret —, oda-vissza vonszoljak terheiket.
A monoténiat hangeffektusok (mennydérgésszerii hangok), itt-ott éles szogeket
zar6 — Frenak korabbi munkaibél ismert — fénynyalabok, valamint sapkas, nagy-
kabatjuk alatt csupasz alakok elvagédasai szakitjak meg. Erés a nyitokép, nem
hajlik sem naturalizmusba, sem tulexponalt allegériaba: elegendd idét ad a nézé-
nek a rahangolddasra. Ezért sziikségtelennek éreztem a kés6bbi — a novemberi
bemutatdt kévetd januari el6adason tortént — leroviditését és szorosra vagasat,
mert ez sajnos a tancosok jelenlétére is hatdssal volt. A bemutaténak hibatlan
volt a ritmusa, s ez akkor felejthetetlen eladast eredményezett.

Lathato tehat, hogy a Seven alapténusa — a kézeg, a ruhdzat, a kellékhaszna-
lat, a hangeffektusok — egy allegorizald narrativa felfejtésére késztetnek.

De tévednénk, ha azt hinnénk, hogy ebbdl egy szenvedéstorténet volna kibont-
haté. Mar csak azért sincs igy, mert mikozben megidéz6dik egy-egy lehetsé-
ges térténelmi vonatkozasu panel, a mozgasanyag, ami abban megjelenik a pil-
lanatnyi 6sszeillesztést kdvetden, rogton kilép az asszociacios sikbal, és maris
Frendk erésen korvonalazott — ugyanakkor kisérletezé — mozgasarchivumaban
landol. Ez a fajta tobbszint( és folytonos regisztervaltas multidézés és jelen
kozott, valamint a korabbi munkdk relevans mozgas-struktirainak Gj kontex-
tusba helyezése (Gjragondolasa, tovabbfejlesztése stb.), a valtasok ezen moz-
gasanyag lehetséges forrasai kozott egyfajta hiperstrukturat eredményeznek.
Ezek felfejtésére most nem vallalkozhatunk, viszont a kulcsmozzanatok bemu-
tatasaraigen.

Egy ,taldlt targy” — mint hatalmas puha és rugalmas térelem — beemelése a
tanc kézegébe nem ujkeletd. Gondoljunk az InTimE kanapéjara, amely hasonld
funkciot toltott be. Ennek az alkalmazasnak a tovabbgondolasaval és sokol-

1 Lasd Fogarasi Hunor: Sorkapcsolds az életmdiben, Ellenfény 2009/2-3.



dall felhaszndlasaval taldlkozunk a jelen koreografidban. Hatalmas méretd,
ugyanakkor kénnyen mozgathato és strapabird targyrél van szé. Tancos és
traktorgumibelsé talalkozasanak lehet6ségeit Frenak igyekszik teljes mérték-
ben kimeriteni épplgy, mint az utébbi szimbolikus tartalékait. Kér és moz-

gas kolcsénhatasai, a kér(korésség) mint test- és tér-tapasztalat, illetve mint
alkalmazott eszkézhasznalat régota jelen vannak munkaiban (Gérdeszkdk,
Tricks & Tracks, MenNonNo, MILAN, Instinct). Milyen szimbolikus potenciallal bir
a gumikerék a jelen koreografidban? Elgszdr teherként jelenik meg. Nem tudni,
kik cipelik, azt sem, hogy hol: a sztyeppén, az osztrak vagy szlovak hataron —
vagy barhol, ahol kitelepitettek, tldézottek vagy menekul6k vannak. Latha-
téan nem tudnak megszabadulni téle — a testiikhoz van kétozve —, de nem is
all szandékukban ezt megtenni. Egyszerre jelent terhet, tamaszt (amikor rabo-
rulnak) és elrugaszkodasi feltletet (amelybdl Gjabb lendiiletet nyernek). Nem
szikségeltetik kiilondsebb befogadoi eréfeszités, hogy a személyes csomag-
nal, megmentett vagyontargynal tébbet, a torténelmi, szocialis vagy kultu-
ralis értelemben vett 6rékség szimbélumat lassuk meg ebben az eszkdzben.
Amennyiben ez a kettds latas mar az elején bekapcsolédik, tgy mar nem is
fogjuk tudni félretenni ezt a szemuveget. Bar Frenak mindent megtesz azért,
hogy belefeledkezziink az eseményekbe.

Az érzelmek szinte a teljes el6adas alatt rejtve vannak (leszamitva az egyet-
len szines ruhakba ,6ltéztetett” jelenetet). Minden érzelmet a kornyezet, a
szcenografia generdl. A monokrém mindent beszippant, hogy arnyalatok-
kal, fényviszonyokkal és akusztikai tamogatassal hol jéggé dermesszen, hol
felhevitsen, vagy éppen a semlegességig fakitson. igy keril sor ,vizben" jat-
sz6do jelenetekre is. Az egyik ilyenben a szinpad kozepén hagyott és (szd
szigetté valtozott gumikerék ad helyet az egyszemélyesbdl fokozatosan
négyessé b6vils pas de quatre-nak, ahova isz6 mozdulatokkal kdszva jutnak
el a tancosok. Négyen osztoznak az alkalmatossagon, keresztil kasul tan-
coljak azt és egymast, furdéznek, gondtalanok, mignem felborulnak a gumi-
kerékkel, amivel harmuknak sikeril kimenekilnie a , partra”, egyikik viszont
visszasodradik kdzépre. JANTNER EMESE az InTime egyik hasonléan szug-
gesztiv jelenete utan itt Ujra az aldozat szerepébe keriil. Miutan ot (vagy
hat), szorosan egymas mellett guritott gumikerék gazol at rajta, félig esz-
méletlen allapotban keresztil-kasul ,sodrédik” a kerékhegyen — kihasznalva
annak minden rugalmassagat és sajat testének passzivitasat —, majd eszmeé-
letlendl a féldre zuhan, hogy Ujabb traumaban legyen része. Az Instinct meg-
alazao jelenete ismétlédik meg ezesetben egy nével szemben. Reguera a moz-
gato és Jantner remek babu, transzparens tehetetlenséggel. A jelenet végén
a magara hagyott né felall, zihal6 testét egy fénypaszma metszi ki a sotét-
b6l, szenvtelen tekintettel néz szembe a kézénséggel. Ez alatt egy feltehe-
téen dokumentumfilmbél vett néi hang beszél azokrél az dldozatokral, akik
a sajat szuléfoldjikon lettek kisemmizettek, miutan gyokereikben, nyelvik-
ben tették hontalanna 6ket, s akik szamara igy a valtozassal valé szembené-
zés csak a szaraz sivatagba Ultetett fa tuléléséhez flizott reményhez hason-
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Iit. Ezzel végképp a fejlnkre szorult az a bizonyos szemiveg. Nem meglepé
tehat, ha az olimpiai karikaktél (6t tancos felallasa a gumikerékkel) a sort(-
zig (egy vonal mentén egymas mellett felsorakoztatott hat gumikerék mint
puskacsovek nyilasai) sok mindent felidéztek a szinpad képei, mikézben rit-
musban valtottak egymast az események. A gumikerék igy épplgy valhatott
a kivégzések kellékéve, siratafalla, kérbetancolhatéd emlékmiivé (Reguera
ekkor nyujtotta az el6adas legszebb szdlgjat), bokszzsakka (Kolozsi Vikto-
ria — alborleszk jelenete), egy keringGre partnerré, vagy hitech kontextusban
(komputer-zene, a talajra vetitett kék, iivegszalas textira) nagy sebességgel
mozgo jarmUve.

A monokrém vilagkép sziikségszer( ellenpontja fogalmazédik meg a szines
kabatokba, salakba, sapkakba, kesztylikbe 6lt6zott gyerekcsapat altal kép-
viselt vildgban. Miutan Kolozsi figuraja felveszi a keszty(it a semmibdl bezu-
hano, felfliggesztett gumikerékkel szemben, a beérkez6 gyerek-csapattal
tart, hogy egyiitt bohackodjanak. A Karady-dalra (Mire j6 a vdgy?) — Karady
Katalin személyére — esett valasztas pedig dnmagaért beszél. A jelenre rave-
tilé mult-idézésnek a cstcspontja ez: a szinpad fehér jégpalyava valtozik,
amin a gyerekek elkezdenek korcsolyazni. Az idillnek fentrél a gyerekek kozé
zuhano gumikerék vet véget. A zargjelenet egyszerre éteri és komor, szines
és fagyosan monokrém. Handel Eternal source of light divine cim(i szerzemé-
nye (szoveg: Ambrose Philips) zendiil fel. A tancosok, mint valami pillangadk,
lel6go szines kabatjaikban lebegnek a szinpad folott pontfényekkel alig meg-
vilagitottan, mikozben sz6l az isteni fényrél és melegségrél szolé dal, hogy —
szOveg szerint — mindig a mai nap — vagyis jelentink -beragyogasa hitdsuljon
meg a mennydorgés miatt.

Frenak nem csak a magyar 6rékséggel néz szembe, hanem a francia jelennel is
(belpolitikai vita a Nemzeti Identitas Minisztériuma trtigyén, illetve a bevan-
dorlas-politika, a burka viselete, a n6k genitalis megcsonkitasa kapcsan).

A bevezet6ben emlitett fekete csuklyat visel§ né jelenete onnan olvasva volna
megérthetd. Nem folytatom... Non-verbdlis eszk6zokkel nagyon nehéz olyan
kérdéseket feltenni, mint pl.: ki lehet-e l1épni egy adott torténelmi/kultura-

lis 6rokséghdl, meg lehet-e fosztani valakit téle, vagy esetleg miként lehet
0sztozni rajta? Mit jelent belecséppenni egy adott kulturdlis kozegbe, és mit
jelent befogadast nyerni? Vagy hogy mit jelent dldozatta valni a sajat kultu-
raban? Frenak Pal megprébalta mindezt, és azt hiszem, hogy az adott keretek
kozott sikerrel is jart. S bar egyaltalan nem fest optimista képet, a meghékeé-
|ést jelent6 megoldas lehet8ségét — igaz, toredékesen — egy narratorral azért
elmondatja. Ezt pedig a bevezet&ben emlitett jeleld felhivas utan keressiik!

Seven. Koreografia és szcenografia: FRENAK PAL. Koreografus-asszisztens: NELSON
REGUERA. Tancosok: FEKETE ZOLTAN, HOLODA PETER, JANTNER EMESE, KoL0zZS! VIK-
TORIA, MAJOR LASZLO, NELSON REGUERA. Alpintechnika: FERENCI MIKLOS. Zene: GILLES
GAUVIN. Fény: MARTON JANOS. Hang: HAJAS ATTILA. Jelmez: SzABO GERGG. Technikai
vezet6: MOLNAR PETER
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Pictures about Pictures

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.03.26-10.03.

Corso. Insights into the Essl
Collection

© SAMMLUNG ESSL — KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2010.01.28 - 11. 07.

YOU NEVER KNOW WHAT
WILL HAPPEN NEXT... The
Collection 1900-2010

O LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2010. 02.12-t6l

Belgium

ANIMISM

© MUHKA, EXTRA CITY
KUNSTHAL ANTWERPEN
www.muhka.be
ANTWERPEN
2010.01.22 - 05.02.

Le Fabuleux Destin du
Quotidien

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2010.02.07 - 05. 23.

Electrified 02 — Hacking
Public Space

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

CENT

2010.03.04 - 06.13.

Andrea Geyer

Angel Vergara

Alexander Kluge

© ARGOS VZW CENTRE FOR ART
AND MEDIA

WWW.argosarts.org

BRUSSZEL

2010.04.27 - 06.19.

Closing Time

© KONINKLIJK MUSEUM VOOR
SCHONE KUNSTEN ATWERPEN
(KMSKA)

www.kmska.be

ATWERPEN

2010.04.24 -10.03.

Csehorszag

ZDENEK SYKORA 90
© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.czPraga
2010.02.12 - 05. 02.

Gaspar of the Night
© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2010.03.03 - 05.09.

Prinzhorn Collection

The StB Registry of Persons
of Interest

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2009.11.12 - 2010. 05.10.

Dania

Make the Most of Now!

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2010.03.25-04. 24.

Sigmar Polke

Works from a decade

© CALLERIBOBJERGGAARD
www.bjerggaard.com
KOPPENHAGA
2010.01.27 - 04. 24.

Jan Dibbets

Horizons

Charley Toorop (1891-1955)
© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

Pipilotti Rist

Homo sapiens sapiens

O LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2010.01.07 - 04. 25.

2010.02.19 - 05.09

vinyl, disques et pochettes
d’artistes,la collection Guy
Schraenen

© MAISON ROUGE
www.lamaisonrouge.org
PARIZS

Joan Miré

I work like a gardener

© ARKEN MUSEUM OF MODERN ART
www.arken.dk

15HD)

2010.01.23 - 05.30.

Faith, Hope and Love -
Jacob Holdt's America

O AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

2010.02.20 - 05.30

2010.02.19 - 05.16.

PERGOLA

© PALAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS

2010.02.19 - 05. 16.

Chile: behind the scenes
© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com/
espaceculturel

PARIZS

Deimantas Narkevicius:
The Unanimous Life

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX
www.brandts.dk/

ODENSE

2010. 03. 05 - 05. 30.

COLOUR in ART

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2010.01.05 - 06.13.

2010.02.19 - 05.19.

Erré

50 years of collages

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2010.02.17 - 05. 24.

Lisette Model
Esther Shalev-Gerz

© JEU DE PAUME - SITE
CONCORDE
www.jeudepaume.org
PARIZS

House in my head

© BRANDTS EXHIBTION COMPLEX
http://uk.brandts.dk

ODENSE

2010.03.30 - 08.15.

Finnorszag

Abdel Abidin

© KIASMA
www.kiasma fi
HELSINKI
2010.02.12 - 04. 25.

HELSINKI SCHOOL —
Photography and Video NOW
© TAIDEMUSEO MEILAHTI
www.taidemuseo.fi

HELSINKI

2010.04. 24 - 05. 23.

Franciaorszag

Sturtevant

The Razzle Dazzle of Thinking
© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2010.02. 05 - 04. 25.

Marnie Weber

Forever Free, The Cinema
Show: A Film Retrospective
and Installations

© MAGASIN - CENTRE
NATIONAL D'ART
CONTEMPORAINDE GRENOBLE
Www.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2010.02. 07 - 04. 25.

Claude Parent
Architectural Work/Graphic
Work

© CITE DE UARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2010.01.20 - 05. 02.

2010.02.09 - 06. 06.

Gilles Saussier

Le Tableau de chasse
© LE POINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2010. 03. 06 - 06. 06.

Crime and Punishment.
1791-1981

© MUSEE D'ORSAY
www.musee-orsay.fr
PARIZS

2010.03.16 - 06. 27

Ben

Retrospective

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON

2010.03.03 - 07.11.

Lucian Freud

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2010.03.10 - 07.19.

Promises from the past
© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2010.04.14 - 07.18.

Irving Penn

Small Trades

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010. 05. 05 - 07. 25.

Beat Takeshi Kitano
Gosse de peintre

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS
2010.03.11-09.12.

Hollandia

Portscapes

© NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010.01.30 - 04. 25.

Carsten Holler

Divided Divided

© NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010.02. 06 - 04. 25.

MORALITY - ACT IV: |
Could Live in Africa
MORALITY — ACT V: Power
Alone

© WITTE DE WITH
www.wdw.nl

ROTTERDAM

AMSZTERDAM

2010.02.20 - 04. 25.

Sonic Acts

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2010. 02. 25 - 05.01.

Sophie Calle

Talking to Strangers

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2010.07.23 - 05.16.

Europan 10!

© NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE
http://en.nai.nl/
ROTTERDAM

2010.02.02 - 05. 16.

Maarten Baas

Making Things Personal

© SM'S — STEDELIJK MUSEUM
'S-HERTOGENBOSCH
www.sm-s.nl
HERTOGENBOSCH
2010.02.19 - 05. 24.

QUICKSCAN NL#01

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2010.01.16 - 05. 26

First Light: Photography &
Astronomy

© HIUS MARSEILLE /
FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2010.03.06 - 05.30

Haute Couture — Voici Paris!
© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2010.02.19 - 06. 06.

Ari Marcopoulos

It might seem familiar

©® FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010.02.27 - 06.16.

Paul Graham

a shimmer of possibility

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010.04.02 - 06.16.

René Burri
Retrospective

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2010. 04.17 - 07. 04.

Lissitzky+

Part 1: Victory over the Sun
© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2009. 09. 09 -2010.09. 05.

irorszag

Francis Alys

Le Temps du Sommeil

© IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.imma.ie

DUBLIN

2010.02. 26 - 05. 23.

Lengyelorszag

Gender Check! Femininity
and Masculinity in the Art of
Eastern Europe

© ZACHETA NARODOWA
CALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.

VARSO

2010. 03.20 - 2010. 06.13.

Litvania

Question of Evidence /
Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary collection,
Vienna

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2010.03.11. - 05.08.

Luxemburg

Le meilleur des mondes
(Du point de vue de la
collection Mudam)

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2010.01.30 - 05. 23.

Nagy-Britannia

Richard Hamilton

© SERPENTINE CALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

2010.03.03 - 04. 25.

Eberhard Havekost

© WHITE CUBE (HOXTON
SQUARE)
www.whitecube.com
LONDON

2010.03.26 - 05.01.

Arshile Gorky

A Retrospective

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2010.02.10 - 05. 03.

Jordan Baseman

The Most Powerful Weapon in
this World

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2010.02.06 - 05.09.

Chris Ofili

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.01. 27 - 05.16.

Ron Arad

Restless

© BARBICAN CENTRE
www.barbican.org.uk
LONDON
2010.02.08 - 05.16.

Douglas Gordon

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON
2010.02.16 - 05.16.

Jenny Holzer

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2010.03.05-05.16

Conctructing a New World
—Van Doesburg and the
International Avant-Garde
© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.02.04 - 05.16.

Cerith Wyn Evans

© WHITE CUBE (MASON'S YARD)
www.whitecube.com

LONDON

2010.04.14 - 05. 22.

Rachel Cunningham, Ellie
Davies, Richard Kolker
Sight Unseen

© PHOTOFUSION
www.photofusion.org
LONDON

2010.04.09 - 05. 21.

Harri Palviranta and

C) Clarke

Playgrounds

© BELFAST EXPOSED, BELFAST
www.belfastexposed.org
BELFAST

2010.04.22 - 05.28.

Angela de la Cruz

After

Anna Maria Maiolino
Continuous

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON
2010.04.01-05.30.

Irving Penn
Portraits

© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk
LONDON

2010.02.18 - 06. 06.

Johanna Billing

I'm Lost Without Your
Rhythm

Maria Pask

Déja vu

© MODERN ART OXFORD
www.modernartoxford.org.uk
OXFORD

2010.04.17 - 06. 06.

Lu Chunsheng and Jia Aili
Contemporary work from
China

O INIVA (INSTITUTE OF
INTERNATIONAL VISUAL ARTS)
WWww.iniva.org

LONDON

2010.03.31-05.15.

Rags Media Collective
The Things That Happen
When Falling in Love

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2010.04.02-06.20




Magyarési Eva és Michat Brzezinski kiallitasa
Platan Galéria m 2010. aprilis 9 — majus 21.

Kurator: Tordk Adrien
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