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B A huszadik szazad hangzé kultlraja jelentds valtozasokat hozott. Gydkere-
sen atalakultak a zenei struktarak, radikalisan kib6vilt a hangkeltd és hangot
elosztd eszk6zok szama, igy nem véletlen, hogy a hang mennyiségérél, ming-
ségérdl szerzett tudasunk megsokszorozddasa mellett a hangok iranti érzé-
kenységiink is jelentdsen megnétt. Mindez egylitt 6sszetett problémat jelent
a kor teoretikusai szamara: vajon Uj szabdlyrendszereket is avattak a ,zenében’
— vagy éppen a kanonikus rendszerek hianya valt egyfajta 0j kanonna? A kér-
dés sok szempontbél eldontetlen a mai napig, de mégis fontos, hogy a magunk
eszkozeivel 6sszegezziik a fenti valtozasokat.

A Médium Hang Esztétika cim(i, 2009 év végén megjelent tanulmanygy(jte-
mény’ a technolégia, azon belll pedig elsésorban a , digitalis fordulat” hata-
sait igyekszik attekinteni a zenei kultara terlletén — igy toredékes, de mégis
tobb lehetséges iranyba is mutato valaszt ad a feltett kérdésre. A valoga-

tas a zenetorténet és -elmélet, a kultlra- és médiaelmélet, a design, illetve a
zenei disztriblcié fokusza mentén 17 szerz6 segitségével olvassa Ujra atalakulé
hangzé vilagunkat — mindezzel részben ki is tagitva a hazai, zeneiségrél folyd
beszédmadot. gy nem pusztan arra kivancsi, hogy mit takar az elektroakusz-
tikus zenei kulttraval szembeallitott digitalis zenekultura fogalma, hanem arra
is fogékony, hogy a médiatechnikai valtozasnak vajon milyen hatasai lehet-
nek a kortars zeneesztétika(k)ra nézve, tovabba a hangmintavétel, vagyis a
meglévé mivek tjragondolasan alapulé zenei tjrahasznositas — mint kreativ
dekanstrukciés zenei eljaras — csakugyan mintaadé alkot6i modszer lette-e
a kortars zenében.

Valogatasunk két olyan, a kotet filozéfiaja szempontbél kiemelkedd szove-
get tartalmaz, mely id6 és anyagiak hianyaban kimaradt a konyvbdél, de fészer-
kesztéként fontosnak éreztem, hogy eljuttassuk a megfeleld kozonséghez,

a kotet egyfajta alternativ mellékleteként. FOGARASI HUNOR a vizualissal
szembeallitott auralis, vagyis hangzo kultura 6sszetett rekonstrukcidjara és
felmutatasara térekszik a természettudomanyokat és a médiaelméletet krea-
tiv médon 6tvoz6 szdvegében.? MICHAEL HARENBERG munkajanak Péli Sarolta
altal forditott, rovidebb valtozata? pedig atfogo kultiraelméleti és zenetorté-
neti 6sszegzés keretében veszi szemugyre a kortars elektronikus zene alkotdi
lehetdségeit, illetve a digitalis zenei eszkézparkban (szempler; virtualis hang-
studiok- és hangszerek) rejlé konstruktiv és dekonstruktiv potencialt. A zenei
blokk kiils@ kerete és egyben utolso szévege egy esszéisztikus hangvételd,
rovidebb recenzié a megjelent kétetrdl, TOLGYES LASzLO ANDRAS tollabal.

1 Médium, Hang, Esztétika. Zeneiség a medidlis technoldgidk koraban, (f6szerk. Batta
Barnabas), Szeged Universitas kiadd, 2009.

2 Fogarasi Hunor: Aurdlis Fordulat(?) — Vazlat —

3 Aszéveg eredetijét Id: Virtuelle Instrumente zwischen Simulation und (De-)
Konstruktion, in: Marcus S. Kleiner, Achim Szepanski (Hg.): Soundcultures. Uber
elektronische und digitale Musik., Frankfurt/M., 2003
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B A VST (virtual studio technology), amely a kilencvenes évek reklamjai révén
kerdilt be a kéztudatba, mara mindennapi eszk6zzé valt. A népszer(isit6 szlo-
genek igérete szerint a MIDI altal 6sszekotdtt, azaz mar digitalis, zenei pro-
dukciés-hardvert egyetlen eszkdzzel lehet majd helyettesiteni: a szamitdgép-
pel, ami egyszerre tolti be a szintetizator, effektpult, szempler, keverépult és
felvevémeédium szerepét. Mar ekkor kialakult az a nézet, amely a szamitogé-
pet, Turing univerzalis gépét’ kizardlag a szimulacids lehet6ségek szempontja-
bél veszi figyelembe. Mai is messze allunk még azonban attél, hogy — mdifaj-
tol figgetlendl — a digitdlis lehet6ségeket és magat a szamitégépet a zenei
produkcio, forgalmazas, valamint értékesités? egy Uj mingséget nydjté meédi-
umaként fogjuk fel. Ugyanakkor olyan stilusok és mifajok jonnek létre napja-
ink elektronikus zenéjében,* melyek mikozben ujbél a kisérletezést helyezik a
kdzéppontba, virtu6z médon bannak a technikai médiumokkal is. A kérdés az,
hogy a szamitdgéphez mint kozponti médiumhoz kétott digitalis Gjitasok — a

1 VO. Martin Warnke: Das Medium in Turings Maschine. in.: Martin Warnke/Wolfgang
Coy/Georg Christoph Tholen (Hg.): HyperKult — Geschichte, Theorie und Kontext digitaler
Medien. Basel/Frankfurt/M. 1997, 69.

2 Ezaz MP3 fajlcserélésrdl folyo vitakbal is kiderdl. (V6. Enno Dobberke, »Marktfor-
scher lesen der Musikbranche die Leviten, in: http://www.heise.de/newsticker/data/jk.)
3 Azaktudlis elektronikus zene kifejezést itt az aktudlis tanczene és Club-Culture
minden stilusanak megfeleléjeként hasznalom, ellentétben a hatvanas években Karlheinz
Stockhausen kéré csoportosult Ké/ni Studié zenéjével, illetve az 6tvenes évek amerikai
szamitogépes zenéjével, melyet kiemelve, nagy E-vel Elektronikus Zene-ként nevezek meg.




puszta szimulacios lehetéségeken tal — milyen iranyba fejlédhetnek tovabb a
jovében.

Mai szemszogbdl, a létez6 médiumok szemivegén keresztil nézve a18. és

19. szazad klasszikus zeneszerzéje egy hatalmas, végtelendl finoman han-
golt szemplert miikédtet: hangalkotd eszkdze a zenekar. Ugyanugy virtudlisan
dolgozik, de a hangzd szerkezetet csupan képzeletben alkalmazza. Helyette
viszont rendelkezik egy terjedelmes szabalyrendszerrel, amely meghatarozza
a létrejove anyag jellegét. Egy sokszin(, az adott térténelmi-zenei kdzegben
kifejlédott szabalyrendszerek, divatok és stilusok altal hatarolt térben dolgo-
zik a zenekar hangszereinek hangjaival és ezek egybeolvadasaval, hogy lét-
rejjjon az, ami a képzeletében megjelent. Mintha egy virtualis, struktira-

kat generald szintetizatoron jatszana, amelybe beprogramoztak minden tuda-
sunkat a hangzasrol és az elmdlt szazadok zenetorténetérdl. Ebbél a szem-
pontbdl veszteségként is értékelhetd a technikai médiumok fejlédése a zené-
ben. Az tjdonsagokat, mint példaul a technikai hangképzéket, a felvevé- és
tarolémédiumokat dvez6 euforikus dicséretek a XX. szazad végéig egyszerlien
érthetetlennek tinnek.

Az elektroakusztikus zene torténete nagyszerl és megkapd leképezése
annak a keresésnek és faradozasnak, amely a mesterségesbdl mivészit akart
|étre hozni. Az Uj technikai hangszerek feltalalasat és a kozvetlen dsszekap-
csoldasi kisérleteket kdvet6en, amelyek elsésorban a 20. szazad eleji radidel-
méletekben leirt atviteli eszkozdkhoz kotédtek, el6szor a rock- és popzene,
valamint a masodik vilaghaborua utani elektroakusztikus zene aktualis formai
nyoman jonnek Iétre olyan m(ifajok, melyeket a technikai médiumok hataroz-
nak meg, sét elsésorban ezek teszi lehetévé létezéslket. Ezeket a technikai
médiumokat mind a mai napig eredeti, bar néha kissé tllsagosan pragmati-
kus médon hasznaljak.

A klasszikus zeneszerz6 munkamaédszerét — a populdris zene névekvé tech-
nikai lehet&ségeinek tikrében — egyre értelmetlenebbnek és megterhel6bb-
nek lattak. gy példaul a zenei 6tlet és annak hangzasbeli megvalésulasa kozé
(EDGAR VARESE kifejezésével élve) az interpretald zenész mint egy ,torzito
prizmaként” ékel&dik be, ami akkor kezdett egyre nagyobb problémat jelen-
teni, amikor a zeneszerz@ inkabb az individualis, nem a standardizalt hangzasra
és strukturara éplls, egészen a jatszhatdsag hatardig tovabb fejlesztett zenei
otleteit akarta kiprébalni.

A19. szazad vége 6ta az elektromos, majd az elektronikus és végll a szami-
togéppel el@allitott zene képviselte annak az igéretét, hogy a kdrilményes és
id6ben széls6ségesen kiterjedt kreativ folyamat lerovidithetd és minden sziik-
séges |épés valés id6ben a zeneszerz6 kezébe adhatd. A szerz6 lehetdséget
kap tetszéleges komplexitasu és idGben differencialt strukturak atiltetésére,
végtelendl finom arnyalatokban tetszéleges hangszinek, hangerék és idétar-
tamok létrehozasara, a kompozicié karmesteri el6adasara vonatkoz6 paramé-
terek meghatdrozasara, s6t a partitira nyomtatasara is.

A kidbrandulas az egyetlen, ami emlékezetes maradt a korai felfogas utdpikus
céljaibdl. Arra azonban ra kell kérdezniink, hogy ma, a leirt fejlgdés tiikrében,
milyen zeneesztétikai kovetkeztetéseket kell levonnunk a szimulaciok esztéti-
kajara nézve. Manapsag — egy-két kivételtdl eltekintve, melyekre még béveb-
ben ki fogok térni — az uralkodé és mindenek el6tt kereskedelmileg is sikeres
stratégia a zenetechnolégiai eljarasok és eszkdzok puszta dbrazolasa és utan-
z3sa a szamitégépen. A korszer( zenegyartasi eljarasok esztétikai vetiletei-
nek kutatasanal segit, ha a targyilagos, technikai latasmadot, mely hardver-
ben és szoftverben gondolkozik, egyszerten elfelejtjlk, és helyette inkabb egy
olyan poziciét vesziink fel, amely a szamitégépet médiumnak tekinti és kultu-
ralis rendeltetését tjfajta hangszer formajaban jeleniti meg. ,Olyan gépet épi-
tlnk, ami buszke lesz rank."

A szamitogép és a médiumok zenéje

A kés6romantikus és az expresszionista stilus k6zotti szakadas — egészen a
szabad atonalitasig és a szerialis technikakig bezarédéan — meghatarozza azt
a térést, amely a struktirak és (zenei) formak mint az anyag folotti uralom
eddigi kdzvetitdinek hasznalataban jott létre. A régi kozvetitd strukturak fel-
bomldsa és szubjektivizalédasa azonban paradox médon az anyag feletti ura-
lom nem vart fokozédasahoz vezet! Err6l KONRAD BOEHMER a kévetkez6-
ket irja:

,A 'szabad atonalitas’ e szakaszaban az anyag legfinomabb szertedgazasai is
kompondlva vannak — az anyag mar nem valami kills6, heterogén vagy csupan
konvencionalis jelenségként all szemben a kompoziciéval. A multtal valé sza-
kitas abban mutatkozik meg, hogy a komponalt anyag t6bbé nem torténelmi

4 Daniel Hillis, a parhuzamos kalkulator, a Connection Machine fejlesztéje és a Thinking
Machine Corporation alapitéja nyoman. (Idézet Peter Schroder azonos cim( cikkébdl, in.:
Manfred Waffender (Hg.): Cyberspace, Reinbek 1991, 127.)
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relikvia, amit szubjektiv belatds szerint médositani lehet, hanem magéanak a
komponalas tevékenységének eredménye. Ebben ott rejtézik a kockazat, hogy
az anyag levalik a torténelmi folyamatrél és mar csak puszta eljarasként koz-
vetiti sajat magat.”

Ennek megfelel6en AborRNO példaul a schénbergi dodekafon technika mecha-
nikus alkalmazasat kritikusan modszernek nevezi.® A zenei-kompozicids anyag,
azaz a mdveészi tartalom és annak megjelenési formai egymastél fliggetle-
ndl, énalléan fejlédnek tovabb. Tartalom és forma dialektikus viszonyanak régi
problémaja ezzel az eltolédassal, és ebbdl fakadéan a kozvetitéként valo jelen-
|ét és befogadoi észlelés eltavolodasaval kiélez6dott: drokre felbomlott a tar-
talom, a kozvetitd és az észlelés egysége (ami eddig magatal értetddé volt a
muvészeti alkotasok terén). Ettél kezdve mar nem volt egyértelmd, hogy mi
a zene, a hangzas, a kompozicié vagy a hangszer. Mint ahogy (példaul a futu-
ristaknal, a musique concréte-nél vagy CAGE-nél) a hétkoznapi zajokat teljesen
mas dsszefliggésben zeneként értékelik, ugyanugy egyes teoretikusok, mint
példaul BusonI, MAGER vagy MEVER-EPPLER’ egyszer csak elképzelhetének
tartottdk a korszakokrdl levalaszthato, 0j, utépikus hangzasvilagokat.

Ezek utan érthet6, hogy a 20. szazad elején igy felszabadult dres terek, a ter-
mészettudomanyok és a technika euférikus fejlédésének korszakaban végil a
turingi univerzalis gép mint médium térnyerésével toltédtek fel. Mindazonal-
tal hosszu és faradtsagos Ut vezetett addig, amig megvaldsithatd és (eszté-
tikailag) értelmes kapcsolat jott létre a zenei, esztétikai 6tletek és a konkrét,
technikai ismeretek, fejlesztések kozott, s a bukott zenekompoziciés raciona-
lizmust felvaltotta a technikai. Azonban a szamitégép médiuma itt még nem
tlinik el a szimulaciés teljesitmény mogott, mint ahogyan ez késébb kozponti
kategoriaja lesz egy technoldgian alapuld, vagyis hangzasszintézishez kotott
fejlédésnek.

A szimulacié szimulaciéja

Az analég hangel6allité eljarasok szimulacioja a digitalis médiumok altal csak

a kezdetet jelentette. A digitdlis hangzas-el6allitas legsikeresebb valtozatai — a
virtualis studiékornyezetbe vald kivdndorlas metaforajat szo szerint kdvetve —
éppen az analdg vildghoz teljes mértékben kot6d6 elédok szimulacioi lettek.

A parhuzamosan, mintegy Uj fajként bevezetett szoftver-hangszerek,
fotdrealisztikusan és a hangzast tekintve is az utdngydrtott eredeti szimula-
cidjaként léteznek, igy érvényes rajuk az analdg vilag hibajabeél fakadé min-
den korlatozas és kilonlegesség. Az analég, elektromos, elektronikus, st mar
a digitalis el6futaraként szolgalé technoldgiak foté- és hangrealisztikus kép-
masai a hardver eszkdzoknek, meta-médiumokként szimulaljak azokat. Féleg
a popularis zenére jellemz6, hogy a kulonb6z6 stilusok, miifajok és régebbi
divatirdnyzatok komplex jelrendszerére elsGsorban specifikus hangzasuk révén
utalnak. Ezek az utalasok a mindenkori analég/elektronikus/digitalis hardver-
hangszereknek (szintetizator, effektgép, dobgép, szempler stb.) kdszonhetéen
egyértelmien definialjak a korszakot, igy ezek digitdlis hangzas adaptacidi, a
sampling-t6l figgetlendl biztositjak a kézvetlen hozzaférést és a biztos uta-
last az adott zenére és annak korszakara. Maguk a szemplerek is a szoftver-
szemplerek digitalis meta-formaiva mutalédnak, eredetileg hibrid konstrukcio-
juk szimulacigja altal. A meta-medialis szimulaciék lényege a mar ismerds altal
valé tajékozodas, mely azonban inkabb korlatozast jelent, mivel a digitalitas
végtelen manipulacios lehet&ségeihez képest csupan tékéletes hangzasu, koz-
vetett miitermékeket tud létrehozni. Esztétikai funkcionalitas tekintetében
viszont ugyanazon dolgok digitalis szimulakrumai Gj dolognak szamitanak, egy
Ujfajta mingség kapcsolddik hozzajuk. Az ebbdl adédé kilénbség uj megkozeli-
téseket tesz lehet6vé, zeneesztétikailag djra felfedezhetéveé és mindenekel6tt
mivészileg djra hasznosithatéva valik. A hardver analdg kezel6fellletének
fotérealista felszine elsésorban kereszthivatkozasként szolgal, mely az abra-
zolt hardver eszkdztorténeti killonlegességeire, és az ezzel 6sszefliggd zenei
stilusokra utal.

Ugyanakkor a szoftverként djjaélesztett szintetizdtor — csakugy, mint a
hasonlé keverépult, effektgép, sequencer, magnetofon vagy a digitalis dupla-
lemezjatszo, ami virtualis scratch-effektek eléallitasara szolgal — abszurdnak
hat, hiszen ha belegondolunk, akkor az 6sszes kapcsolét, gombot és szabalyo-
70t az egérrel kell iranyitani! Minden fellilet, ami az analdg vilag szamara gon-
dosan kidolgozott és praktikus volt, az mara id6ben széttordelt, kattintasok-
bol feléptilg digitalis labirintussa valtozik. Ezért virdgzik az analég szabalyozok-
kal és potméterekkel felszerelt USB-eszkozok piaca. A digitalis latszélag isme-

5 Konrad Boehmer: Phantasie iiber Technologie. in.: Neue Zeitschrift fir Musik, Nr. 5,
1996, 38-43

6 Theodor W. Adorno: Schénberg und der Fortschritt. in: Philosophie der neuen Musik.
Frankfurt/M. 1976, 36.

7 Vo.Elena Ungeheuer: Wie die elektronische Musik , erfunden” wurde. Mainz 1992.



rés medialis kornyezetében térténd optikai és akusztikai munkaért — kettds
értelemben is — nagy arat kell fizetni.

Az Elektronikus Zene igéretét — vagyis a tetsz6leges hangszin el6allitasat
tetsz6leges hangerdvel, id6vel és egyéb paraméterekkel — ma teljesitettnek
tekinthetjik. Igaz ehhez sziikség volt a medialis konstrukciok technikai, digita-
lis meta-szimulaciéinak kitér6jére. Az aktualis elektronikus zene szerkezetének
és hangzasanak kérdésében esztétikai tagozodasrol beszélhetiink, tekintettel
alenyligoz6 lehetdségekre, melyek a zenei alapanyag hozzaférhet6ségében és
uralhatdésagaban rejlenek.

A hangzas paramétere egymagaban mar rég nem alkalmas radikalis kisérle-
tekre, Uj zenei stilusok megteremtésére. A strukturalis paraméterek, minde-
nekel6tt a ritmus atértékelése a kilencvenes években, 0j stilusok kialakulasa-
hoz vezet: ebben a megvaltozott koordinatarendszerben a hangzasnak is Gjbol
innovativ és funkcionalis szerepet tudnak adni. A ritmus olyan alapot jelent,
ami technikailag uralhaté, a hangzas szempontjabél tetszéleges mértékben
konstrualhato, illetve dekonstrualhatd, az anyaghbirtoklas értelmében produk-
tiv. Ezen kivil a ritmus, miutan a zenei struktlrak hordozdja, tetszélegesen
absztrahalhatd, a puszta, zenein kivil esé utalasokban is jelen lehet.® Tagabb
értelemben véve a ritmus sokkal inkabb tekinthetd konténernek, mint flizének.
Legyen akar sz6 arrdl, hogy egy hanglemez sercegését absztrakt titds hangszer
ritmusaként értelmezik, vagy digitalis eszkézok és hibas funkcidik kattogasat,
kérnyezetiink zajait, esetleg médiatdrténeti zenegépek hangzasait hasznal-
jak fel, a DJ-kultara koérnyezetében a strukturalis és hangzasbeli dekonstrukcid
koncepciéjanak mentén hatalmas teret engednek a hangzas- és médiumorien-
talt szemplingeljarasok kisérleti alkalmazasanak. Ezt a tényt elhamarkodott
modon kapcsolatba hozzak tudomanyos elképzelésekkel is,® de ezeket a kovet-
keztetéseket — akar jatékos madon is de — megkérdéjelezi az az esztétikai szi-
gor és a redukcid, aminek koszénhet6en a digitalis eszkozok Iényege gyakor-
latilag rejtve marad, mivel gyakran csak elektronikus alapfelszereléseket alkal-
maznak. A felhasznalas és a konstrukcié szemlélete és esztétikaja csak a digi-
talis médiumok tikrében johetett Iétre. A DJ-t mint él6 szemplert — ugyanugy,
ahogy korabban, hangzasbeli sajatossagainak kdszonhetden, a lemezjatszot
mint hangszert — csak azutan fedezhették fel és értelmezhették Gjra, miutan
eredeti funkcioi kizarélagossaga aldl felszabadult.”™

A digitalis sajatossagok megtalaljak technoldgiai megfeleldjiket. Ez a sza-
mitégép médiumanak esztétikai és kulturalis funkcidjaban a mai napig azok-
nak a szimulaciés megoldasok megvalésitasat jelenti, melyek az analég elja-
rasokat adaptaljak, s a munkafolyamatokat e digitalis médium szamara atala-
kitjak. A szakosoddas — alkalmazkodé stratégiaja révén — egy olyan hatarhoz
érkezett, ami a gazdasagi értékesités egyaltalan nem masodlagos szempont-
jai szerint is funkcionalis fontos tényez6. Ami tegnap még radikalis minimal-
kisérlet volt, azt ma teljesen automatikusan olyan programok végzik el, mint
a Live, a Fruity Loops, a Traktor vagy a Stylus. Az analdg technikai eszkozoknél
az anyagok kezelése akadalyokba utkozik, a digitalis médiumok esetében azon-
ban, az egyetemes manipulacids lehetdségekre tekintve, ezek a problémak
mara teljesen eltiintek. Az olyan technikai eszkézok, mint a MIDI és a kozis-
mert sequencer-programok minden esetben hatassal vannak a végeredményre
esztétikai latasmadjuk (a sequencer mint virtudlis hangszalag), feliletiik, prog-
ramjuk bedllitasai és korlatozasai révén. Az analdg studidk digitalis utanzatai
a szamitégépen szintén meghatarozott mikddési elveket irnak el§, mig maso-
kat inkabb akadalyoznak. A helyzeten nem segit, hogy a hattérben egy hatal-
mas iparag all, ami a mindenkori, jovedelmez6 mainstreamet koveti. A digita-
lis médiaesztétika és az ennek megfelel§ formak, stilusok és zenei struktu-
rak keresésénél tovabbra is az egyszer(, el6gyartott megoldasok kinalata ellen
kell dolgozni.

Hang(zas)ok az akusztikus cyberspace-bél

A szamitégépes zene korai id6szakabdl, az dtvenes évekbdl szarmazik az a
kezdeményezés, melyet mind esztétikailag, mind technolégiailag eddig elha-
nyagoltak. MAX MATHEWSNak és csapatanak eredeti kutatasi megbizasa a
hangatvitel minéségének optimalizalasa volt. Munkajukat a kor legnagyobb
amerikai telefontdrsasaga, a Bell Laboratories meghizasabdl kezdték el, egy
akkoriban igen ritka nagyszamitégépen. Mathewsnak az a nagyszer( otlete

8 1994-ben az Autechre dué (WARP 1994) Flutter cimii szabad ritmusi szama
meghidsitotta azt a brit térvénytervezetet, ami be akarta tiltani a ,szaz vagy tébb
egyeénbdl allo 9sszejovetel a szabadban” [...] ahol ,a zene ergsitékon keresztiilc szal”, és
Jjellemz6en ismétl6dé beatekbdl all6 sorozat”. ,Egy a technéban tortént djitas altal arave
azonnal legalissa valt.” Will Bradley: Die Waffe meiner Wahl ist Linda Ronstadt. in.: Max
Hollein, u.a. (Hg.): Frequenzen [HZ]. Frankfurt/M. 2002, 108.0.

g Pl taktlos-bern, raster-noton (Hg.), raster — noton — oacis, (Katalog) Bern 2000.

10 Heinz Geuen/Michael Rappe: Everything is Everything. in.: Heinz Geuen/Micheal Rappe
(Hg.): Pop & Mythos. Schliengen 2001, 16.

Max Matthews, a fizikai hangmodellezés atyja
© http://www.soundonsound.com/sos/octo8/articles/wiimote.htm

tamadt, hogy a hangokat ne csak elemezzék, hanem szintetizaljak is, az
emberi gégefd utdngydrtott masanak segitségével. Virtualizacié mint a meg-
ismerés eszkoze: mintha a romantika 6sszegzésérél lenne sz6, a természet
utanzasaroél, ahogyan azt az elédéknél lattuk, ATHANASIUS KIRCHER Musurgia
Universalisatél egészen az olyan néha mar bizarr mechanikus zenegépekig,
mint példaul VAUCANSON automatai.”

Ekkor sziiletett meg a fizikai modellezés (Physical Modeling) a zene teriile-
tén. Mathews MUSIC V elnevezés(i programjaban az elsé fizikailag modellezett
hangszer az emberi hangképz6 szervet utanozta ot alakithaté csé formajaban.
Az eredmény még a mai programokhoz mérten is meglepéen jo, féleg ha bele-
gondolunk, hogy azt 1961-ben egy PDP8 miniszamitégéppel hoztak létre, ami-
nek 32 KB-os f@taroldja, nem egész 5 MHz-es itési frekvenciaja, lyukkartyas
olvas6ja és iréja, valamint magnesszalagos memaridja volt.”

A hatvanas években a Stanford Egyetem munkatarsat, JuLius 0. SMITHet is
érdekelni kezdte az Uj kutatasi irany és annak fejlesztési lehetgségei.”

A fizikai modellezés hangszerei, mas hangzasszintetizalé eljarasokkal vagy

11 V0. Bernd Enders: Lexikon Musikautomaten. CD-ROM, Mainz 1998.

12 Aszélesebb kozonség az eredményeket Kubrick klasszikusabol, a 2001 — Urodiisszeia-
bélismerhette meg. Mikézben megprébaljak a HAL névre keresztelt szamitogépet
lekapcsolni meméridja visszafejlédik, melynek kévetkeztében elkezdi az A bicycle built for
two kezdetl gyermekdalt énekelni — Max Mathews algoritmusanak segiségével. Az
1961-es eredeti dokumentacioja in.: Johannes Goebel (Hg.): Computer Music Currents 13.
The Historical CD of Digital Sound Synthesis. Mainz 1995.

13 Chowninghoz hasonldan, aki az FM szintézis szabadalmijogat adta el, 0. Smith
kutatdsi eredményeit a Yamaha cégnek ajanlotta fel, ennek eredményeként 1994-ben
piacra dobtak az els6 kereskedelmi, fizikailag modellezett szintetizatort (VL I, VP, stb.).
Az FM szintézissel ellentétben ez ériasi bukas volt, mivel akkoriban alig ismerték fel
ennek a paradigmatikusan idegen eljarasnak a lehetdségeit a preset altal elkényeztetett
zenészek. A hangszerek elddjeinek, valamint Karplus-Strong, Mcintyre, 0. Smith, IRCAM,
stb. kilénbozé eljarasainak torténeti és technikai részleteihez vo. Michael Harenberg:
Virtuelle Instrumente im akustischen Cyberspac. in.. Bildungswerk des Verbandes Deutscher
Tonmeister (Hg.), Bericht der 21. Tonmeistertagung Hannover 2000, Miinchen 2001,
970-3991.

(Michael Harenberg: Virtuelle Klangsythese — Theorie und Praxis, auf der CD-ROM
Klangkunst in Deutschland der Deutschen Gesellschaft fir elektroakustische Musik (DeGeM),
Mainz 2000.)
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a szemplinggel ellentétben mar nem a hangzast — felhang-spektrumok és
modulacioik értelmében' — virtualizaljak. A fizikai modellezés (esztétikai-

lag HELMUT LACHENMANN Musigue concreéte instrumetale-jahoz kapcsolédva)
a hangszereket egy teljesen poétikus eljaras soran, tehat magat az auditiv
hangképzés fizikai paradigmait alapul véve szimuldlja. A hangzas beprogramo-
zasa helyett |étrejottének feltételeit szimulaljak. Ez lehet6vé teszi, hogy ne
egy technikai paraméterrendszer értelmetlen absztrakciéjanak kelljen alavetni
a hangszerek szimulacioit. Klasszikus hangzasszintetizalo eljarasoknal pél-
daul a klarinét hangjat tugy szimuldljak, hogy beprogramozzak a felhang-spekt-
rumot és a rezgések folyamatat. A szempling esetében ugyanezt kilonb6z6
hangmintak segitségével reprodukalnak, amelyek bizonyos regisztereket és
dinamikakat is figyelembe vesznek, persze ebben az esetben csak az emlitett
dimenzidkon belil mozoghatnak. Ezzel ellentétben a fizikai modellezés a kla-
rinét valgs modelljét szimulalja a szamitégépben, és azt a (virtualis) levegd-
oszlop szintén szimulalt megfujasaval szélaltatja meg. Minél pontosabb a vir-
tualis modell, annal komplexebben és elevenebben szélalnak meg a hangszer
olyan jatéktechnikai kilénlegességei, mint a killonbdz6 regiszterek szinezetei,
a harménikus felhangok vagy a kilénb6zé fujastechnikak sajatossagai, anél-
kdl, hogy ezeket részletesen akusztikai eredményként el6re meg kellett volna
hatarozni. Ugyanez igaz tébbek kdzott a haros hangszerekre is. Az emlitett
példak bizonyitjak, hogy miért a fizikai modellezés mind a mai napig a klasszi-
kus hangszerek imitaciojanak legtokéletesebb eljarasa.

De mi torténik akkor, ha a hagyomanyos hangképzékon tullépve egy absztrakt,
elektronikus hangzast akarunk generalni? A valds mintakkal ellentétben a vir-
tualis hangszereket szét lehet bontani az eredeti hangszer fizikai 6sszetevéire
és részfunkcidira, és ezeket azutan elemenként Gjra tudjak kombinalni.

fgy olyan absztrakt, hibrid hangszer-modellek jonnek létre, melyeket leny(ig6zd
akusztikus tulajdonsagaik és szokatlan zenei viselkedésiik miatt csak meta-
forakkal lehet leirni. llyen példaul a vonds fuvola (egy fuvds modell leveg6osz-
lopat egy vono hozza miikodésbe), a trombita-szaxofon fuvokaval és a har-
sona hangtdlcsérrel vagy a fuvas cselld (egy har modellje, ami a fuvastal kezd
el rezegni). Ezeket a virtualis hangszereket nem korlatozza semmiféle anyag-
hoz kétott tulajdonsag: egy virtudlis trombita vagy egy virtualis har készilhet
livegbdl vagy betonbdl, formaja lehet vastag, hosszl vagy akar csomdzott is,
mindaddig, amig hallhaté eredmények sziletnek. lgaz, a virtualis hangszerek
is ala vannak rendelve a szimulalt, fizikai térvényeknek, ezeknek azonban nem
feltétlendl kell megegyeznitik a mi valds vildagunk térvényszerliségeivel.

A virtualis hangszerek egy eredeti, digitalis esztétika ujfajta interfész-stra-
tégiajaként az A/D-atalakiton tul érdekesek. A hangzasnak mint érzéki ming-
ségnek egy olyan (régi) felfogasat képviselik, amely a legutolso kisérlet — a
Schumann-féle 1929-es hangszintorvény™ — ¢ta az elektroakusztikus zenében
is hattérbe szorult, koszénhet6en a pozitivista, technolégiai szemléletnek.
Els@ lépésként itt is hat a Turing-gép szimulaciés paradigmaja. Mivel a virtua-
lis hangszerek esetén kizarélag akusztikusan definialt virtualis térben, csakis
a hallas segitségével lehet tajékozadni, az eligazodashoz, a korai szamitogé-
pes zenei kisérletekhez hasonléan referenciamodellekre van sziikség a valésa-
gos vilaghdl. Ezzel a |épéssel eljutunk a kisérleti hangzasprogramozashoz és a
komponalt struktirakhoz a definialt virtualis kornyezeten beldl, tavol az analé-
giaktol és az elektroakusztikus hangzasszintézis adaptalt metaforaitol.

A digitalis médium esztétikaja

Az 0j médium — mUfajtol és stilustal figgetlendl — rendelkezik egy énallg,
lehetéségeiben, hanem teljesen 4j fejlédési iranyokat vazal fel. A mar létez6
eljarasok visszatekint6 adaptdacioi és az 0j médium sajatossagaihoz alkal-
mazkodo differencialt technolégiak viszonya természetesen dialektikus, de a
paradigmavaltast kovetéen megnétt a még felfedezetlen zenei dimenzidkat
kutato iranyok létrejottének valdsziniisége.

Mi mindenesetre épp az egyik legradikalisabb attorést éljik meg: nem csak

a zenegyartasét, hanem a minden koordinatat felélel6 zenei kommunika-

cié folyamatdaét, amely az alapjait érint6 valtozason megy keresztil, kije-
|6lve ezzel a ,polgari reprezentacios zene torténetének végét” gy, ahogy ezt
Konrad Boehmer mar 1985-ben megfogalmazta. Ennek a kellgs kézepében
vagyunk.

Forditotta Péli Sarolta

14 Ezenahelyen a hangzasképzé eljarasokra koncentralok, és hanyagolom a passziv-
hibrid kezdeményezéseket és a fizikai modellezésen alapuld effekteket is.
15 Erich Schumann: Physik der Kinagfarben. Berlin 1929.
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Fogarasi Hunor

Elsé rész
—vazlat —

B Akar divatosnak, a tudomanyos diskurzussal 6sszekacsinté retorikai fogas-
nak is téinhet manapsag a fenti cim. Az elmdlt évtizedek talan legkedveltebb
mUiszavava valt fordulat kifejezés azonban képlékenyebbnek és rugalmasabb-
nak tiinik, mint az asztalra csap6 paradigmavaltds kuhni fogalma, s ugyanak-
kor sok esetben ennek szinonimajaként értendd. Hallhattunk mar koperniku-
szi, nyelvi, hermeneutikai, oralis, kulturalis, ikonikus, képi, vizualis, kognitiv,
performativ fordulatokrél, de hallhatunk ujabban akusztikai vagy aurdlis for-
dulatrél is (bar utobbirdl talan a legkevéshé). Ezért is kivanok épp erre rakér-
dezni, és W. J. T. MITCHELL A képi fordulat cim(i esszéje’ zarszavanak parafra-
zisaval élve azonnal el6re is bocsatani: Az aurdlis fordulat nem ad valaszt sem-
mire. Csupdn a kérdések feltételének egy lehetséges modja. Bar 1ényeges killonb-
ségvan a két fogalom kozott, az értelmezés szamara mindkettd esetében
megkerilhetetlendl adédik a konnotaciés hatarok, a kontextus megrajzola-
sanak szikségessége, amely az adott vizualis vagy auralis/akusztikus feno-
mén kulturalis reprezentacioit az érzékszervek analog miikédése mentén szer-
vezi meg. Magyaran: csak olyan képekrél beszélhetek képként vagy csak olyan
hangokrél hangként, amelyek a latasom, illetve a hallasom szamara hozza-
férhetd tartalmak. Tehat egy magneses rezonancia felvétel is 1athato tarta-
lom lehet, hiszen egy eszkéz altal kozvetitett kép a latdasom szamara, mint
ahogy az ultrahang is hallhatéva tehetd egy masik eljarassal a hallasom sza-
mara. A kett6 kozott is [étrejohet a konverzié, ahogy az példaul a bakelit-
(vinyl)lemez vagy a szamitégép hangszerkesztd szoftvere — két, egymastal
kilénb6z6 médium — esetében térténik. Medialis kozvetitésre van tehat szik-
ség minden olyan esetben, amikor érzékszerveink meghosszabbitasan — netan
felulirdsan — faradozunk, vagy amikor magat az idét és a teret kivanjuk foglyul
ejteni. Az ezredforduléra a vizualis kulturanak mar olyan, csak ra jellemzé tert-
leteken is szamolnia kellett az auralitas térhoéditasaival, mint a képzémdiveé-
szet. Erzékszerveink ennyire konnyen megtéveszthetsk és felcserélhetsk len-
nének? Az ingerek sokféle totalitasat keressik vagy a diszkrét kilénvalasztas
hivei vagyunk? Kezdjuk az elején.

Miért éppen auralis?

Az aura mar a gorogok széhasznalataban tobbértelm(: egyszerre jeldlt egy
kifejezetten szubjektiv eseményt (érzelmi hullamot, testi borzongast, a
lélek bels6 mozgasat, illetve migrénes, epileptikus roham elGérzetét), vala-
mint egy objektivet (magat a leveg6 finom mozgasat, parolgast, fustolgést,

1 Online olvashaté: http://www.balkon.hu/2007/2007_11_12/01fordulat.html
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