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MAGYARORSZAG

Balaton, nyar

Valogatds a KODOK
gyljtemeénybdl (Az 1920-80
kézéttiidészak plakdtjai)
©320°

www.320fok.hu

Siéfok, Somogyi u. 53.
2010.06.06 - 10.31.

Kortars mexikéi
fotémiivészet
©320°
www.320fok.hu
Siefok, Somogyi u. 53.
2010. 06.06 -10. 31.

Scott Draves

©320°
www.320fok.hu
Siéfok, Somogyi u. 53.
2010.06. 06 -10. 31.

Kinetikus kép
Kézép-eurépai képzémiivészek
animaciés filmjei

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b/

Budapest IX., Raday u. 47.
2010.06.26 - 07.28.

Somogyi Laura,

Szabé Dorottya

Kbéz6s nevezé

© BUDAPEST CALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2010. 06. 25 - 07. 25.

F. Farkas Tamas

Paradox

© BUDAPEST KIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté u. 5.
2010. 07.16 - 08. 22.

Lorant Aniké
viddmsdgot

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu
Budapest VII., Rottenbiller
u. 35.
2010.06.15-07.10.

Németh Agnes

. Kozmoszkert”

© BUDAPESTKIALLITOTEREM
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté ut 5.
2010.06.10 - 07.11.

Paksi Miivésztelep:
VIKAT 30

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnaiu. 2.
2010. 06.16 - 07.18.

Boros Viola

Boom e Crash!

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu
Budapest V., Széchenyiu. 3
2010.06.17 - 07.17.

Viszonyok - Ki? Kit? Kivel?
© VAROSI KEPTAR - DEAK
GYUJTEMENY
www.deakgyujtemeny.hu
Székesfehérvar, Oskola u. 10.
2010.05.22 - 08.01.

Gerber Pal

Egy énekkart keresek, ahol
még énekelnek és egy
mosodat, ahol még mosnak
© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.06.16 - 08.15.

Hamos Gusztav

Ldzdr effektus

© MEMOART GALERIA
www.memoart.hu
Budapest V., BalassiB. u. 55.
2010.06.08 - 08.17.

Varnai Gyula
Ugyanaz a patak

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2010.05.22 - 08.29.

Kupcsik Adrian

J6 / Good

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM
www.btmfk.iif.hu
Budapest IlI., Kiscelli u. 108.
2010.06.24 - 08. 29.

Hegediis 2 Laszlo
Azonossdg, hasonlésdg,
kilénbézdség

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzaszIé
tér3.

2010.05.22 - 08.29.

Keep in touch

© MOLNAR ANI GALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2010.06.24 -08.10

Marton A. Andras
More geometrico

O KASSAK MUZEUM
(ZICHY-KASTELY)
www.pim.hu
BudapestIll., F6 tér1
2010.06.19 - 09.12.

APULT MOGOTT - A
posztszocialista gazdasag
jelenségei a kortars
miivészetben / OCER THE
COUNTER - The
Phenomena of Post-
socialist Economy in
Contemporary Art

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hgsok tere
2010.06.18 - 09.19.

Kecskeméti Acélszobraszati
Szimpozion kiallitasa

© KIS ZSINAGOGA / EGRI
KORTARS GALERIA
www.kiszsinagoga.hu

Eger, Hibay Karoly u. 7.
2010.06.15 - 07. 30.

iski Kocsis Tibor
SUPERNATURAL

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunadjvaros, Vasmi 0t 12.
2010. 06. 25 - 07.31.

Reigl Judit

A létezés ritmusa

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2010.06.16 - 09.19.

Emlékeim a beatkorszakrél /
maganemberek
visszaemlékezései alapjan
© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2010.06.18 - 09.19.

Konkrét foté, fotogram /
Concrete photo, photogram
© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2010. 05. 26 - 09. 26.

Kovasznai Gyorgy
(1934-1983)

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
A-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2010. 06. 05 - 09. 26.

Fehér Laszlo

Miivek 2007-2010

© (SOKISTVAN KEPTAR
www.szikm.hu
Székesfehérvar, Bartok B. tér 1.
2010.05.29-10. 24.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Judith Fegerl

Self

O KUNSTRAUM
NIEDEROESTERREICH
www.kunstraum.net
BECS

2010. 06.11-07. 24.

Lisl Ponger

Fact on Truth

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2010.06.22 - 07. 24.

Gorgona 1-11

© GRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
GRAZ

2010.06.29 - 08.13.

Muntean / Rosenblum
© GEORG KARGL FINE ARTS
www.georgkargl.com
BECS

2010.06.30 - 08.14.

Tactics of Invisibility

© THYSSEN BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2010.04.16 - 08.15.

where do we go from here?
© SECESSION
www.secession.at

BECS

2010.07.02-08. 29.

FLOWERS FOR KIM IL SUNG
Art and architecture from
the Democratic People’s
Republic of Korea

© MAK

www.mak.at

BECS

2010.05.18 - 08. 05.

Human Condition —
Empathy and Emancipation
in Precarious Times

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at

GRAZ

2010.06.12 - 08.12.

Keith Haring
1978-1982 / The early
experimental years

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2010. 05.28 - 09.18.

Europe’s best Buildings.
Mies van der Rohe Award
2009 / European Union
Prize for Contemporary
Architecture

O ARCHITEKTURZENTRUM
WIEN

www.azw.at

BECS

2010.06.24 - 09. 20.

TRIENNALE LINZ 1.0.
Contemporary Art in Austria
© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

© OK OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH
www.ok-centrum.at

© LANDESGALERIE LINZ
www.landesgalerie.at

LINZ

2010. 06.03 - 09. 26.

The Moderns — Revolution
in Art and Science
1890-1935

Brigitte Kowanz

Now | See

© MUMOK (MUSEUM
MODERNER KUNST STIFTUNG
LUDWIC)

www.mumok.at

BECS

2010. 06. 25 -10. 03.

Otto Muehl

© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2010.06.11-10. 04.

re-figuring spaces —
Positions in Sculpture

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2010.05.19-10.09

Videorama — Artclips from
Austria

Erwin Wurm

Self-portrait as Cucumbers
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010. 06.24 -10.10.

Street and Studio — From
Basquiat to Séripop

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2010. 06.25-10.10.

Corso. Insights into the Essl
Collection

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2010.01.28 - 11. 07.

Belgium

Art kept me out of jail -
Performance installations
by Jan Fabre 2001-2004-
2008

O MUHKA, EXTRACITY
KUNSTHAL ANTWERPEN
www.muhka.be
ANTWERPEN

2010.03.19 - 09.19.

Closing Time

© KONINKLIJK MUSEUM VOOR
SCHONE KUNSTEN ATWERPEN
(KMSKA)

www.kmska.be

ATWERPEN

2010. 04.24 -10.03.

»A toutes les morts, égales
et cachées dans la nuit"

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2010. 06.20 -10.10.

Csehorszag

Ouka Leele

Transgressive Utopia

© STAROMESTSKA RADNICE
(OLD TOWN HALL)
www.ghmp.cz

PRAGA

2010.0514 - 07. 25.

Finnorszag

Georg Baselitz
Remix

Benjamin Katz
Baselitz

© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2010.04.16 - 08.01.

Denise Griinstein
Figure out

O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2010.04.30 - 08.15.

Carole Feuerman

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvaraksec.com

PRAGA

2010.06.06 - 08.01.

VIRTUALLY REAL -
Painters of the Internet
Generation

© TAIDEMUSEQ MEILAHTI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI

EGO / Portrait X
Photography

© LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2010. 05. 26 - 08.29.

Pavel Biichler

Labour in Vain

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2010.05.27-08.30.

YEARS IN DAYS - Czech art
1945-1957

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.cz

PRAGA

2010.05.28 - 08.18.

Dania

House in my head

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / KUNSTHALLEN
BRANDTS
http://uk.brandts.dk
ODENSE
2010.03.30-08.15.

Duane Michals

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / MUSEET FOR
FOTOKUNST
http://uk.brandts.dk
ODENSE

2010.05.07 - 08.15.

Warhol after Munch

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2010.06.04 - 08.12.

| LOVE YOU

© AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS
2010.03.27-09.12.

Sophie Calle

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2010.06.02-10.24

Esztorszag

The Soviet Woman in
Estonian Art

o KuMU

www.ekm.ee

TALLIN

2010.04.04 - 09. 26.

2010.06.06 - 08.29.

Franciaorszag

Lucian Freud

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2010.03.10 - 07.19.

Dreamlands

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2010.05.25-08.09.

Global Award

© CITE DE LARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2010. 05.12 - 09. 05.

Odile Decq, Camille Henrot
PERSPECTIVES

© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com
PARIZS

2010. 06. 04 - 08. 05.

DYNASTY

© PALAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com

© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2010. 06.11 - 09. 05.

William Kentridge
Five Themes

Bruno Serralongue
Feux de camp

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2010. 06.29 - 09. 05.

Beat Takeshi Kitano
Gosse de peintre

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS
2010.03.11-09.12.

Helyesbités

ABalkon 2010/5 szamaban
Vékony Délia Art fanatics — a
mivészet megszallottjai cimii
cikkében helytelendl jelent meg
a Somléi Zsolt-Spengler Katalin
miigyjté hazaspar neve.

Az érintettektdl elnézést
kértink.

A boriton: KOROSENYI TAMAS: Szellemeim (Moji duchovia) kiallitas, 2007; Galéria mesta Bratislavy, Bratislava; fot6: Kérosényi Tamas

transartexpressz
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A paradoxonok élete
Gondolat-girlandok Korgsényi Tamasnak (1953-2010)

A miveészet él
Kérosényi Tamassal Férian Szab6 Noémi beszélget

,Halenne mégegy életem”
Korosényi Tamassal beszélget Cserba Julia
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Hajdu Istvan

Gondolat-girlandok
Kérésényi Tamasnak (1953-2010)"

B Amikor 2005-ben elgszor, még festetlendl Iattam a Szellemeim cim kialli-
tasra szant szobrokat, lenyligtdztek a sziirke, tépett héjak; gy éreztem, meg

van mentve a magyar szobraszat. Nem sokat beszéltiink a munkakrol, kiszalaz-
tam viszont magamnak néhany kulcsszot, példaul az imént emlitett tépettsé-
get és héj-szer(iséget, s azzal a rejtélyes utalassal, mellyel Tamas egy valaha volt
szobraszra, Messerschmidtre célzott, meg az er6s cimmel elkezdtem megfejtést
koholni a 13 szoborhoz. Mindenekel6tt szellemeket kerestem a formakhoz: s talal-
tam Bernini Szent Terézét, Rodin halékontosbe bujtatott Balzacjat, Boccioni és
Jacques Lipchitz tordelt-szaggatott és zaklatott, sikba szorulo tereit.

Aztan, természetesen (mert éveket téltott ,tarsasagaban”) Giacomettiét, bar
inkabb mar csak visszfény gyanant, és — talan nem is annyira meglepé maédon,
s6t, igencsak kovetkezetességre intve — Yves Kleinét, akinek nem csak kékje, ara-
nya és narancssargdja tizenhetett spiritudlisan, hanem 1961-es festett drét- és
agszobrai is, amelyek a véletlen metafizikajanak érvényébe vetett hit kék-mély-
kék erejével sugallhattak valamit...

Szobraival kapcsolatban a tépettség és a héj-szer(iség, a forma szinte eksztati-
kus zaklatottsaga tiint fel elgszor. Csak mellékesen jegyzem meg, hogy az emli-
tett Balzac azt irja valahol: ,Ahol a Forma uralkodik, ott eltiinik az Erzelem”,

s amikor megpillantottam e mdveket, nyilvanvaléva valt, hogy a nagy kritikai rea-
lista silyosan tévedett. S hogy a spiritudlis hald is szorosabbra szovédhessék —

a véletlenre hagyatkozva —, annak idején irodalmi helyeket kerestem, megfelelé-
seket Tamas materializalédott indulataihoz. Az akkor talaltakbdl — masok mellett
Adytal és Jozsef Attilatél — mara csak egy maradt.

Paul Celan irta: ,Kezembdl tépdes levelet az Gsz, hisz joba vagyunk mi. / Kihantjuk
héjabol az idét és jarni tanitjuk: / az idé héjaba visszateér.”

Elhangzott Korosényi Tamas temetésén, 2010. julius 15-én.

KOROSENYI TAMAS
Jaraz agyam, 1998-2003, vas, poliészter, akril, kb. 250 x 200 x 200 cm; Danubiana Meulensteen
Art Museum, Bratislava-Cunovo; foté: Korésényi Tamas

,_._..c:-«"" =

Néhany nappal késébb, amikor mar végleges
allapotukban Gjra lattam a szobrokat, az a
benyomasom tamadt, hogy a drama szines
sejtelembe, spréd és mégis selymes lepelbe
vonédott a szinek frivolitasa révén. Nem
valtozott meg ,torténetik” Iényege, nem
édesedett meg keser(iséglik, de azzal, hogy
erds, szinte kaprazat érvény( fényt kaptak,
mintha feltisztult volna a katarzis szinhelye, s
ironikusan a szobrokra szabadult a korszellem.
Celannal szélva: Tamas kihantotta szobrai-
bél az id6t, megjaratta, s visszakildte héja-
iba, hogy az ott kuncoghasson 6nmagan, mar
Zeitgeist gyanant...

Azobta biztos vagyok abban, hogy ezek a m(ivek,
s egyaltalan, a Szellemeim cim( tarlat a magyar
szobraszat kivételes, példatlan érvényd teljesit-
menye.

* K ¥

Tamas fej nélkdli alakjairél — vagy talan pon-
tosabb, ha azt mondjuk, belélik — barokkos
erd, monumentalis biologizmus dradt, egy-
szersmind expresszivitas és romanticizmus;

a koradbbi mvek fatalizmusa és metafizikaja
nem felcserélgdott, hanem folgazdagodott.

Az egyszer(i és végletes formak bonyolultakka
vdltak, a régebbi fogalmak, mint az alcazas
vagy az illeszkedés, érvényiiket vesztették.
Totentanz és zeitgeist — hogy ragaszkodjunk
Messerschmidthez, akire a Szellemeim cim cél-
zott, és az 6 torténetébdl kiszalazhato dra-
mahoz —, tehat a szivarvanyos apokaliptika
nyoman, és egy oldalvast tett logikai sasszéval
a mag és a héj paradoxonnal terhelt kapcsola-
tahoz (is) eljuthattunk. Ennek lényege: a héjba
foglalt, akar termékeny, akar terméketlen
magot, melynek értékét az elsé megkozelités-
ben nem potencialja, hanem puszta létezése
adja, tehat a magot akarmelyik iranybal is
kézelitjuk meg, a héjhoz, a burokhoz képest
mindig ,periférianak” latjuk.

Ha valamiért a héjat latjuk fontosnak, értelmez-
hetetlen lesz a mag. Es forditva? Forditva ez
nem adédhat el6 — kilonos. De mégis: a feltdrt
tojas, a megroppantott ikra esetében csak a héj,
a burok marad 8nazonos 6nmagaval.

Utolso kiallitasanak cime, A mivészet él, derl-
|até fejezetcim — volt. Egyszersmind 30-35 ter-
mékeny év 8sszefoglalasa.

Arany Janos kérdezte valaha: ,Lehet-e valaki
egyszerre magasztos hangulatban és példaul
szentimentalis olvadasban? Folytathatja-e
virdgflizérb6l a szilard kévekbél kezdett dor
csarnokot? Vagy a fuvola hangjai kozé jél esik-e
olykor harsonaval rikkantani? Vannak azanban
atmenetek, s ugyanegy kélteményben is megall-
hat a kett6 egymas mellett; ilyenkor az atmene-
tek kivitelében mutatkozik a mester...”

Tamas mester volt...



A miveszet el

Korésényi Tamassal
Forian Szabo Noémi beszelget’

@ Forian Szabé Noémi: A m(ivészet él cimet el6sz6r a kalocsai Schéffer Muzeum-
ban rendezett kidllitdsodon haszndltad, 2008-ban.? Most itt vannak az Akadémia
kiallitoterében a régebbi és az Gjabb munkdid, és a kidllitds cime ismét: A miivészet
él. Miért?

© Kordsényi Tamas: Hosszasan el tudok gondolkodni egy-egy fogalmon, és évek
6ta a fejemben volt ez a cim. Van Kassak Lajosnak egy irdsa 1926-bal, ami néhany
honap eltéréssel kétszer is megjelent, de két kilonbdz6 cimmel, a szbveg egy

az egyben ugyanaz. Az egyik a kolozsvari Korunk folyéirat kiadasaban, a masik

a Tisztasdg kényvében. Az egyiknek az a cime, hogy Az dj mivészet él, a masik-
nak az, hogy A korszerti miivészet él. En ezt annak idején elolvastam — nagyon a
sajat koranak a szévege —, azt mondhatjuk, hogy a ma szamara semmi tanulsaga
nincs; annak az idészaknak a gondolkodasmadjat tikrozi, viszant ez a cim nagyaon
felkeltette az érdeklédésemet. Ha ebbdl a két cimbél a jelz6t elhagyom, sokkal
altalanosabb jelentést kapok.

Nyilvanvaléan azért valasztottam a kiallitasom cimédl, mert az utébbi idében sok
elbizonytalanité tényez6 volt a vilagban. Kényvek jelentek meg, amelyek megkér-
ddjelezték, hogy a mivészet él-e még vagy van-e egyaltalan, vagy a mivészet
torténetével kapcsolatban ugyanez. Az én tapasztalatom pedig az, hogy tulaj-
donképpen minden megy tovabb, bar valami kis valtozas érzédik abbdl, amit ezek
a konyvek leirnak. En egy pozitiv allitasnak gondolom a kidllitasomat: a mivészet,
a szobraszat szekere tovabb gordil. Amikor a miivészet tovabbélése megkérds-
jelez6dott, bennem az kdrvonalazédott, hogy ez ellen mindenképpen ki kell allni
vagy fel kell szélalni.

@ [tt o k6zépsd teremben két szoborcsoport dll egymdssal szemben. Miért nem
keverted 6ket Gssze a térben a k6zds kidllitds-cim alatt?

© Azért ezek egy kicsit olyanaok is, mint egy verseskonyvben egy ciklus. Az egyik
az egyik gondolat koré csoportosul, a masik a masik gondolat kéré. Azt gondo-
lom, hogy 6sszetartja az egészet az én gondolkodasom. Ezért van itt (az oldalso
termekben és a nagyteremben) egy visszatekintd anyag is. Egyébként voltunk itt
a doktori iskolasokkal kedden. Megnézték, és azokbdl a kérdésekbdl, amit feltet-
tek, az derdilt ki, hogy szamukra ez a k6zéps6 terem nagyon kamuflazs hangulatd.
Azzal, hogy lefestettem a posztamenseket, teljesen olyan, mintha az akadémiai
kiallitas része lenne a kiallitasom.

@ Szerintem itt a szobrok nem beolvadnak, hanem nylizségnek, erdsitve a cim
jelentését: a mivészet él. Es a megnyiton a sok ember kézétt ez a nyiizsgés csak
fokozédott.

© En sem érzem a kamuflazst, csak érdekességként mesélem. Az embernek
mondanak olyanokat, amire a masik abszolit nem gondol. Holott csak azért fes-
tettem az egyiket ilyen szinre, a masikat olyanra, a harmadikat pedig egyaltalan
nem, hogy a csoportokon beldli 6sszetartozast érzékeltessem. A posztamen-

sek tartjak dssze az én kidllitasomat, mert ez egy kiallitas a kiallitasban. A kiils6
termekben a natur OBS lapokbdl all6 posztamensek zavarossagabal lehet érezni,
hogy ez mas kor, nem ,korabeli”. Arra gondoltam, hogy kzéputt bemutatom az
Uj anyagot, a régiek kdzil pedig azokat valogatom be, amelyek valamilyen médon
reflektalnak a termek hangulatara, koncepciéjara. Hat terem veszi kérbe ezt a
kdzéps6 termet. Minden teremben van egy-két munka, ami annak a teremnek

a hangulatéra reflektal. Minden teremnek mas a koncepcigja.

1 Korosényi Tamas 2007-t6l a Széchényi lrodalmi és Mdvészeti Akadémia tagja. Utolsé kiallitasa
2010. februar12. és marcius 26. kozott volt az MTA MUvészeti Gylijteményében, A mivészet él cimmel.
A fentiinterju a kiallitas helyszinén diktafonra vett beszélgetés szerkesztett valtozata.

2 Amlveészet él. Kbérasényi Tamds szobrdszmUivész kidllitdsa, Schoffer Mizeum, Kalocsa, 2008.
februdr1o — majus13.

Kérosényi Tamas A miivészet él cimd kiallitason, 2010
Magyar Tudomanyos Akadémia, Mlvészeti Gyljtemény,
© fotd: Férian Szabé Noémi

@ Menjiink kérbe!

Q A nagyteremben az Akadémia allegéridja, az
alapité Széchenyi képe mellett a fétitkarok és
elnokok képei vannak. Ehhez én rendeltem egy
altalanos emlékezést (Emlekeére, alkalmabal,
eévforduldjara, 1976). Az Akadémia termei is mind
emlékeztetd szereppel birnak. A bejarati terem
a Kisfaludy Tarsasagnak, az Akadémia el6tor-
ténetének allit emléket. Itt van Kisfaludy képe
is, amely vihart abrazol. Azért ezt a munkamat
(Bronz, 1978) valasztottam analégianak, mert
ezt is lehet viharnak tekinteni. A led&l8 szobor
motivumat tobbszor felhasznaltam. A szobor
keletkezése, allasa és led6lése — errél van egy
éremsorozatom (Hdrom képregény? Mindenkinek,
1976) is, ami komplexen ezzel foglalkozik. Ezt

a kultira-metaforanak szant képet itt csend-
élet-kornyezetbe helyeztem — a sajat szob-
rasz-szerszamaim vannak rajta —, és az egészet
kiontottem bronzbal.

A masik munka nagyon vékony fogédzét ad
ahhoz a két képhez: annak a figuranak bot van

a kezében (Barabas Miklos: Vasdrra mend roman
csaldd, 18 40-es évek), azon a portrén pedig — a
Sebastiano del Piombo masolaton — szintén,

a né valamilyen nyilasba beleteszi a sajat ujjat,
gy a munka nagyon szexualis téltetd.

Az enyém nem annyira, a cime: Stilus (1980).
Valamikar a hetvenes évek végén 6sztondijjal
voltam Lengyelorszagban, ahol, ha kért az ember
egy narancsdzsliszt, azt igy talaltak. Es ez nekem
megtetszett, ezért csindltam ezt a munkat.

A kovetkez6 terem a Széchenyi-terem. Ide a
Rajz (1980) cim(i munkat valasztottam. Széche-
nyirél a tevékenység lehetsége jut az ember
eszébe. Mindendtt megtalalta azt a lehetdsé-
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A mivészet él, Mg, 2008, acrystal, 13 x17,3x12 cm
fotd: Kérosényi Tamas fotd: Kérosényi Tamas

get, ami a tovabblépéshez sziikségeltetett. A rajz ugyanilyen médon a terve-
zésre, abrazolasra, innovaciora alkalmas dolog, a munkam pedig ezt a lehetgséget
kivanja bemutatni. A kévetkez6 teremben az alapiték és az adomanyozék portréi
lathatok. Itt van Fist Milan hagyatéka is, tehat eleve van a kiallitasban mar egy
kiallitas. Ez a terem is alyan, mint a Széchenyié. Volt egy ur, Elischer Boldizsar
jogtudds, aki azon a képen lathato, és akinek az volt a manigja, hogy Goethe-
relikviakat gy(ijtott, és azt hiszem, tobb ezer van beléle. Ha azt a két munkat
(Hidny, 1980, Erem, 1980) nézziik, ami ebbe a terembe keriilt, lényegét tekintve
nem valtozott a gondolkoddasom 1980 6ta. Ezek is negativok és pozitivak, az egyi-
ken valaminek a helye lathatd, a masikon pedig egy pozitiv forma.

A kovetkez6 teremben, amikor az Angelica Kauffmann-metszetet meglattam,
arra gondoltam, hogy nagyjabél 6 az elsé ismert festénd a miivészettorténetben.
Biztosan van korabbrél mas is, de ha példat kellene mondanom, 6 jutna el6sz6r
eszembe. Mellétettem egy kis fejet, amit a féiskolan mintaztam egy szobrasz-
lanyral, osztalytarsamrol (Szobrdsznd az 1970-es évek kdzepérdl1974). Azt a prob-
lémat, hogy valahogy a teremre reflektaljak, nem tudtam mashogy megoldani,
mint hogy a mualtbol hangulati hasonlésagokat kerestem, és itt van ez a metszet,
amir6l ez eszembe jutott.

Az utolso teremben lévé munka pedig a Sorozat (1976). Vizszintes iranyban végte-
len szamu atnézés lehetséges. Azért emeltem egy kicsit magasabbra, hogy ez a
tajkép (Christian Hilfgott Brand: Folydpart, 18. sz. els6 fele) kerljgn mogé.

Ez egyébként az Esterhazy-terem, az Esterhazy-gydjtemény el6szor itt volt kial-
litva. Lényegében az itt kiallitott régi munkak 1974 és 1980 kozott késziltek.
Szamomra is érdekes, hogy a régi és az 1j munkaimban megjelené gondolkodas-
maod nyomon kdvetheté-e. Most azt gondolom, nincs valtozas; régen is nagyjabal
igy gondolkodtam.

@ Vagyis hogy a muivészet él?

© Igen, bar a konkrét megjelenési formak persze kilénbézéek, de mégis... Most,
hogy végigjottiink, azt latom, hogy a gondolkodasom abszolit ugyanolyan
maradt, mint a hetvenes évek elején. Lehet, hogy egyszer(ibben tudok mar dolgo-
kat megoldani. Volt az életemnek egy id6szaka a 80-as évek kdzepétsl mondjuk
2000-ig, amikor azt lehet mondani, zdémében z6ld szobrokat csinaltam, de ezek-
nek nagy része installacié volt. Nem a szobor volt 6nmagdaban fontos szamomra,
hanem a szobroknak az egymashoz valé viszonya. llyen értelemben az uj mun-
kaim nem installaciék mar, de hogy mégis megmaradtam a Frankfurti varidciok
(2001) 6ta a variacios technikanal, azt azért érzékelem — ezek a kiallitasok is
variaciék. Ez azért maradt meg, mert amikor egy-egy vizualis gondolatot kitala-
lok, akkor az abban rejl6 vizualis gazdagsagot csak variaciékban tudom kifejteni.
Nem lehet egy munkaval minden aspektusra ravilagitani. Ha a , barlango-

kat" megnézi az ember hatulrél, egybdl érzi, miért nem csak egy ilyen szobor
készilt el. Pillanatnyilag nyolc van, de szeretnék még csinalni tobbet is.

® Es A miivészet él-sorozatbol?

© Abbdl 6sszesen 15 van kidllitva.

® Van tébb is?

O Igen, kettd nincs kiallitva, és egy nincs befejezve. De az is lehet, hogy abban is
van még lehetdség, nem tekintem teljesen lezartnak.

A miivészet él, B7, 2008, bronz, 5,7x22 x16 cm

@ Van szerepe, hogy hany nyilas, hany ., lamella”
van egy-egy darabon?

© Ha valamit meg lehet itt fogalmazni, az az,
hogy igyekeztem a kiilonb6z6 variaciokban rejlé
végtelen lehetdségeket megmutatni. Vannak,
ahal a lamellak lefelé mozdulnak — ezek a leg-
rosszabb éntvények —, és vannak, ahol felfelé is,
lefelé is...

@ Ez itt 6ntési hiba?

@ Mondjuk az, de azt gondolom, hogy elviseli
ezt a bronz. Az azért egy kicsit mas dolog.

Az 6ntés soran olyan dolgok is belekerilnek

a szaborba, amire az ember nem is gondol.

Ha nagyon at van cizellalva, akkor megint egy
mas mingség jon létre. Vagy ha a felilet fémhan-
toléval le van hantolva, mint pl. azon a biisztdn
(egy akadémiai kiallitasi darab), akkor a bronz
sokkal témdrebb, mas a szine, a felilete, mint
ezeken az éntvényeken. Vannak szakmai fogasak,
hogy mit lehet még hozzatenni egy dntvényhez.
@ De te nem tettél hozzd semmit?

@ Nem nagyon.

@ A véletlenek jutnak szerephez?

@ lgen. Gondolkodtam rajta, hogy most ez hibas,
vagy nem hibas — persze, ez hibas, csak ugy
dontéttem, hogy elviseli ezt a véletlent. Dont-
hettem volna lgy is, hogy ennek tékéletesnek
kell lenni.

® Ez tbkéletesnek is tinik...

© Nem, mindegyikben van valami véletlen-
szer(l. Itt nincs atdolgozva a felilet, azt lehet
érezni, hogy maga bronz, az anyag lazabb szer-
kezetd. De ezek itt Iényegtelen kérdlmények,
mert szerintem a m(ivészet egy vizid, és ha a
vizi6 valahogy el6jon, akkaor jé — ha nem, nem.

A f6 iranyokat alakitom, a konkrétumok pedig
alakulnak. Itt a modell, a papir elég. Ezek egyedi
darabok.

© Es miért ilyen csikos a feliletiik?

@ Mert hullamkartonbal késziltek. Kénnyen
meg lehet csindlni papirbél, van rajta egy kicsi
viasz is, bele van martva viaszba, és aztan ki
van égetve.

® Szamodra ez egy technikai kisérlet is volt?

@ lgen, sohasem csinaltam ilyet. Az ember pro-
balkozik idénként mas technikakkal. Ugy gon-
doltam, hogy jobban illene ez a technika ehhez
a munkahoz, mintha nekiallok és megmintazom
ezeket a darabokat. Adédott, valahogy ez jutott
eszembe.

@ /6 hangulatot adnak egylitt.

@ lgen, énis azt gondolom, hogy itt most sike-
riilt valamit eltalalni. Es mindenkinek ez tetszik
jobban. Ez a sorozat is kiillénb6z6 csoportokra
oszthatd. Az a négy munka — amibél tobb is
volt Kalocsan — athallasos médon a 20-as évek
konstruktivizmusara is emlékeztet, a szine miatt.
® Sajat munkdidra is. Altaldban a festett
mdiigyanta szobraid élénk szinére és feliiletére.

© Talan, de itt a piros szinnek két dsszete-

v@je van: a piros hagyomanyosan az élet szine,



masrészr6l egy nagyon pici athallassal Kassak
és a kanstruktivizmus felé is nyit egy utcat

a cim miatt. Es van néhany olyan darab, ahol
csak a hiany kap szerepet, a tébbieknél pedig
az emelkedd lamella-forma nekem sir-asszo-
ciaciot kelt.

& A cim is és a formdk is a mozgds, az élet asszo-
@ lgen, ezek a pici elmozdulasok az életre utal-
nak, ha mar a cimet szamon kérjik a munkan.
Az elmozdulds az életre utal, de azért ez is egy
kicsit komplexebb, mert van egy nagyon er@s
sir-asszociacioja is ennek. Tehat hogy egy adott
egységnyi tertiletbdl kihajtogatott téglalapocs-
kak, amik az adott egységnyi terlilethez képest
felfelé vagy lefelé elmozdulnak... de ha felfelé
mozdul el, vagy akar ha lefelé is, nagyon ergsen
egy egységnyi emberi sirhelyet is mutat. Ugy
értem ezt a komplexebb megjelenést — hogy is
fogalmazzam ezt —, hogy a sir adott, mar 6nma-
gaban az elmulas, de ez a sok kicsi elmozdulas
mégis az élet felé mutat.

@ Fra Angelico Utolso itélete jut most az
eszembe... Tehdt a hidny az ember helyére, illetve
jelenlétere utal.

@ Igen, tulajdonképpen az asatasokon, ha kias-
nak egy sirt, akkor nagyjabal ilyen a helye. Nem
stokkoltak ki szabalyosan régen, ha eltemet-
tek egy embert, csak arra torekedtek, hogy az
emberforma beleférjen.

© Ez a régészeti utalds is a pdrbeszéd része az
akadémiaval?

© Nem, nem. Nem volt szandékomban.

Az oldals6 termekben a régi munkak a reflexiok.
Nem gondoltam itt parbeszédre, ez az én gon-
dolkodasombdl ered. A régészet a rétegz6dések
miatt nagyon érdekel. Vannak egyébként az (j
anyag darabjai kozott is olyanok, amik reflek-
talhatnanak. Ott van a ,barlangok” k6zott az a
kicsi, a masodik, amit Uregnek (B8, 2009) hivok,
és van példaul egy Goethe-rajz, ami most nincs
kint és egy banyat abrazol. Sokaig gondolkod-
tam, hogy kérjem-e kiallitani, hogy melléte-
gyem reflexiénak. Vagy példaul amikor eljottem
megnézni a gyljteményt, hogy kapcsolatokat
talaljak, ott régebben két Markd Karoly kép volt,
és azakon is barlangok vannak. Vagy itt ez a két
Mednyanszky tajkép is nagyon egybevag a ,bar-
langokkal”. A szederjességiik — mind a két kép
gyonyord!

@ A ,barlangoknak” mi a cime?

® Az emberi szellem kiterjesztett tere. Olyan
szobrokat akartam csinalni, amelyek elsg latasra,
els6 gondolatra nem belathaték. llyen értelem-
ben alkalmas nekik ez a cim. Ezek eldlr6l 1at-
vanyelviiek, hatulrél konstrukciok, és egyébként
barlang-asszociaciot keltenek.

© Hasonldan azért vannak djsagpapir-masszabol,
mint a Frankfurti variaciok?

Az (jsdg, az irott sz6veg, a testet éltdtt emberi
szellem?

KOROSENYI TAMAS KOROSENYI TAMAS
A miivészet él, Bg, 2008, bronz, 10,1x28,5x 19,8 cm Az emberi szellem kiterjesztett tere, B4 — Két egyszer(
fotd: Kérosényi Tamas barlang 6sszek&té folyosokkal, 2009, vas, papir,

39x 40 x 25 cm; fotd: Korosényi Tamas

© Igen, picit van benne ilyen is. Ezekhez a munkakhoz az Gjsagpapir volt az adekvat.
@ Akkor itt ugyanugy varidciokrol is szo van? Formai, térbeli variansai a barlangok
egymasnak?

© lgen, azt lehet mondani, hogy variaciék a barlang témara. Nem egyformak,
mindegyik a masikhoz képest kicsit mas. Vannak, ahol tébb vajat van, vannak,
ahol 6sszekdtd vajatok vannak, vannak egyszerdek... A barlang pedig Platén 6ta
az egyik legfontosabb metafora.

Azt hiszem, hogy ez a barlang kezdetekt6l fogva kicsit n6i szimbélum is, de igy
megcsinalva nagyon erGsen mindkét nemre asszociald lett. Van benne valami

— hogy is mondjam —, valami nagyon eltalalt, ami az emberre nagyon jellemzé.
Ebben a formaban, de ez véletlen, mert amikor én ezt kitaldltam, a szellemi
6sszetevdk taplaltak — barlang-hasonlat, néi asszociacié —, és a megformalas
saran konstataltam, hogy az eredmény abszolut férfi-néi dolog lett.

@ Emlékeztetnek a miicsarnoki Szellemeim (2005) cimii szobraidra is. Nehéz nem
kiterjeszteni a szobrokra az emberi szellemet, antropomorfizdlni és karaktereket
latni benntik.

© igy is lehet, de én csak példakat akartam felhozni. Biztos végtelen szamu vari-
acio lehetséges. Lehet, valami lehet benne, hogy emlékeztetnek a mdcsarnoki
Szellemeimre, azt is én csinaltam, ezt is én csinaltam, de alapvet6en itt most bar-
langra gondolok. A barlangokat hatulrél sohasem latjuk, és engem ez érdekel.

A szobraszat alapvetéen emberabrazolas, ezek az emberi gondolkodas abrazolasai.
Az emberi gondolkodas pedig mindig Uj 6sszefliggéseket keres.

KOROSENYI TAMAS
A mivészet él, 2010, részlet a kidllitasrél; Magyar Tudomanyos Akadémia,
Mvészeti Gyljtemény; © foté: Férian Szabé Noémi
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»,Ha lenne meg
egy életem”

Korésényi Tamassal
beszélget Cserba Julia

B Az interji 2004 februdrjaban készilt Parizsban. Tamassal akkor abban egyez-
tiink meg, hogy egyelére nem jelentetjik meg, hanem tovabb folytatjuk majd a
beszélgetést, és egy késébbi fontosabb esemény alkalmaval adjuk kozre...

Nem igy tortént.

@ Cserba Julia: Két oka is van annak, hogy most Pdrizsba latogatott. Az egyik a
Magyar Intézetben rendezett kidllitdsa,” a mdsikrél majd beszéljiink késébb. Milyen
munkdkat mutat be a kidllitason?

© Kordsényi Tamas: 2000-ben 6sztondijas frankfurti tartézkodasom ide-

jén csinaltam egy sorozatot, amelynek Frankfurti varidciok volt a cime. A most
bemutatott anyag egyik részét ez alkotja, mig a masikat az 2002-ben készilt
Vdlasztds-sorozat, ami a magyarorszagi parlamenti valasztasokkal egyid6ben
sziletett, de ennek ellenére semmiféle kozvetlen politikai tartalmat vagy allas-
foglalast nem hordoz. A nyolcvanas évek 6ta készitem hasznalt tjsagpapirbél a
beltéri szobraimat. Ujsagdémpingben éliink, és az a hatalmas mennyiségii irott
sajtd, amivel naponta szembekerdliink, olyan, mint egy massza, ami ratelepszik
az emberekre. A hir naponta elavult, masnap mar 0j hir az érdekes. Az Gjsagpapirt
én is masszaként hasznalom: az informdcié mar nincs benne, vagy csak téredéke-
sen. En 0j informaciot probalok ebbsl a masszabdl épiteni.

@ A Kepzémiivészeti Féiskola tandraként hogyan sikeriil 6sszeegyeztetnie az oktatoi
feladatot az alkotémunkdval? Nem megy egyik a madsik rovdsdra?

Q@ Nagyon j6 pillanatban, 1990-ben lettem tanar a féiskolan. Egyrészt azért mon-
dom, hogy jo pillanatban, mert a feladat nekem, harminchét évesen nagy kihivast

1 Kérgsényi Tamds kidllitdsa, Parizsi Magyar Intézet, 2004. februar17 — marcius 15.

Jovanovics Gyorgy és Kérosényi Tamas Patkai Ervin kiallitasan, 2006
© foto: Cserba Julia

jelentett, masrészt gazdasagilag olyan stlyos
évek jottek, hogy komolyabb szobrokat tigysem
nagyon tudtam volna akkar késziteni, hiszen
ahhoz pénz, hely, id& kell, és ezek kozul egyik
sem volt meg. igy minden energiamat a tani-
tasba tudtam fektetni. Most azonban annyiban
vdltozott a helyzet, hogy megelégeltem, hogy
csak a tanitassal foglalkozzam, és Gjbél nagyon
nagy lendilettel szeretnék szobrokat késziteni.
Az embernek idérél-id6re valtania kell, csak
akkor tud mindig djat nydjtani. A szobraszat
nyilvanvaléan id6t vesz el a tanitastol, ugyan-
akkor ez nem jelenti azt, hogy nem veszem
komolyan az iskolat. Ha nem tort idében szab-
raszkodnék, akkar valészintleg sokkal er6sebb
lenne a filozéfiai megkdzelités a munkaimban.
igy, hogy kevesebb idém van, jobban beszii-
remkedik a mindennapi élet. De végil is ez nem
olyan nagy baj, hiszen egy-egy munka egyben
kortorténeti dokumentum is.

@ Veégigtekintve a sajdt munkdjan a kezdettd/
mostandig, folyamatosnak itéli meg az eddig
megtett utat, vagy voltak kitérdgi?

© Amikor régebbi katalégusokban nézegetem

a sajat munkaimat, akkor messzirél tgy néz ki,
hogy azokat akar tobb ember is készithette. De
ez nem igy van, mert az a gondolkodas, ami
ahhoz vezetett, hogy valamit igy vagy ugy csi-
naltam, az végig ugyanaz volt. Egyetlen valtas
volt a munkamban, a nyolcvanas évek kézepén,
amikor az addigi tisztan konceptualis megks-
zelitési moddal szemben tgy talaltam, hogy a
konceptualizmus mellett a formanak is erételje-
sebbnek kellene lennie. Az utébbi id6ben viszont
megint azt veszem észre, hogy a konceptualis
irany az er6sebb, csak most, hogy mar beleta-
nultam a formai szobraszatba, automatikusan
ergteljesebb formakat csinalok. Mint a miivé-
szet tobbi aga, Ugy a szobraszat és ezen belil az
én torekvésem is azt a célt szolgalja, hogy egy
gazdagabb emberi élet kialakitasat segitse elé.
Olyan vilagot szeretnék létrehozni, ami kozvet-
lendl kapcsolédik azokhoz a problémakhoz, ame-
lyek korulvesznek benntinket.

@ Mit tanulnak manapsdg a fdiskoldn a hallga-
tok? Tanulnak-e rajzolni, mintdzni?

© Az els6 tiz évben nem fektettem nagy sulyt
arra, hogy klasszikus képzéssel foglalkozzak, de
azt tapasztalom, hogy az utébbi id6ben a hall-
gatok nagy része igényli ezt. Ezt az is mutatja,
hogy tanari mikodésem 6ta talan most fordul
el6 elgszor, hogy azok vannak tobben, akik figu-
ralis diplomamunkat fognak késziteni.

@ Akkor most térjiink at arra a bizonyos mdsik
okra, ami miatt Pdrizsba jétt. PATKAI ERVIN-
nek készLil kidllitdst? rendezni a féiskola kidl-
litétermében, ami tulajdonképpen egy sikeres

2 Padtkai Ervin kidllitdsa, Magyar Képzém(vészeti Egyetem,
Barcsay Terem, 2006. marcius 20 — aprilis 22.



kidllitdssorozat Ujabb dllomdsdt fogja jelenteni.
Hogyan sziiletett ennek a sorozatnak az étlete?
© Ha lenne elég er6m vagy még egy életem,
akkor tulajdonképpen nem egy, hanem két-

féle kiallitassorozatot szerveznék. Szeretném a
multbél azokat a mestereket bemutatni, akikrél
nincs monografia, akik valamiért nem eléggé
ismertek Magyarorszagon. A szobraszhallga-
téknak azért mégiscsak tudniuk kéne, hogy

mi tortént az elmult idében. Nem azért, hogy
ugyanazt csinaljak, hanem, hogy azok tanulsa-
gait beépithessék a sajat munkajukba.

Ennek a sorozat egyébként nemcsak az célja,
hogy a kevéssé ismert, de eurdpai mércével
meérve is jelent&s mivészek kiallitashoz jussa-
nak, hanem az is, hogy készuljon réluk katalégus
is, ami azutan a konyvtarakban barki szamara
hozzaférhet6 lesz. Ennek a munkanak a kévet-
kez@ allomasa HETEY KATALIN kidllitasa? lesz,
amit a Gy6ri Varosi Mizeummal egyittm(ikddve
fogunk megrendezni, 2006 tavaszan pedig, mint
mar emlitettik, a Franciaorszagban elhunyt
Patkai Ervin hagyatékabdl mutatunk majd be
egy valogatast. Patkai is azok kdzé tartozik, aki-
ket alig ismernek Magyarorszagon.

A masik sorozat a legljabb tendenciakkal ismer-
tetné meg a k6zonséget: azzal, ami (ttdrd a
szobraszatban, és ami huzoerét jelenthetne

a fiatal szobrdszhallgaték szamara. Ebbél

eddig csak egy kiallitast sikertilt megvalési-
tani, amelynek soran, 2002-ben ERWIN WURM
videdmunkait mutattuk be.*

Mivel annyi energiam sajnos nincs, mint ameny-
nyire ehhez sziikség lenne, igy marad az els6
sorozat folytatdsa. Eddig MARTYN FERENC,®
MEGYERI BARNA,® PERI LASZLG” és magyar
fest6k szobraibdl” rendeztiink kiallitast. Lett
volna egy KEMENY ZOLTAN-kiallitas is, amit a
Szépmivészeti Mlzeummal kézdsen hoztunk
volna létre, de végil is a muzeum elallt a kialli-
tastol, igy csak a kataldgus® valésult meg.

@ Az ehhez sziikséges anyagot honnan gydjtétték
volna 6ssze?

© Ez nem okozott volna gondot, hiszen a Szép-
mUivészeti Mizeum — Kemény Zoltan 6zvegyé-
nek kdszonhet6en — gazdag hagyatékot 6riz,
aminek anyagat tobb szaz rajz, szamos korai
festmeény, valamint szobrok és reliefek képezik.
Az utdbbiakbdl szokott 6t-hat darab szerepelni
az allandé kiallitason.

3 Hetey Katalin kidllitdsa, MKE, Barcsay Terem, 2005.
marcius 22 — aprilis 20.

4 Erwin Wurm: Videomunkadk 1989-2002, MKE, Barcsay
Terem, 2002. marcius 5-22. A kiallitasrol lasd: Lazar Eszter:
Egypercesek, Balkon 2002/4.

5 Martyn Ferenc szobrai, MKF, Barcsay Terem, 1997.
marcius 7 — aprilis 5.

6  Megyeri Barna szobrai, MKF, Barcsay Terem, 1998.
aprilis 23 — majus 14.

7 Magyar festék szobrai, MKE, Barcsay Terem, 2001.
aprilis 26 — majus 11.

8  Kemeény Zoltan. Ut a fémreliefekhez, MKE, 2002
(tanulmany: Erdss Nikolett)

KOROSENYI TAMAS
Lehetéségeim II., 1996, vas, papir, kb. 80 x 40 x 40 cm; fot6: Korosényi Tamas

@ Ha ilyen bdséges anyagbdl lehetett volna vdlogatni, akkor mi volt az oka, hogy
mégis meghiasult a kidllitas?

© Nem tudom pontosan, mivel ez mizeumi lgy. De azt hiszem, hogy minden
muzeum boldog lenne ezzel az anyaggal. Annak azért 6érilék, hogy legalabb a
katalégus elkészilt, ami lehet&séget ad arra, hogy akit érdekel, utana tudjon
nézni, mivel is foglalkozott Kemény Zoltan.

@ Egy magyar szdrmazdsd francia festd azt mesélte nekem, hogy amikor hazaldto-
gatott Magyarorszdgra, tébb kollégdjatdl is azt hallotta, hogy a mivészetben is utol
kell érniink a Nyugatot. Ez 6t nagyon fdjdalmasan érintette, mert szerinte nem azon
kellene erélkadnitik, hogy utolérienek valamit, hanem arra kellene térekedniiik, hogy
megtaldljak a sajat, egyéni hangjukat. Errél Onnek mi a véleménye?

© Azt el kell fogadnunk, hogy a mivészettorténetet Nyugaton irjak, és azt, hogy
abbdl az 6riasi kaoszbaol, ami egy-egy adott id6szak képzém(ivészetében létre-
jon, hosszd tavon milyen trendek alakulnak ki, mi mellé allnak a mivészettorté-
nészek, az nem nalunk dél el. llyen értelemben én is azt gondolom, hogy figyelni
arra, mashol mit csinalnak. A k6zelmultban volt ugyan egy olyan periédus, amikor
a periférikus miivészetre figyelt a vilag, de ezt a j6 lehet§séget Magyarorszagnak
nem sikerilt kihasznalnia. Nem lettiink elég érdekesek, az afrikai, a tavol-keleti-
miveészet lett érdekes, nem mi.

@ Es ez a mi hibank vagy a Nyugaté?

© Lehet, hogy ha tudtunk volna olyan tarlattal jelentkezni, mint amilyen a kinai
kiallitas volt a Ludwig Muzeumban,® akkor mi is érdekessé tudtunk volna valni.
Ehhez olyan, sokkal koncepciézusabb kultirpalitikara lenne szikség, ami — leg-
alabb idénként — biztositana az anyagi hatteret. Semmib6l nem lehet nagy
mivészetet csinalni. Természetesen pénz kell hozza, és a mizeumoknak, a kura-
toroknak is tennitk kell valamit. Amig ezt egy orszag nem ismeri fel, addig nem
varhato valtozas.

g CHINART - Kinai képzémdivészet. Ludwig Mizeum — Kortars Mlvészeti Mizeum, 2003. junius
19 — szeptember 28.
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Merlegen a valdsag?

Was drauRen wartet (Ami
odakinn var ) — 6. Berlin Biennale
fiir zeitgendssische Kunst

© Berlin
© 2010. junius 11 — augusztus 8.

M Dzsentrifikacio

Lehet, hogy sokan osztjak abbéli véleményemet, hogy az idei Berlini Bienndle —
melynek hivdszava és kézponti fogalma a valdsag (!) — cimvalasztasa meglehe-
t@sen szerencsétlenre sikeredett. De, amint azt [atni fogjuk, ez csupan a Biennale
kapcsan felmer(ilé szamos probléma (raadasul a kisebb problémak) egyike.

Az idei Biennadle kuratora, KATHRIN RHOMBERG' sem tudott ellenallni a kisértés-
nek (vagy talan a ra nehezedd nyomasnak?), hogy ne essen a Berlinre annyira
jellemz6 kilénleges, vagy fogalmazzunk inkabb dgy, 'cool’ kiallitasi helyszinek
csapdajaba. Hiszen a mara mar legendava mindgsult els6 Berlini Bienndle (1998) &
helyszinét, a Postfuhramtot tovabbi egzotikus kiallitéterek és helyszinek kdvet-
ték: jartunk mar hasznalaton kivili zsido lanyiskolaban, garazsokban, temet&ben
és felh6karcoléban, beleshettiink a berlini alternativ szcéna privat élettereibe,
bolyonghattunk rég elfeledett parkokban, meghtkkentd mizeumokban, keres-
hettlink biennalés iranyjelz6k nyoman mindenki altal ismert, de senki altal nem
latogatott miiemléképileteket. llyen el6térténettel nem is csoda, ha 2008-ban
(a kuratori meghizatas két évre szol) is megindult a hajtovadaszat az alkalmas
helyszin utan, amire aztan a kurator Kreuzbergben, egy régdta hasznalaton kivili
négyemeletes aruhazban akadt ra. Kreuzberg, a Berlinbe latogatdknak nemes
egyszer(iséggel csak ,térok negyedként” aposztrofalt keriilet, ahol helyenként
bizony pofan csap a valdsag (persze, csak akkor, ha a hivatatalos biennale latoga-

1 Azosztrak Kathrin Rhomberg (1963) a 2009-es Velencei Biennalén a cseh és szlovak pavilon kurato-
ra (Roman Ondak: Loop). 2002 és 2007 kézott a kélni Kunstverein igazgatéja. Maria Hlavajovaval
egyutt a Tranzit alapité igazgattja. 2000-ben a ljubljanai Manifesta 3 tarskuratora. 1990-t6l 2001-ig a
bécsi Secession vezetdje és kuratora.

> . .
Michael Fried
a sajtotajéekoztaton

tasi idén — sacc/kb: 2,5-3 6ra — feldl is eltoltlink
ott valamennyit), vagy hogy a kurator szavaival
éljink: ,leképezi” a realitast, amennyiben ,tar-
sadalmunk jov6jének fontos aspektusat” (ti. a
migransokat) testkdzelbe hozza - hogy stilsze-
riiek legyink. Brrr... mondja erre az, aki nem akar
(nyomtatasban) ennél keményebben fogalmazni.
Elbuszozik (metrdzik) tehat a biennalés kozon-
ség Kreuzbergbe, ami Mittéhez képest valéban
kis kirandulas, megnézi a kunsztot, eszik egy
lencselevest, ha mar ott van, s aztan? Aztan
semmi. Az idei Bienndle 2,5 millié eurds blidzsé-
b6l valdsult meg, a valsag és a recesszio ellenére
sikerdlt elérni, hogy ne kurtitsak meg a kéltség-
vetést, jelentette be a kirendelt kultarpolitikus
és a kurator is a sajtotajékoztaton, amit az Ana-
toéliai alavitak kilén az erre az alkalomra kibérelt
kultturkézpontjaban (Kulturzentrum Anatolischer
Aleviten) tartottak. 2,5 millié eurd nagyon sok
pénz. Még akkor is, ha egy nemzetkozi relevan-
tat (jelen esetben 43 muvészt) felsorakoztato
kiallitasrol van szo. Es annak ellenére is, hogy
nyilvanvaléan rendkivil sok megy el a szorosan
a kiallitashoz tartozo teendkon kivili kiada-
sokra is.

Ami magat az installalast, a kiallitasdizajnt és

a belsé tereket illeti, Rhomberg a sajtotajékoz-
tatén ugy nyilatkozott, hogy tudatosan mond-
tak le a ,megcsinalt” kidllitasrdl, a nyerseség és
kidolgozatlansag, a taldlt anyagok felhasznalasa
része a koncepcionak. A kurator ezzel is tavo-
lodni kivant a white cube esztétikajatél — mikoz-
ben a KunstWerke (a kiallitas masik centruma)
els6 emeletén némi kddgomoly kiséretében
szinte demonstrativan prezentalja azt — és (vél-
hetéleg) az azzal jard elvarasoktdl is. Azt persze
mondanunk sem kell, hogy ezzel az elképzelés-
sel nem tort utat a kortars kuratori koncepcio-
kat illet&en, kulondsebben eredetinek sem tiint
a MARKUS GEIGER és HANS SCHABUS kitalalta
szandékosan 'trash’ enteri6r. Annyit azonban
elértek, hogy ne lehessen rajtuk szamon kérni

a mallé vagy mar levalt képcédulakat, a helyen-
ként zavaré athallasokat, atjarasokat, esetle-
gességeket sth., hiszen mindez — Id. fentebb.
De amit tulajdonképpen mondani akartam, az
az, hogy a 2,5 milliéba valészinlileg belefért
volna valami a kiallitason kivil is. Mondjuk, ha
mar Kreuzbergben vagyunk, és nem is vélet-
lendl, akkor a kerdlet lakéinak sz6l6 céliranyos
mivészetkdzvetités. Vagy esetleg térok nyelvi
tarlatvezetés és mizeumpedagégia (ingyen).
Vagy jatszéhaz, hiszen az Oranienplatz — a
kdzponti kiallitohely — a torék csaladok, ponto-
sabban, sokgyerekes anyak kedvenc talalkozo-
helye. Akik abbél, hogy a vietnami RON TRAN
helyspecifikus installaciéja keretében athelyezte
a padokat a placcon, vélhet6leg keveset vesz-
nek észre, vagy ha mégis, keveset profitalnak
bel6le, viszont valami nekik szalo, rajuk szabott



programmal talan tudtak volna valamit kez-
deni. Es ha mindez eleve halalra van itélve, akkor
legalabb egy kdzos buli a téren... De nem. Bar
lazasan kerestem a katalégusban, nem talaltam
olyan programot, ami arrél gy6zott volna meg,
hogy a kuratort és csapatat nem hagyja tokeé-
letesen hidegen az, ami odakinn vdr. A m(ivé-
szetkdzvetités cimszdra kattintva a honlapon
szatellitprojektek [sic!] néven talalunk egy révid
bekezdést arra vonatkoz6an, hogy muvészek

és képz6ém(ivész hallgaték ,a dialégust el6-
segitd, alternativ mivészetkdzvetits progra-
mokat"? dolgoztak ki, melyek célkdzénsége a
helyi kbzénség, valamint , kilonbdz6 tarsadalmi
csoportok”, barmit is takarjon ez; am a részle-
teket, hogy ez miben merdl ki, mikor zajlik stb.,
homaly fedi. Ennek fényében nem csoda, ha a
Bienndle harmadik napjan a kreuzbergi hely-
szinekre kikertltek a Kathrin Rhomberg és a
Bienndle igazgattja, GABRIELE HORN arcképé-
vel ellatott ,Gentrifiziererin” feliratd plakatok
(rossz min6ség, fekete-fehér fénymasolatok,
ahogy azt ilyenkor kell). A plakatokan olvashaté
felirat szovege korulbeldl: )6 napot! A nevem
Kathrin Rhomberg/Gabriele Horn. Dzsentrifikald
(?) vagyok... A mivészet jelenléte a keriilet fel-
értékel6déséhez és a szegények kiszoritasahoz
vezet, a Bienndlét senki sem hivta Kreuzberghe,
aki szeretne valamit tenni ellene, az jelentkez-
zen stb.”

A varost kicsit is ismer6k tisztaban vannak azzal,
hogy a dzsentrifikacié mar a kilencvenes évek
6ta téma Berlinben, ezen beldl is Kreuzbergben,
akkor tébbek kozott az ,Osztalyellenes osztaly”
csoport akcioi és hasonlé militans megmoz-
dulasok osztottak meg az autoném szcénat.
2007-2008 dta azonban Ujbél aktudlissa valt a
dzsentrifikacié-tematika, ez év elején is szamos
tiintetés és er6szakos megmozdulds zajlott
Kreuzbergben, melynek résztvevéje volt nem-
csak az autondm szélsébal, hanem a kozvet-
lendl érintett helyi lakosok is. Bar a Biennale
Kreuzbergbe kéltozése ellen (még a kiallitas
megnyitasa eldtt) mivészek, pl. a Basso-
kollektiva is tiltakoztak, feltételezhetd, hogy
az anti-bienndle plakatok hatterében inkabb az
aktiv baloldali kbzeg, mint a palya szélén rekedt
mvészek allnak (még akkor is, ha ez innen,
Budapestrél nézve nehezen elképzelhetd).

A kissé hosszura nyult bevezet6 utan tulajdon-
képpen ra kellene térni a Iényegre, ami nem is
olyan egyszer(i dolog. Mar az ADAM SZYMCZYK
és ELENA FiLIPoviC kuralta 5. Berlini Bienndlén3
sem nagyon lehetett fogast talalni, mar ami a
koherens koncepciét vagy valogatast illeti, de
azt sem allithatjuk, hogy Kathrin Rhomberg
hivészava, a valésag megkdnnyiti a dolgot.

2 www.berlinbiennale.de
3 5. Berlin Biennale fiir zeitgendssische Kunst ,When things
cast no shadow", 2008 apr. 5 — jun. 15.

Hogy mast ne mondjunk, meglehetésen széles meritést tesz lehet6vé a miivészek
és miivek keresztmetszetét illetGen, hiszen: mi a valdsag és hol van az odakinn?
A messzi tavolban, kdzvetlenil az ajté el6tt vagy egyszer(ien csak a fejinkben?

Viharkukkolas

Csoportos kiallitasok esetén a latogatd altalaban a mivészlista atbéngészésével
kezdi a vizitet, amit a katalégus és az alaposan dsszeallitott sajtéanyag némiképp
megkannyit. Es el6fordul, hogy a miivészlista bongészése kortars mivészeti
kimittudba torkollik: ki kicsoda, hal allitott ki, mit [attunk téle, meg egyaltalan...
A 6. Berlini Bienndle esetében bennem fokozddott a kimittud kivaltotta frusztra-
Ci6, mivel a szamomra ismeretlen mlivészek aranya még el6zetes varakozasaimat
is felilmulta. llyenkor azonban nincs mit tenni, mint a hianybdél erényt kovacsolva
elfogulatlanul és éromteli varakozassal nézni az események, pontosabban, a
m(ivek elébe.

Azt hiszem, hogy a legjobb lesz a szamomra legérdekesebbel, biennalés
highlightommal, MicHAEL KucHARral* kezdeni. A San Franciscéban él6 Kuchar az
otvenes évek dta csinal filmeket, a hetvenes évektél a San Fransisco-i Art Insti-
tute tanara, az avantgard és underground film fontos alakja. A Mehringdammon
egy hatsé udvarban eldugott, autdsiskoldk, partiszervizek és épitkezési teriile-
tek kozott meghujo kiallitotérben Kuchar kdzel 20 évnyi tevékenységébe nyeriink
betekintést (a filmek teljes vetitési ideje kb. 430 perc). A filmek egy projekt, egy
filmes id6jarasnaplé részei, amit Kuchar a nyolcvanas évek kozepe 6ta vezet.

Az utolsé film, ha jol emlékszem, 2008-as. Kuchar minden év majusaban eluta-
zik az oklahomai El Renéba, ahol hotelszobat bérel, hogy viharokat, villamlast,
szakadé es6t, orkant figyeljen meg. Kézben viharvadaszokkal, ismeretlenek-

kel, baratokkal, mivészekkel talalkozik, és mindent (a véletlen talalkozaso-

kat is) dokumental és kommental. A Weather Diaries igy természetesen nem
puszta vizualis id6jarasnaplé, de sajatos biografia is egyben, amelyben nyomon
kovethetjik a ,miivész Utjat": hangulatvaltozasait, megfigyeléseit, személyes,
ironikus-szarkasztikus kommentarjait. Es persze szemtantii lesziink az dregedé-
sének is: megdobbentd igy végig kisérni egy ember fizikai romlasanak folyama-
tat, regisztralni annak tandjeleit; betegségeit, kopaszodasat, fokozéd6 emésztési

4 AzideiBienndle két f6 helyszinén, az Oranienplatzon és a KunstWerkén kivil a tovabbi kiallitasi
helyszinek az Alte Nationalgalerie, a Dresdener Strasse, a Kohlfurter Strasse, valamint a Mehringdamm
(az utobbbiak mind Kreuzbergben).

KunstWerke enteriér




Oranienplatz; kiallitasi enteriér sz6nyeggel

nehézségeit, izomfajdalmait. A filmekben az odakint tombolé vihar a m(ivész
fajdalmanak, gyaszanak kivetiiléseként jelenik meg (csak a huszadik perc végén
joviink ra, hogy Kuchar lirai hangt visszaemlékezése kedvenc macskajanak szol);
de parhuzam vonddik a természet kiszamithatatlansaga és az emberi termé-
szet szeszélyessége kizott is, leginkabb néi szereplékkel illusztralva; tornaddk
és vihartélcsérek kinn, vihar a biliben (igen realistan szemléltetve) benn. Meglep6
parhuzamok, egzisztencialis kérdésfelvetések és giccses képaradat egyittal-
lasa, vicc, melodrama (helyenként mindent elsépré zenei alafestéssel), rafinaltan
alkalmazott képi kollazstechnika és egymasra rimeld felvételek (Kuchar idén-
ként egymasba folyatja, keveri a kiilénboz6 években készilt anyagokat). A kb. 20
tévéképerny6n és két kivetitén futé képsorokat tulajdonképpen a néz6 is 6ssze-
illesztheti, csereberélheti, a filmek szakaszosan is nézhetéek, s tetszés szerint
osszeallithatd beldlik egy sajat oklahomai (vagy éppen szolnoki) viharnaplo.

A kiallitas atlatasat megkonnyitend6 megprébaltam kategorizalni a magam sza-
mara a mlveket, kilénb6z§ lathatatlan szekcidkat kanyaritva kéréjik, de sajnos
ez sem segitett igazan. Az olykor tolakodé médon (a jelzé szinte minden, alabb
felsorolt munkara érvényes) a tarsadalmi érzékenységet szenzibilizalni kivano
mivek (MINERVA CUEVAS: Dissidence v 2.0, 2010; MARK BouLos: All That is Solid
Melts into Air, 2008); a politikai relevanciaju, elsésorban az arab-izraeli proble-
matikaval foglalkozd munkak (amit adott esetben katelezd kiirként is aposztro-
falhatnank — RuTI SELA & MAAYAN AMIR: Beyond Guilt # 1, 2003; AvVI MOGRABI:
Details 2 &- 3, 2004); a médiakritikus miivek (MARIE VOIGNIER: Hearing the Shape
of a Drum, 2010; ANDREY KUZKIN: Resistance, 2009) és hasonldk alapjan torténd
felosztas nem visz kozelebb a megértéshez, hiszen minden, magara valamit adé
munka be kell, hogy verekedje magat ilyen vagy hasonlé kategériakba.s

A kiallitason mindent 6sszevetve a videdké volt a fészerep, bar a kurator meg-
prébalt odafigyelni az aranyokra — mindazonaltal a napilapokban vagy internetes
farumokon megjelent kritikak a tulsagosan széles spektrum mellett a (vizualis)
élménytelenséget, szikarsagot vetették a szemére®, amiben a videdknak termé-
szetesen jelentds szerep jut. Ami azonban a kiallitason latott filmek kapcsan két-

5 Apolitikus mivészet problematikajahoz, a mivészet hatdasmechanizmusainak kérdésességéhez
illetve az esztétikai distancia sziikségességéhez Id. pl. Jacques Ranciére: Le spectateur émancipé, 2008
(Az emancipalt néz6), A politikai mivészet paradoxona cimi fejezetet. A Biennalén kiallitott ,politikus”
mivek jelentds része azonban elsdsorban a kézvetlen esztétikai hatasra, a bemutatott képek, szavak,
gesztusok stb. és a nézében gondolatokat, érzelmeket, elhatarozasokat kivaltd szituacio érzékelése
kozotti kozvetlen érzéki kontinuitas feltételezésére épitett. Mint pl. Renzo Martens Episode 3 (2008)
vagy Avi Mograbi Details 2 ¢- 3 cim filmjei, Mark Boulos All That is Solid Melts into Air (2008) cimi
videdinstallacioja, hogy csak néhanyat emlitsek.

6 Pl aDiePresse (http://diepresse.com/home/kultur/kunst/573321/index.do), a Berliner
Morgenpost (http://www.morgenpost.de/kultur/article1322942), a taz (http://www.taz.de/1/berlin/
artikel/1/draussen-wartet-die-wirklichkeit/), a Deutschlandfunk (http://www.dradio.de/dIf/
sendungen/kulturheute/1200690/) vonatkozo kritikai. A katalogusban erre (t.i. az ,élménytelenségre”
vonatkozdan az alabbiakat talaljuk: ,A Berlini Biennalén lathaté munkak csak annyi teret hagynak a
muvészinek (kiemelés t6lem N.E.), amennyi a valdsag lathatova tételéhez sziikséges.”
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ségkivil felmerdl, a dokumentumfilm és
muvészfilm kilénbségének sokszor és sokat
vitatott problémaja.

»Enjoy (please) Poverty”

RENZO MARTENS Episode 3 (2008, 88’) cim(i,
Kongéban forgatott munkaja példaul dokumen-
tumfilmekbdl ismerds, megrazé, nyomaszto,
valadi felvételekkel szembesiti néz6jét,” olyan
képsorokkal, amikkel a harmadik vilag nyomora-
rél tudésité dokumentumfilmekben talalkozha-
tunk. A Bienndlén és mondjuk nem a Dialektuson
torténd bemutatast els6sorban a szubjektiv
megkdzelités teszi indokoltta, a miivésznek nem
célja az objektiv tavolsagtartas, kézikamerajaval
allandéan jelen van (szamomra talan talsagosan
is zavard mértékben: abszurd moédon néha mar
gy tlint, mintha Martens jatszana a fészere-
pet), részt vesz, dokumental, kommental, segit.
,Enjoy (please) Poverty” vilagit a mivész altal
tervezett vakité neonfelirat a kongai éjszaka-
ban, amit Martens véres kardként hordoz (pon-
tosabban: hordoztat) korbe. Kérdései egyfeldl a
dokumentumfilmekbél ismerds problémafelve-
tések, masfel6l azonban olyan a kérdezetteket
is meglepd (al)naiv, artalmatlan mondatok, mint
pl.: Miért van a menekulttaborok satrain kivétel
nélkiil logo (példaul az UNICEF-é vagy kiilonbéz6
segélyszervezeteké)? Mivan akkor, ha valakilogé
nélkdli satrat szeretne? Persze, tudjuk, hogy az
érintetteknek kisebb gondja is nagyobb ennél, de
meégis... Martens egy francia lapoknak dolgoz6
olasz fotést kisér, aki 5o dollart kap egy felvéte-
lért (karnevalok, eskiivék, a normal hétkéznapok
nem érdekesek, csak az éhezd, beteg, haldokld
gyerekek, a klanhaboruk utan hatramaradt véres
aldozatok képei eladhatdk). Amikor megkérdezi
a fotést, mennyit fizet a felvételekért, az nem is
érti a kérdést, hiszen a felvételeket a sajat (szel-
lemi) tulajdonanak tekinti. Martens missziéjanak
egyik része, hogy felhivja az érintettek figyel-
mét a szinte észrevehetetlen kizsakmanyolasra,
amit sorozatosan elkdvetnek velik szemben,
illetve, hogy megprobalja felkésziteni 6ket arra,
mit tehetnek ez ellen. Martens tulajdonképpen
ugyanugy kizsakmanyolja filmjének szerepléit,
mint az el6bb emlitett fotés, ez képezi reality-
performanszanak alapjat. A film (a miivész) ter-
mészetesen nem talal megoldast, provokacigja
figyelemfelkeltd jelleg(i, s deklardltan nem is akar
tobb lenni annal.

»Az6ta sem eszem banant és nem iszom Coca-
Colat. Ellenallasbol.*

Szintén a dokumentumfilmek eszkoztarat alkal-
mazza marxism today (prologue) (2010, 35") cim
munkajaban PHIL CoLLINS. A film az Artists
Beyond program keretében a Bienndléra készilt
m(ivek egyike. Collins hirdetések utjan keresett

7 Id.s.jegyzet



szerepl6ket filmjéhez: az NDK-ban marxiz-
mus-leninizmust és marxista kdzgazdasag-
tant oktatott kozépiskolai, féiskolai tanarokat.
A kivalasztott riportalanyok, négy né (koztik
egy anya-lanya paros) beszél az elmdlt hisz
évrdl, sorsuk alakulasarél. Van koztik id6koz-
ben nyugatra kéltdzott, sikeres lizletasszony,
aki (szo6 szerint) tékét kovacsolt tudasabdl, van
a rendszerben rendiletlendl hivé, ma jobb hijan
szocialis munkasként dolgozd idealista, s van
muszajbol a partot és az ideoldgiat valasztott
szerepl@, aki ma mar tarskeresd szolgalatot tze-
meltet, s legfébb vdgya, hogy nyugdijas éveit

a Kandri-szigeteken télthesse egy megfeleld
partner tarsasagaban, akire egyelére még var.

A monoldgokat (a kérdéseket nem halljuk, a
kérdez6 a hattérben marad) csak néha szakitjak
meg archiv, mai szemmel nézve dobbenetesen
naiv és nevetséges tévéfelvételek. Nagyon jo
aranyérzékkel 6sszedllitott, j6l megkomponalt
film, kivaléan 6sszevalogatott ripartalanyokkal.
Egy ilyen munka esetében lehet, hogy meglep6
,esztétikaral” beszélni, de a rendez6 még erre is
raérzett. A szubjektivitas nem annyira szembe-
sz6kd, mint a fentebb targyalt Martens esetében,
de Collins latasmadja és fékusza annal meggyé-
z6bb. 0 is kiemel, valogat, a dokumentumfil-
mekkel ellentétben nem torekszik objektivitasra
és széles latdszogre, inkabb ravilagit bizonyos,
szamara fontos jelenségekre, melyekbdl aka-
ratlanul is kirajzolddik az 6sszkép. Ami azonban
szamomra kiléntsen érdekessé és relevanssa
tette a filmet, hogy hijan volt mindennemd
egzotizalasnak vagy racsodalkozasnak, az ide-
genség, az ismeretlen keltette egyszeri érdekl6-
désnek, ami egy 1970-es szlletés(i brit mivészt
jellemezhetne. Collins annyira magatal értetd-
d6en és biztos kézzel nydl a témahoz, hogy a
prolégus utan érdeklédve varhatjuk az év soran
elkészul6 folytatast.

Ahelyett, hogy a tovabbiakban a nagy szamu
feledhetd, vagy fogalmazzunk inkabb tgy, nehe-
zen felidézhetd munka felidézésével birk6znék,
lezarasként két fontos poziciora térek ki, melyek
a kuratori allasfoglalas szerint meghatarozéak

a Biennale arculatat illetéen. Pontosabban:
Rhomberg meglatasa szerint tobbé- kevésbé
leképezték azt a valésaghoz f(iz6d6 problema-
tikus viszonyt®, ami tulajdonképpen a Biennale
apropo6jat szolgaltatta. Akar keretes szerke-
zetrél is beszélhetnénk a két mavész kapcsan,
hiszen a Bienndlén szereplé legfiatalabb és

8  Akiallitas kataldgusanak bevezetdjében Kathrin
Rhomberg Kertész Imrét idézve magat a valdsagot mingsiti
,problematikus allapotnak”. ,Keser(i szamara a val6sag
problematikus fogalomma, de ami még stlyosabb:
problematikus allapotta valt. Olyan allapottd, amelybdl —
Keser(i legintimebb érzései szerint — leginkabb a valésag
hidnyzott. Ha valahogyan rakényszeritették a szo
hasznalatara, Keserl mindig nyomban hozzatette: ,az
tgynevezett valésag’. Ez azonban igencsak szegényes
elégtétel volt, ami Keser(it nem is elégitette ki.”

(In: Felszamolds, Magvet6, Budapest, 2003, 10.)

legidésebb miveészr6l lesz szd. EI6bbi a koszovoi PETRIT HALILAJ (1986), utabbi
pedig a 19. szazad ,formabontd” realistai kdzott szamon tartott ADOLPH MENZEL
(1815-1905).

Halilaj egyértelmuen a Bienndle és Rhomberg nagy felfedezettje, efelél a kurator
a sajtotajékoztaton sem hagyott kétséget. Es abban is biztosak lehetiink, hogy
életrajza,® amelyb6l mivészete tulajdonképpen egy az egyben (kilénosebb ref-
lexias kényszer nélkil) taplalkozik, nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a Bienndle
,szimbolikus figuraja” lehessen. Halilaj személyes sorsa a kilencvenes évek mig-
ranstorténeteinek paradigmatikus példdja, s talan csak a happy end az, ami meg-
kilénbozteti sorstarsaitdl. Az alban mivész egyeduliként allit ki a KunstWerke
pincéjében, faldszintjén és udvaran (mar amennyiben az ott elhelyezett tyukélat
és hevenyészett baromfiudvart miinek lehet nevezni, de a md szerves részének,
gondolom, mindenképpen). Helyesbitek, persze, hogy a tytkélnak és a tytkoknak
is van szerepe, a They are Lucky to be Bourgeois Hens Il (2009) cim{ munka részei.
De a 6 attrakcié mégis az Untitled (sketch of house structure), 2010-bél.

A KunstWerke bejaratat eltorlaszoltak, a kiallitotérbe csak a pincén keresztdl
lehet bejutni. A teret egy életnagysagl, valddi haz (csont)vaza (vagy térbe atfor-
ditott alaprajza) tolti ki, attérve a mennyezetet is. A haz Halilaj csaladjanak a
haborl folyaman lerombolt, de Pristindban djra felépitett lakhelyének életh(
modellje vagy vaza, amihez a faanyagot egyenesen Pristinabdl, az eredeti hely-
szinr6l, az épitkezési anyagokbdl valogatta és szallittatta a miivész. Az életnagy-
sagl ,szobrot” klasszikusan prezentalt vazlatok, installaciok egészitik ki. Nem
értem. Nem értem, mire fel a nagy lelkesedés, Joseph Beuys kiterjesztett muveé-
szetfogalmanak emlegetése Halilaj miivészetének kapcsan... En csak egy nem tiil
eredeti 0tlet nem tul eredeti kivitelezését latom, amiben persze, hogy szerepet
jatszik kolletiv és individualis emlékezet, az id§, az intervencic és sok minden mas,
de kifejezetten a m(i el6nyére valt volna a valamivel szofisztikaltabb és kevésbé
kozvetlen megfogalmazas.

A Bienndle ,nagy dobasa" azonban a , Menzel extrém realizmusa” cimet viseld kial-
litas, és az, hogy ennek megrendezésére Rhomberg a huszadik szazadi miveé-
szettdrténet egyik legendas figurajat, a modernizmus és realizmus-szakértg,

g Halilaj a balkani haboru idején, ami csaladjat is szétforgacsolta, egy ENSZ-menekilttaborban
kapott helyett, ahol kitlint rajztehetségével. Ez tette lehetdvé szamadra, hogy csaladjabél egyediliként
elhagyhassa a haborus dvezetet, s Olaszorszagban miivészeti képzésben részesiljon.

PETRIT HALILAJ
Untitled (sketch of house structure); The places I'm looking for, my dear,
are utopian places, they are boring and | don't know how to make them real, 2010




Menzel-kutaté MICHAEL FRIEDet kérte fel, aki
elvallalta a megbizast.® A kiallitas a Biennale
tobbi helyzinétél tokéletesen elszigetelve, a
muzeumszigeten talalhato Alte Nationalgalerie-
ben kapott helyet. Ami rossz dontés volt.
Egyfeldl azért, mert szinte fel se tlinik — hiszen
a Nationalgalerie-ben szamos Menzel-munka
talalhato, melyek kézil jonéhany szerepel is

az allandé kiallitason, tehat az oda latogatok
amugy is taldlkoznanak ezekkel. Masfelél meg a
Biennale-kdzdnség nem szivesen veszi ra magat,
hogy csak Menzel kedvéért elzarandokoljon a
szigetre, ahol mast (a Biennalé vonatkozasa-
ban) nem lathat. Nem derlt ki, hogy a kiallitas
mitargyvédelmi- és biztonsagi okok miatt nem
hagyhatta-e el torzshelyét, vagy mas szempon-
tok indokoltak a fantaziatlan helyszinvalasztast,
de igy a tarlat olyba tiinik, mintha szatellit-
ként (a kifejezéssel mar fentebb is talalkoztunk)
keringene a Bienndle koriul — a katalégusban
jelen van ugyan, de mas szempontbdl nincs atja-
ras. A magatol értet6dé megoldas az lett volna,
ha a mlivek — a kiallitdson nemcsak festmé-
nyek, de szamos rajz és vazlatflizet szerepelt
(melyek a Kupferstichkabinett gyiijteményében
vannak) — fizikalisan is bekeriilnek a Bienndle
kontextusaba, s az mar kuratori feladat, hogy
kialakul-e, s haigen, milyen egyiittallasoknak
készoénhetéen, a parbeszéd. Am ha ez barmi-
lyen okbal kifolyélag, amint azt lattuk is, nem
volt kivitelezhet6, ugyanilyen, ha nem nagyobb
kuratori kihivas a mdveket gy jelenlévévé tenni,
hogy azok tulajdonképpen nincsenek jelen (hogy
stilszertek legyiink: odakinn vannak). Hogy

erre milyen (konceptualis) megoldas szllethe-
tett volna, arrél nem érdemes fejtegetésekbe
bocsatkozni, mindenesetre, a feladat vélhet6leg
megoldhatd. Igy viszont Menzel maradt, ahol
volt, csak kicsit mas elrendezésben és valoga-
tasban (olyan, ritkan lathaté rajzok keriiltek eld,
mint a Kémdivesek az dllvanyon vagy a Szalmdra
fektetett halott katondk, vagy éppen a jél ismert,
de ritkan lathatg, Glenn Brownt is megihlet6

A miivész laba). Michael Fried leny(igozd, ener-
gikus tarlatvezetése ugyan még azt is meg-
gy6zte Menzel hihetetlen kvalitasairal és ,testi”
realizmusanak egyediségérdél, aki eddig siman
elsétalt volna mondjuk a Nagy Frigyes Sansoucci-
beli furulyakoncertjét (1848) abrazold festmény
elétt anélkdl, hogy akarcsak egy pillantasra

is méltatta volna a képet, de ez sajnos nem
valtoztatott azon a tényen, hogy Menzel nem
integralddott a kiallitas egészébe, s ennyiben
nem gazdagitotta a valdsag olvasatainak lehet-
séges spektrumat — legalabbis nem ugy, ahogy
azt a kuratori koncepcié implikalta.

10 Fried fontos Menzel-monografidja: Menzel's Realism: Art
and Embodiment in Nineteenth-Century Berlin. New Haven,
CT: Yale University Press, 2002. 2008-ban németl is
megjelent: Menzels Realismus: Kunst und Verkérperung im
Berlin des 19. Jahrhunderts. Bild und Text, 2008.
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I would not do exhibitions, if | did not see any potential to act against these
common farms of consent.” (Felix Vogel)

B Az idei 4. Bukarest Bienndle kapcsan szamaos komoly, a globalis képzém(iveé-
szeti szcénat, a mlvészettorténet-irast érintd kérdés kerdlt, illetve kerllhet vagy
kertilhetne (ajbal) napvilagra, amelyeket célszer(i lenne nemzetkozi szakmai par-
beszéd keretein beltl megvitatni — mar ha miikédne a diskurzus a régiénkon bell
és tdgabb nemzetkozi 6sszefliggésben. Ehhez képest egyel6re nagy csend van

az idei BB4 kordl. Jelen iras keretei nem adnak lehetéséget arra, hogy valamennyi
— altalam jelentékenynek vélt — problémat részletesen kdériljarjam, igy pusztan a
bennem felmerdil§ kérdések felvillantasara vallalkozom.

Az idei BB4 hivészava: Handlung. Nem angolul, nem romanul. igy, németiil.

A német Handlung sz6 egyszerre jelent cselekvést, cselekményt, cselekedetet,
tettet, valamint torténést, torténetet, elbeszélést, részvételt. A Bukarest Bien-
ndle 6tletgazdainak, vezetdinek, RAzvAN Ionnak (1970, politikai aktivista, teo-
retikus, kurator) és EUGEN RADEScunak (1978, politoldgus, kurator), valamint az
idei BB4 kuratoranak, a német FELIX VoGELnek (1987, teoretikus, kurator) nem
titkolt célja volt a 2010-es Bukarest politikai, varosi és tarsadalmi kézegének
aktivizalasa. Felix Vogel politikai cselekedetnek tekinti az idei BB4-et: szerinte a
bemutatott m(ivek olyan szociopolitikai folyamatokra, térténésekre vilagitanak
ra, amelyek ma (is) aktualisak Bukarestben, Romaniaban, a Kelet-Balkanon, Euré-
paban, a vilagban. A kiallitason valo részvételre ezért nem csupan képzém(ivésze-
ket kért fel, hanem épitészeket, politikusokat és antropolégusokat is.

Elhagyott vagy soha be nem fejezett épiletek, utépisztikus modern tvegpa-
lotak és felh6karcoldk, panelhazak, kabelerd6k, vadonatuj bevasarlékdzpon-

tok, garazs- és romkocsmak, gazdagon diszitett 18. szazadi ortodox templomok,
elegans éttermek, gyonydrien feldjitott szazadfordulds bérhazak és kozépi-
letek, az 1970-es évek dizajnjaban megmaradt mazeumi kidllitétermek, széles
sugarutak, idilli parkok csénakazétavakkal; és a monumentalis Ceausescu-palota,
a ,Nép Haza” (Casa Poporului), amely ma a roman parlamentnek és az allami
Kortars Mivészeti Mizeumnak (MNAC, Muzeul National de Arta Contemporand)
egyszerre ad otthont. Kapitalizmus és kammunizmus, felvildgosodas és konzer-
vativizmus, demokracia és kbzpontositott birokracia, rend és kdosz, szigor és

1 ,Nem rendeznék kidllitasokat, ha nem latnam a lehet&ségét annak, hogy igy Iépjek fel a vita nélkili
egyetértés ellen.” Markus Miessen in conversation with Felix Vogel. in: Markus Miessen (szerk.): East
Coast Europe. Sternberg Press, Berlin-New York, 2008, 145-164.



balkani lazasag — ez mind egyszerre a roman
févaros. Ebben az urbanisztikai és torténelmi
kézegben Felix Vogel kivald érzékkel helyezte

el a varos kilonb6z6 pontjain, egyszerre pasz-
sziv és aktiv kdz- és maganépiileteiben a BB4
keretében bemutatott mdalkotasokat. A Geo-
l6giai Mzeum (Muzeul de Geologie) folyosoi

a Bukarest mint Handlungsraum tematikara
reflektald video- és fotémunkaknak, installa-
cioknak, szévegeknek adnak helyet. A Politikai
Kutatointézet (Institutul de Cercetari Politice)
elétereiben és pincéjében a szocialista realista
propagandamdvészetre mai szemmel reagald,
valamint a szocializmus politikai mozgataéru-
g6it kutatd, Romania és a volt szocialista blokk
egykari és mai szociopolitikai kontextusat 0j
megvilagitasba helyez6, kritikai parbeszédet
kezdeményez6 festményeket és videdmunkakat
taldlhatunk. Az allami fenntartastol fligget-

len harom intézmény, a Centre for Visual
Introspection, a Pavilion Unicredit és a Paradis
Garaj termeiben bemutatott munkak a valé-
sag és a fikcio, a torténelem és az utdpia kozott
huzodo ellentmondas kérdéseit, a tarsadalmi
nyilvanossag, a kapitalista termelés és a globali-
zacio6 problematikajat boncolgatjak.2

Az idei Bukarest Bienndle kuratori koncepci-

0ja tokéletesen valésitotta meg a manapsag

a biennalékkal szemben tamasztott elvara-
sokat: egyszerre nemzetkozi és lokalis, egy-
szerre jeleniti meg a globalis képz&m(ivészeti
szcénét is, s foglalkozik mégis helyi, nemzeti,
regionalis kérdésekkel. Egyszerre kortars kép-
z6miveészeti esemény s multat ird mivészet-
torténet. Felix Vogel allaspontja szerint nem
létezik kanon, nincsenek szabalyok, kébe vésett
formulak a kortars képzémuvészetben. Tren-
dek vannak, amelyeket éppen, hogy nem kell
kévetni. A demaokracia lassan a folytanos egyet-
értés, a kompromisszum szinonimajava valik —
véli —, holott éppen az ellenkezéjeként kellene
mikodnie: sokkal fontosabb (lenne) a kiilénbozé
vélemeények, allaspontok er6teljes Utkoztetése,
parbeszéde, mint az 6rékds konszenzus, 6vatos
helyeslés és beleegyezés. Az alig 23 éves kura-
tor éppen ezért emelte ki a Bukarest Bienndlét a
szokasos muzeumi steril kbzegb6l: a szlk érté,
szakmai réteg helyett meg akarta szélitani a
teljes bukaresti lakossagot, a varosvezetést,
akik gyakorlatilag azt sem tudjak, hogy létezik
a varosukban a Biennale. Csupan akkor szem-
besiilnek a BB4 jelenlétével, amikor a Geoldgiai
Muzeum folyoséin hétvégenként kavicsvasart
rendeznek, s a betédulé tomeg azzal a felirat-
tal talalkozik, hogy ,Rendezvény miatt a BB4

2 Bukarestben csupan ezen harom intézmeény jelentia
kortars képzém(vészet figgetlen megnyilvanulasi férumat.
Egyeldre teljesen hianyzik a roman févarosban a kortars
intézmeényi halé: nincsenek kereskedelmi galériak, nincsenek
non-profit kiadllitéhelyek, nincsenek szuverén kutatékézpon-
tok, mihelyek és laborok.

Bukarest Biennale 4, Politikai Kutatointézet, enteriér, 2010 (balrdl jobbra: Fereshteh Toosi, Nicoline
van Harskamp, Alexander Kluge, Stefan Constantinescu)
© foté: PAVILION - journal for politics and culture

Bukarest Biennale 4, Politikai Kutatdintézet, enteridr, 2010
© fotd: PAVILION — journal for politics and culture; Kalle Brolin




Bukarest Biennale 4, Centre for Visual Introspection, enteriér, 2010 (balrdl jobbra: Maryam Jafri,
Mona Vatamanu & Florin Tudor, Martin Beck) © fot6: PAVILION — journal for politics and culture

egyes miivei ideiglenesen nem lathatok”. Bukarest Bienn... Pardon? Mivel a hely
a kavicsvasarnak kell, gond nélkdl ,leveszik”, ,eltakarjak” a kiallitott mivek egy
részét. Arrél az abszurdnak nevezhet6 esetrél mar ne is beszéljtink, hogy két
nappal a BB4 megnyitodja elétt a Geoldgiai Mizeum vezet6je nem jarult hozza
KAucyLIA BROOKE (1952) Tit for Twat: Can we talk? cimii fotomontazsanak a
muzeum falain beldli installalasahoz, mivel azt tul pornografnak itélte.? Kompro-
misszumokradl tehat szé sem vaolt.

Mégis: hogyan értelmezhetd, hogyan mikédhet egy ilyen — konzervativ — poli-
tikai helyzetben a BB4? Mit jelent egy olyan varosnak, mint Bukarest biennalét
rendezni a ,Biennale-boom” korszakaban?* Mit jelent ebben a kdzeghen a multra
reflektalé miveket kiallitani? Egyaltalan: mit kezdiink multunkkal és jelentinkkel?
Hogyan kozelitiink a megtortént eseményekhez?

Felix Vogel katalégus-bevezetdjének els§ mondataban a kdvetkez6 kérdést teszi
fel: van-e kilénbség a megtortént események és az elbeszélések kozott?s Azaz:
mi a kapcsolat az esemény-osszefiiggések és azok (nyelvi vagy vizualis) abrazo-
lasa kozott? Ezzel az alapvetd torténelemfilozéfiai problémaval tobben foglal-
koztak mar, de legmarkansabban Hans-Georg Gadamer (1900-2002) és Reinhart
Koselleck (1923-2006) életmivében talalkozhatunk ennek részletes targyalasa-
val.® ,Bar a torténeti események elképzelhetetlenek nyelvi kézeg nélkiil, soha nem
identikusak vele. A térténelem nyelvi magragadasaval kapcsolatban [Koselleck]
t6bbszor hangsulyozza elég jol védhet6nek tiing allaspontjat, hogy a tarsa-
dalmi-térténeti fejlemények és azok verbalis [vizualis] abrazolasa kozott mindig
kikiiszobdlhetetlen eltérések maradnak. Ezek az eltérések kétiranylak. Egyrészt
a nyelvi megragadas nem képes soha teljes mértékben megfelelni a bemutatni
kivant eseményeknek, masrészt viszont semmilyen torténést nem lehet gy
nyelvileg abrazolni, hogy az azaltal valtozast ne szenvedjen el. [...] Az események
és a nyelv kapcsolatanal Koselleck kiilén vizsgalja a folyamatban lévé vagy majd
bekovetkezd térténelmet, illetve a mar lezajlott eseményeket.”” Kilénbség van
tehat abban, hogy aktualisan vagy visszamenéleg ragadjuk meg a térténelmi,

3 Mindez azértis kiilonos, hiszen a BB4 allami, varosi, mizeumi, stb. tamogatasa gyakorlatilag a
nullahoz kozelit. Az idei Bukarest Bienndle f6szponzorai a cseh Pilsner Urquell és a nemzetkdzi Unicredit
Bank.

4 Manapsag szinte minden valamit is magdra ad6 varos biennalét rendez. A kiilénbdz6 motivacidk és
koncepcidk mellett azonban nem hanyagolhatoé el az a szempont, amely gyakorlatilag mar a vilag elsd,
1895-ben meginditott bienndléjanak, a Velencei Biennalénak is kiindulépontja volt: az adott telepilés
turisztikai fellenditése. Bukarestben azonban tgy tlnik, a varosvezetés egyelGre nem latja a potenciat
a BB-ben. A ,Biennale-boom” jelenségérdl lasd Ursula Zeller kritikajat: Ursula Zeller: To Biennial Or Not
To Biennial? Universes in Universe Magazin, November 2009. http://universes-in-universe.org/eng/
magazine/articles/2009/bergen_biennial_conference

5 Felix Vogel: Handlung. On Producing Possibilities. In: Pavilion 15 (2010), 7-13. A Pavilion ezen szama
egyben a BB4 katalégusa.

6 Atéma attekintését lasd: Joob Kristéf: A térténelem mint szo és dolog. Nyelv és térténelem
kapcsolata Reinhart Kosellecknél. [Szakdolgozat], ELTE BTK, Filoz6fia Intézet, Budapest, 2007.

7 Joébi.m., 15.
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tarsadalmi jelenségeket. A két megkdzelités
kozott pedig nem abban rejlik valéjaban az elté-
rés — amit egyébként altalanos érvként szo-

kas emlegetni —, hogy amig benne éliink egy
torténetben, addig nem lathatjuk objektiven,
mig utélag mar targyilagosan tudjuk szemlélni
az eseményeket. A kilénbség sokkal inkabb

az eredmeényekben ragadhaté meg: mig utélag
latjuk egy-egy déntés hatasat, addig a jelenben
nem (vagy nem feltétlenil) tudunk szamoalni
minden kovetkezménnyel. A térténelem leké-
pezése valdjaban soha nem lehet objektiv, soha
nem egyezhet meg teljes mértékben a meg-
tortént esemény és az elbeszélés. Azzal, hogy
kiragadunk (megragadunk) a torténelem folya-
sabal jelenségeket, abrazoljuk azokat, egyfajta
viszanyitasi alapot teremtink. Mit valasztok ki,
milyen névvel illetem, milyen formaban abra-
zolom azt? Ez a mdvészet, a mlvészettdrténet
esszencidja: jelenségek megnevezése, meg-
jelenitése, értelmezése, lejegyzése (Koselleck
fogalmaval élve: Aufschreiben), Gjbéli leirasa
(Abschreiben), majd atirasa (Umschreiben), folya-
matosan mas szemszogbél valé megvilagitasa.
A BB4 is egyfajta torténelem-leképezés, elbeszé-
lés, ,storytelling”, Gjrairas, Uj viszonyitasi alap.

A kiallitott mlivek mindegyike a mult egy-egy
eseményének szubjektiv, vizualis formaban valé
abrazolasa. 37 kiilénbdz6 koru és nemzetiség(i
m(ivész ,tudésit” a vilag egy-egy jelenségérdl.
,Alapvet6 jelent@sége van annak, hogy az abra-
zol6 kortarsa-e az eseményeknek, vagy csak azok
utan sziletett (generaciok valtakozasa). Masod-
szor nézBpontja szempontjabol nem mindegy,
hogy a gy6ztesekhez vagy a legy6zottekhez
tartozik (Ur és szolga). Harmadszor pedig az is
nagyon fontos kérdés, hogy tagja-e annak a val-
lasi, tarsadalmi, politikai vagy gazdasagi cselekvs
csoportnak, amelyrél tudésit (kint és bent).”

IoN GRIGORESCU (1945) Vdlasztdsi gydilés (Mee-
ting Electoral) cim(i fotdsorozatat 1975-ben
titokban készitette egy bukaresti gy(ilés alkalma-
val. A rendkivil személyes hangvétel(, 6szinte,
ellopott pillanatokat megdrokits fotdk, amelyek
a népet megfigyel6 Securitate tgyndkdket és a
megfigyelteket kordokumentumként abrazoljak,
csak joval késsbb kerilhettek a nyilvanossag elé.
A Bukarest mint Handlungsraum kérdéskorhéz
tartozik MARCEL |IANCU (1895-1984) Bukaresti
utépia (Utopia Bucurestilor) cimii 1935-ben kelet-
kezett kialtvanya is, amely a BB4 keretében a
Geolégiai Mizeum falain kapott helyet. Bukarest
varosképének attervezése nem csak a dadaista
lancut, hanem Ceausescut és a mai varosvezetést
is foglalkoztatja. lancu utépisztikus elképzelése a
roman févaros szerkezetér6l a geometria, a szim-
metria és az egyenes vonalak rendszerére épllt.
A mai vezetés f6 kérdése: mit kezdenek a hozott

8 Jodbi.m. 18.



orokséggel?9 )6 kuratori dontés kovetkeztében
STEFAN CONSTANTINESCU (1968) Mélabdis azur.
Elmélkedés a szocialista realizmus esztétikdjdrol
(Un Albastru Infinit. Ruminatii pe tema esteticii
socialist realiste) cimii, 2009-ben szocreal stilus-
ban megfestett vaszonsorozata, valamint gyere-
keknek sz6l6, a szocializmus jelenségeit elmeséld
képeskanyve aktiv parbeszédbe keriiltek a kialli-
totérben ALEXANDER KLUGE (1932) Hirek az ide-
olégiai antikvitasbdl. Marx — Eisenstein — A Téke
(Nachrichten aus der ideologischen Antike. Marx
— Eisenstein — Das Kapital) cimii, Marx Tékéjét
vizudlisan feldolgoz6 kollazs-filmjével, amelyben
interjurészletek, jatékfilmekbdl vett jelenetek,
zenei betétek és dokumentumfilmre emlékeztet6
mozzanatok keverednek.

A svéd KALLE BRoLIN (1968) Gorgeousaurus, a
mitosz teremtése (Gorgeousaurus, founding
myth) cim( 2010-es videomunkajaban gye-
rekek készitenek trombitakat egy faldrajzilag

és torténelmileg terhelt helyszinen, a roma-

niai Zsil-vélgyben. Brolin azt vizsgalta, milyen
asszociaciok kertlnek a felszinre egy ilyen
geopolitikai kérnyezetben. Noha a BB4 geopo-

9  Erdekes lenne megvizsgalni a Ceausescu altal emelt
monumentalis — a Pentagon utan a vildg masodik
legnagyobb épiileteként szamontartott - palota térténetét,
mivel sorsa szép példaja annak, hogy miként valtozik, alakul
3t generdciérél-generdciéra egy-egy oroknek hitt nézet.

A roman nép altal gy(ilolt diktator épitményét az 1990-es
években le akartak bontani, majd egy allami dontés
kovetkeztében meghagytak, sokaig tresen allt, végil pedig
ma a demokratikus roman parlament tlésezik benne.

A palota egyben Bukarest szimbdlumava valt, a varos
legfébb turisztikai latvanyossagat jelenti.

litikai Handlung-tematikajaba tékéletesen beleillik a SOCIETE REALISTE Spectral
Aerosion cim(i 2010-es térkép-munkaja, s a katalégusban szerepel is a md, a kialli-
tason mar hiaba keressiik: a nem megfelel6 anyagi kompenzacié miatt a miivész-
paros sajnos visszalépett a BB4-en vald szerepléstdl.

Erdekes rendez6i megoldas, hogy az Pavilion Unicredit kiallitoterébe csak fekete-
fehér munkak kerlltek. A BB4 egyik leger6sebb miive is itt talalhaté: SABRINA
GSCHWANDTNER (1977) Wartime Knitting Circle (Haboras Kézimunkakar) cimi
textil alapul interaktiv installacidja egyrészt a képzémuvészet és az iparm(ivészet
kozotti hatarokat feszegeti, masrészt parhuzamot von a haboruk és a kotés cse-
lekedete k6zott — mindkettd egy ,never ending” torténet.

Felix Vogel a 4. Bukarest Bienndle alkalmabal kiallitott mivekkel egy lehetséges
aspektust mutatott fel multabrazolasra és multértelmezésre. Sztereotipiakat,
prekoncepciokat kivant fellirni, k6be vésett formakat akart mas () néz6pont-
joga ahhoz, hogy Gjragondoljon bizonyos ,6rok” kérdéseket. Az, hogy az 4j genera-
ciok cselekedeteit észrevessziik, hogy utélagos vagy aktualis percepciénk lesz egy
eseményrél, hogy primer vagy masodlagos forrasbal tajékozédunk a BB4-rél, mar
rajtunk mualik. J6 lenne ellenvéleményeket is hallani, hiszen én is csak egy ,story-
teller” vagyok.

A KIALLITASRA FELKERT MUVESZEK:

Magnus Bartas (SE), Martin Beck (AT), Kalle Brolin (SE), Pablo Bronstein (AR/
UK) & Eleonor Vonne Brown (UK), Kaucyila Brooke (US/AT), Cabello/Carceller
(ES), Elena Ciobanu (R0O), Stefan Constantinescu (RO/SE), Claudia Cristévao
(AO/NL), Angela Ferreira (MZ/PT), Field Work / Nis Rgmer & Lise Skou (DK),
Zachary Formwalt (US/NL), Andrea Geyer (DE/US), Charlotte Ginsborg (UK),
Goldin+Senneby (SE), lon Grigorescu (RO), Sabrina Gschwandtner (AT/US),
Nicoline van Harskamp (NL), Marcel lancu (RQ), Maryam Jafri (US/PK/DK), Ale-
xander Kluge (DE), laBOMBA (RQ), Christine Meisner (DE), Asier Mendizabal
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Sabrina Gschwandtner) © foté: PAVILION — journal for politics and culture
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Mestyan Adam

Kinek a hagyatéka?

Les Promesses du passe,
1950-2010 — Une histoire
discontinue de I'art dans I'ex-
Europe de I’'Est (A mult igéretei,
1950-2010 — A miivészet
megszakitott torténete

az ex-Kelet-Eurépaban)

© Centre Pompidou, Parizs
© 2010. aprilis 14 - jalius 19.

W A kozép- vagy kelet-eurdpai miivészet fogalma politikai-foldrajzi fogalom.

A Pompidou kisérletet tesz arra, hogy ezt a politikai-foldrajzi fogalmat mavészet-
torténetileg kozelitse meg, csatlakozva ezzel az elmult évtized egyik meghata-
rozo trendjéhez. A kiallitas felvonultat jelents muveket is, koncepciéja azonban
sikertelen.

A mult igéretei, 1950-2010 — A mUvészet megszakitott torténete az ex-Kelet-Eurépaban
Részlet a kialitasrél; © fotd: Georges Meguerditchian

A Centre Pompidou két kuratora, a fran-

Cia CHRISTINE MACEL és a lengyel JOANNA
MYTKOWSKA, 2005-ben a lengyel Pawel
Althemer kiallitasat készitették eld,” s ami-
kor egyértelmuvé valt, hogy a fiatal lengyel
mUvészt milyen szoros kotelék fiizi Grzegorz
Kowalskihoz (1942), megfogalmazaodott ben-
nik, hogy egy nagyobb kutatast kezdenek a
kelet-eurépai rendszervaltasok el6tti és utani
miUvészek egymasra hatasaral, ,kontinuita-
sarél”.

Az elmult 6t évben fiatal, els6sorban szlav
mivészek miiveit vették meg a Centre szamara,
az idésebbekr6l pedig tajékozodtak. A projektet
két alapvetd cél hatarozta meg: az els6, hogy
bemutassak a rendszervaltas el6tt indult mlveé-
szek mint tanité-figurak altal hagyomanyozott
drokséget. A masodik pedig egy mindannyiunkat
izgato kérdés megvalaszolasa: ,Mit jelent a
kelet-eurépai mivészet 20 évvel a berlini fal
leomlasa utan, amikor ez a fogalom [Kelet-
Eurdpa) megsziint, s amikor egy 4j Eurépa épiil,
melyben a Kelet és a Nyugat kilénbségei meg-
sz(innek?"?

1 Pawel Althamer au Centre Pompidou. Centre Pompidou,
Parizs, 2006. szept. 13 — nov. 27.

2 Akiallitas sajtéanyag: Dossier de presse; Les Promesses
du passé, 1950-2010 — Une histoire discontinue de I'art dans
'ex-Europe de I'Est (Paris: Centre Pompidou, 2010), 9.




Nem vagyok meggy6z&dve arrdl, hogy valéban
megszlinnek a kilénbségek, és az sem egészen
vilagos, hogy a most bemutatott kiallitas vajon
a projekt egyik fazisa-e vagy zaréakkordja.

A sajtéanyag szerint inkabb mintha az els6 cél-
kitzés (orokségfeltaras) illusztracioja kivanna
lenni, mig a katalégus és a kiallitas bevezetd
szOvege szerinti ,transzgeneracios”-jellege
miatt (értsd: kiallitanak fiatal és treg miivésze-
ket is) mintha a masodik kérdés (kontinuitas és
egység) felé mozdulna el. Ez a szoveg amugy
izgalmas muvészettorténet-elméleti szempont-
bél: azt veti fel ugyanis, hogy a modern m(ivé-
szet torténete, melyet eddig a kuratorok szerint
linedrisnak és folyamatosnak gondoltak, elkép-
zelhet6-e diszkontinuusként és ,polifénikusként”
a kelet-eurdpai példak alapjan.

A mivészet torténetét diszkontinuus esemé-
nyek sorozataként elgondolni azt jelenti, hogy a
torténetiséget magat fogalmazzuk at, mikoz-
ben lemondunk arrél, hogy a mivészetet mint
valami magatél fejl6d6 természeti létez6t
képzeljuk el. Nem véletlen, hogy Walter Ben-
jamin egyik divatos sz6vegébdl (A Tarténelem
fogalmaral)? szarmazik a kiallitas cime, ,A mult
igéretei”. Nehéz ugy tenni, mintha a Centre
Pompidou kuratorai valami radikalisan djat kér-
deznének, hiszen a mivészettorténet fogalma-
nak djragondoldsa kordlbeldl harminc éve folyik
(mar ha nem volt mindig is a komoly miivészet-
térténet része az 6nnon konstrukcidjara valo
visszakérdezés). Az tjdonsag talan az, hogy ezt
a kérdést kelet-eurdpai, raadasul kortars példak-
kal is meg lehet indokolni.

A kiallitason meghatarozhatatlan szamu alkoto
Lidentitas” szerepel. Otven kiallitot sorolnak

fel, de két bonuszként MONIKA SOSNOWSKA
tervezte a labirintusszer( kiallitoteret, TOBIAS
PUTRIH pedig a vide6-dokumentumfilme-

ket bemutatd 'mozit’. A dokumentum-, illetve
performanszfilmek alkotéi kdzott akad olyan,

aki nincs felsorolva a kiallitok kozott (pl. MAu-
RER DORA), és bemutatnak csoportokat is,
példaul az amébaszer(i NEUE SLOVENISCHE
KuNsT-ot. A kialliték listajat, mely 6t-6t lengyel,
magyar, roman, horvat, két-két cseh, szlovén,
szlovak, valamint egy-egy izraeli, kazah, angol,
bosnyak, alban, griz, francia, jugoszlav, litvan,
orosz, szerb mivészbdl, valamint (a jeldletlen
nacionalitasu) Marina Abramovicbdl all, egy hét
f6s horvat és egy 6t tagl szlovén mivészcso-
port egésziti ki 6tven fére.

Mint a felsorolashdl lathatg, a kuratorok Kelet-
Eurépa fogalmat tébbé-kevésbé a kommunista/
szocialista blokkal azonositjak. Azt gondol-

jak, hogy volt valami kozds az alban, szlovén,
magyar és kazah tapasztalatban, s ezért teszik
fel a kérdést, hogy miis vaolna ez a , kelet-euré-

3 Walter Benjamin: Tézisek a térténelem fogalmdral, in:
Angelus Novus (Budapest: Magyar Helikon, 1980), 953-974.

MLADEN STILINOVIC
Artist at Work, 1978; 8 darabbdl all6 ff fotosorozat (részlet); a mivész tulajdona

pai mlivészet”, amit most nevezziink x-nek. Tehat x a kommunista-szocialista
kormanyok alatt tenyészett, és a politikai valtozas szakitotta meg (esetleg
félbe?). X-et tehat paradox madon csak akkor tudjuk bizonyitani, ha a szakadas
tényével el6zetes létezését igazolhatjuk (ez persze minden narrativ identitas
alapja).

Ez a sikkes kérdés épp olyan semmitmondg, mint ha arra kérdeznénk ra, hogy
Andy Warholban és Francis Baconban vajon mi a kézos, hiszen mindketten kapi-
talista rendszerben éltek. Végs6 soron ugyanis a Pompidou Kézpont kérdésében
az az alattomos allitas is megbuvik, hogy a miivészet narrativ fejlédésének a poli-
tikai-gazdasagi rendszer folyamatossaga a feltétele. Amennyiben ez megszakad,
akkor a ,muvészet” is megszakad. Nem a szabadsag és a mlvészet kolcsdndsse-
gét, hanem a politikai rendszer tartdssagat emelik ezzel ki.

Ez az alattomos allitas azonban sajnos idegesitéen érvényes. A kelet-eurdpai
m(ivészetrdl dltalaban politikai rendszer-fligg6ként, mint egy geografiai-politikai
fogalomraél gondolkoztak és gondolkodnak ma is. E miivészet-fogalom eredete a
Habsburg-manarchia varostorténeti és kultlrtorténeti feldolgozasa, mely Hanak
Péter 1988-as konyvével indult,* majd Moravanszky Akos Competing Visions-ével
folytatédott.s Mindkett6 egy olyan Kézép-Eurdpa fogalommal operal, mely alatt
altalaban a Habsburg birodalom legnagyobb kiterjedését kell érteni. Elizabeth
Clegg 2006-ban megjelent Art, design and architecture in Central Europe cim(
munkaja példazza ezt a ,regionalis” megkozelitést.®

Ha a ,birodalmi” politikai uralom kijeldlte szimbolikus foldrajzi keretek hata-
rozzak meg a mivészettdrténetet, akkor a Monarchia bukasa utan a nemzet-
allamok és a masodik vilaghabord korilbelidl harminc éve dres intervallumnak
szamit. A mai helyzet ehhez hasaonlit, és nagy mértékben fligg attél, hogy ezt a
megel6z6 id6szakot hogyan értjik meg. A francia kiallitas egyik alapvet6 kon-

4 Handk Péter: A kert és a miihely. Budapest: Gondolat, 1988

5 Moravanszky, Akos: Competing Visions: Aesthetic Invention and Social Imagination in Central Europe-
an Architecture 1867-1918. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1998

6 Lasd kritikamat az East Central Europe-ban: Recenzid Elisabeth Clegg: Art, Design, and Architecture
in Central Europe 1890-1920 (Yale University Press, 2006). In: ECE online, 2007 - http://www.ece.ceu.
hu/?q=node/114, nyomtatasban 2009/1 (Brill).



EwA PARTUM
Onazonositas / Self-ldentification, 1980, fotémontazs, 40 x50 cm
© Ewa Partum; a miivész hozzajaruldsaval

cepcios hibdja, hogy a kommunista-szocialista rendszereknél hatrébb nem nyul
az idében, és igy példaul nem érti meg és nem érinti azt a tényt, hogy nemcsak
Magyarorszag, de szamos mas kelet-kdzép-eurdpai allam esetében az egyik
legfontosabb Ujra-aktivalédé problémahalmaz, a ,mult igérete” éppen ebbdl az
intervallumbdél szarmazik.

A hat részre osztott tarlat Sosnowska terében izlésesen elrendezett és kénnyen
kévethetd, a mivek nem faljak fel egymast. A labirintus azért is talalé, mert vol-
taképpen egy nagy Ures tér veszi kérdl a falakat, ahonnan — messzir6l — figyelik
a teremérok a latogatdkat, a szabadsag illuziéjaval kecsegtetve a fotézni vagyo
renitenseket. Ugyanigy maga a belsGépitészet (Putrih) viszi a palmat a dokumen-
tumfilmek helyén is. A hat szakasz a ,modern utépiakon tal”, ,a totalitarianus
rendszer fantazmagoriai”, ,az anti-mivészet”, ,a magan/nyilvanos”, ,a feminin/
feminista”, ,az intézményrendszer kritikaja és a mikropolitikai gesztusok” és ,az
Ujragondolt utépia” hivéfogalmai kdré csoportosulnak.

A mvek maguk elképeszt&en vegyesek, tovabba szerintem elképesztéen vegyes
szinvonaluak. El6szdr is kiderdl, hogy egyetlen olyan miivészpart sem talaltak, akik
apa-fit vagy mester-tanitvany, vagy legalabbis miivész-rajongd kapcsolatban all-
nanak egymassal. Pedig azért Magyarorszagon is akad példaul Kazovszkij-rajongd
vagy éppen Hajas-masold, de olyan, tébb generacidt is meghatarozd, befolydsolé
példaral is lehet tudni, mint amilyen Korniss Dezs6é vagy Kassak Lajosé volt. Ha
Ugy vesszik, hogy ez a kiallitas inkabb egy latleletet kivanna adni az 1989 elétti,
kelet-eurépai alkotékroél, akkor persze ez a hiany menthetd, de igy meg a fiatal alko-
t6k leginkabb az utolsé szekcidban vald jelenléte valik érdekes kérdéssé.

A nemzetk6zi mez6ny egyetlen kérdésre ad egyszer(i és egyértelm(i valaszt:
ha létezett a szocialista-kommunista rendszerekben egyetlen (ellen)mivészet,
akkor az biztosan nem volt politikai. A valasz nyilvanvalg, hiszen a tdrt-tiltott
miuvészek éppen apolitikus jelleggel készitettek ,politikai” miveket, s ez alal
csak néhany (éppen magyar) kivétel akad (pl. SZENTJOBY TAMAS nagyon erds
Csehszlovdk radié, 1968 cim( téglaja). Feltind hianya a kiallitasnak, hogy tokeé-
letesen figyelmen kivil hagyja a kiilonb6zé rezsimek tamogatott, vagy éppen
,hivatalos” muvészeit, noha talan egyrészt éppen 6k tartoznak hozza a valami-
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fajta egységes kanonhoz, masrészt pedig még
az ,ellenalld” mlivészetnek is elengedhetetlen
pendantjai volnanak.

Ha ugyanis valami megszakadt, akkor az nyil-
vanvaléan a kammunista-szocialista esztétika
jol ismert ikonografiaja. Azonban az itt kialli-
tott mivészek majdnem mindegyike fél- vagy
teljes illegalitasba dolgozott, a roman IoN
CRIGORESCU példaul titokban forgatta filmjét
(Balta Albd, 1980) az atalakulo lakateleprél.

A magyar miivészek talan a legpolitikusabbak
az egész blokkbdl. Lehet, hogy elfogult vagyak,
de szamomra HAJAS TiBOR Ondivatbemutatdja
(1976) vagy SZOMBATHY BALINT Lenin Budapes-
ten (1972) cim(i munkai a tokéletes, ironikus poli-
tikai mdvészetet képviselik. Kilén kiemelends,
hogy mennyire er@s volt az 1970-es években a
performansz-m(ivészet a volt Jugoszlaviaban
(pl. az tjrafelfedezett TomisLAV GOTOVAC) vagy
éppen Csehszlovakiaban (a cseh JIRi KovANDA
Lveéletlen” akcioi). Kiilén zavarg, hogy ezekre a
mivekre és mivészekre a mai nemzetallamokat
irjak ki szarmazasi helydl.

Talan Gdvosebb lett volna arra rakérdezni, hogy
1960 €5 1989 kozott milyen tipusd hatasok
voltak a blokkon beliill = utazhattak-e ezek a
mvészek, és ha igen, hova utaztak (blokkon
kiviil-belil) —, hathatott-e mondjuk ERDELY
MIKLOS JULIUS KOLLERre és viszont, vagy eset-
leg milyen parhuzam vonhaté EwA PARTUM
Onazonositds (1980) cimd, zsenialis feminista
alkotasa vagy lon Grigorescu szintén zsenialis
Boxoldsa kozott (1977). A testet kozéppontba
helyezd m(ivek egyébként arra is ramutat-
nak, hogy minden elzartsag ellenére meny-
nyire up-to-date volt (leginkabb a jugoszlav)
mivészet (vagy legalabbis most azokat emelik
ki, amelyek épp illenek a nemzetkozi paradig-
makba is).

Végezetil a néhany fiatal mivész munkaja
marad, amelyek azonban nem az el6z6ek-

ben bemutatott mdvekre figyelnek, nem a
mivészeti ,hagyatékot” vizitaljak Gjra, hanem
magara az el6z6 rendszerre és létformara rea-
galnak. Ebb6l a szempantbél problematikus, de
rendkivil provokativ és kotelez6 munka az izra-
eli YAEL BARTANA filmje A fal és a torony (2009).
A kisfilmben, mely egy trilégia masodik része,
visszahivjak a zsidokat Lengyelorszagba, akik
egy kibucot épitenek fel egy varos kozepén.

A film végén lengyelul tanitjak a zsido
kibuclakokat — tobbek kdzoétt — a ,szabad-

sag” és a ,béke” szavaira. A kamera végig a
totalitarianus esztétikakban megszokott, alulrél
vett képekkel dolgozik, a kibuc épitéi szocalista
hésokké magasztosulnak, mikozben visszafelé
éneklik az izraeli himnuszt. Az utolsé képkocka-
kon egy lathatélag civil varoslaké néni kivancsis-
kodik a bejaratnal, de aztan vallat von és elmegy.
Nem tudni, hogy egész pontosan kinek és mire
valé ez a hagyaték. Ami persze nincs.



Kerekes Anna

Les Promesses du passe,
1950-2010 — Une histoire
discontinue de I'art dans I'ex-
Europe de I’Est (A mult igéretei,
1950-2010 — A miivészet
megszakitott torténete

az ex-Kelet-Eurépaban)’

© Centre Pompidou, Parizs
© 2010. aprilis 14 — jalius 19.

B A harom nappal korabb tortént repll6gép-szerencsétlenség, amelynek aldo-
zata lett az egész Katyn-ba igyekvd lengyel-orosz kiildéttség, szomord aktualitast
adott a kiallitas megnyitéjanak. Ez a tragédia — amely a kiallitotér el6tt ismétel-

1 Kuratorok: CHRISTINE MACEL é5 JOANNA MYTKOWSKA; tarskurator: NATASA PETRESIN-BACHELEZ.
Szcenografia: MONIKA SOSNOWSKA és TOBIAS PUTRIH.

A mult igéretei, 1950-2010 — A mUvészet megszakitott torténete az ex-Kelet-Eurdpaban
jobbra: SZoMBATHY BALINT: Lenin Budapesten, 1972, fotd akcid, 13 db ff foto
© fotod: Georges Meguerditchian

ten el6tor az emlékezetb6l MARINA ABRAMOVIC
hanginstallacioja kapcsan? — az egykori kelet-
eurdpai blokk orszagai k6zétti bonyolult viszonyt
is tikrozi?

A kiallitas cimével a kuratorok nem titkoltan
tossagara utalnak, amely lehet&séget kinal a
torténelmi fejlédés nem linearis megértéséhez.
Benjamin torténelemfelfogasa a maalkotas érzé-
kelési madjan alapul. Gondolkodasanak 'sine qua
non'-ja, a ,dialektikus kép" egy olyan esztétikara
utal, amely példaként szolgal a mialkotas auto-
nom id6beli zénaba valo beillesztésén alapulo,
meghatarozott torténetiséghez, ezzel generalva
sajat jelenét, multjat és jovjét.

A kuratorok cimvalasztasa egyfel6l kritikus —
egyszerre adja geopolitikai és filozéfiai olvasatat
a fejlédésre és a torténelmi folytonossagra épulé
hagyomanyos mivészettorténeti diskurzus-
nak. Ez a sajatos értelmezés az olyan j, nyugati
kritikai megkozelitésekre is vonatkozhat, mint a

2 Airport,1972. A mlvészné a kovetkez6ket mondja be:
,All passengers on the J.AT. flight are requested to go to the
gate 343. The plane is leaving for Tokyo, Bangkok and Hong
Kong.” (,AJ.A.T. minden utasat kérjik, hogy faradjon a
343-as kapuhoz. A replil6 Tokiéba, Bangkokba, Hong Kongba
indul.”)

3 Cf. Nézépontok / Poziciok. Miivészet Kézép-Eurépaban
1949-1999, kiallitasi katalogus (Kortars Mvészeti Mizeum
— Ludwig Mizeum Budapest, 2000. marc. 25 — maj. 28.),
felelgs szerkesztd BALVANYOS Anna, Budapest, Mester Kiadg,
2000, p. 23.

4 BENJAMIN, Walter: Tézisek a térténelem fogalmadrdl. In:
Angelus Novus, Magyar Helikon Kiadé, Budapest, 1980,

959-974.




‘critical theories’, 'cultural studies’, 'visual studies’,
‘'gender studies’, 'queer studies’ és a 'postcolonial
studies’. Masfeldl a kuratorok a nyugat és kelet
kozotti ellentét és megkilonbdztetés feldlvizs-
galatat — hiszen jelent6s idé6 telt el a berlini fal és
a vasfiggony leomlasa 6ta —, a kulturalis térkép
Ujragondolasat is célul tlizték ki. EI6szor talan
arra keresték a valaszt, milyen sajatossagokkal
rendelkezett a keletinek mondott mivészet a
hideghaboru alatt. Az ezt kdvetd kérdés pedig az
lehetett, hogy ezeket a sajatossagokat a szoci-
alista koztarsasagok megsziintével felvaltotta,
feliilirta-e egy 0], kozos Eurdpa (mikdzben persze
azis vita targyat képezheti, hogy valéban léte-
zik-e ez az ,Egyesilt Eurépa”). Mindkét kérdés a
miivészet lokalis narraciéjanak felallitasa és egy-
ben atgondolasa kordl forog.

A cimvalasztas tehat polifén, a kuratorok altal
javasolt mielemzési modot tikrozi, mely
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ugyanakkor egy szokasos muzeoldgiai eljaras kontextusaba illeszkedik: a Centre
Georges Pompidou bemutatja a kdzelmult szerzeményeit is a nagyobb nyilvanos-
sag el6tt.s

A fent emlitett problematikakon tal a kiallitas hét f6 gondolati egység koré
szervez@dik,® melyek mar énmagukban, a tematizalé szandék miatt is tagad-
jak a kronolégiat. Raadasul a szcenografiai megoldas, ez a hatalmas, MONIKA
SOSNOWSKA altal tervezett, nyitott szobor — amely cikk-cakkjaival minden
folytonossagot ellehetetlenit, csakigy, mint a tér atlathatésagat — szintén a
toredékességet erdsiti.

A kiugro és beugro fehér paneleken csak az egymassal szembe keriilg mitargyak
keriilnek igazan parbeszédbe. A kuratorok koncepcidja szerint ezek a parbeszé-

5 Christine Macel, a kiallitas francia kuratora a sajtéanyagban részletesen megjeloli ezeket:

JEgyrészt, a fal leomldsa utani kimagaslé mivészek muveit vasaroltuk meg, igy mint Pawet Althamer,

Monika Sosnowska, Anri Sala, Dan Perjovschi, Wilhelm Sasnal, Maja Bajevi¢ vagy Roman Ondak
munkait; masrészt, a mizeum munkatarsaival az egykori Kelet-Eurépa azon nagy alakjainak alkotasait,
akik hianyoztak a gy(ijteménybdl, mint példaul Alina Szapocznikow, Jifi Kovanda, Rasa Todosijevic, Nesa
Paripovic, Julius Koller, Sanja lvekovi¢, etc.” A mult igéretein kiallitott mivek kozil Braco Dimitrijevic,
lon Crigorescu, Sanja lvekovic, Jalius Koller, Jifi Kovanda, David Maljkovi¢, Mangelos, Ne3a Paripovi¢, Dan
Perjovschi, valamint Alexander Ugay alkotasai vannak a Centre Pompidou tulajdonaban.

6 A modernista utépiakon tul, Az egység vizidja, Anti-mUvészet, Kéztér — privat tér, N6i — feminista,
Mikropolitikai gesztusok és az intézmeény kritikaja, Az utépia Gjralatogatasa.

A mult igéretei, 1950-2010 — A mivészet megszakitott torténete az ex-Kelet-Eurdpaban
jobbra: ERDELY MIKLOS: Id6utazas I-V., 1976; © foto: Georges Meguerditchian




dek az id6sebb és a fiatalabb mUivészgeneraciok
kdzott zajlanak a kozos tematikaba illesztett
mveiken keresztil. A roman |IoN GRIGORESCU
1980-ban készilt szupernyolcas filmje, a Balta
Alba igy keril meglep6 madon kontrasztba egy
fiatal francia mivész, CYPRIEN GAILLARD fényké-
pével, kbzvetlendl a bejaratnal. Majd még érdeke-
sebb, mivészgeneraciok kozti rezonanciaba Iép
ERDELY MIKLOS fotdsorozata (ldéutazds, 1976)
CsORGE ATTILA miveével (Eseménygdrbe Il., 1998).
A kiallitast bejarva, a mavekkel — kdzdttik sza-
mos magyarral” — valé talalkozas utan, a kura-
torok altal irt, koncepciéjukat a kézonség felé
kozvetits fali szovegek ellenére is megvalaszo-
latlanul marad a mvek kivalasztasara iranyuld
kérdés. Mestyan Adam azonos témaban irt cik-
kében?® részletesen kitér erre. Amit én kiemelnék,
az a mustra masodik, dokumentacids szarnya,
ahol szamaos forras all a latogato rendelkezé-
sére. Itt, a kidllitotérrel egy kis folyosé révén
dsszekapcsolt, de arrél le is valasztott, kilén
egységet alkotd részben NATASA PETRESIN-
BACHELEZ allitott 6ssze egy vitakban és el6ada-
sokban rendkivil gazdag programot. Egy kisebb
terem ad otthont az archiv anyagoknak, és
mogdtte egy masik, vetitésre alkalmas terem-
ben rendezik a konferenciakat és a kivételesen
érdekes filmvetitéseket. A meghivott teoreti-
kusok altal tartott el6adasok kozil kiemelném
PIoTR PioTROWSKI el6adasat és horizantalis
torténelemszemléletét, illetve SVETLANA BoyM
személyét, illetve a problematizalt nosztalgia
fogalmat®. A kataldégus, Ugy t(inik, joval keve-
sebb informaciét tartalmaz ehhez az allandéan
frisstil6 befogaddtérhez képest.

De ha hianyérzetiink marad, akkor nézziik meg a
Parizsi Magyar Intézetben a Pompidou-beli kial-
litassal parhuzamosan és azzal egylittmikodve
létrehozott, Iparterv (1968-1963), Progresszivitds
és illizio cimd kiallitast is.® Az épulet foldszintjét
és elsg emeletét elfoglalé miivek egy meghata-
rozott, sz(ik periodusbél valék, mégis kivaléan
kiegészitik A mult igéreteit. Mig az utébbi helyszi-
nen a fotoék, filmek és szobrok dominalnak, addig
a Magyar Intézetben a festészet keril el6térbe.
A kérdés, mely a kiallitasok és a kanferenciasoro-
zat utan végll nyitott marad, a jév6re vonatko-
zik: a multat aktualizalva egy ismeretlen jové felé
mutat, mely korantsem a kammunizmus ideali-
zalt képére formalt, de nem is utépiamentes.

7 Erdély Miklés, Hajas Tibor, Szenjéby Tamas, Szombathy
Balint, Toth Endre, Csorgd Attila miivei a kiallitétérben és
Maurer Déra, illetve Szenjéby Tamds filmjei kiilén vetités
formajaban.

8 Mestyan Adam: Kinek a hagyatéka? Balkon 2010/6, pp.
16-18.

g Bovm, Svetlana: The Future of Nostalgia. Basic Books,
New York, 2001.

10 Iparterv (1968-1969), Progresszivitds és illazic. Magyar
Intézet, Parizs, 2010. apr. 15 — jul. 10. A kiallitast Kolozsvary
Marianna szervezte.

Najmanyi Laszlo

(Hatodik rész)

,...Legtébbet és mindennél tobbet a haromsag
harom legfényesebb személyiségérél gondolkodom,
de az 6 fényuk kisugarzik és vonzaskore alkot...”
Algol Laszl6: A vegyészmeérndk és az épitésvezetd.

A hdaromsdg szemeélyisége (approximacios gyakorlat)!

B A Hiromsag titka

Az Algol Laszl6 kédnev(i kémmel 1970 6szén ismerkedtem meg Eurdpa legidgsebb
eléember-lelete, a mintegy 350 ezer éves, vértessz6lési Samu? csontmaradvanyait,
primitiv eszkozeit, tlizhelyét és labnyomat 1965 nyaran megtalald régész dzvegye,
Vértes Laszloné, V. Meller Agnes (1921-1995) Széna térhez kozeli szalonjaban.

Az ir6, miiforditd V. Meller Agnesnek akkori baratném, Kiskovacs Panka® muta-
tott be. A szellemes, elegans holgy Bécsben sziiletett, onnan hozta a nagypolgari
hagyomanyokat magaval. Kezdetben a Budapester Rundschau nev(, német nyelv(
lap munkatarsa volt, kés6hb Gjsagiréként, miforditéként az MTI-ben dolgozott.

A nagypolgari hagyomanyokat folytatva igyekezett maga koré gydjteni a kor fuig-
getlen miivészeit, gondolkodait. Igy lettek szalonja vendégei Kenedi Janos, Csalog

1 Részlet Algol LaszI6 1973. augusztus 12-13-an, a balatonboglari Kapolna temetékertjében
bemutatott approximacios gyakorlata plakatjanak szévegébdl (Forras: Artpool — http://www.artpoal.
hu/boglar/1973/730812_13b.html

2 Homo erectus seu sapiens Paleohungaricus — 2009 februarjaban egy, barataival a lezart mizeumban
bulizé 14 éves lany és tarsai megrongaltak a vértessz6ldsi eléember maradvanyainak a Nemzeti
Muzeum Vértessz6l6si Kiallitasi Helyében kiallitott masolatait. A lany sajat kulcsaval jutott az épuletbe,
miutan rajott, hogy szilei hazanak kertkapukulcsa nyitja a muzeumot is. A kidllité terem ablakaira és a
vitrinek tivegeire alkoholos filctollal rock egytittesek (Iron Maiden és Marilyn Manson) neveit, a Tini
nindzsa tekndécok képeit, valamint a ,Heineken 4ever” feliratot firkaltak, a falakhoz sérésiivegeket
vagtak, és valadi allatcsont leletekkel egyiitt Samu maradvanyainak masolatait is 9sszetapostak.

3 Hajas Tibor késébbi felesége

Algol Laszlo A vegyészmérndk és az épitésvezetd cimii approximacios gyakorlata kozben,
a balatonboglari Kapolna temetékertjében. A kép jobb szélén Halasz Péter (Forras: Artpool)
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Zsolt, Szentjoby Tamas, Konrad Gyorgy, Kiss
Janos, Bencze Gyorgy, Hajas Tibor, Petri Gyorgy,
Szemadam Gydrgy, késébb Ambrus Janos, Kra-
usz Tamas, Mesterhazi Miklds és masok. Halasz
Pétert én mutattam be a haziasszonynak, 1972-
ben. V. Meller Agnes Lukacs Gyorgy szellemi
holdudvarahoz tartozott, élete utolso éveiben

a filoz6fus hagyatékanak egyik gondozdja lett.
Tolerans gondolkodasara, nyitottsagara jellemz6
adalék: amikor megmondtam neki, hogy az
1940-es évek végén Hamvas Bélat ellehetetle-
nitd, a magyar szellemi életbél kirekesztd Lukacs
Gyorgyot a vilag legunalmasabb filozéfusanak
tartom, aki valészin(ileg maga sem érti, amit leirt,
haziasszonyom csak nevetett. ,,Epp azt szere-
tem benne, hogy olyan mérhetetlenil unalmas
és bornirtan zavaros”, mondta, és megkinalt még
egy krémes stiteménnyel. A Lukacs-iskalasokkal,
altalaban a kor bal-liberalis értelmiségével ellen-
tétben nem beszélt mindentudé gunnyal, lené-
zéssel Hamvas Bélarol. Elismerte iréi, gondolkodai
nagysagat, nagy érdemének tartotta, hogy meg-
ismertette az eurdpai szellemtoérténetet Magyar-
arszaggal, és hogy olyan pontosan kozvetitette a
keleti vallasi hagyomanyokat. Nemcsak irék, gon-
dolkodék, miivészek fordultak meg szalonjaban,
hanem fia, ifjabb Vértes LaszI6 bohém és biin6z6
haverjai is, akik ugyancsak azonnal beleszerettek
a varazslatos haziasszonyba. Egyikik, egy Bltydk
becenevi kemény csibész naponta meglatogatta,
hogy tartsa benne a lelket, amikor fia bérténbe
kerdlt.4

Szépséges baratném tarsasagaban érkeztem a
Maros utcai lakasba. Az 1930-as évek moder-
nista stilusaban berendezett, néhany régi népi
butorral és hasznalati targgyal diszitett sza-

4 Ifjabb Vértes Laszlo, a ,jol nevelt, am iszakos budai
gimnazista, aki tobbet jart a Bajtarsba, mint a Rakécziba”

(a delikvens énjellemzése), az akkor nagy port felvert
szentendrei Nalaja Happening kapcsan inditott biintet6per
kovetkeztében, otédrend(i vadlottként 6t honapra itélve,
1971-ben kertlt bortonbe. A térténet réviden a kovetkezé: az
akkor szervez6d6 szentendrei Vajda Lajos Studié egyik tagjat,
felLugosi LaszI6t 1970 tavaszan behivtak katonanak. Miutan
megkapta a behivét, azonnal mddszeresen inni kezdett és
egymas utan vette be a nyugtatékat, hogy megulssza a
katonasagot. Meglehetdsen rozoga allapotban érkezett

a kecskeméti laktanyaba, ahol a sorozébizottsag azonnal a
helyiidegklinikara kuldte. ef Zambé Istvant az esemény
happening szervezésére inspiralta. ,Egy eszme zart
osztalyba vonuldsanak tiszteltére Nalaja happening a Fé
téren. Fellép minden turista, aki erre téved...” — igy kezdddott
azesemeény PR szévege. A nyaranta a F6 téren felallitott
szinpad csak este 7 6ratél volt foglalt, kilénben egész nap
szabadon allt. A m(vész tgy gondolta, hogy ezen a szabad
placcon - ahol egyébként s a helyiek és a turistak gyerekei
jatszadoztak napestig — 6 és baratai szabad és ,totalis”
életszinhazat csindlhatnak, amelyben mindenki, a nézék,
kirandulék, bevasarlé haziasszonyok is szereplévé valhatnak.
Egy békés augusztusi hétkdznap délutanon megjelentek a
szinpadon, zenéltek, verseket, kidltvanyt olvastak fel.
Hamarosan letartéztattak és haromnegyed évi vizsgalati
fogsagutan, ,akarategységben elkovetett garazdasag”
vadjaval birdsag elé allitottak a részveviket. A f6 szervez6t,
ef Zambd Istvant torvényileg felelsségre nem vonhato
elmebetegnek nyilvanitottak, a tébbiek bortonbuntetést
kaptak. Az akkor 17 éves, 1986 6ta Izraelben élg ifju Vértes
Laszl6 véletlenll keveredett az eseménybe. A happeninget
megel6z6 napon ismerkedett meg ef Zambo Istvannal, aki
felkérte, hogy a masnapi happening soran olvasson fel
verseibél.
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Algol Laszlé

A vegyészmeérnék
és az epitésvezetd

cim(i approximacios
gyakorlata kézben

tlzszertartast mutat

be (Forras: Artpool)

lonban két fiatalember Uit az asztal mellett, amikor beléptem. Az egyiks magas,

hosszu, sotét haju, gyér szakalld, keleties arcvonasu, halk szavi srac Algol Laszlo
néven mutatkozott be. Sziletésekor kapott nevét — Habermann M. Cusztav -
csak évtizedekkel késébb tudtam meg, valamint azt is, hogy 1973-tél , Pécsi
Zoltan" fedénéven® a diktatdra titkosrendérségének bestgéjaként szolgalt.”

Az ALGOL (ALGOrithmic Language) korai, a FORTRAN-t (IBM Mathematical
Formula Translating System) felvalto, a BCPL, B, Pascal, Simula, C és mas progra-
mozasi nyelveket megel§z6, az 1950-es években kifejlesztett programozasi nyelv
volt, amelyet éppen az Algol LaszIé kédnev( kémmel valé megismerkedésem
idején tanultam az egyetemen. Az ALGOL-t eurdpai és amerikai tudésok k6zésen
hoztak Iétre. Az 4j nyelv abécéjét és harom szintaxist, a nyelvi elemek és utasi-
tasok létrehozasat szabalyoz6 rendszer dolgoztak ki: a referencia; publikaciés és
alkalmazasi szintaxist. A harom szintaxist ,Szentharomsag”-ként emlegettiik az
egyetemen.

Algolnak (Algo) hivjak a Perseus csillagkép egyik allocsillagat is, amely a csilla-
gaszatban Beta Perseus-ként és a ,MedUza gorg6 feje”-ként egyarant ismert.

A g6rog mitolégiaban Meduza (gorogul ,Hizelgd”), Szthenad (,Erds) és Burtalé
(,Vad") nevl n6véreivel® egylitt a tengeri titanok, Phorkiisz és Kété lanya, a
harom néveér kozil a legszebb és az egyetlen haland6 volt. Névéreivel egyiitt

a bolcsesség sz(iz istenndje, Athéné templomanak papnéjeként szolgalt. Poszei-
dén, a tenger istene szenvedélyesen megkivanta Meduzat, s egy napon megerg-
szakolta Athéné templomaban. A blintett hatasara a harom n6évér meggylldlte a
férfiakat. Athéné szérnyetegekké, gorgékka valtoztatta a lanyokat. Bériiket pik-
kelyekkel boritotta, hatukra sarkanyszarnyakat névesztett, hajszalaikat tekerg6,
sziszeg@ kigyokka valtoztatta. Aki a gorgdk szemeébe nézett, kévé valtozott.

A h6s Perszeusz az istenek segitségével megolte Medlzat. Miutan kiszabadi-
totta Andromédat, a gorg6 levagott fejét fegyverként hasznalva legy6zte a lanya
halalaért bosszut allni akard tengeri szérnyet, Kétot is. Perszeusz végiil Athéné-
nek ajandékozta a fejet (Algolt), aki azt egy mellvértre (egyes forrasok szerint
pajzsra) erdsitette. A mellvértet (vagy pajzsot) Aegisznek nevezte el. Aki az
Aegiszre nézett, k6évé valtozott.

Az Algol allécsillag valtoztatja fényességét, mert a korulotte keringd, nala sokkal
halvanyabb ikre, az Alfa Perseus 68 6ra 49 percenként, korilbelil 8 6rara elta-

5 A masik fiatalember a Molnar Gergely kédnev(i kém volt. Megismerkedésiinkrél a kévetkezd
részben irok részletesebben.

6 Tartotisztje Horvath Tibor rendér féhadnagy, a titkosrendérség ,Ellenséges ellenzék f6 eréit
elharitd” Bels6 Reakcio (és Szabotazselharito) Csoportfénokség I1/111-4-b. osztalyanak beosztottja, aki
,Pécsi Zoltan" mellett a ,Baka”, ,Kalocsai” és ,Szerkesztd” fedGnev( tgynokok bestgoi tevékenységét
is koordinalta.

7 Algolrdl a Downtown Blues (2006, Nyitott Kényvmiihely kiado) cimd konyvemben irok részleteseb-
ben.

8 Aharomnévérre is utalé kédnevének kivalasztasaban is feltlinik Algol Laszlé kém érdeklGdése a
,Haromsag” problematikaja irdnt



karja®. A sivatag arabjai kisértetiesnek lattak a csillag pislogasat. Al-Chul-nak
(Démon csillag) nevezték el, a Halal csillaganak gondoltak. A csillag altaluk adott
neve arabul ,Tréfacsinalé”-t, ,Mdékamester”-t is jelent. A zsidék Rosh ha Sitan-nak
(Satan feje) nevezték a kacsintgato csillagot. A mar a teremtés aktusa el6tt léte-
zett Lilith-tel, Adam elsé, elkarhozott feleségével azonositottak, s az Alvilaghol
érkez6, éjszakai vampirként irtak le. A kinaiak Tshei Shé-nek, Hullahegynek neve-
zik az Algol allécsillagot.

A szegedi szarmazasu Algol LaszI6™ kédnev(i kém az els6 hippik egyike volt
Magyarorszagon. A tobbi hippivel ellentétben sohasem viselt szandalt, és nagy
gondot forditott a személyes higiéniara. Keze mindig makulatlanul tiszta, vallon
alul éré haja frissen mosott volt. Még a legnagyobb héségben sem b(izlott, mint
a magyarok tobbsége abban az idében. Kellemes illatl parfumoket hasznalt.
A Maolnar Gergely fedénevii kémhez hasonléan & is merev felsétesttel, lassy,
hosszu léptekkel, karjait nem mozgatva jart. Ritkas arcsz6rzetével, keleties arc-
vonasaival samanra emlékeztetett. Télen hosszu, fekete sz6rmebundat viselt.
Egyszerre két egyetemen folytatott pszicholégiai és szociolégiai tanulmanyokat,
az egyiken tanitott is. Hatalmas tudasanyaggal rendelkezett. Mindent tudott a
zenér6l. Megismerkedéstink idején, s még évekkel azutan a Jaték és muzsika tiz
percben cim(i déli radios vetélkedd rendszeres megnyerésébdl élt, olyan jél, hogy
a budai Varban vasarolt maganak lakast. Nem okozott neki nehézséget meg-
mondani, hogy példaul Bartok Ill. (befejezetlen) zongoraversenye partitirajanak
melyik kiadasa, hanyadik oldalanak melyik sordban nyomtattak tévesen giszt fisz
helyett. Fejében volt a teljes magyar Gthalézat, a kdzutak és az egyes telepi-
lések Utjai és utcai egyarant. Elmondta, hogy gyalog bejarta az egész orszagot,
végigment az dsszes f6- és melléklton, folditon és gyalogosvényen. Téved-
hetetlendl tudta, hogy az egyes utak és buszjaratok hol keresztezik egymast.
Ugyanilyen jél ismerte a teljes vasiti hal6zatot, az 6sszes f6- és szarnyvonalat,
az 0sszes csatlakozasi lehetéséget, minden allomast. Kivilrél tudta a buszok és
vonatok menetrendjét is, a télit és a nyarit egyarant. Leny(igdz6 jartassaggal
és enciklopédikus tudassal rendelkezett a m(ivészetek, az irodalom, a magyar-
és nemzetkozi torténelem, a filozéfia, az orvostudomany (benne a pszichologia
és pszichiatria), a bioldgia, a kultdrantropoldgia, a kdzgazdasagtan, a szociolo-

g Adcsillag fényének valtozasait Geminiano Montanari olasz csillagsz és természettudés 1670-ben
fedezte fel.

10 Edesapja, Habermann Gusztav (1903-1994) helytérténész, szociolégus tobbek kozott a Személy
adattdr a szegedi polgdr-csalddok térténetéhez cimi tanulmanya révén ismert (Tanulmdnyok Csongrad
megye térténetébdl, X1X. kotet. 1992, Szeged, Csongrad Megyei Levéltar kiadasa).

A Perseus csillagkép, a Medtza (Algol) levagott fejével

- o /
T :
A AN SO

gia, a nyelvészet, az akkor még gyermekci-
p6ben jaré informatika és szamitastechnika
terlletén is. Szamos nyelven beszélt anyanyelvi
szinten. Tokéletesen artikulalva, remekil meg-
formalt mondatokban, éridsi székincset hasz-
nalva, finom humorral, halkan, lassan, tagoltan,
pislogas nélkil, beszélgetétarsa szemébe nézve
beszélt. Kolt6ként is ismert volt a fliiggetlen
mivészek szlk korében. Magasan intellektualis
koltészetének jellemzésére alljon itt egy révid
idézet az 1973. augusztus 12-13-an (vasarnap
estétdl hétfd reggelig), a Galantai Gyorgy altal
fuggetlen kulturalis intézményként muikodte-
tett balatonboglari Kapolna temet6kertjében
bemutatott A vegyészmérndk és az épitésvezetd.
A hdromsag személyisége cim( approximacios
gyakorlata szovegébdl:

Jkivel a katyunal vasutépitésre késziilgdnek
nem veszitették el a siras képességét

a futas fuggvényeként a volgyben kerités vonul
az elemek flstje utan négyszogd lyuk marad™

Baratait, kés6bb célszemélyeit Algol gyakran
vitte hosszu, éjszakai tirakra a Budapesthez
kdzeli hegyekben, amelyek 6sszes titkat ismerte.
Valgszintileg 6 fedezte fel a Vilagcsakrat (Axis
Mundi®) a Pilisben. Holdtoltékkor a Dobogokdre
kalauzolta csoportjat, ahol magikus szertartaso-
kat mutatott be. A nyari napéjegyenléség éjsza-
kajan, tizérségi l6téren, I6gyakorlat kbzben,

az 6roket kijatszva, agyutlzben kdsztak at a
sotétben. Aztan egy barlangba jutottak, amely-
nek nagytermében, pontosan éjfélkor, keskeny
kirtén at kelta oltarkére vet6dott a Hold fénye.
Ezekrél a kirandulasokraél is részletesen besza-
molt jelentéseiben megbizoinak.

Algol el6kerdlt jelentései komoly segitsé-

get jelenthetnek a bolsevista diktatlra utolsé
évtizedei fliggetlen mivészetét kutatéknak.
Onmagarol valamilyen okbol harmadik személy-
ként (,ismer6som”) beszélve igyekszik minden-
rél pontosan tajékoztatni tartotisztjét. Szinte
az 6sszes fliggetlen mivészrél és miivészeti
esemeényrdl, kdztik az én maganéletemrél és
szinhazi el6adasaimrol, Galantai Gyorgyrél és
balatonboglari Kapolnatarlatardl, Halasz Péter
és baratai szinhazardl és annak k6zénségérdl is
jelentett, tobb mint egy évtizeden at. A Molnar
Gergely kédnevii kémrél (legjobb baratjaral), és
rélam még nyolc évvel azutan is jelentett — igaz
nagyon pontatlanul (talan mert belefaradt a

11 Ateljes vers az Artpool gyljteményében talalhato
(http://www.artpool.hu/boglar/1973/730812_13b.html)

12 Az Axis Mundi (A vilag tengelye — kozmikus tengelynek,
avilag tartéoszlopanak, a vilag kdzéppontjanak is nevezik)
szamos kultiraban felbukkand szimbélum, amely a fold és az
ég talalkozasi pontjat jelképezi. A hagyomanyok szerint
szamos ilyen pont taldlhato bolygénkon, ahol lehetséges az
utazas és a kommunikacid az also és felsé valdsagok kozott.
Ezeken a pontokon kozmikus energiaval téltédhet fel és
megtisztulhat a meditalo.
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monoton tigyndki munkaba a géniusz) —, hogy
elhagytuk Magyarorszagot:

,...Roviden felmeriilt Molnar Gergely és Najmanyi
Laszl6 személye is. Molnar hosszabb ideje
Kanadaban él, de nemrég allitélag az Egyesiilt
Allamokba jott at (a Spions akkor mar D) Helmut
Spiel! kédnevet haszndld frontembere mindmdig
Montredlban él, sohasem kéltézétt New Yorkba —
NL megjegyzése). Najmanyi Laszlo, aki Molnarnal
valdszin(ileg jéval kés6bb telepilt le Kanadaban
(Ujabb tévedeés, én két évvel a Spions frontem-
bere elétt érkeztem Kanaddba — NL megjegyzése)
Balint szerint éveken at egy lakasban lakott
Molnar Gergellyel, és mindazokat a ,punk” kisér-
leteket, miivészeti probalkozasokat majmolta,
utanozta, amelyek Molnarnak eszébe jutottak
(nem madsoltam senkit, ugyanazon projekt kiilén-
béz6 részfeladatain dolgoztunk és dolgozunk még
ma is — NL megjegyzése).” (Az 1970-es évek ele-
jén Budapesten éppen forditott volt a helyzet,
Molnar Gergely nagyon sokat tanult Najmanyitol
mint képzémiivésztdl és szinhazi rendez6tél.)
,Balint (Istvdn — NL kiegészitése) ingerilten nyi-
latkozott Najmanyirél, mint mondta: »Najmanyi
6rilt s 6rilt dolgokat csindl«, jobb tavol tartani
magat téle (ezzel a részlettel a bestgd nyilvan
kézvetve arrél informdlta megbizéit, hogy mikép-
pen lehetne Bdlint Istvdant és engem a titkos-
renddrség bevett gyakorlata szerint eqymds ellen
forditani — NL megjegyzése)...”

Mindmaig foglalkoztat, hogy mi késztette az
Algol Laszl6 fed6nevi kémet legk6zelebbi bara-
tai, az 6t nagy tisztelettel befogadd fliggetlen
mivészek elarulasara. Hallottam olyan verziot,
amely szerint elkaptak, amikor értékes leme-
zeket lopott a Rézsavélgyi Zenemiboltban,
ahol az 1970-es években elarusitéként dolgo-
zott, és megzsaroltak. Masok szerint allitélagos
homoszexualitasa tette zsarolhatéva. 0 maga
igy ir 2005. marcius 25-én, Galantai Gyorgynek
cimzett bocsanatkérs e-mailjében:

,...30 évvel ezel6tt azt hittem, amit tenni
probalok, hozzajarulhat a kdzeledéshez, a
détente-hoz. Abban reménykedtem, az elemzés,
tovabbitas, megvitatas, meggy6zés valamiféle
maodon hidat épit, csdkkenti az antagonismust,
a fesziltséget. Hogy az opponensek fokozato-
san kozeledhetnek, hosszabb tavon? Hogy meg-
el6zhetd az extremum, oldhato vagy enyhithetd
a konfliktus. Belatom, ez a felfogas — mai néz6-
pontbdl — naiv, és/vagy téves. Nehanyan merd
illiziénak fogjak mingsiteni?... Néha, emberek
kovetnek olyan eszméket, amelyeket énma-
guk nem értettek meg teljesen. Voltak eszten-
dék, amikor kételességemnek tartottam, hogy

13 Ajelentés1986. janudr 28-an irédott. Forras: Artpool
- http://www.galantai.hu/festo/1986/860128.html
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A Kovdcs Istvan Stidié A csdszdr lizenete cim( el6addsa a Févarosi Mivelddési Hazban.
A kép fels6 részén, kinagyitva Algol LaszIo all az erny6 alatt (Ismeretlen fényképész fotoja)

a fenti cél fele haladjak. Sok mindent nem értettem meg... Sohasem akartam
senkinek artani. Kilonosképp nem abban a mivészeti, irodalmi szféraban, amihez
a kezdetekkor rajongdassal kozeledtem — talan emlékszel erre. A térekvés vissza-
jara fordult, kicsorbult. Be kell Iatnom, a vélt pozitiv szandék kifacsarodott, utat
tévesztett, abszurditassa torzult. Belatom. Néha egy emberi élet, egészében,
visszajara fordul, értékét vesziti, kifacsarodik. A Nap lenyugszik. Akik valaha esz-
mét cseréltek velem, tudjak, soha nem kerestem a hatalmat — nem voltam soha
és sehol befolyassal, gravitassal rendelkez6 személy. Amit megkiséreltem: el§se-
giteni a megértést, oppozicidkat feloldani — sikertelendl.."s"

A bocsanatkérd levélre Galantai Gyorgy helyett felesége, Klaniczay Jdlia igy valaszolt:
,...Leveledet, mint egy kdtelez6 emberi-etikai minimumot tudomasul vessziik és
mint egy elsé |épést elfogadjuk. A kovetkezd Iépés, és az egyetlen lehetséges Ut
valamiféle irantad és tetteid iranti megértésre (részinkrdél) az lehetne, ha Gszin-
tén feltarnad, milyen kértlmények kézdtt kertltél kapcsolatba a BM-mel, milyen
inditékok alapjan vallaltad el a besugast, konkrétan hogyan élted meg ezt a tobb
éven at tarto feladatsort, mikor, miért, hogyan hagytad abba, mikor, hogyan,
miért értékelted at korabbi tevékenységedet. Mert egy ilyen énvallomas tanulsa-
gokkal szolgalhat az elmult 30-40 év és a mi generacionk megértéséhez, ésez a
tény a mi keser(iségiinkdn is enyhithet...”s

Klaniczay Julia levelére és a benne foglalt, mindannyiunk szamara hasznas javas-
latra tudomasom szerint nem érkezett valasz. Miutan a bocsanatkérg levél nyil-
vanossagra kerlt, megprébaltam felvenni a kapcsolatot a New Zealand-i Massey
Egyetemen pszicholdgiat, 6sszehasonlitd nyelvészetet és kommunikaciot Gustav
M. Habermann néven tanité Algol LaszI6 egykori kédnevd kémmel. Baratsagaos,
egylUttérz6, vigasztald levelemre nem valaszolt. A kélt6i, mivészi érdeklédésének
kézéppontjaba allitott ,Haromsag” problematikat nyilvan sajat egyéniségének
harom arca — Habermann Gusztav, a tisztes polgari csaladbdél szarmazo tehetsé-
ges fiatalember, az Algol Laszlé kédnev(, a misztikaban jartas kém, és a , Pécsi
Zoltan” fed6nev(i bestigé — inspiralta. Haromsaganak titka valészintileg mind-
orokre az 6vé marad.

14 Forras: Artpool = http://www.galantai.hu/dokumentum/PecsiZoltan.html
15 Részlet Klaniczay Julia valaszlevelébél. Forras: Artpool — http://www.galantai.hu/dokumentum/
PecsiZoltan.html
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A képzelet tudomanya
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B A képzelet, a képzelGerd és az imaginarius birodalmaban végtelenil izgalmas-
nak tinik, ha egy harminc korili né hisz évvel a politikai rendszervaltas utan, a
masodik (irodlsszeia évében, az Elbatdl keletre, Budapesten rendez kiallitast

a hideghaborus ideolégiak, a sci-fi, valamint a kortars film- és képzémivészet
kapcsolatrendszerérél. De nem csak ott! A képzelet tudomadnya (kurator: Somo-
GYI HAJNALKA) kifejezetten izgalmas és gondolatébresztd kiallitas a Ludwig
Muzeum steril, high-tech, modernista terében is. De akkor meg minek ide ez az
izé, ez a fallogocentrizmus?' Ezt most akkor miért kell, mikézben szépen végig
lehetne menni a miveken és a miivészeken? A valasz nem tul meglepd: ott sok-
1963-as interjdiban, ahal prominens amerikai sci-fi irokat beszéltettek arrél, hogy
milyen is lesz a jov6 vilaga 1984-ben és még azon is tal.

Az ir Byrne az eredeti korkérdések alapjan forgatta le az installacié magvat
képez6 2005-8s filmjét haolland szinészekkel, korhd kosztimékkel, manifeszt
modernista terekben, st modernista malkotasok k6zott. A filmben nem annyira
a hatvanas évekbeli sci-fi megidézett driasai (Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Ray
Bradbury, Robert Heinlein) lathatok, mint inkabb elegans és némiképp éntelt,
nyugati férfiak, akik a nem tul tavoli jovét vazoljak fel, stlyosan beleragadva sajat
koruk kulturajaba és perspektivajaba. A Ludwig Mdzeum kiallitasa — Byrne kri-
tikajaval 6sszhangban — id6utazasok és archeoldgiai vizsgalédasok sokasagaval
szembesiti a néz6t, aki a lazan és sokrétlien kapcsolodd mivek k6zott nyugodtan
szabadjara engedheti képzeletét. De vajon mennyire? Egyrészt kdvetheti a kial-
litas vezetdje altal kitablazott utakat, masrészt viszont le is térhet azokrél; am
ha letér, akkor olyan terlletekre kalandozik, ahova a kiallitas — latszdélag — nem
nagyon jut el, mivel a kurator nem , keleti”, hanem ,nyugati” kiindulépontokat
valasztott. Tehat nagyon leegyszer(isitve: a koncepcié az 1963-as Playboytaél és

a francia tjhullamtal (pontosabban CHRIS MARKER 1962-es, Gjhullamos Kildto-
jataél) indul el, nem pedig Stanistaw Lemt6l vagy a Zéndtdél, de még csak nem is
Philip K. Dick ,balos”, antikapitalista rendszerkritikajatél. A nagybetls Masik, a
,balos” Kelet persze nem veszik el teljesen, hiszen az alaptémara — hideghaboru
és science fiction — zomében kortars, , keleti” és/vagy ,n6-" mivészek reflektal-

1 Ahogy én képzelem, a fallogocentrizmus nagyjabél azt jelenti, hogy a nyugati gondolkodas
sulyosan jelentésfixalt, mely jelentést rdadasul a beszéd, a kijelentés jelenvalésaganak igazsagaval
szokas osszekapcsolni. Ehhez képest mindenféle irds csupan csak masodlagos lehet, amely képtelen
visszaadni a széba foglalt gondolat eredeti teljességét. A fallosz pedig azért biggyesztddott a logosz
elé, mert arrol sem lehet elfeledkezni, hogy mikor és kinek all jogaban és hatalmaban (ne keverjik a
falloszt a pénisszel, mert nem ugyanaz!) egyaltalan beszélni, hangot adni a véleményének egy
tarsadalom és egy kulttra keretei kozott. V.6.: Jacques Derrida: Disszemindcio (1972) Ford.: Boros Janos,
Csordas Gabor és Orban Jolan. Jelenkor, Pécs, 1998.

A fallogocentrizmus amugy egy derridai széjaték, amely szorosan kétddik Derrida Lacan-kritikajahoz is:
Az igazsdg postdsa (1975) Ford.: Gyimesi Timea. In: Kiss Attila Attila — Kovacs Sandor — Odorics Ferenc:
Testes Konyv Il. Ictus, Szeged, 1997. 41-140. A fogalmat a hetvenes évek kézepén a feminista kritika is
tovabbgondolta az ,écriture feminine” kontextusaban. Lasd ehhez Derrida baratjanak és sorstarsanak
(algériai zsido csalad) sokat idézett szovegét: Hélene Cixious: A medtiza nevetése (1976) Ford.: Kadar
Krisztina. In: Testes Kényv II. 357-380.

tak, és a kuratori koncepcid is finoman tulmutat
a hideghaboru és a sci-fi sztenderd, dominans
és alapvet6en ,aszexudlis”, nyugati olvasata-
in.2 A mivek maguk pedig teljesen természetes
maodon dekonstrualjak a sokszor tulsagosan is
leegyszerlsitett politikai, esztétikai és narrativ
képleteket: a tarsadalmi-politikai és a tudo-
manyos-technoldgiai folyamatok terén éppugy,
mint az Apa nevének vagy a Vagy targyanak
diszkurziv vilagaban.

A képzelet tudomdnya igy tébb dimenzidban is
kivaléan mikadik, s6t lehetGségeket, kapukat
kinal a dimenziok kozotti utazasokhoz is. Egy-
részt vallalt céljat is kivaldan teljesiti, vagyis
kellsképpen komplex képzeletbeli teret nyit
meg a fegyverkezési verseny és a modernista
utopiak valésaga, valamint az abban leledzé pre-
apokaliptikus és politikailag alavetett szubjek-
tum pszichés dimenzidi kbzott. Masrészt viszont
Anna Molska vagy éppen Jane és Louise Wilsan
mdvein keresztil a férfiak hatalmas konstruk-
Cioi is Uj, kritikai megvilagitasba kertlnek. Eze-
ken tul egy harmadik, mondhatni metakritikai
dimenziéban még az is megnyilvanulhat, amit
az amerikai marxista filozéfus, Fredric Jameson
a joved archeoldgiajanak nevezett.? E paradox
kifejezés ugyanis arra utal, hogy egy adekvat
torténeti vizsgalatnak a science fiction mifajat
a tarsadalom- és az eszmetorténetét illetékes-
ségébe kell helyeznie, amely nem pusztan egy
hol innovativ, hol didaktikus, hol meg csupan
giccses, szérakoztatdé mifajt |at benne, hanem
egy-egy kor ideol6giajanak és tudomanyanak
hii tikrét. Ezaltal a sci-fi és annak képzémdi-
vészeti atirata sokszoros id6utazasokra invital
benniinket mdalt, jelen és jov6 kozott, melyek
soran a kuloénféle, ,archiv” jovéképek archeold-
giai vizsgalatan keresztil eljuthatunk egy-egy
adott torténeti malt, vagy akar a jelen kulturalis

Tézis: 1984

Gerard Byrne playboyos installaciojanak cime
egyértelmd: 1984 és azon tul. Orwell 1948-
ban jelentette meg legendas regényét, amely
mogott a ll. vildghaboriban csucsra jaratott
totalitarius (naci és kommunista) rendszerek
kritikajat szoktak sejteni. (Zarojelben azért
annyit érdemes megjegyezni, hogy az Ameri-

2 Azon persze lehet vitatkozni, hogy mennyire tekinthet6
dominansnak manapsag nyugaton a tarsadalom- és
politikatérténeti olvasat, mivel az utébbi két évtizedben a
science fictiont egyre inkabb a tarsadalmi nemi szerepek és
a faji megkulonboztetések felél szoktak értelmezni. V.6.:
Annette Kuhn (ed.): Alien Zone. Cultural Theory and
Contemporary Science Fiction Cinema. Verso, London, 1990.
Nem olyan rég, 2007-ben a londoni Institute of
Contemporary Art Alien Nation cim( kiallitasa is efféle
szempontok szerint vizsgdlta a miifaj termékeit és
szemléletmadjait, mikézben még mindig legitim a
hideghaborus nézépont is: David Seed: American Science
Fiction and the Cold War. Literature and Film. Edinburgh
University Press, Edinburgh, 1999

3 Fredric Jameson: Archeologies of the Future. The Desire
Called Utopia and Other Science Fictions. Verso, London, 2005

25



kaban Gnnepelt George Orwellnek nem csak a megvalésult kommunizmusrol volt
lesujto véleménye, hanem az angol és az amerikai imperializmusrdl is.) Byrne

iréi azonban 1963-ban mar nem nagyon lehettek balosak, hiszen a hideghaboru
akkoriban teljes intenzitassal diborgott, jorészt Fidel Castronak kdszonhetden.
Maximum humanistak lehettek, mint Arthur C. Clarke, mik6zben az interjuk tand-
saga szerint nem a kapitalista kizsakmanyolasban, hanem az életidegen kommu-
nista utépiakban lattak a demokracia és a humanizmus legnagyobb ellenségét.
Byrne pedig jo archeolégusként olyan terekbe (pl. Gerrit Rietveld egyik muze-
umeéplletébe) helyezte 6ket, amelyekben érthetébbé valtak a jévérdl alkotott,
némileg steril és fennkolt elképzeléseik. (S6t Byrne magara az archeoldgiara és
az etnoldgiara is reflektalt azzal, hogy az installaciéhoz hisz darab kvazi-archiv
fekete-fehér fotot is mellékelt, melyek a hatvanas évek formakincsét és vizualis
kulturajat idézték fel.)

Az amerikai sci-fi irék amugy ,természetesen” mindannyian férfiak voltak, ami
akkor valik igazan sokkoléva, amikor arrél beszélnek, hogy milyen is lesz egy
gentleman élete 2000-ben. Automatika és robotika, parnabadl szolo ébreszté,
kavészallitd robot és kellemes titkarnd a videofonban — a klasszikus, hollywoodi
Jférfitekintet” narcisztikus verziéja. Az is igaz persze, hogy a Playboy alvasoi

MARINE HUGONNIER
The Last Tour, 2004; 14'17", szuper 16 mm-es film DVD-re irva
© fot6: Rosta Jozsef

GERARD BYRNE
1984 and Beyond, 2005-2007; 3 csatornas videoinstallacio (részlet)
© fot6: Rosta Jozsef
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1963-ban nyilvan nem els6sorban arra voltak
kivancsiak, hogy milyen lesz majd a feleségiik
vagy a szeretdjik élete, ambator abbdl talan
érdekesebb kovetkeztetéseket vonhattak volna
le akkori jeleniikre nézve, amit j6 néhany évvel
késGbb a Stepfordi feleségek (1972) szerzGje,

Ira Levin meg is tett. A regényébdl forgatott
filmben (R: Bryan Forbes, 1975) egy amerikai
kisvarosba kéltdz6 ifju par tagjai fokozataosan
szembesilnek azzal a megdébbentd ténnyel,
hogy az ottani gyanudsan csinos és gyanusan
kedélyes, valamint tokéletesen problémamentes
feleségek valamennyien robotok, mert férjeik az
eredeti verziokat automatakra cserélték.

A hatvanas években viszant még nem nagyon
|étezett feminista science fiction. Ursula K. Le
Cuin ugyan mar irt jelentés antropoldgiai ori-
balkezét, 1969-b6l egy androglin, nemet valtani
jépes fajjal) csak késébb hoztak kapcsolatba a
feminista kritikaval. Tovabba az sem elhanya-
golhaté szempont e ,hiany” elemzése soran,
hogy néhany hénappal a kubai rakétavalsag
(,a hideghaboru legforrébb pontja”) utan a
Playboy olvaséit talan nem az érdekelte, hogy
vannak-e jelentds néi sci-fi iréi az Amerikai
Egyesiilt Allamoknak.

Az interjuk legizgalmasabb részei persze azok,
ahol a nagy irék kilépnek kissé xenoféb, ,huma-
nista” perspektivajukbol, és az emberi elme,
illetve az emberi ismeretelmélet korlatairdl érte-
keznek. Az idegenek ilyenkor talan nem is ronda
z6ld marslakék a voros bolygérdl, hanem olyan
életformak, amelyekkel képtelenek vagyunk
koammunikalni, mivel egészen mas dimenzidkban
fejtik ki aktivitasukat. Példaul sokkal gyorsab-
ban, vagy éppen sokkal lassabban gondolkodnak
és kommunikalnak, és talan még a kozmikus
csillagkodok is rendelkeznek intelligenciaval.
Ezen a ponton ugrott be nekem a nem-nyugati
sci-fi legnagyobb klasszikusa, Stanistaw Lem

és a Solaris cim(i regény, az ,isteni” hatalommal
rendelkez6, gondolkodé bolygéval, amely — a szd
szoros értelmében — valdra valtja az emberek
vagyait, megjeleniti azokat, akikkel mar csak

az almaikban talalkozhatnak. Az emberek pedig
beleroppannak ebbe, mert a hén szeretett fele-
séggel és az évekig gyaszolt gyermekkel nem
lehet annyira jo Gjra talalkozni — a halaluk utan,
a maguk valaha volt, él6, hus-vér testi valgja-
ban. Kelet-nyugati kontextusban Lem regénye
arrél (is) szol, hogy amig nyugaton hajlamosak
voltak politizélni a science fictiont, addig kele-
ten (Tarkovszkij filmjeiben is) inkabb az etikai és
az ismeretelméleti dimenzidk keriltek, kerdl-
hettek elgtérbe. Csak halkan jegyzem meg - a
fallogocentrizmus kedvéért —, hogy Lem pro-
fesszor aszkétikus férfihGseit ,természete-
sen” nék és gyermekek csabitjak, és a Solaris
amerikai ,remake”-jében (R: Steven Soderbergh,
2002) George Clooney mar enged is a hds-vér



,spektakulum” kézzelfoghat6 csabitasanak:

Lem és Tarkovszkij h6sétél eltéréen visszatér a
bolygéhoz és annak nagyon is valédi boldogsag-
szimulakrumahoz.

Vannak a playboyos filmben nem kis szamban a
hideghabordra és az trversenyre reflektalé esz-
mefuttatasok is, ahol a nagybetls Masik egyal-
talan nem moralfiloz6fusként, hanem a szokott
maédon, komcsi imperialistaként jelenik meg.
Innen nézve a hideghaborus mozi klasszikus
Wvilagok harca” narrativajat allitja j, ha tetszik,
anti-globalista vagy anti-imperialista megvila-
gitasba a szlovén SAS0 SEDLACEK munkdja, az
Origami Space Race (2009), amely egy a miivész
altal kifejlesztett, hajtogatott papirlrrepul6t
mutat be, illetve annak nagy magassagokban
(40 km) torténd tesztelését szimulalja. Sedlacek
mive egyfajta — nem teljesen iréniamentes —
kampanynak is tekinthetd egy nyilt forrasu és
szabad felhasznalasu Grprogramért, amely nem
meghddithatd és birtokba vehet6 teriletként
tekint az trre, hanem a kisérletezés és a nem-
zetkdzi 6sszefogas hatartalan és végtelen tere-
peként. Ez azonban belathaté idén belil még
nemigen fog megvalésulni. J6részt talan azért,
mert az emberi képzeletet mindig is glizsba fog-
jak kétni a mult szévevényesen bonyolult gazda-
sagi, politikai és ideolégia haldzatai. E halézatok
nagyléptékd materialis és pszichés nyomait
vizsgalja DEIMANTAS NARKEVICIUS Besiilés cim(i
munkaja (The Dud Effect, 2008). Egy kisérteties,
16 mm-es film egy elhagyott (1977-ben lezart)
litvan rakétatamaszpaontroél, ahonnan nuklearis
robbandéfejeket lehetett célba juttatni. A film
fészereplGje a tamaszpont egykori tisztje, aki

a kortars mivész kamerdja el6tt hajtja végre

a nuklearis csapasméréshez sziikséges proto-
kollt, utasitasokat oszt, kédokat kér, majd kiadja
a parancsot: inditas. Es persze ma mar semmi
sem torténik, de nem is ez a Iényeg, hanem
inkabb az, hogy a protokoll nem hal el, hanem
mélyen bevésédik az elmébe.

Ugyanolyan mélyen, mint amilyen mélyen beivé-
dott a nézékbe egy lirhajé inditasanak fenséges
latvanya; tovabbad az a hatalmas és leny(igdzé,
modern architektura is, amelyrél JANE és LOUISE
WiLsoN Bajkonurban forgatott filmet Dream
Time (2001) cimmel. Az angol testvérpar egész
konkrétan egy Szojuz hordozérakéta inditasat
filmezte le harom drhajéssal (innen indult hoditd
Utjara Jurij Gagarin is negyven évvel korabban).
A 2001-es film (az els6 Urodtisszeia nevezetes
évében késziilt) ebben a tavlatban nem csak a
Big Science monumentalitasat, de a technol6-
giai fejl6dés korlatait is megmutatja.

Az lrtechnika negyven év alatt nagyjabdl sem-
mit sem fejl6dott; az emberiség nagy alma, az
(r és a Naprendszer meghdditasa egyaltalan
nem valt valéra. S6t, a valaha leny(ligézé képek
a CGl képalkotas fejlédésével a sci-fi filmes vizu-
alitdsanak hattere el6tt ma mar kifejezetten

SAS0 SEDLACEK
Origami Space Race, 2009; installacio, (részlet)
© foto: Rosta Jozsef

6sdinak tinnek a hés férfiakkal és az 6 hatalmas rakétaikkal. A Wilson névérek
filmje életmivik kontextusaban valik kiilonosen jelent6ségteljessé. Két évvel
korabban két masik filmjukkel jel6lték 6ket Turner-dijra, az egyik a berlini Stasi-
kozpontban ,jatszadik” (Stasi City, 1997), a masikat pedig egy elhagyott angliai
nuklearis rakéta-tamaszponton forgattak (Gamma, 1999) — igymond a vasfiig-
gdny masik oldalan. Es ha mar a meg nem valdsult almok és a 2007 Urodiisszeia is
sz6ba kerdilt, akkar igazan sajnalhatjuk, hogy még nem jutott el hozzank 2009-
es Kubrick-projektjuk, az Unfolding the Aryan Papers, amelyben Stanley Kubrick
meg nem valdsult, holokauszt-témaju filmtervét rekonstrualjak és értékelik at.

A két Wilson a Kubrick altal kivalasztott holland szinésznével készitett egy sze-
mélyes hangvétell filmet az altala jatszott karakterr6l (lengyel zsidd lany) és a
Kubrickhoz (nagysziilei kozép-eurdpai zsidok voltak) fliz6d6 emlékeirdl. A filmhez
felhasznaltak a kivalé fotésként is szamon tartott Kubrick eredeti felvételeit,

de azokat kovetve Ujakat is készitettek, amelyek a néi fészerepl6re fokuszal-
tak. Raadasul a filmjikben a mult és a jelen viszonyanak komplexitdsa nem csak
objektive (a rekonstrukcio aktusan at), de szubjektive is tematizalodik. A fosze-
replé, Johanna ter Steege élete ugyanis egészen masképp alakult valna, ha a film
elkésziil, de aztan jott a Schindler listdja (R: Steven Spielberg, 1993), és Kubrick

a kilencvenes években tugy déntott, hogy mégsem forgatja le azt a személyes
hangvételd, kvazi-életrajzi filmet, amelyhez majd hdsz éven at gy(ijtotte az anya-
gokat és a fotdkat.

Antitézis: Solaris

A Solaris egy legenda, vagy, ahogy mondani szoktak viccesen és némiképp fél-
revezet6en: a Szovjetunié valasza a 2001 Urodiisszeidra. Azaz Tarkovszkij 1972-
es valasza Kubrick 1968-as filmjére, de semmiképpen sem Lem 1961-es valasza
Arthur C. Clarke 1968-as konyvére — még akkor se, ha Clarke az alapdtletet mar
az 1953-as Orszemben megirta. Valasznak pedig azért nem valasz a sz6 hidegha-
borus értelmében, mert a térténet egyik fészerepléje sem tekintheté az amerikai
avagy a szovjet ideoldgia szécsdvének. A Solaris azért lett megint iderangatva,
mert a kiallitas perspektivajabél kicsit hianyzik a keleti oldal, a keleti blokk, vagy
egészen pontosan: a hatvanas évekbeli keleti imaginaciék bemutatasa. Vagyis
Ugy hianyzik, hogy persze ott van, ott van a miivek kozo6tt, de valahogy mégis-
csak elveszik. Vagy nem is annyira elveszik, mint inkabb ra kell talalni.

Ott van példaul mar a bevezetd képhen is, a felfedezé heroikusan nyomordsa-
gos Utjaban, de azért az mégiscsak egy hlszéves lengyel n6 2003-as vizigja,

4 Johanna ter Steege a magyar néz6 szamara onnan lehet ismerds, hogy 1992-ben Szabé Istvan Edes
Emma, Draga Bébe cimdi filmjében jatszott fészerepet. Ezlton is koszénom ezt az informaciét Perenyei
Ménikanak.
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CHRIS MARKER
LaJetée, 1962; ff film, 29"
© foto: Rosta Jozsef

vagyis ANNA MoLSKA Perspektiva cimii videoja. Jeges tajon (a la Delta és Kudlik
Juli) gyalogol egy szélfutta fehér alak, egy furcsa, perspektivikus hald kozepé-
ben. Egyre lassabban, egyre nehezebben megy, mintha a halé huzna, tartana
vissza, aztan elesik, de a loopolt video (a technoldgial) segitségével régton Gjra

is indul. Sziszifusz mitosza, megspékelve a racié haléjaval és egy szerepcseré-
vel, mert a felfedez6 ezdttal maga a miivész, és akkor el lehet gondolkadni azon,
hogyan is mikodnek a tarsadalmi nemi szerepek, valamint maga a perspek-
tiva, a geometrizalt tér, amelyet ezittal egy emberi alak prébal tagitani, nydj-
tani bele a semmibe. (Ez a kiallitas ,nyitoképe”, amely némiképp felidézi Somogyi
el6z6 kiallitasanaks perspektivajat is a Beckett idézettel: ,try again, fail again, fail
better”.) Viszont, ha mar id6utazasral, archeoldgiarél meg a hatvanas évekrél esik
sz0, akkor Budapesten is volt egy Erdély Miklos, aki e targyban legendas szévege-
ket (Lehetdség-vizsgdlat, 1974) és fotokat (Idéutazds, 1976) gyartott. Nem olyan
rég pedig egy fiatalabb alkotd, Pater Sparrow rendezett filmet (7, 2009) egy masik
Lem novellabal, az Emberiség egy percébél, amely meg a Fahrenheit 451-re (Brad-
bury regényére és Truffaut filmjére) lehetne némiképp megkésett valasz. Brad-
burynél (aki beszélt a Playboyban, és ugye a francia tjhullammal is kapcsolatba
ker(lt) ugyanis konyveket égettek, Lemnél viszont magikus erejti konyvek szem-
besitették az embereket azzal, hogy mi mindent mivelnek t6bb milliardnyian
egyetlen perc alatt a Foldon.

Ha pedig mar szdba kerilt a moral is, akkor egy ujabb viszonyitasi alap lehet
Tarkovszkij Stalkere (1979), az emberi képzelet szabadsagaval és annak (beépitett
és/vagy ideoldgiailag kondicionalt) korlataival. Es tjra betiiremkednek a vagyak
is, de most nem Lem, hanem az orosz Sztrugatszkij testvérek felél nézve, akik
kitalaltak a legendas Zonat a Piknik az drokparton (1972) cim( regényikben; azt

a furcsa teret és helyet, ahol a fizika térvényei felfliggeszt6dnek, azt a helyet,
ahol valamilyen idegen targy becsapddasa miatt olyan dolgok toérténnek, ame-
lyek mashol nem. Azt a szigortan &6rzott terlletet, melynek k6zepében egy szoba
taldlhatg, ahol teljesiilnek az ember kivansagai, mar ha mer kivanni.® De ha mar
valakinek nagyon hianyzik a Stalker végtelen lassiisaga, akkor Narkevicius elha-
gyatott rakétatamaszpontja, a gyomokkal ben6tt sildkkal és a kihalt épiletekkel
egy kicsit emlékeztetett erre a Tarkovszkij-féle , kisrealista”, |élektani sci-fire, és
igy termékeny ellenpontjat képezheti a Wilson n6vérek grandidzus technoldgia-
A Narkevitius-Tarkovszkij asszociacio raadasul egyaltalan nem légbdl kapott,
hiszen ott van nekink a Revisiting Solaris 2007-b6l. A litvan mivész e munka-
javal egyfajta epilégust illesztett Tarkovszkij filmjéhez 35 évvel késébb, vagyis

5 Tryagain. Fail again. Fail better. Modernizmus haladéknak, Budapest, M(icsarnok, 2008. szeptember
27 — november 8.

6 2008-bana Tate Modernben rendeztek kiallitast és szimpéziumot Tarkovszkijrél és a Stalkerr6l
olyan miivészek részvételével, mint Hannah Collins és Jeremy Millar, akiket a Zéna képi vilaga és annak
pszichés dimenzidi ihlettek meg.
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leforgatta a Solaris fgszerepl&jével, Donatas
Banionisszal Lem regényének utolsé fejezetét,
amelyet Tarkovszkij 1972-ben nem hasznalt fel.”
Ebben a fejezetben a filmbéli asztronauta (Chris
Kelvin) emlékszik vissza magara a Solarisra, a
bolygéra és annak igéz6 felszinére. A vissza-
emlékezés vizualizaldsahoz, a Solaris felsziné-
nek felidézéséhez Narkevicius a szintén litvan
szimbolista (egyesek szerint az els6 absztrakt)
festd, Ciurlionis fekete-tengeri fotéit hasznalta
fel, amelyek nagyjabél ugyanott késziltek, mint
ahal Tarkovszkij forgatta le a Solaris 6cednja-
nak felvételeit. A végtelen vonzasaban alkotd
,elsé” absztrakt festdt tehat ugyanazok a fotdk,
ugyanazok a képek inspiraltak, mint Tarkovszkijt
majd hetven évvel késébb, amikor megalkotta
egy bolygémeéret(i és allandéan mozgasban lévé
isteni intelligencia képét.

Tézis: francia ajhullam

Ami a kidllitason a multat mindenekel&tt film-
ként reprezentalja, az nem egy klasszikus hideg-
haborls mozi — mint mondjuk a Dolog (1951)
vagy a Testrablok tamaddsa (1956) —, hanem
egy Ujhulldmos film, ami nem is film, hanem
egyfajta fotéesszé: CHRIS MARKER kultikus
munkaja, a Kildtaterasz (Le Jetée, 1962), amely-
nek alaptdrténete visszakdszon a 12 majomban
(R: Terry Gilliam, 1995) is. S6t, tigy is mondhat-
juk, hogy ugyanazt latjuk feltuningolva: pszichés
eszkozokkel elidézett id6utazast egy apoka-
lipszis megelézése érdekében. (Mar csak azért

is igy van ez, mert a 12 majom forgatokonyvét
is részben Chris Marker irta.) Csak éppen a 12
majom mar nem annyira egy lirai vizié tudo-
manyrol, hatalomrol és szerelemrél, mint inkabb
egy kemeény és ,6rilt” thriller a 12 majom hadse-
rege dltal kifejlesztett virus utani téridg-nyomo-
zasrol. Ez most szamunkra azért lehet izgalmas,
mert a két film kilonbsége kivaléan szemlél-
teti a hatvanas évek és a kilencvenes évek (kis
cstsztatassal: jeleniink) kulttrajanak eltérd
vizualis és narrativ horizontjait.

Az eredeti film azonban nagyon tavol all a tudo-
manyos fantasztikumtél, leginkabb egy sze-
relmes filmnek ttinik, és nekem inkabb Audrey
Niffenegger csodalatos regényét, az Idéutazo
feleségét juttatja eszembe, mintsem az /dézsa-
rut vagy a Csillagkaput a maguk féregjarataival
és ,férfiasan” tudomanyos technolégiaival.

A filmben nem sok minden érzékelhet6 a hideg-
haboru polarizalt és heroizalt vilagabal, ha csak
nem annyi, hogy Marker egy posztapokaliptikus
szcenariot visz szinre, ahol az egyén, a szub-
jektum teljesen ki van szolgaltatva a hatalom-
nak, mikézben a hatalom prébalja titkolni, hogy
nagyon is ra van szorulva a szubjektum pszichés
képességeire, melyek lehetévé teszik szamara

7 A Solaris-projektre is Perenyei Ménika hivta fel a
figyelmemet.



az id6utazast. A film kulcsa — mint ahogy a
szerelemé is — nem a tudomany, nem a bioké-
mia, hanem a vagy, még pontosabban az, ami a
vagyat motivalja: a hiany, jelen esetben egy ng
hidnya, amely képessé teszi a férfit az id6uta-
zasra. A plane csak annyi, hogy hosszas memao-
ria-tréning utan egy olyan pillanatba utazik
vissza, amikor gyerekként el6szor latta a nét.
De latott még mast is a szeme sarkabdl: egy
férfit meghalni, akirél akkor még nem tudhatta,
hogy 6 maga volt az, mert késébb id6utazéként
majd 6t hasznaljak fel arra, hogy megakada-
lyozzak a harmadik vilaghabord kataklizmajat.
A h6s az apokalipszist végil nem tudja meg-
akadalyozni, de a jov6 fejlett civilizacioja-

tél egy masik id6utazas soran megkapja a
posztapokaliptikus élet djrainditasahoz sziksé-
ges energiafarrast, fogvatartéi azonban ennek
ellenére, vagy inkabb épp ezért halalra itélik.

A jovébél azonban érkezik a segitség, a féhds-
nek menedéket kinalnak a tavoli jév6ben, de &
inkabb a multat valasztja, hogy Gjra lathassa
szerelmét. Ide azonban kdvetni tudjak koranak
tgynokei, igy valik gyermekkoranak halott férfi-
java 6 maga, és igy zarul be az id6 és a techno-
|6gia spiralja, amelyben az egyénnek paradox
maodon mégsincs helye és szerepe.

Ez a bizonyos lirai, tjhullamos vonal csak a kial-
litas egyetlen mlvében kdszon vissza, amely a
Taldlkozds a belsé kamradk egy lehetséges végén
(2010) cimet kapta. DANIEL ROTH munkaja egy
kilénleges laboratériumba, illetve annak arche-
olégiai feltarasara kalauzolja a néz6t. A falakon
fura, érzékeny rajzok egy foldalatti rendszer-
rél, a térben egy fava valtozott kabat, a filmes
dokumentacién pedig egy falbol kibukkané és
fustot fujo sziveszal. Tovabba még egy foté a
falon egy mély és beépitett kirt6rél, valamint
egy rajz egy modernista épitményrél, amely a
kiallitas vezet6jének tanisaga szerint a térben
és id6ben szabadon mozgd, foldalatti intézet
egy lehetséges ki- és bejaratat jeldli. Ebben

az intézetben allitlag az emberi testet tajja
alakitjak at, amely 0j jelentést ad a cimben sze-
repl6 bels6 kamraknak is. Talan maga az inté-
zet nem mas, mint az emberi test, a md pedig
metaforikusan egyszerre utal az emberiség 6ko-
l6giai és az egyén pszichés dimenzidira, illetve
az antropomorf metaforak atjarhatésagara.

Antitézis: Dick és szimulacié

Dick itt nem a Fallosz, hanem Philip K. Dick, a
sci-fi Shakespeare-je, aki szintén hianyzott egy
kicsit a kiallitasrol, legalabbis nekem. Mas-
részt meg 6 is ott volt valahol a mivek hatte-
rében, hiszen ha szimulaciét mondunk, akkor
nem csak Baudrillard-t mondunk, hanem Dic-
ket is, aki 1964-ben irta meg Simulacra cim
regényét, amelyben az amerikai elnokot egy
android, egy masolat helyettesiti, mikozben a
totalitarius amerikai allamot az elnok felesége

iranyitja.® Dick és a nék viszonydra most nem tudok részletesebben kitérni, pedig
ez a fallogocentrizmus fel6l is megérne egy misét, igy most csak annyit, hogy a
dobbenetes képzel6er6vel megaldott és sokak altal skizofrénnek tartott mester
0tszor nésilt. Arra viszont érdemes kitérni, hogy Dick disztépiajaban egy vélhe-
téen fasiszta Egyesiilt Allamok jelenik meg, ahol a lakossag egy része német, az
elnokot meg nemes egyszeriiséggel tgy hivjak: Der Alte, vagyis az Oreg. Ennek
kapcsan j6 tudni azt is, hogy Dick fura, ,éregkori” (54 évesen halt meg) Isten-
élmeénye el6tt kifejezetten balos nézeteket vallott, igy a hippi-korszak tobbi
szerepl6jéhez hasonléan Amerikaban nem egy jéléti allamot Iatott, hanem egy
totalitdrius, fasiszta rendszert, és az sem lehet véletlen, hagy a Simulacra cimi
regénye kdzvetlendl a Kennedy-gyilkossag utan irédott.

Szamomra CSAKANY ISTVAN, KASZAS TAMAS, KOKESCH ADAM és PAWEL
ALTHAMER miivei is a szimulacié igézetébd| fakadtak. Es talan innen nézve keriil a
leginkabb helyére a kvazi-feltalale, ,6rilt tuddés” és barkacsmester PANAMARENKO
is — akinek azért vannak sokkolébb méret(i és témaji munkai is 2003-as kallazsai-
nal. Ezek a kollazsok raadasul a pop arton keresztil felidézik a képregények vilagat
is, ahol bizony rendesen tombolt a hideghaboru, Amerika kapitanytél Dr. Manhatta-
nig, mely vizudlis orgia — minden narrativ minimalizmusa ellenére — akar még a kial-
litdson is megjelenhetett volna a kommersz sci-fi illusztraciéjaként és a feminista
kritika kdzkedvelt targyaként, bar az is tény, hogy az efféle bombasztikus alkotasok
valészin(ileg szétszakitottak volna a kurator finom szévés( gondolati haléjat. Nem
Ggy, mint MARINE HUGONNIER Utolso kérutazdsa (2004) a maga visszafogott, mar-
mar meditativ képi vilagaval és a spektakulum tarsadalmanak paradox kritikajaval.
A torténet ugyanis arrél szél, hogy egy utépikus, dkoldgiailag érzékeny jév6ben az
Alpok ikonikus cslcsat, a Matterhornt annak ,megvédése” érdekében lezarjak a
turistak és a kozénség el6l. A film pedig az utolsé 1éggombas (nem helikopteres!)
koratrél szal. A narrator szdvege igen témaoren szembesit azokkal a kérdésekkel,
amelyek Jean Baudrillard 6ta jol ismertek: mi a valésag? Mik a képek, és milesz a
valésaggal, ha a képek veszik at a helyét? S6t, milesz a valdsaggal, ha egy egészen
mas (nem fogyasztasi, hanem 6koldgiai) ideologia zarja majd el eléliink? Hugonnier
valasza karakan: a narracio epilégusaban Pier Paolo Pasolinit idézi, aki egy tanul-
manyaban az olasz baloldali kritika és a szentjanosbogarak olaszorszagi eltinését
kapcsolta 8ssze metaforikusan. Hugonnier pedig azt mondja, hogy a Matterhorn
lezarasa utan oda mar vissza is tértek eme ragyog6 életformak. A film amugy része
egy haromrészes sorozatnak, melyet a francia mivész az ikonikus képek (Alpok,
Afganisztan, Amazonia) archeolégidjanak szentelt. Afgan filmje (Ariana, 2003)

8 Baudrillard még hires szimulacios (Simulacra et simulationes, 1981) kotetének el6zményében be is
vallja e hatdst. V.0.: Jean Baudrillard: L'Echange symbolique et la mort. Gallimard, Paris, 1976.

DANIEL ROTH
encounter at a possible end of the inner chambers, 2010, installacio (részlet)
© fot6: Rosta Jozsef
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talan még keményebb lett volna, még erGsebben
kdzvetitette volna a hideghaboru valdsagat és
katasztrofalis kbvetkezményeit — de annak meg
nem sok kdze lett volna a sci-fihez.

Mint ahogy Kokesch targyai sem a science

fiction égisze alatt fogantak, viszont egész j6l
rimelnek Panamarenko objektjeire, persze azért
leginkabb a kiallitas egészének — mondjuk tgy —
modernista szellemiségére tudnak racsatlakozni,
mintsem a holland mdvész Leonardo da Vincire
emlékeztetd, barkacsolt helikopterére. Kivaldan
csatlakozik viszant a barkacsolashoz Kaszas,
Althamer és Csakany munkaja, mikdzben én a szi-
mulaciéhoz akarom 6ket kotni, de talan ez a kettd
— a kézzelfoghat6 valésag és a virtualis konstruk-
Ci6 — mégsem zarja ki egymast. KASZAS TAMAS
Kollapszista emlékmdive (alcime Muzeumi pre-
konstrukcio, 2010) egy meglep6 bevasarlokosarral
és egy cargo-kultuszra emlékeztetd, szobanove-
nyekkel befuttatott fémallvanyzattal szembesiti
anéz6ts Az allvanyzatroél diszkrét plexitablakba
karcolt rajzok I6gnak le, amelyeken a natdra és a
kultara kalonféle elemei ismerheték fel: épuletek,
novények, egyszer(i kunyhok, parabolaantennak
és egy kilonleges blugacsiga, amely (irallomasra
emlékeztet, de akar téridé-kapu is lehetne. Ha

az antropoldgia és a cargo-kultusz felél nézzik,
akkor ezek magikus fétistargyak, viszont Kaszas

9  Acargo-kultusz az 6ceaniai szigetvilagra jellemzé
vallasos gyakorlat. Tipikus esete a Il. vilaghabort égbél
pottyant targyainak beillesztése egy-egy népcsoport hit- és
hiedelemvildgaba. A kiallitas kontextusaban talan nem érdek-
telen, hogy Chris Marker (Alain Resnais-vel kozdsen) forgatta
azegyik els6 ,poszkolonialista” filmet, joval a posztkolonilis-
ta diskurzus megjelenése el6tt, 1953-ban: A szobrok is
meghalnak, mely film a kongdi szobrok Utjat kdveti nyomon
keletkezéstk helyétél a nyugati mazeumig és vissza.

PAWEL ALTHAMER

Self Portrait — Sorcerer, 2009, vegyes technika,
100 %100 %270 CM

© fot6: Rosta Jozsef
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KAszAS TAMAS
Kollapszista emlékm( [Muzeumi pre-konstrukcio, 2010, installacic], 660 x350 x 400 cm
© fot6: Rosta Jozsef

nem csak a kilonbozé kultarak talalkozasat szimulalja, hanem a vilagvégét is, ahol
egy tavoli jovében — a jol ismert Mad Max narrativa szerint — sajat nyugati kulta-
rank archeolégusaiva kell majd valnunk. Ha tehat kollapszus, akkor ugye 6sszeom-
Ias és vilagégés, de azért a kollapszus nem csak kulturalis terminus, hanem orvosi
is, s6t csillagaszati. (Itt megint Erdély Miklost kellene idéznem, de nem teszem. ")
Vagyis nem csak kultarak tudnak 6sszeomlani, hanem csillagok is, no meg a psziché
és persze a keringés. Az installacié kozponti eleme pedig egy kilénleges, fonott
fald, szantalpakkal ellatott, bio-bevasarlékosar, amelyr6l az 6sszeomlas és az apo-
kalipszis kontextusaban nekem Cormac MacCarthy letaglézo regénye, Az (it (2006)
ugrott be, ahol az apa tébbnyire egy bevasarlokocsiban tolja minden tulajdonat,
mikdzben sajat elallatiasodott, kannibal sars- és kultdratarsai vadasznak ra és fiara.
Nagyon jél mutat a cargo-kultusz mellett PAWEL ALTHAMER varazsléja, indian-
tollal a fején, mobiltelefonokkal felévezve, melyek az ,eredeti” totemtargyakat
,potoljak”, avagy szimulaljak. Mint ahogy Kaszas is szimulal egy kultuszt, gy
Althamer is ezt teszi. Varazsloként érokiti meg magat, egy Uj technokultdra tag-
jaként, egyfajta nomad varazsléként, aki Nike Airben jarja a tancot, és acélkalapa-
csot l6bal a kezében, de nem tudjuk, hogy milyen istent imad és milyen ideolégiat
vall magaénak.” Egy biztos: technofil, szeret barkacsolni, és fontos szamara az
onreprezentacio, akarmi (elszegényedeés, vilagégés, avagy szimpla nomadista
fordulat) is tértént a multjaban. CSAKANY ISTVAN ,borostyanszobaja” is szimu-
lacio (Bernsteinzimmer, 2010), egy barkacsmiihely ,tokéletes” masolata, ahol
minden — vagyis nem csak az asztal és a polcok, de a szerszamok, a munkagé-
pek, s6t a csap és a radio (de a legszebb, hogy a falon Iév6 pin-up girlok képei is!)
— fabél lett kifaragva. A cim |. Frigyes porosz kiraly legendas (és a Il. vilaghaboru-
ban eltiint) Borostyanszobajara utal az 1700-as évek elejérél, amelyben minden
berendezési és disztargy borostyanbol készilt, az asztaltdl a gyertyatartén at a
papirvago késig. A minta tehat adott, a kiallitas maga pedig orientalja az asszoci-
aciokat is: id6utazas, avagy egy masik dimenzié képe a miénkrél, avagy emlékmd
a valésagnak, avagy a szimulacié dicsérete.

Mert a szimuldcié nem am valami rossz dolog, ahogy Baudrillard vulgarizaléi
gondoljak, hanem ha jobban megnézziik, akkor mindenek alapja a legegysze-
r(ibb logikai muveletekt6l az j plazma-hajtasu Grrepulégépekig, a hazi felada-
toktél a muzealizalt chef d'oeuvre-dkig, a szerelemt6l a science fictionig, a
fallogocentrikus értelmezéstdl a barkacsolasba forditott écriture feminine-ig.
Es ezen a kiallitdson, ebben a mtiben mindez tényleg benne is van. Aki nem hiszi,
készitsen jobb szimulaciokat!

10 Viszont aki teheti, kukkantson bele Erdély Kollapszus orv. (1974) cimi kotetébe, és azon beliil is az
elsé és az utolsé szovegbe: Miserere orv. és Kollapszus.

11 Itt nem els6sorban a nomadizmus premodern, torzsi-kulturalis verziéjara gondolok, hanem arra a
fajta modernitas- és modernizmus-kritikara, amelyet Giles Deleuze és Félix Guattari fejtett ki a
Kapitalizmus és skizofrénia két kotetében, a L'Anti-Oedipben (1972) és a Mille Plateuxban (1980). KésGbb
a nomadizmus Donna Haraway korszakalkoto Kiborg kidltvdnya utan (1985) nagy karriert futott be a
feminista kritikaban is. V.6.: Rosi Braidotti: Egy nomadd tdrképei. Feminizmus a posztmodern utdn. Ford.:
Vandor Judit. Balassi, Budapest, 2008.




Pall Zoltan

21 parbeszéd-indité alkotas a 21. szazadban,
a 21 éve fennallé demokracia nyujtotta
alkotoi szabadsaggal élve

© 21 Parbeszéd. Public art akcio, Pécs
© 2010. junius 12-26.

W Pécs Onkormanyzatanak tamogatasaval 2010 janiusaban volt lathato

a 21 Pdrbeszéd public art akcié Pécsen, melynek megszervezésével a Pécsi
Tudomanyegyetem M(ivészeti Kara is hozzajarult a Pécs2010 Eurépa Kulturdlis
Févdrosa programsorozathoz. Habar a rendezvény csak két hétig tartott, de tiz
alkotas még szeptember végéig lathato lesz a varos terein. A 27 Pdrbeszéd célja
Pécs varosahoz kot6dé, vitaindité mivek Iétrehozasa volt 21 helyszinen.

Az 6sszesen 70 palyaz6 142 palyamiivébdl végil 21 mivet valasztott ki az
akcié szakmai zs(rije. A programban részt vevé mivészek feladata az volt,
hogy miveikkel szélitsak meg az utca emberét, az akciéba bevonva a pécsi
lakosokat, valamint a Pécsre latogatokat is.

A mindennapi életben is fontos szempont lehet az unalomig ismert jelenségek
felismerése és 0j szempontok szerinti vizsgalata. A 21 Pdrbeszéd m(ivészei is
masként lattattak azzal, hogy Uj perspektivaba helyezték a varos 21 pontjat,
igy zokkentve ki az itt lakékat a mindennapok megszokasaibol, nemcsak a
belvarosban, de Pécs kuils6 kertileteiben is. A kiirdsban m(ifaji megkotés nem
volt; a mlvészeknek pusztan azzal kellett térddnitk, hogy alkotasuk az altaluk
kivalasztott helyhez, a hely térténelméhez, illetve az ott lakékhoz kétédjon
valamely médon. A megvalésult mivek soraban az akciék, performanszok épp-
lgy szerepet kaptak, mint a szobrok, festmények vagy éppen installaciok.
KoLESZAR FERENC Arnyas, a BINAURA csoport Eledd fa vagy a BERCZI ZSOFIA-
TANKO BARNABAS altal készitett Tisztelet az orgonaépitéknek cim(i alkotasai
interaktiv mdvekként |éptek parbeszédbe a nézével; utébbi a varos egykor
hires Angster orgonaépit6 gyarnak is emléket allitott. A BAJKO PETER vezette
csoport Public paintings cim( alkotdsa az egyiittalkotas 6romét nydjtotta a
néz6knek: a Pécs kilvarosaban Iévé tvegpavilonban elhelyezett televizidra

az emberek a sajat mozgasuk altal keltett szines csikokkal festhettek. Ennek
ktzelében volt [athaté CSERNAK JANKA Tabula Rasa cimd installaciéja, mely
finom eszkazeivel nyugalmas teret biztositott a forgalmas kérnyezetben az
arra latogaténak, nagy fehér fellletei pedig Gizenethagyasra csabitottak.
SCHMIDT ANDRAS és RETHEY-PRIKKEL TAMAS Tércsengd cim( alkotasa volt
taldn az a md, mely a legtébb embert volt képes bevonni sajat aurdjaba. Itt a
mar-mar misztikus Magashaz térténelmébe hallgathatunk bele a 21 korabbi
lakéval készilt interjun keresztiil. A m(i kézvetlen hidat hozott Iétre a néz6 és
a haz, ezen keresztil pedig Pécs torténelme kézott. Az alkotas megjelenése
révén mintegy a haz kistestvéréveé valik, mig annak multja érdekes torténetek

venedik és a romos szellemhaz Gjra megtelik élettel.

SZITAS BERNADETT, BESENYEI ZSUZSANNA
Sokszintiség
H i

HORVATH CSABA
Fényosztas

Ugyancsak a hely szelleme ihlette meg Kocsis ZsuzsAt, aki egy semmibe
vezetd lépcs6 végén helyezte el Rés cimi alkotasat, valamint a SziTAS BERNA-
DETT — BESENYEI ZSUZSANNA parost, akik Soksziniség cimd alkotasukkal egy
5o-es években épilt banyasz lakételepnek kdlcsonoztek uj kilsét. Munkajukkal
az etnikailag vegyes kornyék lakéinak figyelmét probaltak meg felhivni a tole-
rancia és a parbeszéd fontossagara. Az ott lakék lathatéan hamar befogadtak
a mivet, melynek hatdsdara az akcié honlapjan az egyik hozzaszélasban kezde-
ményezték, hogy a névtelen sétanyt Szivarvany sétannya kereszteljék.
KovAcs KoLos MARK maobil padja oldotta meg leginkabb azt a feladatot,

hogy a mivészek vonjak be a megadott tereken lévé funkciondlis, ugyanakkor
varosképet rontoé elemeket alkotasaikba. A mlvész a Szent Istvan téren lévg
szell6z6t hasznalta fel oly médon, hogy maobil padjanak egyik érdekes elemévé
vdltoztatta.

A kommunikacié kozponti szerepet kapott a legtobb m(ivész esetében.

A TOKMAG CSOPORT (KOVACS BUDHA TAMAS — TABORI ANDRAS) Pécs Szigetek
cimd tobbrétegl festménye vizualitasaval a gyermekkorban magunkba szivott
képivilagot idézi. A VERES BALAZS és SZALAY PETER alkotta SEMMI EXTRA
nev(i csoport Hangszertok cim( alkotasa a maga csendes, ugyanakkor tréfas
modoraban kommunikal Magyarorszag két m(ivész-ikonjaval, Kodaly Zoltan-
nal, illetve Varga Imrével, a Kodalyrél készitett szobor alkotéjaval. LAKI ESz-
napokat megélt medence partjara probalta visszacsalogatni az embereket.
Tobben is a fényt hivtak segitségil mivik megalkotasahoz. SzIGETI CSONGOR
Faemlékmdi cim(i alkotasa példaul csak a kézvildgitas bekapcsolasakor valik lat-
hatéva; az emlékm targya ugyan jé esetben mindenhol jelen van, fak forma-
jaban, azonban az atlagember szamara csak itt, a Rokusalja utcai jatszotéren
valik szembet(invé. MAKRA ZOLTAN a Kérhaz tér hasznalaton kivili nyilvanos
WC-jének szell6zgjére épitette fel lightboxok-ra emlékeztetd miivét. Az esz-
tétikailag problémas betonkockabdl egy 21. szazadi jelekkel operald, vilagité
torvényoszlopot hozott Iétre, mely korunkban hasznalatos reklamfeliletekhez
hasonlé médon hirdeti a bibliai Oszévetség egyik f6 tizenetét, a Tizparancsola-
tot. HORVATH CSABA Fényosztds cimii akcidja révén pedig mintegy szétaradt a
fény a varosban: este kilenc kérdl fényrél sz6lé bolcsességekkel megirt, party-
fénycsoveket helyezett el a nyari fesztivalok miatt emberektdl nylizsgd Szent
Istvan téren, ahol a fakra aggatott fénycsovek gy vonzottak a gydjtogetni
vagyoé embereket, mint az éjszakai lepkéket, akik végll keziikben a fénnyel és
némi elcsent bélcsességgel szivarogtak el a térrél.

SzABO PETER alaposan megsz(rte kozonségét azzal, hogy Jo reggelt cim(i
performanszat hajnali 6t 6rakor az egyik forgalmas buszallomason, kifejezet-
ten a munkaba mendk tiszteletére adta eld. A korulbeldl tizperces esemény
alatt tdzijatékkal, valamint hangos , )6 reggelt és j6 munkat!” felkialtasokkal
koszonte meg a dolgoz6 embereknek a maguk és masok javara kifejtett akti-
vitdsat. Hasonléan pozitiv hangvételd volt GYENIS TIBOR Pécs dicsérete cim(i
akcigja: a miivész két héten keresztil toborozta és dokumentalta junius 24-i
szonokversenyének résztvevdit, akik végil nyilt szénokparbajban mérhet-

ték 6ssze képességeiket. A 21 Pdrbeszéd akciénak jo keretet adott a RADGCzZY
BLANKA-ANDREA SIMEON alkotta HAPPYLAND nev(i csoport, akik a két hét
alatt egy folyamatosan megujulé diszletek kozott miikodo bicikliallomast tze-
meltettek, és ingyen kdlcsdnzési lehet6séggel népszerdsitették a kerékparos
kozlekedést, valamint jarmUvet biztositottak azok szamara is, akik két keréken
kivantak megtekinteni mind a 19 alkotast (hogy a 21-b6l hogy lett 19, az pedig
mar egy masik torténet...).
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M JULIUS KOLLER (1939-2007) az elmilt otven év kelet-eurépai miivészetének
paradigmatikus alakja. Pélydja a pozsonyi képzémiivészeti akadémian folyta-
tott tanulmanyaival az 1950-es évek végén és az 1960-as évek elején — tehat
egy a sztalinista utéhatasok altal meghatarozott intézményben, s ugyanak-
kor az 1968-ig tarté csehszlovak enyhlési korszak kezdetén — indult. Koller
az 1960-as évek masodik felében a k6zép-kelet-eurépai mivészeti avantgard
egyik neves képvisel6jének szamitott, az 1970-es és 1980-as években viszont
a nyilvanossag szamdra alig észrevehetden dolgozott. Az 1989-es fordulat
utan neki is problémat okozott, hogy konzekvens és vallalhaté életmiivet hoz-
zan létre. Ezek a nehézségek nyomot hagytak az akkori tevékenységén: ezt
lathatjuk példaul az U.F.0.-naut J.K. maig futé sorozataban, az 1990-es évek
elején keletkezett Uj komolysdg elnevezés(i akciésorozataban: az el6z6 évtize-
dek akcionista repertoarjabdl szarmazé elemek Gjrafelhasznalasara tett, tett,
rosszul sikerdlt kisérletben. Kollert 2000 utan a Kézép-Kelet-Eurépaban aktiv,
osztrak Erste Bank képzémUvészetet szponzoralo részlegei, a Tranzit és a
Kontakt tamogattak. Ennek a tevékenységnek egyik eredménye a 2010 aprilisa
és juniusa kozott a pozsonyi Szlovak Nemzeti Galéridaban lathato, az életmd
egészét bemutatd, reprezentativ kiallitas is.

Koller hagyatékanak mennyiségileg legnagyobb része — PETRA HANAKOVA,

a kiallitas egyik kuratora szerint 9o szazaléka — tulajdonképpen egy archivum.
Ez az archivum tulnyomoérészt Ujsagkivagasok, valamint jegyzetek, konyvek,
fotok eklektikus, ugyanakkor Koller altal gondosan rendezett témege. Amit
Koller gydjtott, azt sajat kora lenyomatanak is nevezhetnénk. Sajat mitolégia-

janak megfelelgen ez a gy(ijtemény egy faldénkivili civilizacié szamara készilt,

de mivel id6kozben megfordult a vilag és felndtt az i) nemzedék is, akik sza-
mara mar Koller kora is idegenné valt — noha a mlvész 2007-ben hunyt el -,
a mai néz6 szamara is kozvetit valamit egy ,tavoli civilizaciérél”, az igyneve-
zett szocialista multrél. Milyen volt tehat Koller vilaga, amelyben képzém(i-
vészként mozgott?

Két parhuzamosan létez6 vilagrol kell itt beszélntnk. Egyrészt a konceptualis
vonalrél, szamos fotédokumentalt eseménnyel és misorozattal, amelyeknek
a pozsonyi kidllitas egy-egy termet szentel. Koller gynevezett anti-
happeningjeinek, konceptualis akcidinak sorozatat 1965-ben kezdte el. Ezek a
munkak — igaz egy valtozo szélességli nyilvanossag szamara, de — mindvégig
lathatoak voltak: az 1970 el6tti és az 1990 utani id6szakban egy nagyobb, az
1970 és 1990 kozotti id6szakban pedig mar egy sokkal kisebb kézonség szerez-

JuLius KOLLER
Post-komunikacia. Bratislava, 1977
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hetett réluk tudomast. De voltak alyan id6szakok is, mikor csupan maga a
mUivész, valamint az akciokat fényképez6 élettarsa lathatta azokat. Az emli-
tett korszakhatdarokat a csehszlovak politikai helyzet hatarozta meg, ezzel

is jelezve, hogy Koller hangsulyos politikamentességét (a privatszféraba vald
visszahlzodasat, ,id6tlen” ideoldgiak elgtérbe allitasat, egy sajat, hermetiku-
san elzart vilag megteremtését) is a politikai helyzet motivalta.

meg: a Varséi Szerz6dés csapatainak bevonuldasa 1968 augusztusaban, és az
ugynevezett barsonyos forradalom, 1989 november-decemberében. Az 1968
utanielsé id6szak a képzém(ivészetet még aranylag érintetlendl hagyta, igy
kertllhetett sor példaul Koller egyik egyéni kiallitasara a pozsonyi Galérie
Mladychban 1970-ben. A normalizacié — az 1968 utani csehszlovak id6szak
elnevezése — aztan hamarosan a tarsadalom egészének mikodését megha-
tarozta. Ebben az iddszakban Koller a hivatalos mikereskedelem szamara (a
magyar Képzémuvészeti Alapnak megfeleld Dielo-nak) dolgozott. Festmeényei
tipikus (vagy annak tartott) szlovak motivumok, elssorban tatrabeli tajakat,
illetve pozsonyi varosrészeket abrazold képeslapok alapjan késziltek. Ebbe az
id6szakba esik egy masik, szintén hivatalosnak tekinthet6 és szintén jovedel-
mének alapjat képez6 tevékenysége: amatér mivészek tanitasa 1974 €s 1992
kozott. Az, hogy eziranyl tevékenységét az 1989-es fordulat utan is folytatta,
nemcsak rendszerkonformitasaval magyarazando. Jellemz6 médon léteznek
realista festményei az 1968 el6tti periodusbdl is, mint ezt 1963-1965-6s (Aurel
Hrabusicky széhasznalataban) civilizmus periodusaban késziilt peremvarosi
tajképfestményei bizonyitjak. Ezen kivil késébb is részt vett allamilag tamo-
gatott palyazaton — igy példaul egy ,Gabtikovo a mivészetben” elnevezés(-
ben —, arealista festészet lenne tehat a masik, avantgardnak nem nevezhetd
vonal Koller életm(ivében.

Koller karrierjének parhuzamos sajatossagain tul érdekes azoknak a mas miveé-
szekkel folytatott egylittmiikodések a sora is, melyeknek egyike-masika akar
évtizedekig is tartott. Elettarsa, KVETA FULIEROVA maga is képzémiivész
volt, aki rendszeresen fényképezte Koller akcidit. A tobbi egy-két éves inten-
ziv munkakapcsolat volt, igy példaul STANO FiLkOval, ALEX MLYNARCIKkal,
RuDOLF FiLAval, a 2000-es években ROMAN ONDAKkal, amelyek végiil
ugyanolyan hirtelen szakadtak meg, mint ahogyan elkezdédtek. El6fordul-
tak csoportos egylttmiikodések is: a RUDOLF SIKORA miitermében folytatott
diszkusszidkon 1972 és 1974 kdzott Julius Kolleren kivil részt vett Stano Filko,
ToMAS STRAUSS, IGOR GAzDIKk stb. Ennek ellenére Koller elsésorban mint egy
privat mitoldgia monomanias fészerepldje valt ismertté.

Koller bels@ vilagat alapvetéen egy sajatos nyelv hatarozza meg. Koller errél a
sajatos jelrendszerrdl és ennek kovetkezetes, évtizedeken at tobb-kevesebb
intenzitassal felbukkand variacigirdl valt ismertté. More (A tenger) cim( 1963-
64-es festményének sotétkék alapra festett, fehér betlisoranak kalligrafidja a
tengerre is emlékeztet. Vit Havranek szerint a kép Koller 1963-64-es szovjet-
uniébeli Gtja soran a Finn-6bol éiménye alapjan készilt — ami ismét a két oldal,
a realista és a konceptualis megkdzelités, a Koller életm(ivét meghatdarozo két
irdnyzat 0sszetartozasat bizonyitja. 1967-t6l kezdve késziltek fehér latexfes-
tékkel farostlemezre irt jelei, 1969-t6l indult kérdéjel-munkainak sora, 1970-t6l
kezdédéen az U.F.0.-naut J.K. projektjei. Az abrazolt jelek jelentése nem csak
tobbértelmd, hanem esetrél-esetre valtozhat is. A mlveken gyakran idézett ). K.
olvashaté mint Julius Koller, mint Julio és Kveta, de mint Jézus Krisztus is.

Koller hangsulyosan hétkdznapi helyeken és hétkéznapi médon valésitotta
meg Universal-cultural Futurological Operation projektjeit: lakasa erkélyén,
sportpalyan, inszignifikans varosi helyeken, példaul egy azonosithatatlan haz-
tetdn készult fotén dokumentalt ,akcié” soran, egy teniszUit6t az arca el6tt
tartva, tovabba egy-egy hasonléan minimalista kivitelezés( kollazson. Egy-
egy ilyen, formai megjelenésében egyszerre groteszk és hétkdznapi, autisz-
tikus gesztusba nehéz lenne belemagyarazni barmely kilonleges — példaul a
cimadas szuggeralta ezoterikus — élményt. Azt, hogy itt egy képzémlvész

a képalairason) kivil alig jelzi mas. Ugyanakkor mégis egy nyilvanvaléan nagy
jelent&ségl kaordokumentumroél van szo.

Az 1950-es évektdl a tudomany és fantasztikum szamaos formaban volt jelen
a népszer(i kultdraban, a zsurnalizmusban és a politikaban. A Szovjetunio és az
Amerikai Egyesiilt Allamok kozotti ideoldgiai, politikai, tudomanyos és fegy-
verkezési versenyben az (ir ,meghdditasa” szimbalikus jelent&séggel birt.

Az elsé miholdak (1957, 1958), az els6 emberek a vilagiirben (1961, 1962) és az
els6 emberek a holdon (1969-t6l) voltak ennek a versenynek a medialisan leg-
ergsebben hangsulyozott eseményei. A tudomanyos-fantasztikus irodalom
(a lengyel Stanislav tem az egyik legnevesebb szerzé ebben a témaban), az
altudomanyok széles kordi elterjedése (egy, a svajci Erich von Daniken nevével
fémjelezhet6 miifaj), az Unidentified Flying Objects népszeriisége megfigyel-
hetd volt a nyugati és a keleti vildagban egyarant. Figyelemre mélté mddon
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ez a kor a szlovak avantgard képzémi(ivészetében is szamos nyomot hagyott.
Kolleren kivil Stano Filko foglalkozott intenziven — részben Kollerrel egyiitt-
mikodve — a témaval.

Az ,anti-picture”, ,anti-happening”, ,junk culture”, ,cultural situation” és a
tobbi, ekszcessziven hasznalt mivészettorténeti stilus- és iranyzatmeg-
nevezés, a tobbivel egyiitt (neo-happening, poszt-modernizmus, pszeudo-
avantgard) nem egyszertien egy abszurd helyzetre utalnak, nem csupan egy
elméleti zavar leirasa ez, hanem autentikus korrajz is: nemlétezg, illetve lehet-
séges mozgalmak és irdnyzatok labirintusanak dokumentalasa. A jol szerve-
zett, rendszeres, mindenre kiterjed6 és zart vilagra vonatkozé irénia mellett a
megkozelithetetlenséget és tamadhatatlansagot is szolgalja ez a sokrétiiség.
Koller anti-happeningjein kdvetkezetesen nem ,torténik” semmi, egy, a fény-
képfelvételen megmerevedett, tobbé-kevésbé abszurd és ironikus gesztuson
kival. A Koller mivei nyoman a mai néz6 szamara ismét hozzaférhetd kultu-
ralis helyzetek, annak az 1945 és 1989 kozotti kozép-eurdpai ellentmondasok
teremtette légkdrnek a megnyilvanulasai, amelyben minden a nyilvanos térben
—illetve annak ugynevezett félhivatalosan tlrt, masodik stb. nevekkel jeldlt
peremeén — lejatsz6do kulturdlis tevékenység Ggyszalvan kivétel nélkal kilén-
b6z6 alkalmazkodasi stratégiadkat valésitott meg.

A konceptualis mivészet kelet-eurépai valtozatanak szamos sajatossaga
figyelheté meg Kollernél is. Ez a sajatossag els6sorban abban mutatkozik meg,
hogy a stilust mint kédot hasznalja. E kédnak két olvasata van: az egyik az
informaltsagot, a legtjabb tendencidk adaptalasat, sét az azokban valo rész-
vételt (illetve ennek latszatat — hiszen a Fluxus vagy a happening kitalalai nem
vettek tudomast a kor kelet-eurépai mivészeti eseményeirdl) szignalizalja.

Az informaltsag a kortars nyugati mivészet ismeretét jelenti, ami a hivata-
los informdciécsere nehézségei miatt privilegizalt tudasnak szamitott; Koller
esetében ez azon alapult, hogy anyanyelvi szinten tudott németl, valamint
hogy Pozsonyban zavartalanul lehetett fogni a néhany kilométer tavolsagban
sugarzod osztrak adékat. A masik értelmezés pedig a hivatalos szerveknek sz6lt
(akik ezt olyan szubverziv tevékenységnek tartottak, mint amilyen ez valéban
lehetett volna), azt a jelentést, hogy itt gyakorlatilag semmi sincs, ami tiltva
lenne, hiszen nincsenek hagyomanyos értelemben vett mivek, csupan hét-
kdznapi anyagok és véletlenszer(, érthetetlen és ily médon jatékos jelhalma-
zok. Az egész tehat a nagykozonség és a hivatalos szervek szamara egyarant
teljesen érthetetlen, és igy minden vélt vagy valédi szubverzié ellenére teljesen
artalmatlan. Ez a kett6sség novelte ugyan ennek a mivészetnek a jelen-

téségét, de ugyanakkor sajat magat lehetetlenitette el, hiszen egy éncsald
gesztussa valt, amikor azt az érzetet keltette, hogy itt valami kbvetkezmeé-
nyeket implikald, felforgaté dolog jott Iétre, holott csupan pétcselekvésrél volt
sz6. Koller realista festészeti és az ezzel parhuzamos, tobbé-kevésbé privat
avantgardista életmlve megfelel a kelet-eurépai szocializmus hivatalosnak
tekinthet6 alapelvének: lakasa négy fala kozt alkothat a m(ivész a szocialista
tarsadalom szamara haszontalan mivet is, de nyilvanosan azt kell képvisel-
nie, amit ,a part” elvar téle. Koller monumentalis informacidgyljteménye is
hasonlé kategoériaba tartozik. A hivatalos informaciészegénység korszakaban
is lehet privat informaciétomeget felhalmozni — annak minden, az elmebaj
hatarait atlepd jarulékaval egyitt.

Koller nem csak életmUvének parhuzamosan futé szalaival valt paradigmatikus
jelenséggé, hanem annak mavészettorténeti értelmezésével is. 1960-as évek-
beli tevékenységében a kortdrs a targyhasznalatot illetéen, tobbféleképpen

is kapcsolédott a nemzetkozi képzémUvészethez: a Fluxushoz és a Nouveau
réalisme-hoz. Masfelél a dominans mivészet-értelmezés el6l vald kitéréssel
az 1950-es években indulé Duchamp-recepcidhoz, illetve a szituacio kihangsu-
lyozasaval a Situationist International térténéseihez is kot6dott. Koller nem
része azonban egyik ,mozgalomnak” sem. Leginkabb olyan nagy ismeretlenek-
kel emlithetd egy lapon, mint példaul MARCEL BROADTHAERS, aki ugyancsak
1964-ben, szintén kedvezétlen kérilmények kdzott — esetében sikertelen kol-
t6i probalkozasok utan — inditotta el képzémuvészeti karrierjét.

Koller miivei id6kézben természetesen a mikereskedelemben is megje-
lentek. A két tulajdonos, Solene Guillier és Nathalia Boutin csaladnevének
kezdgbetlje utan elnevezett gb agency Parizsban, valamint a Galerie Martin
Janda Bécsben mutatja be a mdveket. Jandanal 2007-ben volt az elsé Koller-
kiallitas, Parizsban eddig még nem kerilt sor egyéni bemutatoéra. Jandanal,
az egyik, az idén aprilishan megrendezett kiallitasan az ott szerepld fotok,
papirmunkak, festmények és objektek 2500 és gooo € kozdtti aron voltak
megvasarolhatéak. Ez az arazas varhatéan a pozsonyi kiallitast kovetd allo-
masok utan — a Museu d'Art Contemporani de Barcelona, a Moderna Galerija
Ljubljana és a Van Abbemuseum Eindhoven, amelyek a pozsonyi Julius Koller
Societyvel 2009 6ta mint L'Internationale mikoddnek egylitt — tovabb fog
alkalmazkodni a nemzetkozi piachoz.

Koller életm(ive ezzel a 2010-es kidllitassal Gjra felteszi az évtizedek 6ta kilén-
boz6 6sszefliggésekben targyalt kérdést: hogyan lehet az 1945 utani kelet-euro-
pai mivészetet besorolni a kortars képzémiivészet egészébe? Koller életmiive
is azt bizonyitja, hogy a mlvészet Iényege a valdsag visszaaddasa, az igazsag

— néhanyan mélyebb igazsagrél beszélnek ebben az 6sszefiiggésben — nyil-
vanvalova tétele. Ugy tiinik, ez alél a szocializmusban évtizedeken keresztiil
kifejlesztett eszkoztarak bevetésével sem lehet kitérni. Az Unrevealed Figural
Original (1978) és az U.F.O-naut (1970) sajatsaga éppugy, mint Koller minden
mas alkotasanak egyedisége is, kizardlag a meghatarozo tarsadalmi és politikai
kontextus figyelembevételével irhaté le. Koller minden alkotdsa, a fényképeken
megdrokitett performativ aktusai, a gy(ijteményében témak és évfolyamok sze-
rint becsomagolt folyéiratkdtegek egyarant annak a kulturalis helyzetnek a nyo-
mait viselik magukon, amelyben készultek. Koller mlive valasz arra a realitasra,
amely régidja és korszaka képét formalta. ,Ellenallasanak” ergtlen gesztusait
latva megergsadik a benyomas, hogy a masodik vildaghaboru utani Szlovakiat
évtizedekig deformalé erdk alakitottak Jalius Koller életmdivét is.

JuLius KOLLER
Univerzalna Faktograficka Organizacia, 1976
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H A f6z6show masodlagos retorikaja és a miifaj ironizalasa

Csabitani, part talalni, férjhez menni. Tokéletesnek, vonzénak, kivanatosnak,
egyszoval szupernének lenni — a konyhaban is. Nehéz feladat harul G6BOLYOS
LucAra, akit ezattal, Férjhez akarok menni! cimU projektjében misorvezet6i
szerepben lathatunk. Gébolyds, akinek az elmult években folytatott tevékeny-
sége szisztematikusan kapcsolddott az emlékezet és a személyes emlékezés
problémakéréhez, projektjében a legtjabb médiam(ifajok- és technikak fel-
hasznalasaval 6tvozi a fotd mifajat.

Ot részbdl" allo, rendhagyo f6z6show-jaban a szerelmi varazslasok, a népi
hagyomanyok- és hiedelemvilag egyes elemeinek konkrét felhasznalasaval

és gyakorlati megvaldsitasaval folytatja a kollektiv emlékezet témajat. Egy
modern stidié és egy szakavatott televizids stab segitségével, nem kevés
etnografiai kutatas soran szerzett lexikalis tudassal felvértezve avatja be
nézGit a parkeresés és -talalas dédanyaink altal is gyakorolt rejtelmeibe. Pro-
fesszionalis reklamfotokkal kisért oktatd videdjahoz — a hivatasos tévés
szakacsok marketingstratégiait imitalva — tetszetds szakacskonyv formaju
katalégust készitett, kiegészitve azt a f6z6mUisorban bemutatott, meghdk-
kentd receptekkel, illetve a megvaldsitast kdnnyité tovabbi tanacsokkal, trik-
kokkel.

Az Uj, divatos médiatechnikak hasznalataval és a népszer( televizios

m(ifaj bevett forgatékonyvének, kliséinek imitalasaval szandékoltan az
elbulvarosodas szociolégiai kérdésére, valamint a néi szerepmintakra- és konf-
liktusokra reflektal. Miikodésbe hozza a né konyhai , funkciéjahoz” kapcsolédo

1 1.Megtaldlni az igazit, 2. EIblvéIni, magunkhoz Iancolni a kivalasztott férfiut, 3.
Férihez menni, 4. Visszaszerezni a férfit, ha elhagy minket, 5. Elveszejteni a parunkat, ha
mar teljesen elblvoltik, de mégsem kell.
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hagyomanyos asszociaciékat, hogy azutan a humor, az irénia és a meghokken-
tés eszkoztaraval érvénytelenitse azokat.

Munkajaban a gastroreality — targyabdl adédoan tetszetds, az étkezést és az
ételek elfogyasztasat pozitiv, kivanatos cselekvésként abrazolé — mifaja a
Julia Kristeva altal abject-eknek? nevezett visszataszito, olykor gusztustalan,
sGt, esetenként groteszk elemekkel (kiillénféle testnedvekkel, testvaladékok-
kal stb.) parosul. A G6bolyos Luca altal elkészitett ételek hozzavaldi kozott
mindig akad valami szokatlan, undorité. Valami, ami felboritja, megzavarja, iro-
nizalja a tokéletes, idilli képet: almara kent menstruacios vér, pogacsaba sitott
kérom, ingnyakba varrt hajszal vagy kavéba daralt szeméremsz6rzet. GEbdlyds
Luca misoranak kilsé narrativajat ugyanis a szerelmi varazslas, az abject ele-
meket sem nélkilézé boszorkanysag gyakorlasanak bemutatasa adja.

Az ételkészités oka ritualis — ez magyarazza tehat a kilonleges (abject) hoz-
zavalék hasznalatat. A mlsorvezetd célja hangsilyozottan a mihamarabbi
férjhezmenetel. Egy férfi megszerzése, megtartasa, manipuldlasa, egyszoval
birtoklasa — amely nélkilozhetetlen eleme, legfontosabb szimbéluma a néi
identitas kiteljesitésének.

A projektben Gébolyos? hatarozott — amde férj hianyaban még nem teljes, nem
tékéletes — identitassal jelenik meg el6ttink. Mlsorvezetdi szerepében, illetve
a musorszituaciobadl kifolydlag egyszerre képviseli a sztereotip haziasszonyt
és az onmegvaldsitasra torekvd szupernét. Megjelenése ndies, kifogastalan,
akdrcsak autentikus konyhai szaktudasa, amellyel magahoz kivanja lancolni a
Jkivalasztott ferfint”.

,Bdjos mlsorvezetéként” valé felkonferalasa a konyhatindér asszociaciot hivja
elg a nézében, am azonnal bebizonyosodik, hogy az altala kialakitott n6-imazs
joval komplexebb ennél. 8 nem kiszolgalni, hanem manipulalni akarja a fér-

fit. A show végsé soron arra szolgal, hogy a nézé szamara bebizonyosodjon:
G6bolyos igenis képes errel Noha a konyhaban - igaz, egy hipermodern, jél fel-
szerelt konyhaban — ténykedik, nincsen alarendelt szerepben: minden gesztu-
saval, a néi nézékre vald folytonos kikacsintasaval® a vagyott, az élet minden
tertletén sikeres n6kép elérésére 6sztondz. A férjhezmenetelt szandékoltan

2 Ld.in:Julia KRISTEVA: Power of Horror. An Essay on Abjection, New York: Columbia
University Press, 1982

3 Azalkoté — muibeli szerepe szerint — maga a misorvezetd, am fontos hangsulyozni e
szerep att(ing, lebegtetett voltat. Habar a mu ideje alatt Gébolyos Luca azonosul az
altala képviselt karakterrel, a sz6 szoros értelmében véve nem azonos vele. Amikor a
tovabbiakban G6bolyds Lucardl beszélek, a mivészrél, mint mlsorvezet6i szerepben
megnyilvanuld alanyrél beszélek.

4 Go6baélyos Luca hangsulyozottan a nékhoz szol, nem bénitjak ,vizslato férfitekinte-
tek”. Mivel maga is a vagyott ndideal elérésén faradozik, s nézéit is erre 6sztdénzi, tébb
alkalommal 6lti magdra a cinkos szerepét. A misorban tobbszor elhangzik és a
szakacskonyvben is gyakran szerepel pl. ,...a kiszemelt legény nem veheti észre, miben
mesterkedunk...” — mondat.

PRI AR s

n

G6BOLYOS LucA
Férjhez akarok menni! M(isor 5, 2010



az onmegvaldsitas eszkozének lattatja, misorvezetdi mivoltaban a mivész
maradéktalanul azonosul a szereppel, amelyet reprezental.

Latszélag interiorizalt néképének vizualis és verbalis kommunikalasahoz - a
valddi, televizids gastrorealitykhez hasonléan — tobb kilonbéz6 médiumot
hasznal.s Nala is megjelenik az ételekrdl és onmagardl készitett reklamfoto;

a videofilm részeként bemutatott el6zetes, illetve a zenés videoklippel kombi-
nalt fécim; valamint a nyomtatott, szakacskényv formaju katalégus. A nékép
kdzvetitéséhez transzparensil szolgalé médiumok egyiittes hatasat tovabb
ergsiti egyfel6l a miisorvezet6 kiilsé megjelenése, amely egy az egyben
megfelel az aktualis néi test- és divatidealnak, masfelél az ételek készitése
kézben elhangzo, a misorvezet&t még rokonszenvesebbnek, segit6készebb-
nek lattato gesztus, a tippek, trikkok, személyes tapasztalatok megosztasa.
Gobolyosnél ezek a gyakorlati tanacsok hivatottak helyettesiteni, pétolni az
elektronikus média (pl. a misorhoz kapcsolado sajat, interaktiv webes feliilet)
hianyat.

G6bolyos Luca a musor kivitelezésének és sajat megjelenésének, azaz a kiilsé-
ségek szintjén latszélag komolyan veszi a gastroreality m(ifajat, de az abject
elemek szisztematikus alkalmazasaval mindvégig fenntartja az ironizalt mufaj,
valamint a rendhagyé téma (népi varazslasok a gyakorlatban) kozotti feszilt-
séget. Az els6 pillantasra komolynak tliné show 6nmaga karikatdrajava valik.
Az archaikus gondolkodasmod megidézésével a mivész a (sokak szerint mél-
tatlanul) felkapott gastrorealityt s annak minden kellékét irénia targyava teszi.
Beleértve azt a latens — és a személyiség-hatalom-test foucaulti trichotémiaja
szempontjabél semmi esetre sem elhanyagolhatd — tzenetet is, hogy a célcso-
port (a kbzéposztalybeli n6k) a hasznos recepteken kivill életviteli, életvezetési
mintat, a szupernd-imazs eléréséhez szikséges utmutatast kaphat a masor-
bél a mlsorvezets személyén keresztil. G6bolyds Luca virtualis, azonosulasra
csabitd valdja a f6z6show kontextusaban tehat egyfelél reményt adé minta a
néz@ szamara — hiszen minden porcikajaval 6non sikerességét reprezentalja —,
masfel6l egy folyamatos pszichikai nyomas manifesztaciéja: a mintanak valé
megfelelési kényszer szimbéluma is.

Mikozben a nézé megnyugszik, hogy készen kapott trikkok segitségével — a
miivészhez hasonléan — 6 maga is képes lehet a vagyott, tarsadalmilag kiva-
natosnak tételezett tokéletesség elérésére, allanddsul szorongasa is, hogy
kizarélag sajat gyengesége gatolhatja meg céljai elérésében. Az elérendd cél
igy 6ntudatlan, interiorizalt mintava valik, mialatt maga az ironizalt mifaj
lényegll at a mintaképzés rejtett eszkdzévé. A média nyomasa, annak szorgal-
mas ,fogyasztasa” altal hat a bizonytalan nézére. E mintaképzést segiti, hogy
a m(ivész altal kozvetitett, tobb oldalrél megerdsitett, kilsd tokéletességé-
ben megnyilvanulé ego magabiztos: a rendelkezésére allé praktikak onbizal-
mat adnak. A misorvezetd humora, (6n)iréniaja éppen abbol fakad, hogy tudja:
kdzel jar az ahitott 6nmegvaldsitashoz. A vagyott — és a show keretein bell
kifogastalanul eljatszott — szuperné-imazs teljessé tételéhez mar csak egyet-
len feladatot kell megoldania: férjhez kell mennie — mindenaron.

Magatartasa az EPERJESI AGNES Onarckép-szeletek® cim(i sorozatanak egyik
munkajaban megjelend ironikus és dnreflexiv megnyilvanulasra emlékeztet.
S6t, a szuperné-imazzsal val6 teljes azonosulas vagyanak felvallalasaval tul

is |ép azan. Bar Eperjesi elsg, jol csengd, ,nem Ulok fel a média nyomasanak”
kijelentése latszolag tagadja a média altal kozvetitett, elérhetetlennek tetszé
szupern6-szerepet, masodik mondata mar épp ennek ellenkezgjérél tands-
kodik: ,Egyszertien minden elvarasnak megfelelek.” Mintha a kilsg elvaras
ellen annak belséveé tételével védekezne: elhiteti magaval, hogy csak 6nma-
ganak kivan megfelelni, mikézben a szévegben lappangd ellentmondas éppen
arra vilagit ra, hogy maganak is csak e kiilsg elvarasok teljesitésével felelhet
meg. Eperjesinél az (6n)irdnia oka az a felismerés, hogy a tokéletességre vald
torekvés, a kilsé elvarasoknak valé megfelelni vagyas tulajdonképpen nem
mas, mint az elutasitott média nyomdasanak rejtett hozadéka. A két frappans
mondat tehat egy 6nmagaba visszatérd, 6rdogi kért képez. Hiaba az egyén lat-
sz0lagos szabadsaga: bels6 tokéletesedése nem valdsulhat meg az elutasitott
kiilsé elvarasoknak valé megfelelés nélkdl.

Eperjesivel ellentétben GGbolyds Luca nem azért ,nem dl fel a média nyoma-
sanak”, mert nincs tisztaban a média altal kozvetitett elvarasokkal, vagy mert
nem azonosul a szuperné-szerepmodellel, hanem amiatt, mert a show ideje
alatt, a miisor keretei kozott 6 maga a média. O képviseli a médiat, kiszol-
galja a nézéket, azonosulasra csabit: olyan médiumma lesz, aki ,egyszerlen

5 Akulonféle médiumok egyuttes megjelenésérdl, a ,tobbrétegli szovegként miikods”
'Stahl-projektrél’ Id. még Alexandrov Andrea Stahl konyhdja cim(, a népszer( hazai
féz6musort elemz@ irdsat. Stahl konyhdja, ALEXANDROV Andrea: Médiakutaté, 2004 sz
— Gasztronémia rovat, http://www.mediakutato.hu/cikk/2004_03_o0sz/07_stahl

6 Eperjesi Agnes: Onarckép-szeletek, 2004, C-print aluminiumlemezen. Bemutatva:
Eperjesi Agnes: énarckép-szeletek / slices of self-portraits. kArton Galéria, 2004. marcius
24 — aprilis 24.
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minden elvarasnak megfelel”. Arrél a mesterségesen generalt igényrél, hogy
a néz@ azonosulni akarjon a mdsorvezetd altal képviselt szuper-identitassal, a
f6z6show miifajanak masodlagos retorikaja gondoskodik. E masodlagos reto-
rika korébe utalhaté az a vizualis apparatus, amely a misor kovetése kdzben
anézot a kozvetitett szerepmintaval vald azonosuldsra 6sztonzi. Ez sarkallja
arra, hogy 6 maga is utanozza a masorvezetd oltozkodését és viselkedését, s
hasonlé életvitel kialakitasara torekedjen az adashan megjelend targyak, esz-
kozok, ruhak, kiegésziték, berendezések megszerzésének (megvasarlasanak)
segitségével. Nem véletlen, hogy a misorvezetd pozitiv, harmonikus kapcso-
latban van az 6t kériilvevd (design)targyakkal: ezek révén is sajat identitasat
kozvetiti a nézgk felé.

A manapsag élénk tarsadalmi érdeklédésre szamot tarto, divatos és elfoga-
dott szingli életforma, a hazassag és a férjhezmenetel kényszerének ironi-
kus tematizalasa, valamint a targyi kornyezet identitasképzé szerepe SzABO
BENKE RGBERTNek a kdzelmultban bemutatott, Hajadonok cimi fotésoroza-
taban’ is egyértelmtien megjelenik. Szabdé Benke modelljeinek kérnyezete, a
hattérként szolgald kézeg, amelyben a ruhat feldltik, a fényképeken szerepld
targyakhoz hasonléan a fotéalanyok bels6 vilagat jelképezik: azok individua-
lis sajatossagairdl arulkodnak — akarcsak a misorvezetsként megnyilvanulé
G6bolyos Luca f6z6show-beli fellépése,® a studié berendezése vagy az altala
hasznalt (konyhai) eszkazok. A targyak mindkét mivész munkaja esetben
jelent&séggel birg attriblitumok: az alany énmeghatarozashoz jarulnak hozza.
Jelek a kilvilag felé arrdl az eg6rél, amely immar nemcsak a testén, hanem a
testhez tartozd jarulékos dolgokon, a test tagabb értelemben vett kiegészit6in
keresztil is kifejez&dik. Mintha a gondosan kivalogatott diszlet az egyébként
a sz6 szoros értelmében korlatozott, szabalyozott, lefaragott-karcsusitott
sajat testhatdrok latens kiterjesztésére, helyreallitasara szolgalna.

A miifaj ironizalasa a targyi elemekben testet 61t és a mlsorvezeté megjele-
nésén keresztil megnyilvanulé masodlagos retorika ellenében haté, eltavolité
stratégiakon keresztil torténik. Ezek az eljarasok, tgymint az archaikus sze-
relmi varazslas modern kornyezetbe helyezése (1.), az abject elemek varatlan
megjelenése, azaz a f6z6musor ,artatlan” kozegében a groteszk felbukkandasa
(2.), a magasztos végcélt, a misor voltaképpeni targyat szimbolizalo férfi arc-
talan babuval valo helyettesitése (3.), valamint a tippek, triikkak, jo tanacsok
kozotti folyamatas énreflexiv, 6nironikus kiszélasok jelenléte (4.) iranyitjak ra

7 Szabo Benke Rébert: Hajadonok (fotésorozat). Budapest — Margitszigeti Viztorony,
2006. majus 26 — junius 5. Szabé Benke munkaja mar a cimmel is a szingli-jelenség
ambivalens, fondk, kétarct természetére reflektal, amikor menyasszonyi ruhds — egyéb-
ként egyedulallé, 25 évesnél idGsebb — modelljeit nem ,vénkisasszonyoknak” vagy
,partaban maradtaknak”, hanem Hajadonoknak nevezi. A miivész sz6hasznalata megérzi
az egyedulalld n6k méltdsagat: reményt, lezaratlansagot, atmeneti egyedillétet sugall.
Nyilvanvalé azonban, hogy a néknek a kor el6rehaladtaval parhuzamosan csékken az
esélye a hazassagra. Noha a fotéalanyok voltaképpen megbékéltek helyzetiikkel és nem
érzik tehernek, kudarcnak az egyeddllétet, a menyasszonyi ruha feloltésének jatékos
gesztusa mégis a sajat személyiséget szimbolizalé kérnyezet G6bélyds Luca projektjében
is megfigyelhetd felfogasaval parosul. Erdekes adalék, hogy G6bolyss Luca kézvetlenil is
kapcsoladik Szabo Benke munkajahoz: 6 a fotésorozatban szerepl6 hajadonok egyike. (Id.
még: TATAI Erzsébet: NEM és NEM. Balkon, 2005/3, 35-37.)

8 Af6z6misornak a hdzastarstol valé megszabaduldst célzé s. epizédjaban a férj
elveszejtése érdekében kiforditva viselt ruhadarabok egyikére pl. tobbszor rakozelit a
kamera, megmutatva a kilégé cimkén lathaté, népszerd, sokak szamara statuszszimbo-
lumnak tekintett markajelzést.
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SzABO BENKE ROBERT
Hajadonok / Luca, 2006, fotdsorozat

a befogadok figyelmét média és manipulacio dsszefliggéseire. GEbolyds Luca
projektjében nemcsak 6nnon tarsadalmi testére, a nékkel kapcsolatos nemi
sztereotipidkra, hanem a f6z6show mifajanak felhasznaldasaval és kritikajaval
a vélt vagy valds tarsadalmi elvarasok 6sszefliggéseire is reagal. Azt vizsgalja
és tudatositja, miképpen hatnak ezek az elvardsok, szerepmintak az egyén
sajat (nemi) szerepével, testével, identitasaval kapcsolatos elképzeléseire.

A test mint eszkoz

TANJA OSTOJIC, a jugoszlaviai sziletés( interdiszciplinaris mivész — akinek
mUveivel legutébb a Ludwig Mizeumban megrendezett Digitalizalt Testek /
Virtudlis latvanyossagok® cimd kiallitason talalkozhatott a hazai k6zonség —
egyik munkaja volt a ,Looking for a husband with an EU Passport™® cim( pro-
jekt. A migracio kérdéseit n6i szemszogb6l bemutatd, tarsadalmi-politikai
problémakra™ reflektalé projekt valédi célja a német allampolgarsag megszer-
zése és a németorszagi letelepedés volt. Mivel a miivész sokaig nem kapta
meg az dhitott német allampolgarsagot, gy déntdtt, hogy egy kopaszra
borotvalt fejli, egész alakos, meztelen fotdt tesz kdzzé magardl a vilaghalén,
s ennek a fényképnek, illetve a cimben szereplé mondatnak a segitségével
vonzza magahoz a potencidlis, EU-Utlevéllel rendelkez férjjeldlteket. Ostojic
emlékezetes projektje sikerrel zarult: valéban férjhez ment egy német férfi-
hoz, és letelepedett az orszagban. Azonban talan e szerencsés végkifejletnél
fontosabb az a maéd, ahogyan a miivész ezt a G6bolyds Lucaéval kozos témat,
vagyis a férjkeresést és férj talalasanak tematikajat megkozelitette sajat tes-
tének tudatos, a sz6 szoros értelmében vett felhaszndldsdval.

Az azonos témat feldolgozd, testiket céljaik érdekében kihasznalé képz6mii-
vészek — a latszolagos hasonldsagok ellenére — ugyanis eltér6 madon viszo-
nyulnak sajat testiikhoz, s e viszony kilénbdz6sége az altaluk meghatarozott
és képviselt néi identitas(ok), az elérendének tételezett (tarsadalmi és nemi)
szerepmintak kilonbségébdl ered. Ahhoz, hogy megértsiik e kiilonbségek
okait, az els6 és legfontosabb dolog az emlitett két projekt cimeinek 6sszeha-
sonlitasa. A meghazasodas, a férjtalalas aktusanak kilénbozésége ugyanis
a projektcimekben szerepld igék altal verbalisan is megjelenik.

Mig az 6nmagat meztelenil kdzszemlére tevd, szélséségesebb, direktebb
vizualis kommunikaciot folytaté Tanja Ostojic a férj kerestetik [looking for] sz6-
fordulatot, azaz a keresni [looking] fénévi igenevet hasznalja, a kiils6 megjele-
nés tekintetében sokkal visszafogottabb, diszkrétebb G&bolyds Luca a szavak
szintjén lizen agresszivabban és egyértelmibben: nem férjet keres, 6 férjhez
okar menni. A cimekben is tetten érhet6 ellentét, illetve a verbalis megnyi-
latkozasokhoz kapcsoladd vizualis tizenetek (és a megjelend noi testek) altal

9 Digitalizdlt testek — Virtudlis latvanyossagok, Ludwig Mizeum — Kortars Miivészeti
Muzeum, Budapest, 2001. oktéber 25 — november 25.

10 Tanja Ostoji¢: ,Looking for a husband with an EU Passport”, interaktiv web-projekt,
2000-2005, legutobb a Gender Check cim( kiallitadson bemutatva. Lasd: www.
gender-check.at

11 Ostojic projektje a kilencvenes években lezajlott balkani haborik folyomanyaként jott
|étre. Arra a tényre iranyitja ra a figyelmet, hogy e haborutk kévetkeztében erésen
megvaltozott tarsadalmi és gazdasagi strukturakon beltl hogyan alakult 4t a hazassag
intézménye.
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kirajzolt ellentmondas tovabb fokozddik, ha megvizsgaljuk, ki, miért akar férj-
hez menni, mit remél a hazassagtol: vagyis, mi a két projekt végsé célja.
Ostojic-nal a végso cél egyértelmi: a Néemetorszagba valo kéltozés, a letele-
pedés szamara a menedéket, egy biztonsagosabb, kiszamithatébb életet, a
vagyott lehetdségeket, kedvezébb életkorilményeket, jobb életmingséget
jelenti amelynek eszk6ze nem mas, mint a férjhezmenetel. Ostoji¢ tehat férjet
keres, s ennek érdekében felkindlja, aruba bocsatja, eltargyiasitja sajat testét.
Teste végsd soron elkilonil személyiségétdl, identitasatol, és a cél érdekében
felhasznalt eszkozzé, tékéve, reklamcikkeé, felkinalt termékké, vonzé porté-
kava valik. Bar az esetleges jelentkez&kbél végll 6 maga valaszt, a jelentkezék
korére és személyére nincsen semmiféle hatassal. Passzivan var: csak azok
kozdl kertlhet ki valasztottja, akik 6t mar el6zetesen kivalasztottak.

Vele ellentétben G6bolyds Luca nagyon is aktiv szerepl6je a valasztasnak: nem
6t valasztjak, hanem praktikai ismeretében 6 maga az, aki valaszt. 0 biivéli el
a férfiakat, archaikus tudasanak koszénhet6en hatalma van félottik. E hata-
lom pedig abbdl fakad, hogy Ostoji¢-tyal ellentétben nem kell beérnie az 6t
6hajtok sziikss taboraval. 0, a miisorvezetd, ,minden szerelmi praktikak kivalo
ismer@je”, tetszése szerint bdrkit valaszthat. Férjhez akar menni, am végs6
célja tobb, komplexebb, mint a hazassag: 6 a teljes életre, a 21. szazadi minden
tekintetben tokéletes, minden szerepben kivald, minden helyzetben megfelelé
,szupernd” imazs kialakitasara tor. Univerzalis karakter: valaszt, varazsol, elbd-
vol, visszaszerez, eltaszit. Remekel a konyhaban, okos, furfangos — mikézben
tokéletes a sminkje, a frizurdja, a kérme, az alakja. Jatszi konnyedséggel kever-
kavar, dagaszt — ujjan dekorativ gydir(, csukléjan csinos karkotd, szajan bajos
mosoly. Kellemes hangjan ugyan menstruacios vérrél, izzadsagrol és vizeletrél
beszél, de megteheti, hiszen megtehet barmit: boszorkany. Testével is hodit.
Teste azonban nem az Ostoji¢-féle aru, nem egy darab hus. Nem préda, hanem
hivogato csali. Nem kell meztelenre vetk&znie ahhoz, hogy behddoljanak neki.
Teste tokéletes kozvetitdfelllet, ugyanakkor folyton-valtozé alarc is, hiszen
mindig mas formaban, mindig 0j ruhaban nyilvanul meg. Mig Tanja a testét
kinalja fel a férfinak — jovendébeli férjének —, a misorvezet6 csak az altala
készitett ételt, de sosem dnmagat.

A néi test ugyan mindkét miivésznél a manipulacio egyik eszkoze, am
G6bolydsnél nem az egyetlen és kizarélagos eszkoze. 0, aki szamara a testén
kivil a népszokasok, hiedelmek tarhaza, az 6si tudas is a rendelkezésre all,
nem éri be kevesebbel, mint Az Igazival. Mig Ostoji¢ csupan férjet, egy — a cél-
jai megvalésitasahoz nélkilozhetetlen — kelléket keres, addig Gébdlyds Luca az
altala megalmodott férfit, az 6t kiegészito tarsat, a szupernd-imazs kitelje-
sitéséhez, és ezaltal 6nmaga kiteljesitéséhez vezetd utat keresi. A sajat test
mvészi felhasznalasanak eltéré — a test eszkozszemléletének dacdra is sok
tekintetben ellentétes — maddja tehat nem elsGsorban a koncepcié és a techni-
kai megvaldsitas kulonbozéségébdl fakad, sokkal inkabb annak a végsé célnak
a mingségébdl, amelynek elérését a férjkeresés aktusa mint eszkéz, tamogatja
és segiti.?

»Etnografus és médiahasznal6”- avagy a testkép viszonya az etnografiahoz
,G6bolyos Luca etnogrdfus és médiahasznald” — irja a mivész kiallitasanak
katalégusahoz készitett tanulmanyaban® Turai Hedvig. A szerz6 Kavarjunk
csak meég egyet a bugyin! cim( irasaban a Hal Foster' altal hasznalt ,a m(ivész
mint etnografus” kifejezést értelmezi, interpretalja, amikor GC&bolyds Luca
Férjhez akarok menni! projektje kapcsan a mlvész résztvevg-megfigyel6 gon-
dolkodasmadjanak megnyilvanuldsait vizsgalja.

Turai ravilagit arra a tényre, hogy ez az Ujfajta — a Walter Benjamin-féle ,az
alkoté mint termel6” metaforaval leirt magtartast felvalté mivészi attit(id
G6bolyosnél valadi, a sz6 szoros értelmében vett etnografiava valik. A miivész
ugyanis nemcsak az etnografia targyat (a népi babonakat, varazslasokat, prak-

12 Haaz un. Maslow-piramis segitségével modelleznénk a két projektet, e kiilénbség a
hierarchikusan egymasra épuld igények szintjében megnyilvanulna meg. Az énmegvalési-
tasra (ez a piramis legmagasabb szintje) torekvd, a tokéletes n6-imazs megszilarditasat
célzo Gebolyos Lucaval ellentétben ugyanis Ostojic végsé célja egy sokkal elemibb vagy
kielégitése, egy — a direktebb vizualis megnyilatkozas ellenére — alapvet&bb emberi
szlikséglet: a létbiztonsag megteremtésének igénye. A Maslow-piramis tandsaga szerint
az ember mindaddig képtelen magasabb szintre keriilni, vagyis énmaga belsd tokéletese-
déséhez szlikséges célokat megfogalmazni, amig az olyasféle elemi sziikségletei, mint a
taplalék vagy a biztonsag, kielégitetlenek. Nem véletlen, hogy a szuperné-imazs
hajszolasara (is) 6sztonz6 f6z6show-k leginkabb a kozéposztalybeli, viszanylag jol
szitudlt n6k korében a legnézettebbek és a legnépszer(ibbek, hiszen ez a tarsadalmi
csoport az, ahol mar megjelenhetnek az identitas épitésével, korrigalasaval, akar radikalis
atalakitasaval kapcsolatos, tin. masodlagos igények.

13 Turai Hedvig: Kavarjunk csak még egyet a bugyin! Feminizmus, posztfeminizmus,
populdris kultdra hazias izekkel. In: G6bolyos Luca: Férjhez akarok menni! (kiallitasi
katalogus), Knoll Galéria, Budapest, 2010, 4-10. (4.).

14 Ld. Hal Foster: The Artist as Ethnographer. In The Return of the Real. Massachusetts,
Instituts of Technology, 1996
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tikakat) hasznalja és emeli be sajat mivészetébe, hanem annak jellegzetes
modszerét, a kikérdezést (pontosabban az ételkészitési szokasok kikérdezés
Gtjan torténd gydjtésének modszerét) is.

A ,mivész mint etnografus” gondolkodasmad terjedését bizonyitja, hogy
hasonlé etnografusi magatartasnak lehetink tandi a Férjhez akarok menni!
projekttel egy idében, a budapesti Ludwig Mizeumban lathaté Powergames™
cimd kiallitas keretében bemutatott egyik alkoté esetében is. JENS HAANING
33 ldny a 9. oldalrél cim(i, 2010-ben készllt mive valddi etnografiai munka ered-
ménye. Ahogyan azt a 33 n6 egészalakos (altalaban firdéruhas vagy félmezte-
len) fotojat tartalmazé sorozat alcime is elarulja: a Haaning altal szerkesztett
(kezdetben csak publikacio formajaban |étez6) plakat-sorozat nem mas, mint
etnografiai dokumentum a danokrdl és a néi testhez fliz6d6 kapcsolatukral.
Noha a dan miivész elsésorban sajatos, és — egy daniai ujsagrol lévén sz6 -
helyspecifikus tarsadalomrajz felvazolasara térekszik, munkaja a nék gaz-
dasagi és a tarsadalmi életben betéltott helyének és szerepének egyik
lehetséges meghatarozasan, kijelolésén tul egy a G6bolyds Lucaéhoz nagyon
hasonlé problematikanak a szigortian vett szociolégia feldli megkdzelitése is.
E probléma pedig nem mas, mint a n6 sajat testéhez valé viszonyanak kuta-
tasa. Haaning 33 modellje sajat testét az individuum megtestesilésének, az
identitas- és a személyiségkdzvetités eszkozének tekinti. Csakuagy, mint Tanja
Ostoji¢, 6k is felfedik, és onként teszik kozszemlére testiiket az Ekstra Bladet
dan napilap 9. oldalan. S miként a német vizumra ahitozé Ostoji¢, 6k is szdveg-
gel tizennek: egy — a fot6juk mellé beszdrt — miniinterjuban lelkesen, tart6z-
kodas nélkil mesélnek jovébeli terveikrél, aktudlis parkapcsolatukrol, extrém
hobbijaikrdl, vagy éppen arrdl, melyik testrésziikkel a legelégedettebbek. S6t,
még személyes adataikat is készségesen az olvasék rendelkezésére bocsatjak.
Mikozben ugy tlnik, kozlékenységiikkel és onkéntes, amde kéretlen kitarulko-
zasukkal aruként kinaljak fel sajat testlket, az 6 értelmezéstikben valgjaban
nem tesznek mast, mint bemutatkoznak. Szamukra a fotdzas és az interju
személyiséguk, identitasuk megnyilvanulasanak egyik lehetséges terepe.

Mig Ostoji¢-nak a sajat test csupan eszk6z — végse céljanak, a németorszagi
letelepedés megvaldsitasanak eszkéze —, addig Haaning hétkoznapi modelljei
azonositjak magukat sajat testikkel. Testikdn keresztil tudatosan 6k maguk
nyilvanulnak meg. Kilsejukon keresztil maguk reprezentaljak 6nmagukat.
Noha a legtébb lany fizikai valéjaban nem teljesen meztelen, mégis meztele-
nebbek Ostoji¢-nal. G ugyanis ruhait elhagyé-levetd gesztusaval egyszersmind
eltavolitja, elidegeniti személyiségétol testét: eszkdzzé fokozza azt. Evvel
szemben a 33 dan lany szamara a meztelenség — a testukkel valé azonosu-
|as, a testben leképz6d6, avval 6sszendtt identitas — a nyiltsag, a személyiség
felvallalasanak szimbéluma lesz. E logika mentén tehat minél tobbet fed fel
valaki a testébdl, annal tobbet mutat meg énmagabdl is.

A testen keresztil megnyilvanulé ego — Haaning modelljei révén realizalédé

— felfogasa a G6bolyds altal kozvetitett onmegvalésitasra torekvs szupernd-
szereppel rokon, amennyiben feltételezziik, hogy Haaning modelljeinek célja

is egyfajta onmegvalésitas. Csakhogy amig a fézshow miisorvezetdje a népi
varazslas eszkoztaraval is rendelkezik — vagyis nincsen sziiksége meztelensé-
gére ahhoz, hogy megmutassa magat —, addig a 33 lany szamara a sajat test
megmutatdsa a bennik él6 nékép kiteljesitésének egyetlen, lehetséges madja.

Test — média — identitasképzés

G6bolyos Luca projektje komplex ,kis vilagként” is megallja a helyét a n6i test-
rél, néi szerep(ek)rél, néi identitasrol folyd diskurzus kézegében. Befejezett,
lezart, 6nmagaban értelmezhetd egész. A fentiek mindazonaltal azt hiva-
tottak bizonyitani, hogy G6bolyds munkaja tébb szinten mukadik: a koankrét
miifajkritika mivészi megvaldsitasan tul tovabbi intertextualis kapcsolédasi
pontokat képez: a valasztott téma sokrétliségének koszénhetéen termékeny
parbeszédbe Iép a hazai és nemzetkdzi szintéren ismert mivekkel-muvé-
szekkel. Mik6zben projektjét — az 6si szerelmi varazslas felelevenitésével — a
magyar kulturalis hagyomanyok specialis kontextusaba agyazza, a néi identi-
tas-problematika megkozelitésének szintjén e gondolatkor altalanos, univerza-
lis feldolgozasat viszi véghez.

g OKTATAS] ES KULTURALIS MINISZTERIUM
OEM

A szerz6 az Qktatasi és Kulturalis Minisztérium Kallai Erng Oszténdijasa.

15 Powergames. Hatalmi jatszmdk. Ludwig Mizeum — Kortars Mivészeti Mizeum,
Budapest, 2010. marcius 19 — majus 30. (kurator: Simon Kati)
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Néma jelek
Az (in)tolerancia kortars megkozelitésesei
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,Abban a Birodalomban a Kartografia Tudomanya olyan Tokéletességet ért el,
hogy egyetlen Provincia térképe betoltott egy Varost, a Birodalom térképe
pedig egy egész Provinciat. Id6vel azonban ezeket a Hatalmas Térképeket nem
talaltak kielégitének, és a Kartografusok Kamardja akkora Térképet készitett
a Birodalomraél, amekkora maga a Birodalom volt, és azzal pontrél pontra egy-
beesett.”

(Jorge Luis Borges: A tudomdny pontossdgardl)

W A Magyar Képzém(ivészeti Egyetemen bemutatott tarlat, amely a migra-
ciot, a kisebbségek eurdpai helyzetét, a (nemzeti) identitas, az asszimilacio

és a kivilallas vizualis reprezentalhatésagat tematizalta, egyben a Budapesti
Tavaszi Fesztival két kiemelt témajahoz, a ,Roma témak a képzémiivészetben”,
illetve a ,Vendégiink Ddnia” programsorozathoz is kapcsolédott. Utébbihoz mar
csak azért is, mivel az egyik el6képének a 2004-ben, a daniai Aarhusban meg-
rendezett Minority Report: Challenging Intolerance in Contemporary Denmark’
tekinthetd. A Néma jelek abba a miivészeti-esztétikai-tarsadalomtudomanyi
kontextusba illeszthetd, amelynek kdrvonalait — sarkosan — a politikai valtoza-
sok mellett az in. posztmodern elméletek (dekonstrukcio, szubjektumelmélet,
posztkolonialitas), illetve a vizualitashoz kapcsoloddan a kés6bb még hivatko-
zott W.J.T. MITCHELL nevéhez kothet6 ,képi fordulat”, illetve ,képszoveg” kife-
jezések rajzoljak ki.

A posztmodern szubjektumelméletek egyik legfébb belatasa, hogy az auten-
tikus identitas felbomlott, nem lehet mar egységként és egészként megha-

1 www.minority-report.dk
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tarozni. A szubjektum altal felvehetd, nem immanens identitas(ok) alakulasa
csak részben 6nkényes, amennyiben mindig az 6t korllvevd tarsadalmi és
kulturalis kontextus fliggvényében az aktualis hatalom — divatosan unalmas
kifejezéssel élve — diszkurzivan konstitualja. A témaban kozhelyességig idé-
zett MICHEL FOUCAULT, az 6t revelativan tovabbgondolni képes JubDITH BUTLER
vagy a posztkolonidlis elméletek sokat hivatkozott szerzginek kilonféle,

a szubjektum Iétrejottére, tarsadalmi beagyazottsagara és ideoldgiai-poli-
tikai meghatarozottsagara vonatkozo elképzeléseinek mindegyike jobbara a
dekonstrukcié moédszertanat alakitotta at, és Iényegében a korabbi, binaris
ellentétekre (fehér-fekete, n6-férfi, természeti-emberi) épilé vilagrendet kér-
déjelezi meg. A tarsadalomtudomany és a mivészetelmélet jelenlegi elmé-
letei jobbara abbdl a Foucault-i gondolatmenetbdl taplalkoznak, miszerint a
modernség kezdetének tartott 19. szazadtél kezdve megjelentek azok a — mai
tarsadalmi gyakarlatra is jellemzé — diszkurziv és kizaré technikak, amelyek
révén a hatalom az identitas kulonféle tényezdit egy eltolas révén kozvetlendl
a testbe és igy annak minden megnyilvanulasaba kédolta, igy valtoztatva a
testet az inskripcié feltletévé és az identitas elsédleges médiumava. Ez nagy-
ban alatamasztja a sztereotipiak és kulonféle kilsé jegyek alapjan létrejové
tarsadalmi kizard eljarasokat, amelyeket az ismétlés performativitasa (lasd
még Judith Butler Derrida alapjan felvazolt citalhatésag-fogalmat), és az ebben
rejlé jelentésképz6 er6 mozgat.

Maradva Foucault szubjektum-elméleténél, ezek a tarsadalmi gyakorlatok
kodifikaljak azokat a tabukat, tilalmakat és normakat, amelyek egy adott tar-
sadalmi rendszeren belll mikodnek, s amelyek igazsagat a szubjektum mint a
hatalom alanya sajat igazsagaként ismer fol. Az egyén éppen a ,citalhatésag”,
vagyis az ismétléshél fakado sztereotipiak eredményként veszi fol az iden-
titas kulonféle jelélsit s valik elgondolhatd testté. A mindebben rejl6 kettds-
ség tehat az, hogy mikézben az identitas elvesziti autentikus és esszencialis
jellegét, mégsem intenciézus, hanem ideolégiai és politikai eljarasok hataroz-
zak meg, regulativ normak, amelyek 6nmaguk altal szabalyozott identitasokat
hoznak létre [, the regulation of identificatory practices”]. A diszkurziv beleiré-
das révén az adott ideoldgia nemcsak az igazsagdat ismerteti fol sajatjaként
az egyénnel, de bizonyos mértékig hozza is ragasztja ehhez az identitashoz.
A bevandorldk és a kisebbségek fizikai teste mint az identitdas médiuma a kialli-
tds cimének tikrében kiléndsen fontossa valik, hiszen a kiilénbozé érzékekhez
tartozé fogalmak 6sszekeverésével a ,néma jelek” éppen a testen hordozott
identitas jegyeinek észrevehetetlenségét hangsulyozzak, amelyben a vizudlis
referencia hianya kiiktatja a hangot is. A kidllitott alkotasokon egészen ponto-
san lathato azoknak a testeknek és identitasoknak a szinte paradox elgondol-
hatatlansaga, amelyeket Judith Butler ,nem jelentds testeknek” [, bodies that

Néma jelek,
kiallitasi enteri6r



don't matter at all”] nevez, azonban a diszkurziv gyakorlat szamara sziiksége-
sek ahhoz, hogy az elgondolhato és normativ tartomany identitasait létre-
hozzak. A bevandorlék ,nem fontos” teste az, amelynek ellenében a tébbségi
tarsadalom meghatarozhatja sajatnak gondolt identitasait.?

ban kilénosen fontos problémara, amelyet voltaképpen a lathatésagi politika
és az ekphraszisz (képleiras) talalkozasanak nevezhetiink. A képleiras retorikai
eljarasa éppen a benne rejlé paradoxonban valdsitja meg azt, amire vélemé-
nyem szerint a kiallitas narrativaja is épul, vagyis hangot ad annak a jelnek,
amely éppen nem-atlatszosaga révén zarodik ki a normativitas gyakorlatabal.
Az ekphraszisz ideoldgiai tétje nem mas, mint a lathatdsag (visibility) nyelvi-
fogalmi kereteinek a megteremtése, jelen esetben pedig az, hogy ,En” és a
,Masik” sokat elemzett dichotémiaja hogyan valthatoé képekre, amelyek — olcs6
reflexié — hallhato jelekként a kizard eljarasok és performativan miikodé szte-
reotipiak tarsadalmi jelenlétét csokkentik.

A mUvészettorténet bizonyos torekvései a képet és a benne rejlé metafora-
kat szovegszeriien olvashatéva kivanjak tenni. W.J. T. MITCHELL a ,képszo-
veg” kifejezéssel demokratizalja a két médium (ti. a szavak és képek) kozti,
egyébként hierarchikusnak tételezett viszonyt, és a képek olvasasat politi-
kai-ideolégiai aktusként értelmezi. ,A nyelvészet, a szemiotika, a retorika

és a 'textualitdas’ mas kilénféle modelljei valtak a kritikai elmélkedés lingua
francdjava a mlivészetek, a média és a kulturalis formak tertiletén. A tarsa-
dalom egy szoveg.”* Az ekphraszisz el6bb leirt jellegzetességét kihasznalva
tarsadalomtorténeti kontextusba helyezi a képek fogyasztasanak és befoga-
dasanak aktusat: ,Az 'addig j6, mig a gyerekeket latjuk és nem halljuk’ kijelen-
tés olyan kézmondasos bolcsesség, amely nem egyszerien csak a felngttek
és a gyerekek, hanem a megsz6lalas vagy a nézés szabadsaga, valamint a
csendben maradasra valé felszélitds vagy megfigyelhetdség kozti sztereotip
viszonyt is meger@siti. Ezért vezethetjik at ezt a bolcsességet a gyerekekr6l

a nékén, a kolonializalt szubjektumokon és a mialkotasokon at a vizualis rep-
rezentacio leirasaira [characterizations]. A faji massag pontosan ennek a vizu-
alis/verbdlis kddolasnak az aldvetettje. Azt feltételezzik, hogy a ,feketeség”
a faji identitas konnyen olvashato jele, egy tokéletesen 6sszevarrt [sutured]
képszoveg. (..) A fehérség ezzel szemben lathatatlan és jeléletlen: nincs faji
identitasa, de ezt olyan normativ szubjektivitassal és humanitassal egyenliti
ki, amit6l a ,faj" lathatéan eltér.™ Kozhelyes gondolat, hogy a nyugati gondol-
kodasban a mindenkori ,masik” egyfajta fenyegetést, az 6nazonossag poten-
cialis tolvajlasat sugallja. A kidllitott munkak kozul leginkabb SoNGUL BOYRAZ
We Become Austrian (2002) cim(i videdja reflektal erre, amely egy allampolgar-
sagot Unnepld balt rogzit. A kilonféle identitassal rendelkezé bevandorldk a
bécsi varoshazan (Rathaus Wien), vagyis az osztrak nemzeti identitas centralis
épuletében tnneplik az allampolgarsag elnyerését, mikozben ,alafestésként”
a sajat kultarajuknak megfeleld zene sz6l, vagyis az asszimilacié a hétkozna-
pok fogyasztasi szintjén nem valik teljessé. Ez a kett6sség ad dinamikat az
installaciénak, s ugyanakkor megmutatja, hogyan lehet kilénféle identitaso-
kat egymas mellé rendelni.

Homi K. BHABHA Disszemindcié cim( tanulmanyabans olyan temporalis feszilt-
séget feltételez a nemzet fogalmanak jelenleg Iétez6 koncepcidiban, amely

a ,tobbségi” és ,kisebbségi” tarsadalom kozotti ellentéteket is magyaraz-
hatja. A nemzet mint egy torténeti a priorin alapuld pedagogiai képz6dmény
Utkozik a nemzet torténetébdl fakadd megnyilatkozasok altal megkonstrualt
jelennel. Ez korantsem all tavol attél a Benedict Anderson-féle elképzeléstdl,
amely a kolonializacié mai fogalmait a nemzetallamaok és a spiritualis naciona-
lizmus 19. szazadi kialakulasara vezeti vissza: ,Az antropolégia szellemében
tehdat a nemzet kovetkez6 meghatarozasat javaslom: elképzelt politikai k6zos-
ség, melynek hatdrait és szuverenitasat egyarant veleszlletettnek képzelik
el."® Lathatd, hogy a nemzet fogalma a posztkolonialitas felfogdsa szerint nem
lokalisan, hanem sokkal inkabb az idébeliségben jelenik meg, vagyis a nem-
zeti identitas a mult integralhatésaganak fiiggvénye is. Ertelemszer(, hogy a
bevandorlék nem valdsithatjak ezt meg, s ez eleve kizarja 6ket a nemzeti rep-

2 Ld. BUTLER, Judith: Jelentds testek. A szexus diszkurziv korldtairél, Budapest, Uj
Mandatum, 2005. illetve FOUCAULT, Michel: A szubjektum és a hatalom, in Kiss Attila
Attila-Kovacs Sandor s.k-0dorics Ferenc (szerk.), Testes konyv Il., Ictus-JATE, Szeged,
1997, 267-293.

3 MITCHELL, W.). T.: A képi fordulat in: UG. A képek politikaja, Szeged, JATE Press, 2008,
131,

4 MITCHELL, W.J. T.: Az ekphraszisz és a Mdsik. In: UG. i.m., 204.

5 Ld.BHABHA, Homi K.: DisszemiNdcio: A modern nemzet ideje, tGrténete és hatdrai.
Ford. Sari Laszld in N. ovacs Timea (szerk.) Narrativak 5. A kultdra narrativdi, Budapest,
Kijarat, 1999, 85-118.

6 ANDERSON, Benedict: Bevezetés, in: UG. Elképzelt kézésségek. Gondolatok a nacionaliz-
mus eredetérdl és elterjedésérdl. Ford. Sonkoly Gabor, Budapest, L'Harmattan-Atelier,
2006, 20.

JOANNA RAJKOWSA
Uhyst Refugee Asylum

rezentdcio lehet6ségébdl. Ezt illusztralja JOANNA RAJKOWSKA Uhyst Refugee
Asylum (2008) cim(i projektje, amely a menekiilt-1ét kiszolgaltatottsaganak
és a befogad6-orszag torténelembdl fakadd helyzeti el6nyének ellentétével
jatszik. A falon lathate, nagyméret(i fotékbal allé sorozaton a szaszorszagi
Uhystban talalhaté egykori, arisztokrata csaladok gyermekeinek fenntartott
bentlakasos iskola lathate, amelyet fiktiv menekilttaborra alakitott at egy, az
1990-es évek elején tartott valés népszavazas nyoman, amelyben arrél dontot-
tek, hogy atengedjék-e az épiletet 120 menekiiltnek. A kilonbdzé szobakban
a kiilonb6z6 orszagok nevei (Irak, Afganisztan, Burma, Palesztina stb.) fekete
g0t bet(is felirattal szerepelnek, s a szoba allapota attél figg, hogy az adott
orszag gazdasagilag mennyire elmaradott. Az installacié pontos diagnozist
allit fel arrél, hogy a nyugati vildag miként hasznalja ki egyértelm(i gazdasagi
elényeit a bevandorlékkal szemben, mikézben a kiilonboz6 komfortfokozattal
berendezett szabakkal fajéan ironikus médon szimuldlja is ezt. Van olyan, hogy
valaki kevésbé menekilt? A munka egyetlen problematikus része a fal mellett
elhelyezett kis asztalon Iévé, a képeken lathatékhoz hasonlé got betiikbél allé
halmaz, amely ugyan érdekesen idézheti fol egy szdkirakd jaték fiktiv onké-
nyességét, az installacio tikrében azonban mégis kicsit funkcidtlan (sét, olykor
észrevehetetlen) marad.

Az aktualis politikai ideoldgia és a kdzdsségi identitas viszonyaban gondolhatd
el SZOLNOKI J0ZSEF a cimertant jatékba hozo alkotdsa. A falon egymas mel-
lett olyan kiilénbozé, altalaban falusi kozintézményekbdl szarmazo, magyar
cimereket allitott ki, amelyek mindegyike bizonyos szempontbél hibas volt. Az
allamszocializmus cimere mellett Iathaté példaul tobb olyan is, amelyet — lus-
tasdgi, praktikus vagy kéltséghatékonysagi szempontok alapjan — egyszerlien
atfestettek vagy leragasztottak. Nemzeti cimertink egy altalanos iskola elején
matricaként, felpéndérodd szélekkel, amelyek alél kilég a régi rendszer szim-
béluma: meglehetésen allegorikus kép, és nem csupan a kistelepulések lusta
kozhivatalnokaira vonatkoztatva. Ez a munka inkabb arra reflektal, hogy egy
kisebb(?) kozosség identitasa fiiggetlen maradhat a politikai rendszerek valto-
zasatol, de legalabbis lassabban alkalmazkodik hozzajuk.

Nem kivan kulonos logikai érzéket annak belatasa, hogy a bevandorldk iden-
titasat egyszerre semmisiti meg a sajatbaél valé kiszakadas és a jelenlévé
tobbségi tarsadalom szamara valé lathatatlansag. A probléma megoldasanak
egyik kulcsa a vizualitas lehet, amely alapvet&en meghatarozza a reprezen-
taciot, annak minden ideoldgiai és politikai vetiletével egyiitt. A kisebbségek
kérdésében a tobbségi tarsadalom jellegzetes elutasitd szélama a Mitchell
altal is tematizalt ,nem Iatom tehat nem létezik"-narrativa, vagyis nem jelent
problémat, ameddig nem vizualizalodik. Ebbél a szempontbal (is) a kiallitas
legprovokativabb darabja TAMARA Movzes TV t_error (2007) cim, projektalt
videdbal és tévékésziilekekbdl allg installacicja, amely a romak csehorszagi (és
részben magyarorszagi) helyzetét allitja kozéppontba. Az installacio — egy-
fajta eltolas-sorozatbadl allé — kamuflazsként is olvashatg, hiszen a videdkon
szerepl6 romak arab 6ngyilkos merényl6knek vannak beallitva, s igy a romak-
kal kapcsolatos sztereotipiak mellett az arabokhoz kothet6, olykor hisztéri-
kussa valo el6itéleteket is mozgoésitjak. A videdn egy arabnak alcazott roma
fit lathato egy f6z6misor diszletei kozott. Végy némi plasztik robbandszert,
fliszerezd friss bazsalikommal: az asztalon lévé tivegtalakban az 6ngyilkos
merénylethez szilkséges bomba elkészitéséhez elengedhetetlendl fontos
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ANNA MOLSKA, WOJTEK BAKOWSKI
Completed, 2009, vided, 15' 21"
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hozzdavaldk lathatok. A néz6 sajat tomegkulturajaval és el6itéleteivel szem-
besl, hiszen a vided a népszer( fézémisorok medialis kédjait jatssza ki egy
korantsem artalmatlan témaban. Az elkészitend6 bomba egyébként robbanna,
s befogadastorténeti kérdés, hogy vajon ha egy valddi tévécsatorna suga-
rozna, keltene-e olyan hatast, mint az Orson Welles altal 1938-ban sugarzott,
s tomeghisztériat kivalté Vildgok harca cim(i radiéjaték? A vetité mellett elhe-
lyezett tévéképernydkén mindekozben az ,utca emberét” lathatjuk, amint a
romakkal kapcsolatos el6itéleteirdl és tapasztalatairdl beszél. ,Az az igazsag,
hogy a nacionalizmus torténeti sorsokban gondolkodik, mig a rasszizmus érok
fert6zésrél képzeleg, amely az id6k kezdetétél fogva terjed undorité parzasok
végtelen sorozatanak eredményeképp: ezt a térténelmen kivilre helyezi.””

Ez a ,reality-montazsnak” is nevezhet6 videod a tarsadalmilag aktiv mivészet
egyik csodafegyvere, hiszen — lasd még diszkurziv tarsadalmi gyakorlatok — a
mindenkori befogadé sajatjaként ismerheti fél az ott elhangzé gondolato-

kat. Egyrészt pimaszul az arcunkba vagja, hogy mindannyian arctalan tomeg
vagyunk, konfuz elképzelésekkel nemzetrél, tarsadalomral, felelgsségvallalas-
rél, kisebbségekrél; masrészt igazolja azt a mindenkiben halvanyan élé biztos
képzetet, hogy a merényleteket mindig mdshol, mdsok ellen kévetik el.

A kiallitas talan legdsszetettebb munkaja ANNA MOLSKA és WOJTEK BAKOWSKI
2009-es Completed cim(i videdinstallacioja, amelynek képsorain egy elhagya-
tott lengyel reptér kifutépalyajan kerekesszékekben ide-oda guruléd embere-
ket lathatunk. A specialis székeket és az 6ltozéket is Anna Molska tervezte,

a kilénds, széttarté mozgdast pedig az eredményezi, hogy a videoén lathato
férfiak a fulukben lévé mp3-lejatszon kulonféle utasitasokat kapnak a mozgas
iranyarol és jellegérdl. A vided egylttesen értelmezi a sériilt emberekhez kot-
hetd elutasité gesztusokat, az elszigeteltséget, a széttartd gondolati és/vagy
mozgas-palyakat: bar egymas mellett mozognak, mégis kilonalléak, nem hall-
jak meg egymast, néma jelek maradnak 6nmaguk és a tarsadalom szamara is.
Az tres kifutépalya egyszerre szimbolizalja az elhagyatottsagot, s ugyanakkor
aztis — bar ez iszonylan banalis metaforikus kdzhely —, hogy azért mégiscsak
magaban hord(hat)ja a felszallas lehet6ségét is. A székeket mindenki maga
mozgatja, igy az individualitas mellett eszlinkbe juthat a magyar kdznyelvben
sajnos még ma is jelenlévd, a passzivitast és cselekvésképtelenséget, az énal-
I6sag hianyat el6hivo ,tolékocsi” kifejezés is.

MARIA PAPADIMITRIOU T.A.M.A. (Temporary Autonomous Museum for All —
,Ideiglenes Autonom Mizeum Mindenkinek”) projektje 1998-ban indult, és egy
tarsadalmi és mlvészeti 6sszefogdshdl sziletett, aktivista projekt jogos kial-
litétermi jelenlétét igazolja. A T.A.M.A. egy kozdsség, amely mlivészek, miiveé-
szettorténészek, épitészek és egy Athéntdl 10 km-re 1évé, félig nomad telepen
él6 romak egylttmikodésébdl sziletett. ,A miivészet kétértelmd nyelve
fenyegetd versenytarsra taldlt egy olyan tarsadalmi csoportban, amelyet sem
a kulturalis rendszer abszolut normativitasa, sem egy merev tudomanyos
elmélet alapjan nem tudunk pontosan meghatarozni (sajat forditadsom).”®

A fényképes illusztraciok bemutatjak a kézosség tagjainak egy részét, a tele-
pet, valamint példaul azt is, hogyan épitettek engedély nélkil hazakat. Vilagos,
hogy sok esetben a biirokracia és a politika akadalyozza az emberi ergforras és
a rendelkezésre allé anyagok szakszer(i és kreativ felhasznalasat, amely pedig
sok embernek biztositana jobb kérilményeket és lehetGségeket. Az interakti-
vitasra, egylttmukodésre és kozos felelsségvallalasra éplilé csoport el6szor
2002-ben a Sao Pauldi Biennalén mutatkozott be.

A térképek, amelyeket a nyugati kultlra sajat torténelmének fikciéjaban kép-
zelt el, mara mar nagyobba valtak maganal a birodalomnal is. A Néma jelek cim
— 65 a kiallitas tematikaja is — azt sugallja, hogy bar a legitimalt tarsadalmi
konvenciék szerint a hang keresése elsésorban a mindenkori ,masikra” harul,
az asszimilacio és a tolerancia szempontjabdl az egész tarsadalomnak is eréfe-
szitéseket kellene tennie — ,te is mas vagy, te sem vagy mas”. Bar ez a parbe-
széd a kiallitas narrativajan beltl megvaldsulni 1atszik, a tarsadalmi gyakorlat
— Magyarorszagon legalabbis — mégis azt mutatja, hogy a fenyegeté masik
kulonféle reprezentacidinak felszamoldsa még varat magara. A Néma jelek egy
kurrens tarsadalmi és mlvészetelmeéleti problémara reagalt, és remélhetéleg a
lathatdsag a hang megadasat is elésegiti.

7  ANDERSON, Benedict: Hazafisdg és rasszizmus in UG. i.m., 127.

8 Eredetileg: ,The equivocal language of art finds a formidable competitor in a social
group which cannot be defined with precision by any absolute norm of cultural structure
or by arigid scientific theory.”

STROUSA, Efi: A tribute to the TA.M.A. in: PAPADIMITRIOU, Maria: TA.M.A., Athens,
Futura, 2002, 18-19.



Ligetfalvi Gergely

B Pastat f6zok otthon, egyszer(i paradicsomos-bazsalikomos spagettit. Nem
bonyolult, és ha jol megvalasztjuk az alapanyagokat — példaul véletlendl sem
hasznalunk el6re elkészitett szoszt —, tovabba nem kreativkodunk tajidegen
hozzavalok beemelésével, otthon is belekdstolhatunk az ,italianitaba”. Koz-
ben persze nem mulik a rezignacio, hogy barmennyire lelkiismeretes konyhai
m(ikodéstnk is csak felidézni tudja Olaszorszag valédi izét, pétolni semmiképp.
A megfelel hangoltsagot azért megadja talan. Nosztalgiazom. Aprilis elsé
hetére gondolok, amikor fotés kollégammal és kedveseinkkel budapesti féha-
diszallasunkral Bolognaba érkezve indultunk észak-olasz koratra, mely elgszor
Toszkanaba, DANIEL SPOERRI szaborkertjébe vezetett, onnan pedig Genovaba,
ahol a Villa Crocéban retrospektiv kiallitassal tisztelegnek az idén nyolcvan
éves Maestro el6tt. Igen, az olaszok igy nevezik a mivészt, esetleg jellegzetes
kézvetlenségiikkel pusztan csak Danielnek. A magukénak valljak, ahogy a svaj-
ciak és az osztrakok Herr, a franciak pedig Monsieur Spoerrit.

lgyekszem ugy intézni, hogy évente legalabb egyszer elmehessek Olasz-
orszagba. A Giardino di Daniel Spoerriben korabban kétszer is jartam mar,

els@ alkalommal 2007 tavaszan. Ekkor talalkoztam el6szdér személyesen

a miveésszel, akivel mar 2001-2002 forduléjan Budapesten is bemutatott
retrospektivje 6ta foglalkozom. A régen vart talalkozasra a Centro d’Arte
Contemporanea Luigi Pecciben ker(lt sor, a Firenze melletti Pratéban. Spoerri
mar ekkor tantjelét adta nagylelkliségének és ,nagy emberektél” szokatlan
rugalmassaganak. Amikor par perces beszélgetés utan kozéltem vele, hogy
csak azért utaztam sok szaz kilométert, hogy bebarangolhassam végre a
Giardinat, ahol satrazni is hajlandé lennék — napok 6ta esett, nem volt tébb 15
foknal, nekem pedig 39 fokos lazam volt —, maga ajanlotta fel, hogy asszisz-
tensével elvisznek autdval a Pratdtél kordlbellil masfél éranyira fekvd, a Monte
Amiata oldalan 16 hektdron elterlilé szoborkertbe, melynek egyik hazaban
szallast is biztositanak szamomra. Es ,detto fatto”: amint mondta, gy is

lett. Felejthetetlen harom nap kdvetkezett. Mandulagyulladdsom csak lassan
hagyott alabb, de hogy is tolthettem volna tétlen labadozassal az id6t? Hiszen
végre ott lehettem a mar akkoriban is tobb mint hetven, Spoerrit6l és mivész-
barataitél — példaul DANI KARAVANTGAl, NAM JUNE PAIKt6l, SOTOt6l, ROLAND
TopoRtol, EvA AEPPLItSl vagy JEAN TINGUELY-t6l — szarmaz6, zomeében bronz
szoborcsoportot és installaciét felvonultaté szoborkertben, melynek lan-

kai a régi térképeken Il Paradiso” néven szerepelnek! Spoerrivel nem csak a
Giardindt jartuk be, hanem a kérnyezé varosokba is ellatogattunk. Ekkor fogott
meg Castel del Piano, a szaborkerthez kdzeli, hegytet6kdn l6, 6don toszkan
kévarosok egyike. Hazaindulaskor elhataroztam, hogy mindenképpen visszaté-
rek még ide.

Eltelt két év, mialatt végig kapcsolatban maradtam és id6vel baratsagba kerdl-
tem Spoerrivel. [d6kézben Ggy déntéttem, megtanulok németdl, hiszen mono-
grafiat készulok irni réla, ehhez pedig — angol ide vagy oda — elengedhetetlen
anyanyelvének ismerete. 0 kézben Bécsbe koltozott, én pedig kovettem ide,
ahol a 2008-as év j6 részét téltdttem, intenziv némettanulassal. Herr Spoerri
ismét nagylelkiien segitett: meghizott dsszegy(ijtott irasainak magyarra for-
ditasaval, ezzel j6 masfél évre 6sztondijat és felbecsilhetetlen tanulasi lehet6-
séget biztositott szamomra.

Az Anekdotomania szoborkertrél sz6l6 fejezetét éppen masodik Giardino-
turam el6tt fejeztem be. 2009 marciusaban érkeztem meg Ujra Castel del
Pianaba. A ko6zépkori, borongés hangulatl varoshbél reggelente egyedil gyalo-
goltam le a néhany kilométernyi utat a szoborkertbe, amely hagyomanyosan
csak husvét hétfén nyitja meg kapuit a nagykozonség elétt. Az egyik gondnok
engedett be nap mint nap. Mind djra feltitve az installaciok fényképeihez révid
leirasokat mellékel6 kalauzt, kévalyogtam a kis téban allg, hasdaralé testd,
kalapokon szarvakat viseld Ejszaka harcosai, a flirész és szaréfegyver tagjai-
kat mocsari nad s(rjébel kimereszté Inkubuszok vagy OLIVIER ESTOPPEY Dies
Irae-jének egy domboldal olajfai kozott riadtan elviharzo, betontest(i 6rids
ludjai kézott, melyeket hatalmas képényegben kergetnek arctalan, csuklyas
betonpasztoraik a végitéletet lathatatlan dontébiraja elé. Gyakran visszatér-
tem ARMAN Letelepedés emlékmiivéhez, ehhez a hét méter magas, mezégaz-
dasdagi eszkozokbél all6 monumentalis akkumulaciéhoz, ahonnan szél6foldek
lankait Iatni a tavolban, a jellegzetes kteraszokkal, melyek a foldm(ives tradi-
cio sok szaz év csendjében nyugve bizonysagai. Az ,arte ambientale” jegyé-
ben mindenhol természetbe komponalt bronzok kerlltek utamba. Mégis alig

Il Giardino di Daniel Spoerri; részletek a szoborkertb6!
© fotok: Ferenczy David

sikerdlt rahangolédnom a nem mindennapi kérnyezetre, melynek szerepléit
mintha masvilagi mesék groteszk erotikaja keltette volna életre, és bronzba
dermedve tarulnanak a latogatd szeme elé. Mlvészet és természet mindenhal.
De sehol egy Iélek. Vonszolta magat az id@. Hiaba allt béven rendelkezésemre,
forditdi és kutatdi munkam révén irodalmi és miivészettorténeti hattéranyag,
meégsem Orlltem annak, hogy idegen tekintetekt6l tavol lakhatom be az olvas-
manyaim soran képzeletben oly sokszor bejart teret. Nem éreztem otthon
magam. A tulélésre jatszottam. Egyedil voltam.

Hazatérésemre megérlel6dott bennem az elhatarozas: megint visszatérek.

De nem fogok még egyszer a sajat gondolataimba zarva, az idé mulasat varva
kévalyogni ebben a fantasztikus maganmitoldgiaban. Es egyébként is: van-e
avilagon még egy ilyen balek, aki szenvedni jar Olaszorszagba? (A Haldl Velen-
cében vagy az Utas és Holdvildg f6szerepl6i mas lapra tartoznak. Szintén belsd
démonaik kisértik, de sorsforditd események varjak 6ket.)

Adtam magamnak egy évet. Es szerencsére (gy alakult, hogy idén aprilisban
mar nem egyedl szalltam repil6re. Négyen vagtunk neki a soron kévetkezd
koratnak: mellettem volt kedvesem, és fotds kollégamat is parja kisérte el.
Utazasunk aprop6ja a magyarorszagi megjelenés elétt allé Anekdotomania
volt, ehhez készitettiink képeket. Tovabba ott akartam lenni a szoborkert
megnyitojan, hogy személyesen kdszonthessem a nyolcvan éves miivészt.
Elsd, bolognai éjszakankon megtortént a lehetd legrosszabb, ami csak kalféldi
utazas soran torténhet. Este tizkor érkeztiink a varosba, és mivel masnap
hajnalban indult a vonatunk, spérolas céljabél nem foglaltunk szallast. Bolog-
naban, kérdlbelll nyolcvanezer egyetemistajanak kdszénhetéen, szerencsére
van éjszakai élet: lejtds utcain méltdsagteljesen kanyargd arkadsorai alatt egy-
mast érik a barok. Ejjel kettd koril belefutottunk egy ragga-buliba, ahol 1 eurd-
ért arultak minikoktélokat. Ezeket cikkettinek hivjak, haromcentes poharba
készilnek kilénboz6 roviditalok 6sszekeverésével. Teljesen magdval ragadott
ez aleleményes italkészitési megoldas, és aradozva ittam egyiket a masik
utan. De 6romom nem tarthatott sokaig. Csak egy pillanatra nem figyelt oda,
mar el is loptak kedvesem taskajat, minden személyi okmanyaval. Masnap,
amikor a carabinieriknél bejelentettik, hogy ,a taska a bolognai Eden Barban
tlint el, valamikor éjjel kettd és harom kozott", az igyeletes kolléga hangosan
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DANIEL SPOERRI
Dai Tableaux-Pieges agli Idoli di Prillwitz, Villa Croce, Genova; részlet a kiallitasrol
© fot6: Ferenczy David

nevetve mutatta meg tarsanak az adminisztracios lapot. Biztos arra gondolt,
hogy egy szexbarban swingeltink...

De ez az intermezzo kevés volt ahhoz, hogy tonkretegye business & pleasure
utunkat. Hiszen egy ilyen probléma némi telefonalassal és adminisztraciéval
megoldhato, erre vannak a konzulatusok. (Utolsé nap Milanéban mar vartak
minket, és egy 6ra alatt kiallitottak az ideiglenes Gtlevelet.) Masodik nap dél-
utan, néhany 6ras tengerparti vonatozas utan mar a Grossetobadl Castel del
Piano felé vezetd uton, Toszkana dombjain kanyargott buszunk.

Kalfoldi turista ritkan téved Castel del Pianéba. Mindenki Sienaba, Firenzébe,
Pisaba megy. Pedig ez a néhany ezer f6s kisvaros mindenképp megér egy-két
napot. Szamtalan barokk temploman tul igazi érdekességét késziklaba vajt hazai
és utcai jelentik, melyek meredek Iépcs6i szebbnél szebb kilatast nyujté tera-
szokhoz vezetnek, ahonnan koérbenézve mindenfelé a reneszansz festmények
tdjaira ismerni. Mindmaig sehol egy gyarkémeény. Agrarvidék, ahol évszazadok
6ta olajbogyd és sz616 terem, szarvasmarhak legelésznek.

A mez&gazdasdag és a szabadtéri dllattartas gondosan érlelt adomanyait pedig a
trattoridkban és ristorantékban élvezhetjik, melyekbél egy ilyen aprécska varos-
ban is vagy tizet taldlni. Reggel a kavézdokban cappuccinék és stitemények, este
pedig salsiccas-spentaétos pastak és pizzak vartak a baratsagos helyeken.

A nap j6 részét pedig a szoborkertben, a fényképek készitésével toltottik.

Egy alkalommal Spoerri mindenestil bronzba éntott szobajaban fogyasztot-
tuk el ebédre a magunkkal hozott ciabattat, mortadellat, pecorindt és firtds
koktélparadicsomot. A Chambre No 13 Hétel Carcassonne annak a parizsi man-
zardszobdanak a pontos masa, ahol a balettancosbél és szinhazi rendez6bél kép-
z6miivésszé avanzsalt Spoerri étkezési szituaciokat rogzit6 elsé csapdaképei
szllettek 1960 kordl. A szobaban minden, még az agyat borité, gylrott lepedd
vagy az asztalon allé hamutarté és morzsas kenyérdarab is bronzbdl van.
Délutan végre ismét talalkoztam az idds mesterrel, aki autéba lltetett

és megmutatta az Uj installaciékat. Nemrégiben allitottak fel a szazadik
miegyuttest. GIAMPAOLO DI Cocco Ars Morendije, melynek mintajaul egy siva-
tagi elefanttemetdrél készilt légifotd szolgalt, valészinileg a hisz éve tarté
Giardino-projekt zarékove lesz. Ami korantsem jelenti azt, hogy Spaerri fel-
hagyna alkoto tevékenységével. A monumentalis Giardino, Spoerri és mivész-
baratainak emlékhelye nem bévil mar tovabb, az ausztriai Hadersdorf am
Kampban talalhaté Spoerri-muzeum és étterem viszont csak tavaly nyilt, a
mUivész ezért inkabb ennek fejlesztésére koncentral. Mikor Spoerri megtudta,
hogy gyalog jottink turazsakjainkkal a szoborkertbe, ragaszkodott hozza,
hogy hazavigyen minket autéval. A lanyokkal, akiket elb(ivolt charme-javal,
flortolt egy kicsit, nekem pedig elpanaszolta, hogy végill nem jott 6ssze a ter-
vezett romaniai kiallitas.

Spoerri 12 éves koraig Galatiban élt, ahol zsid6 szarmazasu, evangélikus lelkész
apja, Isaac Feinstein missziot vezetett a zsidok megtéritésére. Feinsteint a
vasgardistak megolték az 1941-es lasi-i pogrom soran. Spoerri svajci szarma-
zasu anyja a hat gyerekkel csak tgy hagyhatta el az orszagot, ha alairja, mind-
annyian lemondanak a roman allampolgarsagrol és sosem térnek vissza.

Ezt Spoerri mindmaig betartotta. Romania azéta sem tett komolyabb gesz-
tust a vilaghirtiveé lett mivész felé. A nyolcvan éves jubileum kézeledtével
viszont Ugy tlint, Bukarest is szeretné bemutatni az utazo retrospektiv tarla-
tot. Am végiil kider(ilt, szandékuk leginkabb svajci tamogatasok megszerzé-
séreiranyult... A szulgfoldjérdl eltizott Spoerri legfontosabb szellemi t6kéjéve
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a hontalansag valt, melynek pozitiv oldala, hogy Eurépa szamos orszagaban
érzi otthon magat, és barati kapcsolatai sem ismernek hatarokat. igy nem
meglepd, hogy a husvét hétféi megnyitdra dsszesereglett tarsasagban egy-
forman lehetett hallani olasz, német, francia és angol szot. Es magyart is —
raadasul nem csak a mi csapatunkét! Hiszen jél tudjuk, a magyarok mindenhol
ott vannak, igy nem meglep6, hogy a toszkan chiantit is egy idegenbe szakadt
honfitarsunkkal kzésen élveztik.

Spoerri évtizedes baratja, Zoltan Ludwig Cruse ugyan erdélyi szarmazasu,

de mar gyermekkoratél Németorszagban folytatta komolyzenei stidiumait.
Miutan orgonista lett Kélnben, majd svajci varosokban, Toszkanaba vonult
vissza, ahol hazat vasarolt, és mostanra a mez6gazdasagban tevékenyke-

dik. Harmaoniara és mitikus egységre torekvd szelleme vitte ra, hogy a nyelvek
kozds eredetérdl Labirintus cimmel kényvet irjon, amelyhez Spoerritél szere-
tett volna elgszét. O azonban hosszas rabeszélésre sem vallalta, hogy a sumér-
magyar nyelvrokonsag hiedelmére er§sen épit6 ezoterikus munkat bevezesse,
mondvan: hiaba van németul, 6 képtelen elolvasni a konyvet... Vildagnézetik
gyOkeresen kilonbozik. Spoerri principiuma a varazstalanitas: a mitikus eredet
leleplezése husbél-vérbl — ételb6l-testbél vald szarmazastérténet bemuta-
tasan keresztil. Hozzam is ez all kézelebb. Am barmennyire mas allasponton
legyek is, mint Cruse, mégis megértem, hogy ,az élet ttjanak felén" tal meny-
nyire fontos lehet a ,rossz kézérzet kulturajaval” legalabb magunkban lesza-
molni, és megteremteni az elveszett egységet — akar remeteként elvonultan
Toszkana hegyei kozé.

Barati meghivasanak sajnos nem tudtunk eleget tenni. Masnap reggel mar
Toszkanat és a palmafas Grossetoét elhagyva az olasz riviéran siklott vonatunk
Cenova felé. Ha valaki errefelé jar, nehogy kihagyja ezt az ttvonalat! A sotét-
kék tenger sziklas partja hirtelen kapaszkodik meredek hegyfalakka, melyeket
nem ritkan héfedte hegycsucsok koronaznak. Vétek lenne aludni, barmilyen
faradt is az ember, annyi latnivalét kinal a majdnem négydras vonatut.

Az Ut kozepe felé egyszer csak héfehérré valnak a hegyek: Carraranal
jarunk. A hegyek labanal kilométer hosszan sorakoznak az érias marvany-
tombok. A Giardinéban lathaté Ultime cene sorozat munkait is itt faragtak.
Spoerri hires emberek utolsé vacsorainak allitott emléket. A csapdaképek
asztalaibél sirkévek lettek, rajtuk Kleopatra, Marlene Dietrich vagy Mata Hari
halalat megorokité targyegyuttesek. Spoerri affirmativ iréniaja itt a halallal
megnyil6 patetikus marvany-oroklét és a banalis étkezési rekvizitumok anta-
gonizmusaban mukadik.

Genaovanal talan csak Napoly vagy Palermo lehet kaotikusabb. Kikdtévaros:
forgatagaban a vilag 6sszes orszagabdl szarmazo, jobb életért kiizdé — vagy
b(in6z6 — bevandorlék tomkelege kavarog a vilagdérokség részévé nyilvanitott
XVI-XVII. szazadi palotak kozott. Homlokzatukat trompe I'oeil épuletdiszek
boritjak, belsejik marvany, udvaraikon novényekkel diszitett mesterséges
grottak hattere el6tt lenyligdz6 Poszeiddn- vagy Tritdn-szokékutak vizsugara
hisiti a leveg6t. A belvarosi, keskeny sikatorok kapualjai elétt pedig fényes
nappal azsiai és afrikai prostitualtak tldogélnek.

A Villa Croce kortars miivészeti mizeum a kdzpont zajatol tavol, egy arnyékos
parkban talalhaté. Ide mar jéforman csak pihenni mentunk. A munka javat mar
elvégeztik, de persze készitettlink még néhany fotdt a Spoerri-retrospektiven
is. Mar régi ismertségben vagyok a kiallitott mivek mindegyikével. A hatvanas
évekt6l mindmaig készilé csapdaképekkel, e javarészt étkezGasztalokbal alle,
ready-made memento morikkal. Vagy a szamtalan asszamblazzsal, ahol a hor-
dozéfelilet szerepét az asztallap mellett kilonféle, szintén készen talalt képi
abrazolasok toltik be: bolhapiacon vasarolt klasszikus festmények (1960-as
évek); blniigyi fotdk (Gyilkossagi vizsgaladdsok, 1971-t6l); latvanyos betegség-
ben szenvedd embereket vagy sebészi beavatkozasokat abrazolé metszetek
(Bdrbetegségek, 1987; Izlandi leprdsok, 1993; Cabinet-Anatomique, 1994); gics-
cses tajképek, melyek rémmesék diszleteivé valnak (Hattértdjképek, 1991) vagy
Charles Le Brun XVII. szazadbél vald, emberi és allati abrazolatok hasonldsagat
szemléltetd rajzai (Allatok karnevdlja, 1996). E détrompe I'oeil-6knél a hordozo
szerepét betoltd képi abrazolas és a rarogzitett targyak k6zott az alkotoele-
mek és az altaluk eléhivott asszociaciok kulonfélesége teremt belsé feszilt-
séget, mely néha a brutalitasig fokozddik, am végll mindig jellegzetes, derlis
iréniaban oldadik fel.

Feludulve tavoztunk és még egy napig élveztiik a tengerparti életet. Aztan mas-
fél 6ras vonatut utan megérkeztiink Milanéba, ahol a reptéren téltott éjszaka

az eltelt hét nevezetes eseményeinek felidézésével telt. Ujra inyiinkdn éreztiik

a kemencében silt husvéti baranyt, melyet Castel del Piano egyik trattoridjaban
fogyasztottunk el. Es megkénnyebbiilten nevettiink azon, hogy sikeriilt kartéri-
tés fizetése nélkil megusznunk azt az estét, amikor tarsasagunk egyik felének
szerelmi hevilletét nem birta el a szallodaszoba mosdékagyldja...

Faradtan, de lebarnultan tériink vissza Budapestre, a varosba, ahova mindig j6
megérkezni — kilénodsen akkor, ha idérél idére elutazhatunk Olaszorszagha.



Krall Csaba

Emanuel Gat Dance: Téli variaciok

© Trafo — Kortars Miivészetek Haza, Budapest
© 2010. marcius 12-13.

B Tudtuk jol, hogy az izraeli sziilletés( francia koreografus, EMANUEL GAT
a tiszta tanc elkotelezettje, de az a kovetkezetesség, mellyel tancosi-koreo-
grafusi palyajat épiti, még els6 budapesti fellépése soran szerzett hiveit is
meglephette. Sokfelé idézett kijelentése, miszerint ,kizarélag a tanchan és
csakis abban keresem a valaszokat”, nemcsak szépen hangz6 szélam, hanem
kévetkezetesen végigvitt vallalas — s ez most ismételten bizonyitast nyert.
Cat fiatalon karmesternek tanult, majd 23 évesen varatlanul palyat médo-
sitott, s atnyergelt a tancra. Azota a testet, csakis a testet tekinti egyeddli
kifejez6eszkozének — noha mult és jelen, muzsika és tanc akaratlanul is 6ssze-
fonadik koreografidinak tdité tisztasagu zeneiségében.

A Schubert dalokra készilt Téli utazdst kozel egy éven beliil masodszor lat-
hattuk Budapesten,” am e masodik talalkozas némiképp revidealta az els6t, a
finom koreografusi kézjegynek beill§ koltéi tancminiatira mondhatni , felveze-
tése” lett egy abbdl kibomlé hosszabb Iélegzetl, tébbszekvencias, félreérthe-
tetlen reminiszcenciakkal él6 koreografianak, a Téli varidcioknak. S bar Emanuel
Cat és Roy AssAF alig tizenkét perces férfikettésén nem valtozott, ebben az
Uj feldllasban a Téli utazds szinte mar nem is 6nallé md, hanem a Téli varidciok
nyitététele, mintegy metafizikai feltitést adva a késébbiekben emberkozeli
személyességben kidbrazolddé mozgasfolyamatnak. A két darab kozeledését,
egybeforraddasat erdsiti, hogy a Téli utazds végén a tancosok éppugy a nyilt szi-
nen oltéznek at, nem elsietve, homalyba burkoldzva (s finoman kibillentve

a néz6t szinte hipnotikus allapotabal), mint a Téli varidciék hasonldan szemé-
lyes hangfekvés(i szekvenciavaltasainal.

Az el6adas tlintetden tartézkodik mindenféle harsanysagtél: hofehér tancsz6-
nyeg, lecsupaszitott, karomfekete épuletfalak, ritkan vagy észrevétlendl atsa-
tiroz6doé fények. E végtelendl puritan kdzegben sajatos gazdagsaggal, intim és
benséséges hangulattal varazsol el a tanc.

Férfiakra irt kettds, mely 6nallé miként jelenik meg, nem tul gyakori a tanc-
irodalomban. Ha voltak is sikeres prébalkozasok a korabhi évtizedekben, mint
példaul Sztravinszkij Ttizmadara, mely Maurice Béjart-on kivil szamos alkotét
megihletett, a koreografusok mintha kerdilték volna ezt a témat, talan félreér-
tésekre okot ado - lehetséges — ,tartalma” miatt.

1 Ld.: Pdratlan. Emanuel Gat és Hofesh Shechter tarsulatanak vendégszereplése. Balkon,
2009/5.,37-40
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kdzel csak lehet: valésagosan és atvitt értelemben is. Raadasul tgy hasonlita-
nak egymasra, mint két tojas. Kapcsolatuk mégsem sikamlos, erotizalt, ellen-
kezéleg, szinte deszexualizalt — bar zsigerekig hatéan érzékeny. llyenforman a
kézelség egy szavakkal majdhogynem megragadhatatlan, szellemi és lelki egy-
séget feltételezd testvéri(es) 6sszetart(oz)asélménnyé kristalyosodik. Megle-
het, ez a fajta szenzibilitas nem szandékos vagy tudatos, hanem Emanuel Gat
— és Roy Assaf — személyiségébdl fakad.

Kozeledések és tavolodasok, 6sszekapcsolddasok és szétvalasok, erd és gyen-
gédség, figyelem és figyelmesség szervezik a koreografia finom rajzolatu
vonalait. A kar, a kéz szinte kiilon, magikus életet él, mintha a kar enigmatikus
jatékaba lenne kodolva a ,beszélt nyelv”. Ami persze nem jelbeszéd és nem

is lefordithatd, viszont megejtéen szép és kifejezd. A fej és a kéz kapcsolata
is kilénleges, a kéz gyakran koréz, aramlik, hullamzik a fej kézvetlen kozelé-
ben mint valami szellemi er6tér hatarat letapogato érzékeny csap. Mig az els6
tételben a tancosok kézdtt nem alakul ki kdzvetlen testkontaktus — viszont

a legvégstkig elmennek, s szinte provokaléan hat, ahogy mind kozelebb és
kozelebb férk6znek egymashoz —, addig a kdzépsé tételekben az érintés, az
érintkezés, a testkapcsolat mar fontos tényez6, am az utolséban éppenséggel
visszajara fordul minden, s a szereplék az eddigi lehet6 legnagyobb tavolsa-
got tartva egymastol, végig kilon tancolnak. Mintha egy teljes ciklust fog-
lalna magaba a darab az emberbarati viszonyrdl; az egyiitt haladas 6romeétél

a megélt kozosségen at a szlikségszer(i eltavolodasig. S jéllehet szamos olva-
sata lehetséges a miinek, egy biztos: a kifejezésmdd egyedisége, humanuma,
melegsége minden magyarazat folott all.

Az els@ részt a tancosok bokdig érd, ujjatlan, galambsziirke klepetusban
surrogjak végig, majd hétkoznapi szines polét, sziirke nadragot és fekete
cipét oltenek, végil fehér péléra cserélik a szineset. A transzcendentalis
térb6l visszahuzodnak egyfajta privat életkozegbe. A vilagitas rafindltan, de
mindennem hivalkoddas nélkil emeli fékuszba a tancot. Az elsé tétel alatt
alig észrevehetden egyre csak erdsodik a szinpadi fény, majd a lampapark
fémsinei vetnek artisztikus arnyékracsozatot a padldra, végil a tanctér
kézénség fel6li része borul fénybe, mig a hatso fele sotétben marad. A jel-
mez- és fénytervet egységesen jellemzd tartdzkodo fegyelem nem véletlen,
mindkett6t a koreografus jegyzi. A zenében a Téli utazds alatt futé Schubert
dalciklus utolsé dalat fokozatosan nyers ipari zaj zildlja szét. Ez a hangeffekt
vezet at a Téli varidciok zavar nélkil illeszked& zenei idézeteihez: a Beatles
A Day in the Life cim(i szamatél az oud-virtuéz Riad al-Sunbati jatékan at
Gustav Mahler hegyeket megmozgatd Der Einsame im Herbst cim(i zenekari
mivének részletéig. Amigy meg majdhogynem mindegy, hogy Beatles vagy
egyiptomi zene: Emanuel Gatnak a tavaly nalunk is jatszott Tavaszi dldoza-
tabél macskakdrmok kozott atemelt, a darab kozéptajan felbukkano salsas,
kézfogos tanca példaul fekszik mindkét zenei izlés mellé, ala. A csend, a
mozdulatlansag zenéje pedig éppoly hatdsos, mint a zenére adott mozgas-
valaszok. A tancanyag mas karakterd ellenpontozassal is él: civil mozgasok
(térden csuszas, féllabon szokdelés stb.) és ,krealt”, hiperérzékeny mivészi
mozdulatok vegyulnek biztos aranyrendszerben. A zarlatban két sz616 halad
parhuzamosan: a legvégén az egyik tancos kézhasznalat nélkal, félig haton,
félig oldalt fekve fokajarasban kozlekedik, mig a masik elére zuhanva hinta-
zasbol l6kdosi magat el6re. A fény e finoman neszezd, organikus mozgasu
célpontokon hal el végleg.
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Miguel Barceld

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2010. 06.27-11.07.

elles@centrepompidou /
women artists in the
collections of the Centre
Pompidou

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2008. 05. 27 - 2011. 02. 21.

Hollandia

witty, lo-fi works with
knotty thoughts

O NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM

2010. 05.15 - 07. 24.

Rabih Mroué

|, the Undersigned

© BAK, BASIS VOOR ACTUELE
KUNST

www.bak-utrecht.nl
UTRECHT

2010.05.20 - 08.01.

Andrzej Wréblewski
To the Margin and Back
© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2010.04.10 - 08.15.

René Burri
Retrospective

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTERDAM

2010.04.16 - 08.22

MORALITY - ACT VI:
Rememeber Humanity
O WITTE DEWITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
AMSZTERDAM
2010.05.13 - 08.29

Summer Loves

© HIUS MARSEILLE /
FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM
2010.06.05 - 08.29

Jan Dibbets

Horizons

© CEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2010.05.22-09.12.

70s — Photography and
Everyday Life

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2010. 06. 05 - 09.19.

MORALITY - ACT VII: Of
Facts and Fables

© WITTE DE WITH
www.wdw.nl

ROTTERDAM
AMSZTERDAM

2010. 05.13 - 09. 26.

Giuseppe Penone

Nelle Mani / In the Hands
© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG
2010.05.29-09.26

Atelier Van Lieshout
Infernopolis

© ONDERZEEBOOTLOODS /
SUBMARINE WHARF (MUSEUM
BOIJMANS VAN BEUNINGEN)
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010.05.29 - 09. 26.

Lissitzky+

Part 1: Victory over the Sun
© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2009.09.09 - 2010.12. 05.

irorszag

Carlos Garaicoa

© IRISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2009. 06.10 - 2010. 09. 05.

Lengyelorszag

Image of the Collection
© CALERIA ARSENAL
www.galeria-arsenal.pl
BIALYSTOK

2010.06.25 - 08. 29.

The Summer of Youth.
Young People in
Contemporary Art

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2010.06.29 - 08.29.

Litvania

14th Vilnius Painting
Triennial: False Recognition
© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2010.06.18. - 08.15.

Luxemburg

Sketches of Space

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2010.06.19 - 09.19.

Nagy-Britannia

Daniel Jewesbury and
Aisling 0’Beirn

© BELFAST EXPOSED, BELFAST
www.belfastexposed.org
BELFAST

2010.07.02. - 08.13.

Summer Exhibtion 2010
© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2010.06.14 - 08. 22.

Rineke Dijkstra

| See a Woman Crying
© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL
2010.04.27 - 08.30.

1:1 - Architects Build Small
Spaces

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.04.30 - 08. 30.

David Adjaye

Urban Africa

© DESICN MUSEUM
www.designmuseum.org
LONDON

2010. 03.31-09. 05.

Francis Alys

A Story of Deception
© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.06.15 - 08. 05.

Exposed — Voyeurism,
Surveillance and the Camera
© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2010. 05.28 - 10.03.

Németorszag

Scarred by Life — Passion in
Modern Works-on-Paper

© SPRENGEL MUSEUM
Www.sprengel-museum.com
HANNOVER

2010.06.02 - 08.15.

Robert Wilson

Video Portraits

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE KUNST
www.zkm.de

KARLSRUHE

2010.05.13 - 08. 22.

Celluloid

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2010.06.02 -08. 28.

fast forward 2. - The Power
of Motion / Media Art
Sammlung Goetz

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE KUNST
www.zkm.de

KARLSRUHE

2010.06.18 - 10. 03.

Bruce Naumam

Drearn Passage

© HAMBURGER BAHNHOF —
MUSEUM FUR GEGENWART
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2010.05.28 -10.10.

Olaszorszag

Utopia Matters: From
Brotherhoods to Bauhaus
© PECGY GUGGENHEIM
COLLECTION
www.guggenheim-venice.it
VELENCE
2010.05.01-07.25.

Kutlug Ataman
Mesopotamian Dramaturgies
O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2010.05.30-08.12.

Jean-Auguste-Dominique
Ingres / Ellsworth Kelly
© ACADEMIE DE FRANCE A
ROME - VILLA MEDICI
www.villamedici.it

ROMA

2010.06.20 - 09. 26.

Oroszorszag

Mark Rothko

Into an Unknown World
© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWW.garageccc.com
MOSZKVA
2010.04.23-08.14.

Annette Messager
Fictions, temptations,
manipulations

© EKATERINA FOUNDATION
www.ekaterina-foundation.
ru/eng/

MOSZKVA

2010.06. 25 - 08. 25.

Spanyolorszag

Svédorszag

Robert Rauschenberg

Gluts

© GUGCENHEIM MUSEUM BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAD

2010.02.13 - 09.12.

Measurable

© CENTRO DE ARTEY
NATURALEZA (CDAN)
http://www.cdan.es/
HUESCA
2010.05.14-09.19

Mixed Use, Manhattan:
Photography and Related
Practices 1970s to the
present

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2010.06.17 - 09. 27.

New Realisms: 1957-1962 /
Object Strategies Between
Readymade and Spectacle
© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2010.06.16 - 10. 04.

Anish Kapoor

© CUGGENHEIM MUSEUM
BILBAQ
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAD

2010.03.16 -10.12.

Pipilotti Rist

Friendly Game — Electronic
Feelings

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org
BARCELONA

2010.07.08 - 11.01.

Latifa Echakhch

La ronda

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2010.07.07 - 2011.02. 02.

Svajc

Where Three Dreams Cross
—150 Years of Photography
from India, Pakistan, and
Bangladesh
© FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
WINTERTHUR (ZURICH)
2010.06.12 - 08. 22.

Jean-Michel Basquiat
(1960-1988)

© FONDATION BEYELER
www.beyeler.com
BASEL

2010. 05. 09 - 09. 05.

Au verso des images
© MAMCO
www.mamco.ch

GENF
2010.06.02-09.09.

Thomas Struth

© KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch
ZURICH
2010.06.11-09.12

Ambigu — Zeitgendssische
Malerei zwischen
Abstraktion und Narration
O KUNSTMUSEUM ST.GALLEN
www.kunstmuseumsg.ch
ST.GALLEN
2010.06.15-09.12.

Pascale Marthine Tayou
© MALMO KONSTHALL
www.konsthall.malmo.se
MALMO
2010.05.22-08.22

New Nordic Photography
2010

© HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2010.05.29 - 08.22.

Ed Ruscha

Fifty Years of Painting
© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM
2010.05.29-09.05

Burning Blocks — a playful
exhibition about
architecture

© FARGFABRIKEN
www.fargfabriken.se
STOCKHOLM

2010.04.24 - 09. 26.

Szlovénia

U3 — 6th Triennial of
Contemporary Artin
Slovenia: An Idea for Living.
Realism and Reality in
Contemporary Artin
Slovenia

© MODERNA GALERIJA
www.mg-lj.si

LJUBJANA

2010.05.15-09. 05.

Torokorszag

Starter

O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

2010.05.08 - 09.19.

Way

© ISTANBUL MODERN
www.istanbulmodern.org
ISTANBUL
2010.05.26 - 09.19.

Hussein Chalayan

O ISTANBUL MODERN
www.istanbulmodern.org
ISTANBUL
2010.07.15-10.10.

Ukrajna

Sexuality and
transcendence

© PINCHUKARTCENTRE
http://pinchukartcentre.org
KIJEV

2010.04.24 -09.19.

KULFOLD /AMERIKA

USA

The Modern Myth: Drawing
Mythologies in Modern
Times

© THE MUSEUM OF MODERN
ART (MOMA)

WWW.moma.org

NEW YORK

2010.03.10 - 09. 06.

Haunted: Contemporary
Photography/Video/
Performance

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK

2010.03.26 - 09.06.

Beat Memories: The
Photographs of Allen
Ginsberg

© NATIONAL GALLERY OF ART
WWW.nga.gov

WASHINGTON

2010.05.02 - 08. 06.

Kiki Smith

Sojourn

© BROOKLYN MUSEUM
www.brooklynmuseum.org
NEW YORK

2010.02.12 - 09.12.

Yves Klein

With the Void, Full Powers
© HIRSHHORN MUSEUM AND
SCULPTURE GARDEN
http://hirshhorn.si.edu/
WASHINGTON

2010.05.20 - 09.12.

For All the World to See:
Visual Culture and the
Struggle for Civil Rights

© INTERNATIONAL CENTER OF
PHOTOGRAPHY

Www.icp.org

NEW YORK
2010.05.21-09.12.

John Baldessari

Pure Beauty

© LOS ANGELES COUNTY
MUSEUM OF ART / LACMA
http://www.lacma.org
LOS ANGELES
2010.06.27 - 09.12.

David Goldblatt

William Kentridge

© THE JEWISH MUSEUM
www.thejewishmuseum.org
NEW YORK

2010.05.02 - 09.18.

TOMATO GREY: 18° of
Acclimation A Hong Kong/
New York Collective

© WHITE BOX
http://www.whiteboxny.org
NEW YORK

2010. 05. 06 - 2010. 06. 06.

1964

© WALKER ART CENTER
www.walkerart.org/
MINNEAPOLIS
2010.03. 25 -10. 24.

Dead or Alive

© MUSEUM OF ARTS AND
DESIGN
www.madmuseum.org
NEW YORK

2010. 04.27-10. 24.

Greater New York

O PS1T

http://psl.org

NEW YORK

2010. 05. 23 - 2010.10.18.

Kim Gordon
Performing / Guzzling

O KS ART / KERRY SCHUSS
www.kerryschuss.com
NEW YORK

2010. 05. 07 - 2010. 06. 23.

The Anniversary Show

© SAN FRANCISCO MUSEUM OF
MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO

2009.12.19 - 2011. 01.16

In the Tower: Mark Rothko
© NATIONAL CALLERY OF ART
WWW.Nga.gov

WASHINGTON

2010. 02.21-2011. 01. 02.




Antony Gormley

New York
2010. marcius 26 — augusztus 15.

© fotok: Hangay Eniké

http://eventhorizonnewyork.org



	02
	03-05
	06-07
	08-12
	12-15
	16-18
	19-21
	21-24
	25-30
	31
	32-33
	34-37
	38-40
	41-42
	43

