a Steppenwolf, a Fleetwood Mac, a Jethro Tull,

a Black Sabbath zenéjéért voltam oda akkori-
ban, mig 6 a T. Rex, a Small Faces, The Who, The
Kinks és mas brit mod egyiittesek munkassagat
preferalta. Nagy targyismerettel beszélt a kor-
tars francia és olasz muivészfilmekrél is. Ezen

a terlileten még nem voltam otthonos akko-
riban. Téle hallottam el6sz6r Colin Maclnnes
Absolute Beginners (Abszolut kezd6k) cim, egy
fiatal modern jazz rajongd életérdl szol6 regé-
nyéréls, amelyet angol eredetiben olvasott. Ugy
ismerte a londoni mod klubokat — The Roaring
Twenties, The Scene, La Discotheque, The
Flamingo, The Marquee, stb. —, mintha rend-
szeres latogatojuk lett volna. Megtudtam azt is,
hogy rock Ujsag kiadasan dolgozik, amelyet az
MTI gépein akar sokszorositani. Felkért, hogy
legyek az Gjsag munkatarsa. Nem éreztem
magam elég tajékozottnak a témaban, ezért fel-
kérését udvariasan visszautasitottam. Néhany
hénappal megismerkedésiink utan rajtakaptak
sokszorasitas kézben és kirugtak az MTI-bél.

Az egyitt toltott kb. harom 6ra alatt 6tszor
igazoltattak benniinket, kétszer ugyanaz a
Moszkvicsukkal csikorogva fékezg rendér jar6r.
Az éjszaka sétdle, beszélgetd fiatalok gyanus
személyeknek szamitottak abban az id6ben
Magyarorszagon. ,Beszégetiink, beszélgetiink?
Es mir6l beszélgetiink ilyen kés6 éjjel?” A vizelet-
és vérminta vétel akkor még nem volt a proce-
dura rutinszerd része. A Molnar Gergely kédnev(i
kémtél az Arpad hidnal biicstiztam. 0 a Rémai
part felé indult, az ottani kemping egyik fahaza-
ban lakott abban az id6ben baratndjével, Eorsi
Katalinnal, akivel csak késébb ismerkedtem meg.
En a VII. keriileti Marek J6zsef utca felé vettem
az iranyt. Mindketten gyalogoltunk, egyikiink-
nek sem volt pénze taxira.

5 Maclnnes, Colin: Absolute Beginners; UK: MacGibbon &
Kee, 1959. A regény alapjan 1986-ban Julien Temple rendezett
filmet, amelynek narratorat, az ir6t Eddie O'Connell,
féhosnojét, Crépe Suzette-et Patsy Kensit jatszotta.

A filmben David Bowie is megjelent, Vendice Partners,

egy reklamszakember szerepében. O irta és énekelte a film
cimdalat is, amely masodik helyet ért el a brit slagerlistakon
a film bemutatésa évében. Dick Hebdige brit média kutato és
szaciolégus szerint a mod kultura alapitéi olasz divatért
rajongd, munkas szarmazasu dandyk voltak. Masok szerint az
elsé modok London East Endjérdl és a kornyezd kertvarosok-
bél szarmazo zsido fels6- és kozéposztalybeli sracok voltak.
Simon Frith szociolégus allitja, hogy a mod szubkultira az
1950-es évek beatnik kavéhazaiban sziletett, ahova
m(ivészetiiskolak tanuldi és mas bohémek jartak. A ,mod”
sz6 a ,modernist” réviditése, a modok altal kezdetben
kedvelt modern jazzre és Sartre és mas francia irék
kozlekedtek és tengerparti tdil6helyeken rendeztek
talalkozékat. Osellenségeik a keményebb zenéket szeretd,
bérruhakba 6ltézott rockerek voltak. A két csoport, ahogy azt
a Franc Roddam rendezte, a The Who egytttes rock operdja
alapjan, 1979-ben készilt Quadrophenia cimd film is mutatja,
gyakran keveredett témegverekedésekbe. A mod
szubkultarabdl néttek ki a ska és a skinhead mozgalmak,
illetve, a rockerek egyes iranyzataival 6sszeolvadva a punk is.
Magyarorszagra szokas szerint nagy késéssel és alapos
jelentésvaltozassal, az 1980-as évek végén érkezett meg a
mod érzékenység, amelyet elsésorban az Ujlak csoport
holdudvara, Sugar Janos és baratai képviseltek.

Krunak Emese

B JEFF WALL, a vilaghir(i kanadai fotémUvész, dont6 szerepet jatszott a modern
fotdmiivészet torténetében és a fotdnak mint kortars mlvészeti formanak az
elismertetésében. Munkassaga nem kotédik egyetlen nemzet mivészeti hagyo-
manyaihoz sem, hanem az Ugynevezett nemzetkdzi mlvészet része.

Wall miivészettdrténet szakot végzett Vancouverben, majd a Courtauld Institute
novendéke lett Londonban. Képzettsége egész palyaja soran elkisérte, tobb jelen-
t6s moive kapcsolédik a festészet kézismert remekeihez.

1962-bena Vancouveri Nemzetkozi Mlvészeti Vasaron elsopré hatassal volt

ra Jackson Pollock, Franz Kline és Motherwell miivészete, nem utolsé sorban

a képek nagy mérete miatt. A 1970-es években nagy élményt jelentett szamara
az eurdpai filmmivészettel vald talalkozas, els6sorban Bergman, Antonioni és
Fasshinder alkotasai. A filmkockak egyenkénti tanulmanyozasa soran radoéb-
bent, hogy azok egymagukban is élnek és (igy érezte, hogy messze feltlmualjak
a kortars képzémiuvészet alkotasait gy mondanivaléjukban, mint szépséguik-
ben. Ett6l a pillanattdl kezdve a filmet fotéként értékeltem, — irta Wall — és
meggy6z6désemmé valt, hogy a foté egyenérték(i a festészettel és a vers iras-
sal. A fot6, szerinte, nem feltétlendl kell, hogy kévesse Henri Cartier-Bresson
elméletét a pillanat mindenhat6 szerepér6l, és nem kell, hogy dokumenta-
cioként szolgaljon egy érdekes hely vagy fontos esemény megorokitésében.
Mindez nem jelentette Wall szamara a valésagtol vald elfordulast.

En nem akartam kimaradni az életbél, és a pillanatnyi latvanyt, mint egy film-
rendez6, djrateremtettem. Ujrateremtettem annyira hiven az eredeti esemény-
hez, amennyire lehetséges volt. Ugy érzem, hogy az alkotdi szabadsag jegyében
megvaltoztathatom a szinteret, az id6jarast, a napszakot. — nyilatkozta a
mivész a tényszerlséggel kapcsolatban. Ez a Wall altal cinematography-nak
nevezett alkotéi médszer hatarozta meg palyaja els6 tizenot évét és forditotta
felé az érdeklédést.

JEFF WALL
Szétvert szoba, 1978, foto, lightbox, 159 x 234 cm
Courtesy of the artist




Wall nagyméret(i transzparens fotéi akkor kez-
denek élni, amikor felkapcsoljak a lampdkat
mogottik és a sotét dobozok hirtelen felragyog-
nak, egyszerre idézve a filmvasznat, a nagy-
varosok fényljsagjait és a hattérben orokké
vibrald televiziét.

Egyik els6 példaja ennek a modszernek a Szét-
vert szoba (1978). A mi két igen kiilonboz4
forrasbal taplalkozik. Wall abban az idében 19.
szazadi miivészettdrténetet tanitott a vancou-
veri egyetemen és néhany régi mester mavét
igen modernnek érezte. A kompoziciét Dela-
croix Szardanapdl haldla (1827) cimii festménye
ihlette. Szardanapal, vesztesként kikerilve a
csatabdl, szinte kivilalléként nézi, amint szolgai
elpusztitjak gazdagsagat, hogy az ne kerdiljon az
ellenség kezére. A festmény a pusztulas és halal
végsd pillanatait 6rokiti meg az uralkodo felesé-
geinek és haremhdlgyeinek meggyilkolasan at.
Hatalom és bukas, erotika és er@szak keveredik
a képen egy apokaliptikusan szadista latomas
keretében. Wall fotéja egy n6 felddlt halészoba-
jat rogziti. A diagonalis kompozicié vorosekre és
az emberi test szinére épitve, mindkét mavan
azonos. Az er@szak jelenléte nyilvanvalé. A ket-
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JEFF WALL
Fotd a néknek, 1979
Transparency in lightbox, 142,5 x204,5 cm, Courtesy of the artist

téhasitott matrac Duchamp Etant Dounes-janak 6sszevert babujara emlékeztet,
mig a hasitas a vaginat jelképezi az er6szakrol tantskodva, amit a hattér vérvoros
szine is hangsllyoz. Az egyetlen érintetlen targy a tancold, félmeztelen néi por-
celan szobrocska a komod tetején, az elpusztitott szépséget idézve. A bedesz-
kazott kijarat és a studidablakon bedaramlé fény a jelenet megrendezettségét
emeli ki. A Szétvert szobdt el6szdr a vancouveri Nova Gallery ablakaban mutattak
be, utalva a kirakatok és a hirdetések modszerére, és ahogyan azok behatolnak az
emberek személyes életébe, nyilvanossa téve titkaikat.

Jeff Wall talan a legintellektualisabb kortars fotémiivész, amint azt szamos irasa
és interjlja is tanusitja, aki minden alkotasat alaposan végig gondolja és mélysé-
geiben is elemzi, miel6tt kivitelezné. Wall fotografusként a ,modern élet fest6-
jének” vallja magat, mivel nagyméret(, atvilagitott fotdi a valésagot 0j médon
jelenitik meg.

Clement Greenberg hires esszéjében (The camera’s glass eye) ramutat a foto
transzparens voltara ideolégiai és technikai értelemben egyarant. Mint ilyen,

a foto lehet literalis, naturalis és nem itélik banalisnak akkor sem, ha szocia-

lis témat pendit meg néhol direkt modon. Wall Picture for Women (1979) cim(
képe egy elegansan egyszer(i, mindazonaltal igen 6sszetett kompozicié. A foté
ihlet6je Manet Bdr a Folies-Bergéres-ben (1882) cim( festménye, amit Wall djra-
gondal és aktualizal nem csak tematikailag, hanem a foténak, mint 4j techni-
kanak a bevonasa altal is. A két kép alapelemei azonosak: az egész képteret
betdlt6 tikor, a monumentalis n6i figura, a férfi alak a jobb szélen, a haromszog
kompozicio és a zavaros perspektiva. Wall m(ive els6 latasra igen megtéveszté,
mivel nem tudjuk, hogy mi a valédi és mi a tikorkép. Tudjuk, hogy a miivész

a kép kozép terében all, mivel latjuk a tukorképét. Kivil all a képen, hiszen



JEFF WALL
Lathatatlan ember. Ralph Ellison regényének elgszava alapjan, 1999-2000
Transparency in lightbox, 174 x 250,5 cm, Courtesy of the artist

az 6 kezében van a fényképez&gép zarkioldéja. A kameran a markanév fordi-
tott felirata tudatositja benntink, hogy a képet a tikorben fotézta. Wall nem

a modellre, hanem annak a tiikorképére néz. A néi figura ugyanabban a térben
all, mint a meivész, mialtal 6 is nézéve valik, kilépve a hagyomanyos modell sze-
repkorbdl, amit a kép cime is sugall: Fotd a néknek (for women) és nem a nékrgl
(of women). A n6 tekintete nem Manet unott, tavolba mered6 elvagyodasa a
férfi szemek intimitasa el6l, nem is lehet az, mivel a mai észak-amerikai nék
nincsenek annak kitéve. Pillantasa a fényképezégépre iranyul, ami a kompozi-
cio kozpontja és fészerepl6je, onmagat fotdzva a tikérben. A kamera harmadik
figuraként jelenik meg, kiftirkészhetetlen szemmel nézve rank, egyfajta mecha-
nikus Kiiklopszként. Jelenléte szemfényvesztd, mivel nem tudjuk, hogy minket
képvisel-e, anélkdl, hogy latna vagy régzitene, bizonytalansag érzetet keltve
ezaltal bennink. Minden vilagos és pontosan kérvonalazott ezen a képen, bele-
értve a fotdézas folyamatat is, a végsé latvany mégis titokzatos.

Wall szocialis érzékenységérdl tantskodik tobbek kozott a Tej (1984) és a Latha-
tatlan ember (1999-2000) cim( mive. A hirtelen kiloccsano tej mozgasa hiven
tukrozi a latin-amerikai vonasokat viseld férfi dihének erejét, amit csak fokoz a
hattér téglafalanak mozdulatlan geometridja. A Ldthatatlan Ember Ralph Ellison
regénye nyoman hiven koveti az ir6 1952-ben irt regényének bevezetdjét. A f6hés
egy New York-i fekete munkas, aki az 1950-es évek fehérek altal uralt vildgaban
joggal érezhette magat lathatatlannak, mivel senki sem torodott vele. Egy névte-
len paria, aki egy tlintetés soran a mélységbe zuhan, hogy majd ott feleszmélve,
ebben a sziirredlis térben taldlja magat. Ahogy a f6hds irja: ,A szék szélén tltem
sajat izzadsagomban Uszva, mintha az 8sszes, 1369 ég6 a mennyezeten ram lett
volna iranyitva”. Az ir6 sem képzelhette volna el izgalmasabban, mint ahogy Wall
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felépitette a szinteret, és format adott a kilénos latomasnak. ,Az irénak konnyd,

6 csak abrandozik és akarmilyen szinteret megalmodik és leir, az maris létezik.

A fotén dolgozva, a szintér rekanstruktudlasa soran, én megértettem, hogy mit
jelent Ellison 1369 ég6je. En benne éltem a Ldthatatlan ember szobdjaban, a b6ro-
madn éreztem a lampak fényét és melegét, kitapasztaltam, hogy egyszerre hany
ég6 hojét lehet elviselni.” — nyilatkozta Wall. A kényvhbeli idézet igy folytat6-

dik: ,Biztosan csodalkozol, hogy miért van egy lathatatlan embernek sziiksége a
fényre, miért akarja, s6t mi tébb, miért isteniti a fényt. Fény nélkil én nem csak
lathatatlan vagyok, hanem formatlan is, egyaltalan nem létezek, halott vagyok.”

A regény és a fot6 Iényegesen eltér a f6hds abrazolasa terén. Az iré egyes szam elsé
személyben ir, azonosulva a fészereplével, mig Wall semleges szemléléként van jelen.
A fotén a fiatal fekete férfi hattal tl nekiink, hangstlyozva elidegenedettségét, lat-
hatatlan voltat és ezaltal sajat jelentéktelenségét - mintha még a legerdsebb szin-
padi fény sem lenne elég, hogy lathatdva és tarsadalmilag jelenlévévé tegye 6t.

Az 1990-es évek elején Wall érdekl6dése a digitalis montazs felé fordult. Tobb mint
egy évbe és szazon fellli fotéba keriilt a Hokusai fametszete nyoman készilt Szélvi-
har (1993) végs6 formajanak létrehozasa.

A kép egy kulonos pillanat illuziéjat kelti, amely magaban foglalja a multat és a
jelent, de mindazonaltal tovatlinik egy masodperc alatt. Egyszerre rogzit egy lat-
vanyt és egy érzést az id6 szubjektiv varazsaval, szépségével és megfoghatat-
lansagaval. Egy megmagyarazhatatlan pillanat ez, amikor egy révid id6re minden
megmerevedik és az 6rokkévaldsag csalfa érzetét kelti. A teatralis kompozicié nagy
részét az ég tolti be, teret adva a szél tombolasanak. A repllé papirlapok zenei rit-

JEFF WALL
Szélvihar, 1993
Transparency in lightbox, 229 x377 cm, Courtesy of the artist
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musat a kalap szarnyalasa koronazza. A természet erejét ismer6, sapkajukat szo-
ritd munkasok kontrasztjaként jelenik meg a varosi ember, aki csodaként éli meg
és tart karokkal tdvozli a viharos szelet.

A fekete-fehér foté mint alapvetd dokumentaciés forma, mindig érdekelte Jeff
Wallt és 1996-ban visszatért ehhez a m(ifajhoz pillanatfelvételeket idézé képek
soraval (Harcjaték, Jdrékeld, 1996). Mindazonaltal ezek a kompoziciok is megrende-
zettek. Wall mindig az eredeti élményt probalja visszaadni. Képek mint regények
(db artmag, 2007 majus) cim( interjujaban nyilatkozta: ...en azért dolgozok egy
képen egy hétig vagy egy hénapig, mert a dolgok valtoznak munka kézben. Felfe-
dezek elemeket a témaval és a helyszinnel kapcsolatban, amit nem lattam volna
meg, ha gyorsabban dolgoztam volna. Wall, stabja segitségével, felépiti a studio-
ban az altala Iatott eredeti szinteret és addig alakitja azt, amig minden elem vald-
sagosnak ttinik. 0 szinte semmit sem ad hozza az altala latott élményhez, hanem
Ujrateremti azt annyira hlien az eredeti eseményhez, amennyire lehetséges. Ezt,
a Wall elnevezése szerint “near-documentary” szemléletet folytatjak legtjabb
fotai, amelyek a Marian Goodman Galéridaban, Parizsban allitottak ki ez év tava-
szan (Zdloghdz, Renddrségi kutatds, 2009).

Nem is olyan régen a mivészetkritikusok még azon vitatkoztak, hogy a fotd egy
6nallé mivészeti forma-e vagy pusztan technikai segédeszkdz. Teljes palfordu-
lasként most dgy érzik, hogy a fotém(ivészet nem elég rangos kategdria az olyan
nagysagrendd alkoték, mint Jeff Wall vagy Gregory Crewdson mUveinek klasszifi-
kalasara, mivel, amint azt Martin Hochleitner irja: 6k ,nem pusztan a képek régzi-
t6i, hanem teremt6i is”.

JEFF WALL
Rendérségi kutatds, 2009
Color photograph, 192 x 263 cm, Courtesy of the artist




