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B ReIGL JuniTrél a M(icsarnok-ban 2005-ben megrendezett kiallitasaig' szinte
hallani sem lehetett Magyar-orszagon. A mivésznét kilféldén sokkal jobban
ismerik és elismerik: mlvei szamos franciaorszagi kdzgydjteményben, valamint
a londoni Tate Modern-tél a New York-i MoMA—ig szinte minden jelentds kortars
muzeumi gydjteményben megtalalhataok.

A tarlat, mely az életmivet (egy-két olyan kivételtdl eltekintve, mint példaul a
latogatot fogadod hatalmas, organikus, z6ldessziirke, kapura emlékeztetd Guand
festmeény, amelyrél kés6bb esik sz6), tulajdonképpen idérendben mutatja be),
néhany szirrealista alkotassal nyit. Az 1950-ben az elzart Magyarorszagrol
Parizsba érkez6 festémuvész rovid szlrrealista korszakanak — amelyre az irany-
zat egyik atyja, André Breton is felfigyel — hamar véget vet, hogy az dbrazold
mivészet keretei kdzil kiszabadulva még kozvetlenebbll élhesse meg a pszichi-
kai automatizmust, és megtalalja sajat hangjat.

A megélt testi és lelki szabadsag kézvetlendl jut kifejezésre az 6tvenes évek masodik
felében késziilt Robbands képeken. Minden egyes, keret nélkiili kép egy-egy univer-

1 Reigljudit retrospektiv kidllitdsa. Micsarnok, Budapest, 2005. okt. 4 — nov. 13.
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zum, melynek terében 8sszecsapnak a kilonbdzé
iranyokbal érkezé ergk. Ezekb6l a nagymeéretd,
sokszor fekete-fehér mivekb6l ma is sugar-

zik, hogy alkotéjuk csakis sajat belsd készteté-
seit kdvette, sajat er6it engedte szabadon, a

test kdzvetitésével, gyors, spontan gesztusokkal,
szinte kozvetlen kapcsolatot Iétesitett a psziché

és a vaszon kozott. Ez a mélységes §szinteség,
elementaris szabadsagvagy — ami nem engedte,
hogy a m(ivész a kezdeti évek utan barmilyen
iranyzathoz vagy mlvészcsoporthoz tartozzon —,
valamint a belsé ut elkotelezett kovetése teszik
dsszetéveszthetetlenné és végtelendl hitelessé
Reigl Judit mdveit.

Ugyanez a megalkuvast nem ismerd szabadsag-
vagy jut kifejezésre a Dominancia-kézpont cim(
képeken is. A még inkabb univerzumra emlé-
keztet6 festmények terét mintha centralis er6
forgatna a kép kdzpontja koril. A kérkéros moz-
gast, ugy tlinik, elemi erék hajtjak. A turbulencia
koril szabadon hagyott képszélek felergsitik a
korabbi muveknél is megtapasztalhato (irbéli,
lebeg8 szabadsagélményt.

Nagyon érdekes a nyers erét kifejez6 Robba-
nds és Dominancia-kézpont képekkel egy térben
nagymeéret(, organikus, sotét foldszinti-zéldes
festményekkel talalkozni: ezek a Guand képek.
Az él6 szervezetként haté, gombafonalakra is
emlékeztetd struktirak nem véletlendl kaptak
a Cuand cimet. A mivészn6 egyik m(itermé-
ben, az (j parkettat évandd, elrontott vasznakat
teritett a foldre. Eveken at jart ezeken, majd a
lerak6do por- és festékrétegeket visszakaparta,
rajuk festett: befejezte a képeket. Igy valt a
lerak6do ,guand” termékeny talajja. Az el6z6
sorozatok darabjaitél eltér6 médon — nem

a festd mozdulatanak lenyomataban —, de mégis
jelen van az élet természetes folyamata ezekben
a mivekben is. Az impulziv gesztusokkal,



gyorsan megalkotott, valamint a lassan, évek
alatt Iétrejove képek egy modern, Uj épitésti
lakéhaz és egy régi kdria kdzti kilonbségre
emlékeztetnek: az utébbin szinte latszik az
eltelt id6, melynek soran szerves részévé is valt
kaérnyezetének.

A padlon érlelédé Cuano-vasznakkal egyid6ben
szilettek a Témbirds képek. A Robbands saro-
zathoz hasonléan ezeken a nagy, fekete-fehér
vasznakan is érezzlk a nyers er6t, az 6ket
létrehoz6 energiat. Az absztrakt kompoziciok
lendliletes gesztus-nyomai automatikus, 6sz-
tonds mozdulatokrol arulkodnak. A mivész a
fehér vaszonra feldobott fekete festéket egész
testének bevetésével, kezdetben fliggdnyruaddal,
majd egy karddal hordta szét alulrél félfelé.

Ez az 6szténbél taplalkozo, elemi erket kozve-
tit6 automatikus festészet ugyanalyan mélyen
hat a befogaddra, mint amilyen mélyrél fakad.
Az eurodpai akadémikus rajztanitas metodusa
forditott sorrendben jelenik meg Reigl Judit
életmivében. Mig a Képz6m(ivészeti Egyete-
men és mas rajziskolakban a didkok altalaban

a csendélet-, majd a portré- és aktabrazolastal,
tehat a tanulmanyrajzolastal, a figurativ abrazo-
I3s tapasztalatait integralva jutnak el abszt-
rakt mivek megalkotdasaig, addig Reigl Judit az
6tvenes-hatvanas évek szabad absztrakt kom-
poziciéi utan 1966 és 1972 kozt festi meg nagy-
méretd Ember-képeit. A korabbiakhoz hasonléan
azonban ezek a figurativ alkotasok sem szorit-
hatok keretek kozé: a nagyméretd, vazlatszerd,
tobbnyire férfiaktok tulnének az igy is hatalmas,
sokszor 2 x3 méteres vasznon, s ezért minden
esetben csak egy részletiiket, egy torzét fog

be az abrazolas. Mar a korai Robbands sorozat
darabjai, valamint a Témbiras képek, illetve az
automatikus irasbol merit@, azzal rokonithato
késébbi alkotasok is arrél tantskodnak, hogy a
miivész sajat tudatalatti folyamatait kivanta
felszinre hozni. Amikor azonban az 6sztonos
alkotoi tevékenység kovetkezményeként emberi
alakok jelennek meg munkain, azt — sajat beval-
lasa szerint? — nem fogadja el: tudatosan véltoz-
tat az alkotas iranyan. Vékony szovettel fedi le

a mar kész képeket, amire foltokban ra is fest,
vagyis szétbontja a figurdkat; majd teljesen sza-
kit az Ember sorozattal és visszatér az absztrakt
megjelenitéshez. Mindazonaltal ugy tdnik, Reigl
Judit nagyon is tisztaban volt az 6szténos alko-
t6i késztetés és a tudatos, ,er6ltetett” témava-
lasztas kozti kulonbséggel, hiszen 6 maga az, aki
megallapitja,® hogy az Ember képek utan akarat-
tal festett miivei éppen azért nem a legjobbak,
mert létrehozasukkar nem az 8szténeinek enge-
delmeskedett.

2 Elhangzik a mivésszel — budapesti kiallitasa kapcsan

- készitett interjuban, mely a MODEM-ben a tarlat
idétartama alatt videofelvételrdl megtekinthetd.

3 Szinténa maremlitett — a kiallitason vetitett — beszélge-
tésben hangzik el.
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Ez utébbi fest6i tapasztalatok, az automatizmus iranti toretlen érdeklédés, vala-
mint a térben még kevésbé behatarolt alkotas iranti vagy vezetett el az 1973 és
1980 kdzt szlleté Folyamat-képekhez. A miterem falaira felfuggesztett, tébb
méter hosszU, vékony szévetbél képzett ,labirintuson” a radién talalt zene rit-
musdra végighalado festd a fehér szévetfalakon ecsetnyomokat hagy. Ha a zene
megall, 6 is megall; ha folytatédik, Gjra elindul. A vékony széveten athatold, annak
masik oldalan is megjelend festéknyomok inspiraljak tovabbi alkotdsra: egymas-
sal nem kevered6, vizbazisu és lakk-alapu festékeket hasznalva érzékeny, finom
fellleteket hoz létre. Az ily médon keletkez6 alkotast megint csak 6si, 8sztonds
elemek formaljak: a tempd, a ritmus, a zene pulzalasa.

A nyolcvanas évek masodik felében szilet6 Bejdrat-Kijdrat-képek — amelyek ki
tudja, milyen rendez6i elv kdvetkeztében kerlltek a debreceni kiallitason a hisz
évvel korabbi Ember képekkel egy terembe — tatong6 ajtényilasaikkal a kivil-
belll, a hataratlépés és — ismét — a megszabadulds, a szabadsag témakadrét
érintik, bar sokkal visszafogottabb médon, mint az 6tvenes-hatvanas évek ergtér
jellegd alkotasai.

A kilencvenes évekt6l kezdve Reigl Judit képein Ujra megjelend figura mar minden
kotottségtsl megszabadult. Ruhatlanul, arctalanul, silytalanul lebeg a tébbnyire
monokrém hattér elgtt. Hogy repll vagy éppen zuhan — ez a meghatdarozhatatlan
térben sokszor el sem donthetd; maskor azonban a kép cime (példaul New York,
2001. szeptember 11.) felfedi a mozgas iranyat. Ezek a figurativ képek lényegében
ugyanazt a mindig vissza-visszatérd hatartalan szabadsagélményt kdzvetitik

a befogadd felé, mint a korabbi absztrakt gesztus-festmények.
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