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B A sétanak sajat retorikaja van. A ‘széforgatas’ mivészete megfelel az titvo-
naltervezés mivészetének. A hétkdznapi nyelvhez hasonléan ez a mivészet is
kilonféle stilusok és hasznalati médok 6tvozését rejti magaban” — irja Michel de
Certeau Séta a vdrosban cim(i tanulmanyaban.? Es valéban, ,Walter Benjaminnak
a19. szazadi Parizsrél sz616 tanulmanyaiban megjelend emblematikus figurdja, a
flaneur” sajat stilusanak megfelelen kialakitott bolyongasa a modern varossal
velejard, megszokott jelenséggé valt.? A flaneur megfigyelésmadja, realitas-felfo-
gdsa a varosi torténések egy masfajta olvasatat eredményezi. A készalé habi-
tusanak filozofidja szerint ugyanis az utcak jardsa mar 6nmagaban egy specialis
olvasasi format jelent, amely soran a mellettiink elhaladé emberek, az utcai
kirakatok, a kocsik, a névényzet, a kilonféle uteldgazasok mind egyfajta lizenet-
halmazza alakulnak at, amelyek el6sz6r szavak, majd mondatok és konyvolda-
lak formajaban mesélik el sajat torténetiket.# Noha az ilyen tipusd készalas és
bolyongads, varos-feltérképezés a kortarsmuvészeti alkotasok egy ismert kifeje-
zésmadja, dllandéan felmerl a kérdés: ha az akciét kovetGen nem kapunk egy
kész mivészeti alkotast, s az utékor szamara csupan a storyboardok, az irasos
dokumentacid, illetve az akciét megdrokits képi felvételek maradnak meg, vajon
mit tekinthetdnk mivészeti produktumnak? A gyakorlatot, az altala kozvetitett
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When Faith Moves Mountains (Cuando la fe mueve montafas), Lima, 2002,
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lzenetet, az akciot rogzits felvételeket, vagy
talan mindezt egylttesen?

FRANCIS ALYS munkassaganak jelentds része az
Utra-kelés gesztusat, az utcakon vald bolyongas,
a menetelés gyakorlatat 6tvozi a mai vilagra, az
azt jellemz6 Iéthelyzetekre vonatkoz6 szocialis
és politikai reflexiékkal. Az ilyen médon felfede-
zett, esetenként Ujraértelmezett varosi helyek

a lathato és lathatatlan hatarvonalainak kije-
|6léseként is értelmezhet6ek, amelyek a politi-
kat (is), mint a tapasztalatok szinterét és tétjét
jelent6s mértékben meghatarozzak. A politika
ugyanis a lathatorodl szal és arrdl, ami a lathatarol
elmondhata: azokrdl, akik rendelkeznek a latas
kompetenciajaval és a kimondas jogaval; vala-
mint a terek birtoklasardl, id6beli felosztasardl
és kihasznalasi lehetéségeirdl.> Az tehat, hogy

ki rendelkezik a lathatésag és a lathatdva tétel
lehet&ségével, nem egy véletlen folyamat ered-
ményeképpen alakul ki, s talan éppen ezért fog-
lalkoztatja ez a téma annyira Alys-t. A Green Line
(2004) is, amely a mivész egyik leginkabb ismert
projektje — s a Tate kiallitasanak is centralis
eleme —, csupdn egy szimbolikus jel Ujrafestése-
bél all, a mogotte meghuzodo koncepcio intenzi-
tasa azonban 6nmagaért beszél.

A Sometimes doing something poetic can becorme
political, and sometimes doing something political
can become poetic alcimet visel6 munka a Moshe
Dayan altal 1948-ban Jeruzsalem térképére fel-
rajzolt Zéld Vonal Gjrafestése.® Dayan-nak ez az
Izrael és Jordania kézotti fegyversziinetre utald
gesztusa egy olyan, a két tarsadalom szétvalasz-
tasara iranyuld szimbolikus tett volt, amelynek a
hatasa a mai napig érezhetd, hiszen a térképek
legalabb olyannyira jatszanak szerepet a kori-
|ottlnk lévéd vilag kialakitasaban, mint ameny-
nyire annak leképzéseként, reprezentacidjaként
is szolgalnak. A térképkészitd kulturalis-poli-
tikai meggy&z6dése akarva-akaratlanul is, de
ranyomja bélyegét a végsé megjelenitésre, amely
ennek eredményeképpen inkabb a 'hogyan ldssuk
a vilagot” elvet koveti az 'ilyen a kériléttink lévé
vildg' objektiv leképezése helyett.” Az ebben a
helyzetben rejl§ fesziltségre reagalt Alys, amikor
kétnapi menetelés soran, egy kilyukasztott zéld
festékesdobozzal a kezében jarta végig Jeru-
zsalem érintett szeletét, ily médon djrafestve

a Zéld Vonalat. A vonal a rajta atmend forgalom
hatasara id6vel nyilvanvaléan ismét eltfinik, ami
igy a szimbolikus hatarok atmeneti jellegét is
hivatott hangsulyozni. A mivész akcigja tehat

5 Jacques Ranciere: Az érzékelhetd felosztdsa és a
kapcsolatok, amelyeket a politika és az esztétika kozétt
kialakit. In: Esztétika és politika, M(icsarnok-kényvek,
2009, 10.

6 Az akkori Honvédelmi Miniszter altal megrajzolt Z6/d
Vonal jel6lte hatar egészen az 1967-es Hatnapos Haboruig
fennmaradt, amelyet kévetden Izrael elfoglalta a vonaltél
keletre esd, palesztinok altal lakott terlleteket is.

7 ArthurJay Klinghoffer: The Cartographer’s Mirror. In:
The Power of Projections: How Maps Reflect Global Politics
and History. Praeger Publishers, 2006, 23.



értelmezhet6 egyfelél az 1948-as haborus vonal
vizudlis emlékeztetdéjeként, masfeldl pedig a
hatarok fizikai-, és elméleti szinten folyamato-
san valtozo jellegére torténd utalasként, ame-
lyek kéziil az utébbi a miivész t6bb munkajat is
inspirald jelenség. A kulturalis hatar és a politi-
kai hatar kozé nem tehet@ egyenl6ségjel, s az is
nyilvanvald, hogy az utébbi nagyban determinalja
az el6bbi lehetéségeit. Az 1997-es InSite kor-
tarsmiivészeti fesztivalra Alys példaul a mexikéi
lakosok amerikai terlletre torténd belépésé-

nek drasztikus korlatozasanak tényét dolgozta
fel oly madon, hogy a San Diego (Kalifornia) és
Tijuana (Mexiko) hatartertletén megrendezett
eseményen valo részvételéért kapott anyagia-
kat egy 29 napon at tarté utazasra hasznalta fel
(The Loop, 1997). Tijuanatdl déli iranyba elinduld
Ausztralian at, majd a Csendes-6cean mentén
ismét északra, végul ujbdl délre, Alaszkan keresz-
til San Diegoig tart6 Utjan Alys gy jutott el az
egymas mellett fekv6 egyik varosbél a masikba,
hogy egyszer sem érintette az amerikai-mexi-
kéi hatart. Az imént leirt akciébal végil csupan
egy, az utazas iranyat jelzé foldgémb, illetve egy
képeslap maradt. Alys tehat sok esetben kimon-
dottan egyszer( eszkdzoket hasznal arra, hogy
szocialisan és politikailag banyolult jelenségekre
reflektaljon, nem elriadva attél sem, ha faradsa-
gos munkdja esetenként a semmibe vész, s nem
zarul Iathaté eredménnyel. A kiallitasajanlé elsé
mondataban emlitett projekt (Paradox of Praxis
1,1997) pontosan ezen munkai kézé sorolandé.
Sometimes Doing Something Leads to Nothing —
hangzik a m alcime, amelyen a mivész lathato,
amint egy hatalmas jégtombot tol maga elétt az
utcan. A Latin-Amerikaban él6k jelentds részének
mindennapjaira, az altaluk befektetett energia és
munka megtérilésének mértékére utald projekt
Leredmeényét” (a Mexiké varosan g éran at folya-
matosan tolt jégtdmbbél csupan egy kis viztocsa
maradt a végére) jelzi a ,maximum befektetés
minimum eredmény” szlogen. Ugyanezen motto
ald sorolhatjuk a Micsarnok falai kbzott 2008-
ban a Try again. Fail again. Fail better. cimd kialli-
tason® is szerepl6, When Faith Moves Mountains
(2002) munkajat. Az soo onkéntes segitségével
egy 500 méter hosszi homoksavot folyama-
tos lapatolassal 10 cm-rel félretold akcié abszur-
ditasa ellenére a kollektiv 6sszefogasban rejl6
energia ,felmutatasanak” eredményeképpen
valik emlékezetes alkotassa. A miivész egyes
projektjeinek els6 ranézésre bizarr koncepcidi jel-
lemz6en mégis elérik, hogy befogaddit odasze-
gezzék a rajzok, festmények és videdk elé. Nincs
ez masként a Patriotic Tales (1997) cimd mivé-
vel sem, amelyben az 1968-as mexikdi zavarga-
sok esemeényeire valé utalasként a Mexiké varos
foterén, a Zdcalon allé zaszlétarté-oszlop kordl

8 Tryagain. Fail again. Fail better — modernizmus
haladdéknak. Micsarnok, Budapest, 2008. szept. 26 — nov. 9.
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keringtet 23 baranyt.® Az egykori eseményeknek helyszinél szolgalé Zécalo terén
maga Alys vezényli tiirelmesen, majd 25 percen keresztll a kis csoportot egészen

addig a pillanatig, amikor a vezet6i szerepbdl visszalépé mlivész be nem all a cso-
port utolsé tagjanak helyére. A baranylanc tehat fokozatosan atveszi az iranyitast
onmaga felett, s a szerepek egy ponton tul felcserélédnek: a nydjat iranyité, annak
utat mutato vezeérbél kévetd lesz. Ez utdbbi projekt is mutatja, hogy mlveinek
egyik vezérfonala a Latin-Amerikara és benne Mexikodra évek 6ta jellemzé, a tarsa-
dalmi és gazdasagi valtozasokat siirgetd intézkedések kudarcba fulladasanak — igy
példaul a mexikoi kormany altal tett igéretek rendszeres meg-nem-valdsulasanak
— kényszer( belatasa. Igy a kiallitas cimét ad6, s egyben a legelsé killitoteret urald
A Story of Deception (2003-2006) cim(i vidednak is, amely egy olyan, a horizonton
lebeg@, egy jobb j6ve eljovetelét kecsegtetd célpont elérését tiizte ki célul, amely
ugyanakkor mindvégig csupan egy tavoli, utépikus vagy marad. A kitarté menetel6
és a célpont kozotti tavolsag ugyanis mindvégig megmarad, hiszen minden a cél-
pont elérése érdekében tett Iépéssel maga a cél is egylépésnyivel tavolabb toladik.
Ez a kettds hatas, egyfeldl a tehetetlenség, masfeldl pedig a folyamatos probatétel

9 1968. augusztus 28-an dnkéntesek ezreit biztak meg azzal, hogy a Zécalonal demonstraljanak
az akkori mexikéi kormany oldalan. A cél az volt, hogy a karmany intézkedéseit tamogatva, egyben
helyeseljék annak azon kijelentését is, miszerint a diadkok megszégyenitették Mexiké nemzeti
szimbélumait azzal, hogy a fotér kdzepén allé zaszlériudra felhuzattak a voros és fekete zaszlot.

A felkértek egy spontan szervezddott tintetéssel azonban a hatésagok ellen fordultak, és — Alys
értelmezése szerint — egy juh nyaj médjara bégették el panaszaikat.
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érzete azonban mégis motivaléan hat a tarsada-
lom egészére — véli Alys. Egy kiilénleges kész-
tetd erd felszinre torésével magyarazza azokat

a kérdlmeényeket is, amelyek kdzott a Tornado
(2000-2010) videdi létrejottek, hiszen belathat-
juk, hogy a forgészélbe rohanas nem sorolhatd
éppen a bevett mivészeti gyakorlatok kozé. Az
igy elkészilt vided a forgdszél kozepén lappango,
S csupan par masodperc erejéig tapasztalhato
nyugalommal, majd az ezt kovetd, felforgatd és
erGteljes természeti energiaval prébalja a miivész
altal érzékelt furcsa kettsséget visszaadni.

A majd egyoras, finoman felkavaré videé szinte
minden kérdés nélkil azonnal bekebelezi a megfi-
gyel6t — hihetetlen energia, maradandé élmeény.
A MARK GODFREY és KERRYN GREENBERG
kuratorok altal szervezett, utazo Francis Alys-
retrospektiv igyekezett a miivész kiilénb6z6
médiumokat felhasznalé alkotdsait — rajzokat,
festményeket és animaciokat — egyarant bemu-
tatni, a fékusz azonban, amint arra a fenti példak
is utaltak, kétségtelendl a videdkon volt.

A kiallitoterek valtozatosan kialakitott dinamikaja
megfontolt kuratori munkat jelez, amit az egyes
termekben megtekinthet6 alkotasok kdzotti kap-
csolédasi pontok, a videdmunkak értelmezését
segitd és kiegészitd levelezések, valamint

a storyboardok bemutatasa is bizonyit. A Fran-
cis Alys-életm(i értelmezése ugyan valdszinileg
hosszabb id6ét vesz igénybe, mint a vele szem-
ben lévé kiallitotérben megrendezett, lathatéan
popularisabb Exposed: Voyeurism, Surveillance and
the Camera cimd kiallitasé, azonban a befekte-
tett energia megtérdl, mivel a két tarlat szellemi
tartalmat tekintve nem targyalhato egy szinten.
A mivész nem titkolt célja ugyanis, hogy muvei
altal egy valtozasokat kezdeményez6 gondolko-
dasmod lehetéségét, létrejottét alapozza meg:
alkotasai — szandékai szerint — tobbek kellenek,
hogy legyenek pusztan a valésagra reflektald
kortarsmivészeti produktumoknal. Alys jon-
megy, tereket jelél meg, emberek csoportjait
mozg6sitja, majd miutan ,mlvekbe burkolva” fel-
teszi korantsem artatlan kérdéseit, mar el is tlnik
a lathataron, akarcsak Slavoj Zizek ,vanishing
mediator”-a, akinek, miutan a fejlédés érdekében
megteszi javaslatait, a felmertld kérdések pilla-
nataban mar nyoma vész — nincs ott, hogy vala-
szoljon.”® Amint azt Michel de Certeau is jelzi:

,a séta folyamata nyomon kévethetd, ha a (néhol
jol kitaposott, néhol igen halovany) Gtvonalakat
és a (néhol erre, néhol arra kanyarodo) palyaive-
ket bejeloljik a varostérképen. Am ezek a kilon-
féle gorbék [...] csupan a hianyat jelélik annak,
ami ott elhaladt.”

10 T.). Demos: Vanishing Mediator. In: Francis Alys A Story of
Deception. Ed. by Mark Godfrey, Klaus Biesenbach and Kerryn
Creenberg, Tate Publishing, 2010, 179.

11 Michel de Certeau: Lomha léptek kérusa. In: Blaskd Agnes
— Margithazi Beja (szerk.):Vizudlis kommunikdcic. Typotex,
Budapest, 2010, 362.
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B A nyar elején, az egyik hirportalon arrdl irtak, hogy a heves es6zések hata-
sara tobb szaz méter hosszu és 8-10 méter mély ,kanyon” keletkezett egy kis
somogyi falu hataraban. Szamunkra — akik varasban éliink — szenzaciénak szamit
a természet ilyen dramai hirtelenséggel bekdvetkez6 valtozasa. Ugyanakkor a
mai napig léteznek olyan, a természettel még szoros kapcsolatban é16 archaikus
kultarak, amelyek szamara egy jéval kisebb valtozas is beszédes lehet, és még a
fentieknél dramaibb természeti események is felkésziltebben érhetik ket, mint
minket. Masfel6l az is kérdés, hogy nagyvarosi emberként képesek vagyunk-e
hozzajuk hasanléan tudataban lenni sajat, urbanus kérnyezetiink valtozasainak?
Vegylk csak kozvetlen kérnyezetink — Budapest — atalakulasat. Az utobbi tiz-
tizenkét évben majd minden keriletben bevasarlokdzpontok épultek. Ezzel épp-
oly gyorsan és mélyrehatdéan szabtak at a budapestiek vasarlasi szokasait, mint

VINCZE OTTO
Mint viz alatt énekelni, 2010, installacié; © Fot6: Glazer Otto




