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Magyarorszag

Kovacs Lehel

Esti tdjbejdrds

© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu
Budapest ., Barték B. it 32
2010.10.15-10. 28.

Rajcsok Attila

Gemma

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
ECYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u. 26-28.

2010.10.19 -10. 30.

Lajta Gabor

Uj festmeények

© TEMPLOM GALERIA
http://ekmk.eu

Eger, Trinitarius u. 5.
2010.10.16 = 11. 05

Bernath/y Sandor
Muddy things |.

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2010.10.14 - 11.09.

Annemie Augustijns
OST.MODERN

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2010.10.11-11.10.

Koétai Tamas

© MUVESZETEK HAZA
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakaécziu. 5.
2010.10.13 -11.10

Bada Dada Tibor,
Baké Tamas

© ROHAM GALERIA
www.roham.hu
Budapest VIII., Vas u. 16.
2010.10.15=11.11.

Idegen testek / Foreign
Bodies

© 2BGALERIA
WWW.PIPACS.HU/2B
Budapest IX., Raday u. 47.
2010.10.13 = 11.12.

Csaki Laszlo

Kéltéi képek

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-6.
2010.10.15 - 11.12.

Attalai Gabor
Fotémunkdk / Photoworks
© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu

Budapest V., Magyar u. 26.
2010.10.19 - 11.12

Josef Capek

A bicegé vandor Budapesten
© OBUDAI TARSASKOR CALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
BudapestIll., Kiskorona u. 7.
2010.10.14 - 11.14.

Halasz Karoly
Kofferbe pakolt
konstruktivizmus
© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2010.09.23 -11.14.

Palké Tibor

Az ég sir

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest VII., Madach at 8.
2010.10. 21-11. 20.

Tom Fabritius

Stopped

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2010.10. 21 -11.27.

GOETHEORIE

© DESIGN TERMINAL
www.designterminal.hu
Budapest V., Erzsébet tér
2010.11.05 - 11. 28.

Dénes Agnes Déra,

Veress Adrienn

0ldédo dlmok

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brédy S. u. 22.
2010.08.23 -11.29.

Korodi Luca, Szurcsik J6zsef
© VIRAG JUDIT GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2010.11.03 - 11.30.

Szubjektiv Budapest
tér-képek / Subjective
Budapest maps

© CENTRALIS GALERIA
(OSA ARCHIVUM)
www.osaarchivum.org
Budapest AranyJ. u. 32.
2010.10.20 -12.02.

Panamarenko

A gravitdcio legylirése

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2010.08.18 - 12. 07.

Jelképes mozdulatok —
indiai kortars miivészek
© ERLIN GALERIA
www.erlin.hu

Budapest IX., Raday u. 49.
2010.10.20 -12.13.

Kiutak a boldogsag felé
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2010.11.11-12. 30.

La Mirada. Photographies
and Video Art from the
Daros Latinamerica
Collection

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010.10.30 - 2011. 01.16.

The Moderns — Revolution
in Art and Science 1890-1935
© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010. 06. 25 - 2011. 01. 23.

Bruce Conner

The Seventies — Painting /
Drawing / Film

© KUNSTHALLE WIEN
www.kunsthallewien.at
BECS

2010.10. 08 - 2011. 01. 30.

Valie Export

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2010.10.17 - 2011. 01. 30.

> Private Wurm <

© SAMMLUNG ESSL — KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2010.10. 20 - 2071. 01. 30.

William Kentridge

Five Themes

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2010.10.29 - 2011. 01. 30.

Platz da! / Make Space! -
European Urban Public Space
© CONTEMPORARY
ARCHITECTURE
Architekturzentrum Wien
www.azw.at

BECS

2010.10.14 - 2011. 01. 31.

Hyper Real — The Passion of
the Real in the Painting and
Photography

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUBWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.10.22 - 2011. 02.13.

Pont, vonal mozgasb

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.tvn.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2010.10.14 - 2011. 01. 06.

Robot Dreams

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
CRAZ

2010.10. 09. - 2011. 02. 20.

Martin Munkacsi

Think While You Shoot

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.10. 07 - 2011. 01. 08.

Roman Polanski

Szinész. Rendezd

© LENGYEL INTEZET -
KIALLITOTEREM
www.polinst.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 15.
2010.10.19 - 2011. 01. 20.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Kiilénleges

© MEMOART GALERIA
www.memoart.eu

Budapest V., Balassi B. u. 21-23.
2010.09.18 - 11.18.

Nadim Vardag

© AUCARTEN CONTEMPORARY
www.belvedere.at

BECS

2010.09.16 - 11. 28.

David Zink Yi

Manganese Make My Colors Blue
© MAK

www.mak.at

BECS

2010.10. 06 - 2011. 03. 06.

Jurgen Klauke

Aesthetic Paranoia

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010.10.23 - 2011. 03. 06.

Belgium

LONELY AT THE TOP:
Modern Dialect /
Contemporary artists look
at the work of Renaat Braem
© MUHKA

www.muhka.be

ANTWERPEN

2010.09.10 - 11. 24.

Anselm Kiefer

O KMSKA
www.kmska.be
ANTWERPEN

2010.10. 23 - 2010. 01. 23.

Francis Alys

A Story of Deception

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2010.10. 09 - 2011. 01. 30.

Giuseppe Penone

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2010.10.31-02.13.

Hareng Saur: Ensor and
Contemporary Art

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

© MUSEUM VOOR SCHONE
KUNSTEN
www.mskgent.be

GENT
2010.10.31~2011.02. 27.

Csehorszag

24th International Biennial
of Graphic Design Brno 2010
/ Poster, Corporate Identity,
Informational and
Advertising Design

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
http://moravska-galerie.cz
BRNO

2010.06.22 -10. 24.

NY / Prague 6

© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA
2010.08.01-10.31.

Prinzhorn Collection
Three Aspects... —
Contemporary Hungarian
Photography

© GALERIE 4 - GALERIE
FOTOGRAFIE
www.galerie4.cz

CHEB

2010.10.08 -11.06

Paul Brainard (USA)

Living Dead &

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2010.09.20 -11. 26.

Joel Peter Witkin
Decadence Now!

© DUM UMENI MESTA BRNA
(THE BRNO HOUSE OF ARTS)
www.dum-umeni.cz

BRNO

2010.10.01-11.28.

PLANET EDEN: Tomorrow’s
World in Socialist
Czechoslovakia 1948-1978
© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2010.09.16 -11.29.

Decadence Now! Visions of
Excess

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz

© UMELECKOPRUMYSLOVE
MUSEUM V PRAZE (MUSEUM OF
DECORATIVE ARTS IN PRAGUE)
WWW.UpmM.C

PRAGA

2010.09.28 - 2011.01. 02.

Gilbert & George

ROADS 1972-1992

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2010.10. 07 - 2011. 01. 02.

Langhans Praha — 130 Years
of Photography / One Name,
One Place, One Theme

© LANGHANS CALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2010.10. 20 - 2011. 01. 02.

Dania

Denmark in Transition
© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / MUSEET FOR
FOTOKUNST
www.brandts.dk
ODENSE

2010.09.03 -11.21.

Anselm Kiefer

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2010.08.10 - 2011. 01. 09.

David Lynch

The Air is on Fire

O KUNSTFORENINGEN GL STRAND
www.glstrand.dk
KOPPENHAGA

2010. 09. 26 - 2011. 01. 16.

THE WILD 80s

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

I1SHD)

2010.09. 04 -2011.01. 30.

Christian Lemmerz

© AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
www.aros.dk

ARHUS

2010.10.10 - 2011. 02. 06.

Esztorszag

Estonian Art In Exile

o KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2010. 09. 03 - 2011.01. 02.

Finnorszag

ARS FENICA 2010
O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2010.10.08 - 12.12.

PEEKABOO - Current South
Africa

© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi

HELSINKI

2010. 08. 20 - 2011. 01.16.

Franciaorszag

Herman Nitsch

© MUSEE D'ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE
2010.09.18 - 12. 05.

Channel TV

© CENTRE NATIONAL DE
L'EDITION ET DE LART IMPRIME
(CNEAI)

www.cneai.com

CHATOU

2010.10.19 -12.17.

Harry Callahan

Variations

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010.09.07 -12.19.

Bruce Nauman
Oeuvres de la collection
Trisha Brown

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON
2010.09.11-12.31.

Larry Clark

Kiss the Past Hello

Victor Alimpliev, Olga
Chernysheva, Chto Delat,
FFC, Nikolay Oleynikov
Etats de l'artifice

© MUSEE D’ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2010.10. 08 - 2011. 01. 2.

Sl - Sindrome Italiana / la
jeune création artistique
italienne

© MAGASIN — CENTRE NATIONAL
D'’ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWww.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2010.10.10 -2011. 01. 02.

Gabriel Orozco
Saadane Afif

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2010.09.15-2011.01.13

We Don’t Record Flowers,
Said the Geographer

© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS

2010.10. 09 - 2011. 01.15.

Chroniques russes

© THEATRE DE LA
PHOTOGRAPHIE ET DE L'IMAGE
CHARLES NEGRE
www.tpi-nice.org

NIZZA

2010.10.15 - 2011. 01.16.

FRESHHELL

© PALAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS

2010.10. 20 - 2011. 01. 16.

investigations of a dog
© MAISON ROUGE
www.lamaisonrouge.org
PARIZS

2010.10. 23 - 2011. 01.16.

Basquiat

© MUSEE D'ART MODERNE DE
LAVILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2010.10.15 - 2011. 01. 30.

Tony Oursler

Autochtonous too high

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
CHATEAU-GONTIER
2010.11. 27 =12.15.

Helen Levitt

Un lyrisme urbain

© LE POINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
Cherbourg-Octeville
2010.10. 23 - 2011. 01. 30.

PARIZS

A boritén: ROBERT RAUSCHENBERG: Blind Rosso Porpora Glut, 1987, asszamblazs, 130,2x193x38,1cm

The Darryl Pottorf Trust © Estate of Robert Rauschenberg / licensed by VAGA, New York, NY
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2 Kumin Ménil
,N+1", avagy ,egy ember élete”
Tamko Siraté Karoly: Dimenzionista Manifesztum

9 Naimanvi Liszls
SPIONS / Kilencedik rész

12 Cserba Juli

Nem szép, de vonzod / Biennale de Belleville

15 = Krunak Emese
Voyeurism Guaranteed
Production site: The artist's studio inside-out

18 “ polvakl ¢ :
A vasar, a kaszino és a park: fejezetek a fantazmagdrikus
épitészet torténetébdl / Dreamlands

22 Stanitz Z
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24 Zsikla Manil
A festészet sakk-mattja
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27 Sarvari Zi
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29 T
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Erkolcsi tartas
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Kumin Mdnika

Tamko Siraté Karoly:
Dimenzionista Manifesztum’

M A fllszoveg afféle tamkoi ,izmusok térténetét” igér, talanyosan bévilnek

a cimek is; a kiils6 boritén ez all: Dimenzionista Manifesztum, a belsén:

A dimenzionista manifesztum térténete. A dimenzionizmus (nemeuklideszi miive-
szetek) | albuma. Az avantgdrd miivészetek rendszerbe foglaldsa. Az eddig féként
gyerekvers- és tudomanyos-fantasztikus iroként ismert Tamko az Artpool 2007-
es programsorozatanak, egy idei kdtetnek és egy kiallitasnak koszénhetéen a
konkrét és experimentalis koltészet el§futaraként végérvényesen bekerilt az iro-
dalmi kanonba,? és talan most végre feltarul a teoretikus Tamko ,rejtett arca” is.
Alaposan atolvasva a koényvet, a beigért ,izmusok-torténetének” nem akadtam
nyomara, sokkal talalébb a Magvetd egykori fészerkesztéjének, a kézirat kiada-
sat egy 1988-as levélben elutasitd Alfdldy Jenének megfogalmazasa: ,dokumen-

1 Artpool — Magyar Mihely Kiadd, Budapest, 2010 (A széveget gondozta és a jegyzetek irta:
Klaniczay Julia)

2 Pet6cz Andras: Dimenzionista Miivészet. Magyar Miihely, 2010; illetve a Nyilt Strukttrak Mivészeti
Egyesiilet (OSAS) altal szervezett KEP / VERS, vizudlis és konkrét kéltészet cimdi kidllitasa (Vasarely
Mdazeum, Budapest, 2010. januar 13. — aprilis 25. Id. Balkon, 2010/4., 2-4., ill. 5-7.)

Az els6 boritén: Camille Bryen, Tamko Siraté Karoly és Julien Moreau a
Dimenzionista Manifesztum szévegezésének idején, 1936-ban, Parizsban
Forras: Artpool Mlivészetkutato Kézpont

TAMKO SIRATO KAROLY

DIMENZIONISTA
MANIFESZTUM

tum értékd visszaemlékezés”3 Az emlékezés
targya a Dimenzionista Manifesztum, melynek
magyar nyelv{i verzigja mellett mellékletként
az elsé kiadas reprintje (egy nagymeéretdi, kihaj-
togathato, mindkét oldalan nyomtatott lap),

s6t az eredeti kéziratos valtozat reprodukci-

6ja is megtalalhatd. A Manifeste Dimensioniste
el¢szor francia nyelven, 1936-ban José Corti
kiadasaban, masodszor pedig a Sophie Tauber
Arp és Cesar Domela altal k6zdsen szerkesz-
tett Plastique (Plastic) cimi avantgard folydirat
1937/2-es ,Dimensionisme” cimi kilonszamanak
mellékleteként jelent meg. Majd csaknem harom
évtizeddel késébb, 1965-ben Pan Imre parizsi
m(ivészeti folyoirata, a Morphemes, 1966-ban
pedig az ujvidéki Hid kézblte. 1969-ben Tamko

A Vizéntd-kor hajnaldn cimd verseskotete, mig
Ujabban a Pesti M(ihely altal 1981-ben kiadott
Tamkaé-mappa, illetve Béladi Miklos és Pomogats
Béla 1988-as avantgard szdveggy(ijtemeé-

nye is tartalmazta a manifesztum szvegét.

A Dimenzionista Manifesztum térténete cimdi
,f6szoveg” egy tobb verzidban is létez6 1974-

es, illetve egy 1966-0s kézirat alapjan allt 6ssze
és most jelent meg el6szor. Akarcsak a kitet
harmadik, nagyobb egységét képz6 lllusztracio,

3 Tamko Siraté Karoly: Dimenzionista Manifesztum. Artpool
— Magyar Mihely Kiadé, Budapest, 2010. (A tovabbiakban:
Tamké 2010)

A hatso boritén: Tamké Siraté Karoly: Az Els6

Dimenzionista Album montazsa, 1964

Forras: Artpool Mivészetkutato Kézpont
PARIS
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az 1963 és 1966 kozott osszeallitott ,dimenzionista album” rekonstrukcids kisér-
lete. A nemrég el6kerilt, korabeli mivészeti konyvekbdl Tamké altal kireprézott

fotéanyag, a,

szatbdl ,szarmaztatott mutacidit” veszi sorra a szerkeszt6k altal rekonstrualt

beosztasban.4

MANIFESTE
DIMENSIONISTE

ch. sirato

Librairie Jose Corti
6, rue de Clichy. Paris 9
Le dimensionisme est un mouvem,
par le cubisme et lo futurisme, — clabore
peuples de la civilisati id
Aujourd’hui I'essence et la theorie
absolue. .

A l'originge du dimensionisme se
temps de l'esprit curopéen 'répanducs gt

Le besoin absclu d'éveluer — ins
et les pirées sont d
3 marcher vers l'inconnu.
Nous sommes obliges d'admettre
pace ¢t le Temps ne sont plus des catég
lidi : des di i hérentes,
des arts disparaissent, i
Cette nouvelle ideologie a provog
terrain dans lc systeme conventionnel deid
designons par lo terme : « DIMENSIONISES
Formule : « N 4 1 n. (Farmule decouve ™
suite, en réduisant sur une loi commune
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LE DIMENSIOISME.
. 1836,/

/ Premier Manifests . Paria

Lo dimenaionisme eat un mouvement général des aris,, commencé incon-
Sclemment par le cubisme et le futuriame, — #laboré et dévéloppé dépuls
sontiniellemsnt par tous les peuplea d'Eurcops,

Aujourd'hui, l'easence ot la théorie de ce prand mouvement me révilent
d'une dvisence ubsclus,

: A& l'0raeine du dimensionisme se situsnt dgalement las nouvelles iddens
d'e=puce=tamps de 1'esprit surcrden (répandies plus partisulierement nar les
théoriea A'Einstsin), ains!l gue les récentes conndes téchniques de notre 4poque

Le bespin abaclu d'évolusr - inatinct irrdductible - gui rend les formwes
rortes et les easences expirdes la. proie dea meula dilettante=, & obligé les
+ avant=gerdistes 4 aborder 1'inconnu.

Nous aprmes 00ligés d'admettrs —— contraireaent 4 1a thése clanmigue,
que lo Tempa et 1'Espace ne sont nlns des catdgories différentes, mals ==
suivant la conception non—euclidienne : des dims:aions cohérentes,et ainsai
==— toutes les anciennss limites et frontiitres des arts d L a par s i a3 sen
Cetie nouvelle idéologie = provpgué un véritable sfisme ou plutotmm unm
viritable glissement de terrain dans le ayat conventionel des arta.
Ce phénomeéne,pous le désignona par le terme :
*DIMENS ICNTSME".
/Tendance ou Principe du Dimensioniame. Formule :
vert dans la théorie did Plunisme et généralisde aprds

N nl;Sthéu rigusmeat decou-

oo ;
Les arts, dens uwue fermentition collective (intsrpinétration des arts)
se acut mis en mouvement
et cnacun d’eux a évoluéd avec une dimension nouvells.
Chacun d'eux & trouwd une forme d’sipression inhirents 4 la dimen-
sion sunlémentaire,obidécgivant leu lourdez conséguences apirituslles de ce
changement fondamental.

Ainsi la tendance dimensionicte = contraint @

T./ es.la Littérature 4 sortir de la ligne ot 4 passer
dans le plan. (Flanisme. Poemes Dimensionslas,)

II./ ...la Peinture 4 quittep le plan et cccuper l'eapace.
(Peinturs mn Espace. Konstructivisme, Conatructions Spatislass.)

ITV./ ...la Sculpture & abandcuner 1'eap ce femrmé st im-
wobils, c-8-d. l'eapace 4 trols dimensions d'Euclide,pour asssrvir
# 1l'expreasivon sriiptigue 1'aal)qce 4 quetre dimensionai de Vinkovazki
Nraburd la sculturs "pieine” (sculpture claasaiqus)
s éventra =t an introduisant en slle-meme le “manque” sculptd =t
calculd da 1'espace interieurs se transforma en Sculpture Quverte.
Ensuite viendra la créationdunsart absolumsnt nouvesu,
qui eAat en train de naitre A0uUS NOA Yaux : 26 Sculpyure 4 gumtre
dimensions (1°art cosmique,le Thésatre Syncasens,ls~ riaation dia
i ptured/La matiére rigide sut abolie,et remplacs par lez
matériaux gmzéifidea, L’'hoome au iisu de regarder des objets d'arts
devient lui-mems la ceptre st le sujet de la création,st 1 création
consiste en des effets sansoriels dirigées dans un espace cosmigue
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Tamko Sirato Karoly a Bimenzionista Manifesztum eredeti (kéziratos) példanyardl és az els6 kiadas egy részletérdl készilt fotomontazsa

nemeuklideszi mivészet” irodalombdl, festészetbdl és szobra-

Mig a manifesztum sokadik kiadasat éli, addig annak valédi kontextusa — és ez

a kiadvany legnagyabb érdeme — eziton valt megismerhet&vé. A tamkoi oeuvre
avantgard mozzanatanak figyelemre mélto filolégusi és mlveészettorténeti apro-
munkaval 6sszeallitott, eddigi legteljesebb rekonstrukcids kisérlete az Artpool és

a Magyar Mdhely kézos kiadvanya.

A kotetben elmondott térténetben Tamké a glogoista manifesztumtél a
dimenzionizmusig eljuté gondolat folytonossagat hangstlyozta. Az 1927-es

A glogoizmus |ényegében egy dadaista jelleg(i képvers-manifesztum. Nem vélet-

len az elsé sor

Kassakra utalasa: ,Szétbontunk és dsszetesziink. Kassak volt,

aki nalunk el6szo6r bontotta meg a sorokat a vizszintesbdl.” , A glogoizmus az

4 Akiadastorténetrdl részletesen Id. Klaniczay Jalia: Kiadds- és kutatdstdrténet és L. Simon Lasz|6:
Utoszo, in: Tamké 2010, 186-197.

Forras: Artpool Mivészetkutatoé Kézpont

irodalom absztrakt id6muvészetét redlis sik-
mvészetben szervezi meg (haromdimenzids
koltészet). A versépitést a glogoista képvers
fizikai torvényszerliségei szerint geometri-

kus (figuralis) kivetitéssel hajtja végre. A vers
akusztikai esztétikaja mellé kapcsolja az optikai
esztétikat."s A glogoizmus ,tdmegm(ivészet”,
melynek idealis médiuma a villanyplakat és a
radio. 1928 és 1930 kozott késziilt sikkélteme-
nyeit és novellait, Korszer(i remekmdivek cim(i
Jversciklusat” (négy ures lap) és a Tortszavak
miivészete cim0 ,alternativista” manifesztumat
Tamké a ,régi vonalon beldli” irodalom végsé fel-
szamolasaként és a , korszer(, 0j mivészetalak-
zat” megsziletéseként értelmezte. A modern
koltészetrdl elsgsorban francia kontextusban
gondolkodé Tamka sajat sikverseit Marcel Ray-
mond De Baudelaire au Surréalisme cim( kote-

5 Tamko 2010, 31.



tének egy fejezete alapjan, az ,Appolinaire-Baudouin(!) irdnyzat tovabbi fejlédési
lehetgségének” tartotta.* Tamké maga sem titkolta, hogy sikverseinek egyik
forrasa Kassak képvers-koltészete, és hogy a nemzetkdzi avantgarddal kapcso-
latos ismereteit részben Pan Imre rovid életd IS cimi lapjabél és a bécsi MAbGI
szerezte.

A MA 1920 és 1925 kozotti kilfoldi lirai felhozatalabdél ezattal Nicolas Beauduin-t
(Tamko fenti elirasaban , Baudouin’-t), az el6bbi emlitett ,iranyzat” meghaladni
kivant ,végpontjat” emelném ki. Beauduin a futurizmus franciaorszagi parhuza-
manak tartott, 1913 és 14 kdzott szérvanyosan mikodott paroxista csoport alapi-
t6ja.” Az Uj kéltdi lélek és kifejezési eszkbzei cim(i irdsa a MA 1924/6-7. szamaban
jelent meg, melyben Beauduin sajat, 1914-es La Poésie de I'Epogue cimdi,

a paroxista esztétikat 6sszegz6 irasat idézi: , A napisajtd nagy elterjedése,

6 |.m.48.
7 Milton A. Cohen: Movement, Manifesto, Melee, The Modernist Group: 1910-1914. Lexington Books,
Oxford, 2004., 260-261.

TAMKO SIRATO KAROLY
Budapest, 1927, Villanyvers (Dim. I.); Forras: Artpool Miivészetkutatd Kézpont
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a telefon és a drétnélkdli taviré atalakitotta
gondolkodasunkat. Benniink él, cselekszik az
ellentétekkel teli vilag. Es mar joggal tidvozél-
hetjik a sokféleségbdl kilép6 0j lelket, minden-
Utt-jelenvalésagunkat, a modern embert, aki a
foldgomb sokrétegli eseményét szimultan és
naponként végigéli, A KOZMOGONIKUS VILAG-
ERZEST." [...] megszakitas nélkili radichul-
lamok, sebes kinematografok, vetitik felénk
messzi események hireit és képeit.” Eppen
ezért — folytatja tiz évvel korabbi gondola-

tat Beauduin — az Uj koltéi alkotas ,elsgsor-
ban szubjektiv cselekedet, aktiv nyugtalansag
szllte és az aktivitasban vald realizalédas felé
torekszik."® Az 0j koltészethez pedig ,Uj techni-
kara" van sziikség, mivel ,a régiformajd versek
két tengelye: a vizszintes és a fliggdleges ira-
nyud, minden nagyabb szintézist megakadalyoz,
tulmerev és megrontja az egységet.” A megal-
das a ,tébb tengely iranyaban valé versiras”, az
,Ujtipust haromhasabos lira". Beauduin-nek a
,tobbsikld synoptizmus” el6bbi formajat a paro-
xizmus dinamikus aktivizmusaval, a kozmikus
gélet iranti enthuziazmusaval és gépkultusza-
val 6tv6z6, A kozmoszember cim( koltemeényét
a MA is kozolte s Az efféle ,synoptikus kolte-
mény"” — dsszegzi gondolatait Beauduin — ,egy
(j elemet hoz magaval, melynek alapelvérél, a
»kiterjedés lehetdségérdl« a kdlt6k idaig semmit
sem tudtak. Nemcsak az id6beli szétterdlést,
hanem a térdimenziékat is kihasznalhatjuk és
ezzel a kdltészetet a tobbi plasztikus mvé-
szet szinvanalara emelhetjik.” Ez persze csak
egyetlen a Tamkot ért sokféle hatas kozil, de
nem kizart, hogy a , kiterjedés lehetséget”
konkrétan sikverseiben latta, a térdimenzi6 felé
valé tovabblépés, az ,6sszmivészeti” illetve a
.kozmogonikus” gondolat pedig a dimenzionista
manifesztumban teljesedett ki.

Tamka lényegében egy Uj, sajatos Kunstwollenként
hatarozta meg a dimenzionizmust, melynek
,életre hivéi a madern szellem teljesen (j tér- és
id6koncepcidja, masrészt korunk 0j technikai
adottsagai.” Tamko szerint: ,El kell fogadnunk
tovabba, hogy a tér és az id6 nem kiilénbdz6
kategoriak [..], hanem a nemeuklideszi koncep-
ci6 értelmében: 6sszefliggd dimenzidk.” Ennek
kovetkezményei a mlivészetekre nézve, hogy:
,[a mlvészetek] mozgasha jottek, és mindegyik
egy Ujabb dimenziét szivott fel magaba, mind-
egyik 0j kifejezésformat talalt a +1 dimenzid
iranyaban, megval6sitva a legstlyosabb szellemi
kdvetkezményeit ennek az alapvetd valtozas-

8 Nicolas Beauduin: Az dj kéltdi Iélek és kifejezési eszkdzei.
MA, 1924/6-7.

9 Nicolas Beauduin: A kozmoszember |. MA, 1922/4.;
Kozmosz-ember Il. MA, 1923/2-3.

10 Nicolas Beauduin: Az dj kéltéi Iélek és kifejezési eszkizei.
MA,1924/6-7.

Tamko Siraté Karoly a képekhez flizott kézirasos meg-

jegyzései



nak."" Ez az ,N+1" képlet az irodalom vaonatko-
zasaban a vonalbal torténd kilépést” és a sikba
valo kiterjedését; a festészet térbe mozdula-
sat, illetve a zart szobraszi formak, a szobra-
szi ,tomeg” megszlinését jelenti. A szobraszat
mozgd szobrokon tuli lehetséges végpontja
,A Szobraszat Vaporizalasa”, ,gaznemi(vé tétele”
és az ,0sszérzékszervi szinhaz”, mely mar a
,Kozmikus M{vészet” megvaldsulasa. A mani-
fesztum szobrdszatra térténd erételjes kifutta-
tdsaban valészinileg fontos szerepe volt Ervand
Kotchar 6rmény szobrasznak, akinek Festészet

o térben (Peinture dans I'espace) cimdi kialtva-
nyara Tamko is tobbszor hivatkozott.

Az 1936-0s Manifeste Dimensioniste alairoi
kdzott a harmincas évek Parizsanak megha-
tarozo m(ivészei: Hans és Sophie Tauber Arp,
Robert és Sonia Delaunay, Cesar Domela, Marcel
Duchamp, Vaszilij Kandinszkij és Moholy-Nagy
Laszl6, Antoine Pevsner, Francis Picabia és

Joan Miré szerepelnek. A kialtvany hatlapjan az
alairok rovid statement-jei tartalmazd Mozaik
mellett a tervezett La Revue N+1 cimi folydirat,
kilgnféle témaba vagé kiadvanyok és Az els6
nemzetkozi dimenzionista kiallitas” ajanlojat is
kozolték. Jelen kiadvany egyik nagy elénye, hogy
a manifesztum els6 kéziratos — az alairok kéz-
jegyével ellatott — francia verziéjanak reprodu-
kalasa'™ lehetséget nydjt az elsd kiadassal és a
magyar nyelv( verzidval toérténd osszevetésre.
Jol latszanak a madositasok, az apro kdlénb-
ségek. Példaul, hogy az olyan ,radikalisabb”
felvetések, mint a ,mozg6-szobraszat”, vagy

a ,Mmozgas-szobraszat” még nem szerepeltek

a kéziratban (ahogy a Mozaik rész sem), illetve
hogy a legmeghdtkkentébb felvetést: , A Szabra-
szat Vaporizalasat” Tamké a kéziratbdl ceru-
zaval kihtzta, am — feltehetéleg a miivészek
tandcsara — mégis bekerdilt az els6 kiadasba.

A glogoizmusbél dimenzionizmusba fordulé
narrativa azonban mégsem olyan ,sima tgy”,
mint amilyennek tiinik. Hiszen a parizsi évek-
ben kibontakoz6 nemeuklidészi program egyik
jellemz6je épp a koltészettdl vald eltavolodas.
A kassaki szellemben frédott kés6-dadaista
képvers-manifesztum 1936-ra képzémivészeti
kialtvannya valtozott, melynek a koltészet egy
lényeges, am aldrendelt elemévé valt. Mindez
azértis érdekes, mert — ha hihetlink a visszaem-
lékezésnek — parizsi évei alatt Tamké egy
irodalmi vonatkozasu, atfog6 teoretikus mi

(Le Planisme) megirasan faradozott, melynek
prospektusa 1936-ban el is készilt.* Tarta-
lomjegyzékében a Planista manifesztum, a
Siknyelvtan, és a Planizmus bevezetése az
Einstein-Minkowski-féle téridd elmélet alapjdn
cimd fejezetek mellett a Pre-planizmus kép-
—

11 Tamké 2010, 7.

12 l.m.8.
13 |.m. g1
14 |.m.gg.

viseldi is inkabb kolt6k: Cendrars, Apollinaire, (és ismét helytelenil) Baudoin(!),
Albert-Birot, Huidobro és Picabia. Bar Tamkd emlékei szerint franciara forditva

a sikversek ,az eurdpai kultura életszerves folytatédasanak hatasat keltették"s,
mintha titkon mégsem bizott volna a planisme parizsi sikerében. Ahogy Tamké
monografusa, Aczél Géza is megjegyezte: ,A [teoretikusi] feladatra késziilédve
sikkoltészete végleg elakadt — Parizsba vitt tiz »opuszat« [...] nem kévették tjabb
vizualis koltemények.”® Tamké parizsi kézege elsgsorban muivészekbél és nem
kaltekbal allt, igy nem kinalkozott mas lehet&ség, mint hogy kdzottik probal-
jon érvényesulni.

A harmincas évek els6 felében egyértelmien a szlrrealizmus vitte a primet
Parizsban. Tamkao az 6t ért revelativ miivészeti hatasok kozdl Mirg egyik sziirrea-
lista objet-jét emelte ki.” Epp a koltészettel valg szoros kapcsolat miatt lett volna

15 |.m. 57
16 Aczél Géza: Tamkd Siraté Kdroly. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1981, 106.
17 Tamké 2010, 52.

TAMKO SIRATO KAROLY
Paris, 1936, Villanyvers (Dim. I.); Forras: Artpool Mivészetkutaté Kozpont
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A glogoizmus

(A sikvers) (A villanyvers)

Szétbontunk és dsszetesziink. Kassdk volt aki ndlunk el&szor
® bontotta meg a sorokat a vizszintesbdl. Ez a megnyitott prob-
léma vezetett

egy uj miivésziérzékeltetés

kiteljesedésére.

A glogoizmus elveti a ,kényvldtdst és a ,,képlatdst” emeli

® helyére. Nem alaktalan sorok nyomasztén egyirdnyd szbve-

dékének tekinti a papirost, hanem teriiletnek, ahol a mondatok és
szavak elhelyezése épits jelentSséget nyernek.

3 A versek eddig az abszolut papiriires tér-

®ben léteztek, optikailag nem tudtak lélegzeni. Pedig

a vers a betiikben él: vagyis a sikban. A glogoizmus tehdt els6d-
legesen hangsulyozza

avers sikszerdségét.
Nem irfja a verseket, hanem
épiti.

A glogoizmus az irodalom absztrakt idGmiivészetét redlis sik-

® miivészetben szervezimeg (hdrom dimenziés kdl-
tészet). A vers épitést a glogoista képvers fizikai torvényszer(i-
ségei szerint geometrikus (figurdlis) kivetitéssel hajtja végre. A
vers akusztikai esztétikdja mellé kapcsolia az optikai esztétikdt.

5 A glogoizmus tehdt az optikai és fonetikai torténések egy
® tokéletesebb kifejezGdési formanyelve. Fpité alkateleme:
a vonalmondat. A vonal a glogoista versben nem dekord-
cié, hanem organikus alkatrése: értelem sin, a szavak tiizfala.

6. A glogoiemusnak témegekhez 52616 elGaddsi formdja

a villanyvers.

Ahogy a zenének a technika Gj kdzlési lehetSséget adott a rddio-
ban, ugyanugy alkotta meg a kéltészet vj kozlési lehetdségét: a
transzparenseken. Csakhogy, amig a zenében csak lassan fog ki-
fejlédni az dgynevezett radidmiivészet, addig a glogoizmus mdr
most mint kész transparensmiivészet jelentkezik, mert

a sikvers és a villanyplakadt
azonos elvi meggondoldsokon épiilnek fel.
A transparens, amely fonetikus masszdkat vetit ki az id8ben

200 %-os eldaddsi tere a sikversnek, mert dltala a vonalld épitett
sorok mint térelemek az id6ben megkonstrudlédnak.

-

GLOGOIZMUS

MEGNYILVANULASABAN

A JOVO SPECIALIS MUVESZETE
A TECHNIKA:

A TRANSPARENSEK KOLTESZETE

A VILLANYPLAKATOK

S AZOJTOMEGMUVESZET

CZIN-000rm »

logikus a szlrrealista mdvészet iranyaba torténd
tovabblépés, ahogy az volt Arp szamara is, aki

a Mozaik szbvegében a kolt6i kifejezés harom-
dimenzids formajanak tartotta a ,Szlrrealista
Targyakat”. Tamké viszont — talan a Pestr6l
hozott éthosz miatt is — inkabb a helyi ,konst-
ruktivistak” egy csoportjaval talalt kapcsolatot.
A manifesztum aldiréi nagyjabél azon miivészek
kozul kertiltek ki, akik 1930-ban a Cercle et Carreé,
majd 1931-t61 1936-ig az Abstraction-Création
csoportokban képviselték a nonfigurativ muveé-
szet és a ,tiszta plasztikai kultdra” tgyét.

Az Abstraction-Création olyan meglehetésen
nyitott, sokféle izmust felszivé csoport volt,
melynek Iényegében mindenki tagja lehetett,
aki alapelvként vallotta a nonfigurativitast.™

A csoport feloszlasanak évében talan egy pil-
lanatra a dimenzionizmus jelenthetett (volna)

18 A csoportokrol részletesen: (Norbert Nobis ed.):
Abstraction-Création 1931-1936. Westfalisches
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster;
Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, 1978. (Kiallitasi
katalégus).

TAMKO SIRATO KAROLY

A glogalizmus (Glogolista Manifesztum), 1927

Megjelent Tamko Siraté Karoly: A papirember (Tevan nyomda, Békéscsaba, 1928)
cimii kotetének fiiggelékében; Forras: Artpool Mlvészetkutaté Kézpont

egy olyan k6zos platformot, mely alkalmas a sokféle érdekl6dés(i, de alapvetéen
absztraktban gondolkozé mivészek 6sszefogasara. Egyébként Tamkoé terve-
zett folyagirat- és fotéalbum sorozatanak 6sszegzg, dokumentalé szandéka is

az 1932-t6l megjelend Abstraction-Création évkonyvekével volt rokon. Tamko
manifesztuma feltehetéleg mégsem vjdonsaga, hanem a benne megfogalma-
zott gondolatok altalanos érvénye miatt kelthetett szimpatiat még az olyan, sok
tekintetben eltér6 érdeklgdésd mivészekben is, mint Kandinszkij és Duchamp.
Sikerét minden bizonnyal szintézisteremtd jellegének koszonhette, amit Tamka is
az egyik legfontosabb célnak tekintett.

Egy specialis aspektusbal ugyanerre utalt The Fourth Dimension and Non-
Euclidean Geometry in Modern Art cim(i alapmdvében Linda D. Henderson is.™

A negyedik dimenziéra és a nemeuklidészi geometridra térténé hivatkozas ugyanis
egy id6 utan allando eleme volt az avantgard ,beszédmaodnak”; a kubistak épplgy
éltek vele, mint a futuristak, az orosz konstruktivistak és a sziirrealistak. Hen-
derson szerint a negyedik dimenzié a ,m{vészi szabadsagba”, és — a 19. szazadi
idealista filozéfiak hatasara — egy csak a mivész altal megragadhat6, ,magasabb
rend{ valésagba” vetett hit, valamint a realis valésaggal és az abrazolasi konven-
ciokkal (centralis perspektivaval) kapcsolatos szkepszis kifejezési formajaként
értelmezhet6. Mig a szlikebb kérben népszer(i nemeuklidészi geometria

a ,tudas relativitasat”, ,az elfogadott torvények zsarnoksagatél” valé szabadu-

19 Linda D. Henderson: The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art. Princeton
University Press, Pinceton, 1983.




las metafordja volt. A hlszas évek végétdl, a tér
negyedik dimenzigjaval kapcsolatos elméletek
helyett az id6t a negyedik dimenziéként megha-
tarozo einsteini relativitaselmélet valt népsze-
rlivé, és szamos, a relativitaselmélet fényében
Ujrainterpretalt hipertér-elmélet jelent meg.

A Dimenzionista Manifesztumot teljes terjedel-
mében kozl6 Henderson szerint Tamko szévege
is korabbi elméletek ,visszhangja” a tér-id6
elmélet alapjan Gjrafogalmazva, amely épp a
negyedik dimenzidval, valamint a nemeuklidészi
geometriaval kapcsolatos utalasai ,,homa-
lyossaganak” készonhette sikerét.?° Emiatt
csatlakozhatott az alairok kozé az Abstraction-
Création-bal ,kilégd" Duchamp is, aki épp
ekkoriban kezdett azoknak a Rotoreliefeknek a
sokszorositasaba, melyekbdl Tamko is kapott
egy mappanyit. Duchamp-ot mar a hlszas évek
eleje 6ta foglalkoztatta a spiralmozgas optikai
hatasa, ami nala a dimenzidvaltas: a negyedik
dimenziéba vald ,atlépés” eszkoze, a valdsagok
kdzti atjaras poétikai lehetdsége volt.
Hendersonéhoz hasonlé eredményre jutott egy
1965-8s Le Dimensionisme et le manifestes des
peintres abstraits cim{ — Tamko nevét sehol
sem emlité — tanulmany szerz6je, Noémi
Blumenkranz-Onimus is, aki a manifesztumot

a futurizmus, a rayonizmus, a De Stijl, a Hen-

rik Berlewi altal képviselt mechanofaktura és

a konstruktivizmus szintéziseként értelmezte.
Tamko szdvegének a negyedik dimenziéval és a
tér-id6 elmélettel kapcsolatos passzusait tobbek
kozott az 1909-es els6 Futurista kidltvannyal,
Larionov 1913-as Rayonista Manifesztumaval,
vagy Naum Gabo és Antoine Pevsner 1920-as
Realista Kigltvanyanak, valamint Van Doesburg
Manifeste de I'art concret-janak részleteivel
olvasta 6ssze.?” Olyan popularis elvekrél (a térbe
valo kilépés, mozgas, ,Uj plasztikai valésag”
stb.) van tehat szo, melyekkel akkoriban a leg-
tobb absztrakcidra kihegyezett avantgard kialt-
vany operalt. Raadasul néhanyat kozilik Tamko
még itthon, magyar nyelven is olvashatott.

A MA leginkabb a konstruktivizmus kérébe
sorolhato szévegeket hozta. A Tamkd szamos
,vonalon bellli” versét kizl6, mérsékelten avant-
gard Magyar Iras viszont kritikai megfontolasbdl
bar, de A mai kulturvalsdg dokumentumai cim-
mel, Hevesy lvan bevezet6jével kdzolt tobbek
kozott futurista, dadaista és szuprematista sz6-
vegeket, valamint Gabo és Pevsner 1920-as Rea-
lista Kialtvanyat.?? Ez utébbinak a szobraszatra
vonatkoztatott kitételére: ,Megsemmisitjik a
szobraszatnak azt az ezeréves egyiptomi szar-
mazasl tévedését, hogy csak a statikus ritmu-
sok képezik a miivészet elemeit és hirdetjik,

20 |.m.342-343.

21 Noémi Blumenkranz-Onimus: Le Dimensionisme et le
manifestes des peintres abstraits. Revue d'Esthetique 1965/1.
65-74. )

22 Realista Kidltvany. Magyar Iras 1924/ 7-8.,76-77.

hogy a mivészet legfontosabb elemei a KINETIKUS RITMUSOK, mint id6meg-
érzéstink alapformai” példaul igencsak rimelnek a Dimenzionista Manifesztum
,mozgas-szobraszatig” kifutd gondolatai (nem mellesleg: Tamké személyesen is
ismerte Gabot).

Az elébbiekbél is kittinik a manifesztum recepciéjanak azon sajatossaga, hogy a
koltészeti referencia idével végleg eltlint az értelmez6 sz6vegekbdl, Tamké pedig
— részben nemzetkozi ismeretlensége okan is — képzémiivész lett (Hendersonnal
példaul festd). Vagy teljesen eloldédott sajat szovegétdl: a mar emlitett 1965-0s
tanulmanyon kivil Mary Ann Caws példaul a ,,Francis Picabia and others” szerzéi
megjeldléssel kdzdlte a manifesztum szovegét.>*

Egy ember élete

A Dimenzionista manifesztum létrejéttének térténete cim(i fejezet, ahogy a beve-
zet6ben mar utaltam ra, visszaemlékezés. Tamké Karoly ifjisagatél kezdédik és

a ,hés” szellemi és kolt6i fejlédését meséli el a korai, Adys ,vonalon beldli” kél-
teményektdl az elsé sikverseket (Vizhidegtii hét letitéssel, 1925; Vizudlis ballada /
Balladagép, 1926; Vdloper, 1927; Budapest, 1927) és A glogoizmus cim(i manifesz-
tumot is tartalmazo kotet (Papirember, 1928) megjelenéséig és két évvel késéhbi
Parizsba térténd tavozasaig. A torténet legizgalmasabb szala azonban mégis az
1930 651936 kozotti parizsi idészakra vonatkozé, tobb alfejezeten ativel széveg-
rész, amit talan ,Felkészilés”, a ,Megiras” és az ,Aladiratas” torténetének neve-
zethetnénk. Tamké anekdotizalo elbeszélésébdl tobbé-kevéshé dsszeall a parizsi
,kdzeg” képe, a kozépponthan Tamkéval és baratjaval — a manifesztum francia
nyelv( szovegezésében is segédkezd — Camille Bryen szirrealista kolt6vel, illetve
a Dome kavéhaz szévevényes mivészkdreivel, melybél Cesar Domela holland
festd, Ervand Kotchar, a Delaunay hazaspar és ,Madame Arp”, de mindenek elétt
Kandinszkij és Duchamp figuraja emelkedik ki. A veliik valé talalkozas részletes
torténetét a Kik és milyen sorrendben irtdk ald a Dimenzionista Manifesztumot
cim(i — a szerz§ ,autoritasat” is hitelesité — részben irta meg Tamko.?s A Kan-
dinszkijnal tett vizit leirasaban tgyesen ,magara szabta” azt a Mondriannak Kan-
dinszkijnal tett latogatasat megorokits, akkoriban kézszajon forg6, a két miivész
szemléletbeli kiilonbségét jelz6 anekdotat, miszerint a rendezetlenséget nem
tlré Mondrian, ellentétben Kandinszkijjal, képtelen volt elviselni az eléje taruld
természet ,kinzd @sszevisszasagat”, igy az ablaknak hattal dlt le. Mig Kandinszkij

23 Tamké 2010, 61.
24 Mary Ann Caws: Manifesto: The Century of Isms. University of Nebraska Press, 2000.
25 Tamko 2010, 77-81.

Marcel Duchamp dedikalasa a 10-es rotorelief szélén: Sirato M Duchamp, 1936
Forras: Artpool Mlvészetkutaté Kézpont
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cézanne-i ,atyamesterként” jelenik meg Tamkd szévegében, addig Duchamp
afféle 6nigazolé pandant-figura.

A kotetet olvasva talan épp az a legérdekesebb, ahogy az el6bbihez hasonld
részek ,labilissa” teszik a szoveget. Arra gondolok, amit Paul de Man az énélet-
rajz mifaji behatarolhatatlansagaradl irt; hogy az énéletrajz a térténeti doku-
mentum statuszat vindikalja, mikdzben a fiktiv elbeszélés jegyeit viseli: ,barmit
is tesz az ird, azt az onarckép-rajzolds technikai kivanalmai vezérlik."2*A Tamké
altal elmesélt térténetben épp az a rendkivili, hogy kovethetévé valik a folya-
mat, melynek soran e hangsulyosan kollektiv mifaj (a mivészeti manifesztum)
az évtizedek tavlatabol individualis biografiava alakult. Masképp fogalmazva:
az, ahogyan a ,h6s” ,beleirta” magat a manifesztum ,térténetébe”, tehat amint
a manifesztum torténete sajat élettdrténetévé valt. Tamké szévegében az a
hajszalvékony hatar valik plasztikussa, ami fikcié és dokumentum kozdtt feszl.
A Dimenzionista album altal rajzolt (6n)arckép alapjan Tamko vateszi tudds-
mivész, aki faradhatatlanul, sajat fizikai er6it messze feltlmulva torekszik
elmélete sokoldalu tudomanyos megalapozasara és részletes kifejtésére. Rend-
szerbe foglal, szintetizal, rendet teremt az izmusok ,z{rzavaraban”, mar-mar a
halallal dacolva all egy ,vilagméret(i mozgalom” élére, s bar a kortarsai cser-
benhagytak, a ,térténelem” végiil 6t igazolta. Ohatatlan a Kassakkal vonhaté
parhuzam. Mint megkeriilhetetlen avantgard ,tekintély”, az irodalom és a
képzémiivészetek terén egyarant jartas lapszerkesztd, dnéletrajzird, Kassak
nyilvanvald szerepminta lehetett Tamko szamara. , Kassak Lajos emlékét sajat
mivészetemben 6rz6m” — irta 1975-05 visszaemlékezésében maga Tamkd

is.?” A manifesztum megjelentetése és Tamké parizsi tervei: a La revue N+1

26 Paulde Man: Az énéletrajz, mint arcrongdlds. Pompeji, 1997/ 1-2., 94
27 Tamko Sirato Karoly: Emlékét sajat mivészetben 6rzém. In: Kortdrsak Kassdk Lajosrol. (Szerkesztette
és sajto ala rendezte lllés llona és Taxner Ernd). Pet6fi lrodalmi Muzeum, Budapest, 1975, 56-61.

TAMKG SIRATO KAROLY
Onarckép, 1930; Forras: Artpool Mivészetkutatd Kézpont

kiadasa, nemzetkdzi kiallitasok szervezése

és a ,dimenzionista albumsorozat” a kas-

saki modell megvalésitasara tett ambiciézus
kisérletnek tlnik. De minta lehetett Kassak
1959-ben is, amikor a kiadéi fészerkesztség
felkérte Tamkat a manifesztum torténetének
megirasara. Kassak 1955-ben kapott megbizast
a ,modern mivészeti iranyok” torténetének
dsszefoglalasara; a Pan Imrével kbzdsen jegy-
zett ,izmusok torténete” 1956-tél jelent meg
részletekben a Nagyvildagban.?® A manifesztum
1965-6s Morphémes-beli kozlése pedig Kassak
— szintén Pan kozrem(ikodésével megvaldsult —
nemzetkozi tjrafelfedezésével esett egybe.
Mindez persze mar az avantgard hatvanas
évekbeli recepcidjanak ingovanyos talajara
vezet, ami a fentiekben vazolt néhany szem-
ponttal egyitt jelzi a Tamkoé-kutatas tovabbi
lehetséges (tjat: a manifesztum, illetve az
,album” szdvegének alapos térténeti elemzését,
melyhez e kotet megkerilhetetlen kiindulépon-
tot jelent majd.

28 Csaplar Ferenc: Utdszo az dj kiaddshoz. In: Kassak Lajos
— Pan Imre: Izmusok. A modern miivészetiirdnyok térténete.
Napvildg Kiadé, Budapest, 2003, 265-271.
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Najmanyi Laszlo

Kilencedik rész

A rendszervaltozas utani Magyarorszagon, ha
lehet, még fulsiketit6bb az altala itthagyott csend.
Nem beszéltik ki magunkbél az ideclégiak elmeba-
jat, igy az egyre inkabb ujra eluralkodni latszik."

Miltényi Tibor: Molndr Gergely és a Spions’

Tii t6 alatt

M |dézések, kihallgatasok, hazkutatasok, letartéztatasok hirei. Ezt megfenyeget-
ték, azt kiengedték. Ezt megverték, azt megjutalmaztak. Ezt kiragtak a mun-
kahelyérél, feketelistara tették, az elmegydgyintézetbe zartak. Ezt elkaptak a
hataron a kézirattal, azt beidézték. Ezt kdvetik, az besugd lehet. A lehallgatasra
utalé, ismerd@s kattanas a telefonban. Hirek, rémhirek, a hatalom altal, manipula-
cios célzattal kiagyalt alhirek. Pasalini Salojat? vetitik az Olasz Intézetben. Némely
nyilvanos fllkébdl ingyen lehet kiilféldre telefonalni3. Visszakoszén a kedélyek
lecsillapitasara, fd alatt elinditott figyelmeztetés: ,lgaz ugyan, hogy Kadar nem
jo, de ha 6t levaltjak, utana csak nala sokkal rosszabb kévetkezhet.” A rendszer
hol szigorodott, hol enyhilt valamelyest. Az enyhllések és szigorodasok okai-
val, politikaval, a rendszer ideolégiai alapon térténd ellenzésével nem foglalkoz-
tunk. Szamunkra nem az okok, a diktatura gépezete mikodésének titkai voltak a
fontosak, hanem a kévetkezmények, amelyeket naponta elszenvedtink. Akinek
eltdrik a Iaba, az nem azt kérdezi elséként, hogy miért tort el, hanem azt orditja,
hogy f3j. Elrettentd példakként szolgaltak a rendszert ideolégiai alapon ellenzé
ismer@seink, akik ugyanazt a pszeudd-marxista terminoldgiat hasznaltak vitaik
soran, mint a diktatdra urai, ezért hozzajuk hasonléva lettek. A ,rendszervaltozas’
utan hatalomra jutva ugyanugy viselkedtek, ugyanalyan megkozelithetetlenek,
kirekeszt6ek és humortalanok lettek, mint az altaluk ellenzékbél vehemensen

1 SZELLEMKEp kortars mivészeti folyéirat, 2007/1. = XVII. évfolyam
http://www.szellemkep.hu/index.php?page=folyoirat&section=cikk&id=607

2 Salo, avagy Szodoma 120 napja (Salo o le 120 giornate di Sodoma), Pier Paolo Pasolini 1975-ben
bemutatott, utolsé filmje. A forgatékonyvet Pasolini Marquis de Sade Szodoma 120 napja, avagy a
libertinizmus iskoldja (Les 120 journées de Sodome or I'école du libertinage) cim(, 1785-ben irt regénye
alapjan irta. A forgatokonyv irasaban és a film rendezésében kozrem(ikodott Pupi Avatiis. Az 6 nevét
Pasolini valamilyen okbdl lehagyta a stablistarél. A film mar készilése kozben botranyokat valtott ki.
Pasolini1961-ben rendezett elsé, Accattone cimU filmjéhez hasonléan az egyhaz és a politika egyarant
elitélte, betiltasat kovetelték. Vagas kozben a leforgatott film szamos tekercse eltlint a vagészobabal.
A bal- és jobboldal altal egyarant elitélt Pasolini az olasz titkosszolgalat kezét sejtette az akciéban.

A film bemutatéja el6tt, 1975. november 2-an Pasolinit Réma kozelében, Ostia tengerpartjan
meggyilkoltak. A gyilkossaggal Pasolini egyik homoszexudlis szeretgjét, a tobb filmjében, igy a Saloban
is szerepl6 Giuseppe Pelosit gyanusitottak és itélték el. Pelosi 17 éves volt a gyilkossag idején. Sokak
szerint egyedil képtelen lett volna végrehajtani a tettet. 30 évvel a gyilkossag utan Pelosi megvaltoz-
tatta eredeti, beismerd vallomasat és 6sszeeskiivésrél beszélt. Mas, utélag felmerlt bizonyitékok
szerint a rendez6t egy 6rdogliz6 gyilkolta meg. Sergio Citti, Pasolini baratja szerint a miivész talalkozni
indult a filmtekercsek tolvajaival a gyilkossag éjszakajan. A Salo §sbemutatéjat néhany héttel Pasolini
halala utan, 1975. november 22-én tartottak, Parizsban. A budapesti Brédy Sandor utca 8-ban mikods
Olasz Kulturintézet 1976 februarjaban, zartkdriként meghirdetett vetitésen mutatta be a filmet, de
gyakorlatilag mindenkit beengedtek. A film hivatalos magyarorszagi bemutatéja 1988. szeptember
24-énvolt, a Tanacs korati Filmmuzeumban. A k6zénség felhaboroddsa miatt a tovabbi, meghirdetett
vetitések elmaradtak. A kévetkez6 években az Orokmozgd filmszinhaz vetitett néhany alkalommal egy
fekete-fehér, stilyosan megcsonkitott képiat. A Budapest Film 1995 marciusaban szlkitett forgalma-
zasban mutatta be a film egy masik valtozatat. Hatalmas érdeklgdés el6zte meg a bemutatét, de a
kozénség Pasolini munkassagat és valé vilagunkat, benne 6nmagat nem ismerd tobbsége felhaboro-
dottan tavozott a vetitésekrdl. Pasolini filmjének forgalmazasat hamarosan leallitottak.

3 Az1970-es évek kozepétdl néhany belvarosi nyilvanos telefonfulkébdl valdban lehetett ingyen
kalfoldi szamokat hivni. Az ilyen fllkék elétt hossza sorok kigyéztak. Az étlet nyilvanvaléan az
allamvédelmi hatésagok agytrosztjének kozos fejébdl pattant ki. Az apparatus egyszeriien képtelen
volt a privat telefonok lehallgatasa soran 6sszegydilt adattémeget feldolgozni, igy jobbnak Iattak, ha a
kilfoldre telefonalokat az ingyenes telefonalasi lehetéség biztositasaval néhany, folyamatosan
lehallgatott nyilvanos telefonhoz csoportositjak. A rendszer valédi ellenségei persze nem voltak olyan
hilyék, hogy ezeket a fiilkéket hasznaljak, de par ostobabb csempészt, disszidalasra készilét igy is el
tudtak kapni a hatésagok.

biralt diktatlra hatalmassagai. Tudatlansaguk-
bél, dnismeret-hianyukbél fakado, eredetileg is
ostoba gégjik csak novekedett, miutan meg-
kaptak a hén ahitott politikai (és persze gazda-
sagi) hatalmat.

Ahelyett, hogy a diktator vagy udvaroncai
beszédeit izgatottan elemezve prébaltuk volna
megérteni és cinkosan 6sszekacsintva kifigu-
razni példaul az extatikus kilénbséget Biszku
Bélanak és Komacsin Zoltannak a Die Seele und
die Formen* cim(, terjedelmes Lukacs Gyorgy-
esszé 14. oldala masodik bekezdésére vonat-
koz6 nézetei kdzott, miinkabb sajat vilagunk
felépitésén dolgoztunk az 1970-es évek elején.
Ezt a benninket kérllvevéhdz semmiben sem
hasonlitd, azt tudomasul sem vevd (tehat nem
.parhuzamos”, nem is ,ellen”, hanem minden ele-
mében fliggetlen) vilagot, kultlrat alapvet6en
szellemi természetiinek képzeltik el. Lemezeket
hallgattunk és beszélgettiink délutanokon és
éjszakakon at a Molnar Gergely kédnev( kém-
mel. Egyikiinket sem a zene érdekelte igazan,
hanem a rock and roll végtelen szellemi birodal-
mat megteremtd és azt fenntarto, példaértéki
attitlidok, az uj Pantheon. , A rock istenei, fél-
istenei, boszorkanyai, magusai, kalézai, mandi,
vampirjai és angyalai halhatatlansagukban és
nem evilagi hatalmukban kiilénbéznek a homo
sapienstdl. Halhatatlansaguk okan batrak, sza-
badok és tudnak szeretni. Hasonlitanak a gérog
aranykor isteneire. Gyengéik felnagyitott, min-
den médiaban folyamatosan hirdetett emberi
gyengeségek: irigység, féltékenység, kéjvagy,
aprobb tolvajlasok, az alkohol vagy mas tudat-
modosité szerek rendszeres hasznalata. Ezek
az istenségek, mitolégiai karakterek nem a
moralitas igényét testesitik meg, mint példaul
Jézus és Mohamed préféta, hanem a szépséget.
A mozgas, az akcidk és reakcidk, a megjelenés,
a gesztusok, a kalandvagy, a ritualis bosszy, a
kozmikus szeretet, az éber jelenlét szépsé-

gét. Az akciok végrehajtasanak szépsége azok
eredményességével egyenld fontossagu a rock
Mennyorszagdaban, ahogy a szellemes beszdla-
sok, riposztok is. A rock sztarjai képesek a nega-
tiv energiat pozitivva valtoztatni, és azt lelkiink
aktualis sebére fékuszalni. Gyégyitd, megvalts,
felszabadito erejik a lemezekrél is atjon, de az
igazi katarzist az él6 fellépések, a rock vallasa-
nak estérél-estére valddi csodakat produkald
istentiszteletei nydjtjak.”s

1975-ben alkalmam volt el6sz6r él6ben talalkozni
a Rolling Stones csodajaval. Az It's Only Rock
And Roll cimd, az el6z6 évben megjelent leme-
zUk vilagkaordli turnéjanak allomasan, Zagrabban,
egy zsufolasig megtelt sportcsarnokban Iéptek
fel. A tobb tizezer ember kozott Ulve éreztem

4 Alélek és a formdk (1911, Berlin, E. Fleischel & co.)
5 Részletaszerzé1976-banirt, Az Uj Pantheon cimd,
kiadatlan tanulmanyabadl.



és tudtam, hogy Mick Jagger lat engem, nekem
tancol, énekel és beszél. Szérakoztatni sok ipa-
ros tud, de személyes, telepatikus kapcsolatba
lépni egyszerre minden érzékeinek hinni képes
emberrel a néz6téren csak a rock sztarjai képe-
sek. Le lehet utanozni ruhajukat, sminkjiket,
mozgasukat, hangjukat, de az akaratuk atvitelé-
nek képességét nem. A 35 évvel ezel6tt tortént
zagrabi Stanes koncert elég energiat adott a
kévetkez6 harom évre, ahogy az 1960-as éveket
els@sorban a Kex koncertek segitettek talélni.

A Molnar Gergely kédnev( kém nem tudott a
Stones koncertre utazo kivalasztottakhoz csat-
lakozni. Nem Iévén allandé munkahelye, nem
kaphatott Utlevelet. Ez volt Hajas Tibor elsé kiil-
foldi atja bortonbdl vald szabadulasa® utan.

2010 augusztusaban, amikor ezeket a feljegy-
zéseket irom, régi Spions szamokhoz készitek
videoklipeket. Eddig a The Party cim( Spions
lemezen’ megjelent Never Trust A Punk®, a
RaceRiot?, a Just A Machine™, és az Adieu™, vala-
mint az Eden Was A Garden' cim(i, 1980-81-ben
rogzitett demo-felvételek klipjeivel késziltem el.
A vide6-mivekben igyekeztem a rég let(int kor,
az 1970-es évek vége és a mai id6k hangulatat,
életérzését egyszerre megidézni. A Spions indu-
lasarél nem késziltek film- vagy videdfelvételek,
csupan néhany nehezen megszerzett fénykép™
és emlékeim allnak rendelkezésemre. A Spions

6 Hajas Tibort1965-ben, az igynevezett ,belvarosi galeri”
ellen inditott koncepciés perben — hamis vadak alapjan
példaul zsidé szarmazasa ellenére fasiszta nézetekkel
vadoltak — borténblntetésre itélték és kirtigtak az
egyetemrdl.

7 SPIONS Inc.: THE PARTY (Propaganda 2;3 — EP, 1979,
Paris, Dorian/Celluloid)

8 SPIONS Inc.: Never Trust A Punk: http://www.youtube.
com/watch?v=Cw-2aAdEgwY

g SPIONS Inc.: Race Riot: http://www.youtube.com/
watch?v=SoTy-gPM4fw

10 SPIONS Inc.: Just a Machine (Marlene Dietrich): http://
www.youtube.com/watch?v=7_uXYrmAR3Y

11 Jean-Marie Salaun-Gregor Davidow: Adieu: http://www.
youtube.com/watch?v=H4CPv8jfaUs

12 Hervé Zénouda- Gregor Davidow: Eden Was A Garden:
http://www.youtube.com/watch?v=79EzojAfuxo

13 Az altalam készitett Spions fotok negativjait az egylttes
titokban kiszallasan munkalkodé magyar komponistadja,
gitarosa Parizsban elkérte, azzal hogy j6 mingség(i
papirképiakat csinaltat réluk. A negativokat megtartotta
magdnak, csak igen vacak mingségli pozitivokat adott vissza,
amelyeken a sajat szemeit filctollal gondosan kitakarta, ezzel
is jelezve, hogy otthagyta a Spionst és korabbi kézremiikddé-
sét sem vallalja. A Molnar Gergely kédnev( kémrél
Magyarorszagon készitett fényképeimet az akkori
szabalyozasok miatt nem vihettem magammal az
emigracioba. lrasaimmal, képzémiivészeti munkaimmal,
dokumentumaimmal egyltt Papp Tamas baratomra biztam
O6ket megGrzésre. Papp Tamas 1986. augusztus 2-an meghalt.
Hagyatékanak gondozéja mindmaig nem hajlandé visszaadni
a megd6rzésre baratomnal hagyott munkaimat, dokumentu-
maimat, igy a Molnar Gergely kédnev(i kémr6l készitett
fotékat sem. Nyilvan a haldlomra var a télem lopott ladaban
|évé tulajdonaimon tlve, hogy a nekrofil magyar hagyoma-
nyoknak megfelel6en akkor irdanyomban bizonyara
felélénkil6 érdeklgdést kihasznalva publikdlja a nala lévé
anyagokat, ekképpen fényezve magat. Az ellopott fotdk egy
részérdl szerencsére médom volt fénymasolatokat késziteni
annak idején, amelyeket mas barataimnak adtam. Az Artpool
altal rendelkezésemre bocsatott fotdkon kivil ezek egy
részévelillusztralom idénként e sorozatot, illetve néhany
fénymasolatot beépitettem a Spions videoklipekbe is.
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Hajas Tibor, 1975 © Foté: Vetd Janos

iranti, mindmaig él6 érdekl6dést bizonyitja, hogy bar a videoklipeket nem hirdet-
tem meg, mégis sokan megnézik 6ket és szamos értékes zenetet kapok miat-
tuk. Jelentkezett példaul a Spions egykori francia basszusgitarosa és masodik
lemezének producere, a most New Yorkban él6 Jean-Marie Salaun is, akit6l foté-
kat, és rengeteg, altalam korabban nem ismert térténetet, informaciot kaptam

a Spions franciaorszagi tevékenységével kapcsolatban. Felbukkant néhany régi
ismer@s, szem- és fiiltand is. Legfurcsabb azok lelkendezését olvasni, akik vehe-
mensen tamadtak, lefasisztaztak a Spionst rovid magyarorszagi mikodése idején
6s az azt kovetd években.

A videoklipek készitése és e sorozat irasa soran Ujra és Ujra at kell élnem azokat
az id6ket, amelyeket, hogy Gjjasziiletésemet lehet6vé tegyem, emigraciom els6
éveiben megprébaltam elfelejteni. Sokan, sokféle iranyba indultunk el az 1960-
70-es években. Déreség lenne egy kalap ala venni mindazokat, akik az akkori
kardlmények ellenére igyekeztek értelmes, aktudlis, figgetlen kutatasokat
végezni. A rock szellemisége is killénboz6képpen érintett meg benniinket.

A Molnar Gergely kédnev( kémen és rajtam kiviil Hajas Tibor és Vet6 Janos érezte
leginkabb sajatjanak ezt az 0j kultlrat, életstilust, életérzést. Vet Janos tobbek
kézdtt a Kex koncertjein fényképezett szenvedélyesen. Hajas Tiborral gyakran
hallgattunk egyltt lemezeket, kiiléndsen David Bowie, a Velvet Underground és
lggy Pop allt hozza kozel. Nem sokkal a Spions emigracidja el6tt mar rock koncert
keretében (a Hobo Blues Band egyik fellépése) hozott létre performance mivet.
Balint Istvan kélté, az Egyetemi Szinpad, majd a Kassak Studio és a Lakasszin-
haz tagja ugyancsak nagyra tartotta Bowie-t. Emigraciojuk utan, a New Yorkban
altaluk alapitott Squat Szinhazban az 1970-80-as évek legljabb punk, new wave
és hiphop el6adoi™ |éptek fel, s a D) gyakran jatszotta a Spions els@, Parizshan
megjelent lemezét. St. Auby Tamas is gyakori latogat6ja volt a Kex koncertjei-
nek, azok esemény-értéke miatt. Azonban a Molnar Gergely kédnev{ kémen és
rajtam kivil barataink és ismergseink koréb6l masokat nem érintett meg olyan

14 Tobbek kézétt Sunnyland Slim, J. B. Hutto, Big Walter Horton, Dollar Brand, Oliver Lake, Lester
Bowie, Defunkt, a DNA, a Lounge Lizards, Nico, James Chance, Kid Creole and the Coconuts és Sun Ra is
fellépett a Squat Theatre's Jazz, Blues and Rock Clubban. Az 1970-es évek végén a Squat hazi-zenekara-
ként emlegetett Sun Ra Arkestra egyik lemezét, elmondasa szerint Halasz Péter produkalta.



er6vel, nem valt életilk meghatarozo részévé a rock, ahogy ez vellink tértént.
Mig mi igyekeztiink tavolodni a mlvészett6l, az elit kulturatal, a tébbiek nem
érezték ennek sziikségét.

Természetesen nem vetettik el a ,magas” kultira eredményeit, csak nem éreztiik
kildetéstinknek, hogy mi is részesei legylink az ebben a szféraban zajlé terme-
Iésnek. Pasolini Saloja példaul igen nagy hatdssal volt mindketténkre. A filmbél
levont tanulsagok — példaul az a lelki torzulas, amelynek eredményeképpen az
aldozat beleszeret kinzgjaba, gyilkosaba — késébb beépiltek a Spions Anna Frank
alma cim( szamanak szovegébe. A Molnar Gergely kédnev(i kém Pasolini sza-
mos esszéjét leforditott magyarra. Pasolini fliggetlen nézetei sok szempontbdl
elfogadhatatlanok voltak a korabeli ,ellenzéki”, a hatalmat annak terminolégiaja-
val, ,kacsintgatva” birdlé értelmiségiek szamara. Kiilénésen az 1968 marciusaban,
Rémaban lezajlott ,Valle Giulia-i Csata"™ kapcsan kifejtett gondolatai ébresz-
tettek ellenérzéseket az 1970-es évek elején formalddni kezdé magyar ,demok-
ratikus ellenzékben”. ,, Amikor 6sszecsaptatok a rend6rséggel, én a renddrokkel
szimpatizaltam, mert 6k a szegények gyermekei”, irta a kommunista nézete-

ket vallé Pasolini, aki az ifju lazadékat a burzsoazia gyermekeiként, a ,baloldali
fasizmus” képvisel6iként nevezte meg. Szerinte a fiatal, a lazaddékkal egykor(, a
tovabbtanulds kaltségeit megfizetni nem tudg, rosszul fizetett, szamukra isme-
retlen okokbél fellépni kényszer(lg rendérokre a gazdagok elkényeztetett gyer-
mekei tdmadtak.®® Pasolini nézeteit a komplexitasok felfogasara képtelen magyar
Jellenzékiek” kiilonosen azért tudtak nehezen megemészteni, mert a diaklazado-
kat elitélg véleménye ellenére Pasolini folytatta az autoném Lotta continua balol-
dali mozgalom tamogatasat.

Az 1970-es évek kézepére mar olyan jél kerestem a halott szinhazak felkérésére
készitett diszlettervekkel, hogy médomban allt id6nként kdlcsondkkel segiteni
a Molnar Cergely kédnev(i kémet és feleségét. A kor szokasaival ellentétben

a kélcsonoket mindig visszafizették, rdadasul szamaomra rendkivil imponald
stilusban. A pénzt a Molnar Gergely kédnevd kém gondosan a nevemre cim-
zett, lezart boritékokban adta vissza. A feltétlen etikussag mellett ez a gondos
elegancia viselkedésére és minden munkajara jellemz6 volt. Rendkivil precizen
megformazott kéziratait mindig felcimkézett dossziékban adta at, még akkor
is, ha csupan egyetlen oldalnyi szévegr6l volt szd. Szerette megadni a dolgok
madjat. Gyakori latogatasaim a Dohany utca 24. alatti apro, de elegans, maku-
latlanul tiszta, egyszobas otthonukba mindig Gnnepi eseménynek szamitottak.
A hazigazda és felesége szertartasosan fogadtak. A kavét, teat, esetenként
szerény vacsorat a lakas kicsisége miatt 6sszehajthato, teritével boritott asz-
talkdn szolgaltak fel, amelyet latogatasom végén gondosan Ujra 6sszehajtottak
és helyére tettek. A hazigazda iréasztalan példas rendben sarakoztak a kézira-
tok és iréeszkozok. A lakas disze a szoba nagy részét elfoglald, bibor barsony-
nyal behuzott, éridsi franciaagy™ volt. A kényveket és folydiratokat egy ideig

a fal mellett, gondosan elrendezett oszlopokban taroltak. 1975 kordl készilt

el a szoba egyik faldt betdlt6é konyvespolc, amelyen témaik szerint csoporto-
sitva sorakoztak a kényvek, koztik nem egy igazi ritkasag.

A Molnar Gergely kédnev( kémhez hasonléan a stilus, a dolgok médja megada-
sanak nagy mestere volt a nala sokkal lazabb Hajas Tibor Magyar Kiraly™ is.
Latogatasaink a Felszabadulas tér (ma Ferenciek tere) 1-es szamu hazaban lévg,
szlleivel és occsével (kés6bb annak csaladjaval is) megosztott, nagypolgari
otthonaba mindig rendkivili eseménynek szamitottak. A Magyar Kiraly biro-
dalmaba latogato kulfoldi uralkodéknak kijaré tisztelettel fogadott benniinket.

15 Az 1968-as olasz diaklazadasok (Sessantotto) soran mitikussa avanzsalt,Valle Giulia-i Csata” volt az
egyik elsé ergszakos 6sszecsapas az olasz baloldali militansok és a renddrék kozott. Miutan 1968
februdr 29-én a didkok elfoglaltak a La Sapienza egyetem épitészeti fakultasat, a rendérok megkisérel-
ték kitriteni az épuletet. Marcius 1-én 4000 f&s, kévekkel, botokkal és mas harci eszkézokkel felszerelt,
tobbségtikben diakokbal all6 tomeg tamadt az intézkedd rendérokre. A védekezd rend6rék nem
haszndlhattak tlizfegyvereiket. Az 6sszecsapasban 148 rend6r és 478 diak sériilt meg, 232 embert
letartéztattak. A diakok nyolc rendérautét felgyujtottak.

16 ,Poliziotti figli di proletari meridionali picchiati da figli di papa in vena di bravate (rendéréket, déli
proletarok gyermekeit verték a papa arrogans fiai).”

17 Az agy huzatat emigracionk utan, 1979 elején, a Molnar Gergely kédnev( kém altal Kadar Janosnak
irt, a Spions kulturalis nagykoveti szolgélatait felajanld levele miatt a lakasba betérd allambiztonsagiak
szétvagdostak, a konyvespolcrél a padléra dobaltak és megrongaltak a kényvek nagy részét.

18 A ,MagyarKiraly” talalé rangjat a Molnar Gergely kédnevi kém adta a valéban mindig uralkodéként
viselkedd, altalaban udvara elékel@ivel korllvett, trénszer(i karosszékében szivarozva bolcsességét
0szt6 Hajas Tibornak.

Stilusbeli és szemléleti kiilonbségeink ellenére
ugyanazokon a dolgokon tudtunk nevetni. Esti
latogatasaink altalaban a hajnali érakban értek
véget. Bar a hazigazdanak, velink ellentétben
reggel munkaba kellett mennie, faradtsagat
sohasem éreztette veliink, mindig szivélyesen
marasztalt, ha menni akartunk. Szivarjai, tar-
sasaga felségesek voltak, csakigy mint kife-
jez6, mondandojat kiséré gesztusai is. Hajas
Tibor a Molnar Gergely kédnev( kémhez hason-
|6an oriasi ismeretanyaggal rendelkezett. Ettél
a két barattal tanultam legttbbet a klasszikus
és kortars filozéfiardl, koltészetrdl, mivészet-
rél. Magatartas-, hozzaallasbeli példakként is
szolgdltak szamomra. A Malnar Gergely kéd-
nev(i kémt6l a visszafogott, eurdpai elegancia
és a sokrétegl kozlés titkait tanultam meg,
mig Hajas Tibor Magyar Kiraly (és persze Halasz
Péter) az utcagyerekes pimaszsag, csibész-
ség terlletén valtak mestereimmeé. A stilus,

a dolgok maédjanak megadasa, a vaganysag
szamomra Udit6 éiményeket jelentettek a

kor formatlan, stilustalan, szétesett, gydva,
humortalan, az életnagysagnal kisebb embe-
rekt6l rosszkedvien nylizsgd Magyarorszagan.

MOLNAR GERGELY
Plastic Ono, 1976 © Foto: Rész Istvan
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Cserba Jalia

Nem szép, de vonzé

Biennale de Belleville

© Parizs
© 2010. szeptember 10 — oktdber 28.

B Falu a vilagvarosban, igy lehetne roviden jellemezni Parizs turistak altal
kevéssé latogatott, a parizsiak altal viszont annal inkabb kedvelt varosrészét,

a Belleville-t, amelynek utcait, kdztereit, kiallitéhelyiségeit és magangalériait az
elkovetkez® hetekben — az els6 Belleville-i Biennale (Biennale de Belleville) alkal-
mabal — kortars képzémivészek veszik birtokukba.

Parizsnak ebben a negyedében a 20. szazad elején lengyelek, rmények és kdzép-
eurdpai zsidok, majd a tovabbi évtizedekben, a térténelmi események, gazda-
sagi és politikai korilmények fliggvényében, észak-afrikai zsidé, magreb és azsiai
bevandorlék telepedtek le nagy szamban. Itt alakultak meg az elsé munkasszak-
szervezetek, itt sziletett Edith Piaf és Maurice Chevalier, itt toltotte gyerekko-
rat az ir6, Georges Perrec, és itt forgatta a Jules és Jim néhany jelenetét Francois
Truffaut. A negyed sokszintsége, multikultaraja, kézmives mihelyekkel, apré
boltokkal, szerény kavéhazakkal teli utcainak nylizsgése és a mellékutcak vidékies
nyugalma az utébbi években a m(ivészeti élet tobb szerepl§jét is a negyedbe von-
zotta. Az a tény, hogy szamos kortars galéria, tjsagire, mikritikus és tobb mint
250 mivész talalt itt otthonra, szinte talcan kinalta az ¢tletet a Bienndle kezde-
ményezdjének és fékuratoranak, PATRICE JoLynak az esemény megrendezéséhez.

Belleville, Villa de I'Ermitage
© Fotd:CserbaJulia
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Patrice Joly a palyajuk elején tarté mlivésze-
ket bemutatd nantes-i Galerie Zoo létrehoz6ja
és m(ivészeti vezetdje, tobb franciaorszagi és
kalfoldi kiallitas kuratora és nem utolsé sorban
a ‘02’ ingyenes kartars miivészeti folydirat ala-
pitéja és fészerkeszt6je. Néhany év 6ta maga is
a Belleville lakgja, igy jol ismeri a negyed mivé-
szeit és galériasait, akik elmondasa szerint, a
varosi vezetéssel egylitt, rommel csatlakoztak
a kdzel két évvel ezel6tt szlletett tervhez.
Amennyire sokarcu a varosrész, éppoly sokféle

a kiallitasok, események szintere is. A Bienndle
centruma a 20. keriilet kultarkdzpontja, a 18.
szazadban épdlt Pavillon Carré de Baudouin, ahol
tizendt mlivész, koztik a nemzetkozi ismertsé-
get is maganak tudhatd KADER ATTIA és HAMISH
FuLTON alkotasai lathatok. Az épiilet bejarata-
nal a harmincas évei kozepén jaré francia JULIEN
BERTHIER szobra, a Monstres (Szérnyetegek)
készteti megallasra a latogatot. Berthier kidobott
bltordarabokbdl 6sszeallitott és bronzba 6ntott
szobra az utca egyfajta mivészetére, nevezete-
sen a lomtalanitasok soran egymasra halmozott
hulladékokbél a lakék altal onkéntelendl Iétreho-
zott ,szobrokra” utal. Az épilet el6csarnokaban
magasodik Kader Attia, a tiinteséknél elgszere-
tettel hasznalt megafonokhbdl épitett, padl6tol
mennyezetig ér6 szobra, a La Colonne sans fin
(Végtelen oszlop), ami a mlivész szavait idézve
,Vvizudlisan hangos”,




és ,néman politikus”. Hamish Fulton Point Zéro-ja
a Notre-Dame el6tti téren talalhaté o km-jelzés-
r6l készilt fotébal, a hozza tartoz6 informacio-
bol és természetesen egy sétaakciobal all, amit
Fulton 2010. jdlius 11-én hajtott végre Parizsban.
A fotén lathatd ponttdl elindulva hétszer sétalt
végig a rue Vaugirard-on és vissza a kiindulépon-
tig. A preciz kdzlésb6l azt is megtudjuk, hogy
egy-egy kdrséta 4116 |épésbél allt. A venezu-
elai JorRGE PEDRO NUNEZ bakelit lemezekbdl
Gsszeallitott szoborral (Ritmocolor, 2010) és egy
feldontott székbél és egy szétnyitott létrara
fliggesztett, lebeg6 lemezekbél allg installaci-
oval, a nalais fiatalabb, 1978-ban sziiletett, de
mar szamos jelentds kiallitast maga mogott tudo
CAMILLE HENROT katrannyal bevont talalt tar-
gyakbdl padlén elrendezett installacioval, mig az
1999-ben alakult, valtozé létszamu, jelenleg két
tagbdl all6 BAD BEUYS ENTERTAINEMENT (BBE)
egy animalt fotémontazzsal, a Le truc du chinois-
val van jelen a tarlaton.

Az egykor a fémmunkasok szakszervezetének,
ma pedig civil szervezeteknek, kulturalis ese-
ményeknek otthont adé Maison des Métallos-
ban a brazil CAETANO DIAS és a kinai ZHENCHEN
Liu videdi, valamint PIERRE BISMUTH és MICHEL
GONDRY Ujabb kdzds munkaja, a 360°-0s kor-
ben filmezett és az emlékezet kitoriGdésével
foglalkozd The All Seeing Eye lathaté, amely

egy korabbi kézos alkotasukra, a forgatokony-

JoCHEN LEMPERT fotogrammijai a Café au lit-ben
© Fotod: Cserba Julia
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CAETANO DIAS

1978 Cidade Submersa,
2010, vide6, 16 min.,
szines, hang

© Caetano Dias, 2010

A CONSTRUCTED WORLD
Adam & Eve performansz
Courtesy A Constructed
World, 2010

ALEXANDRE ARRECHEA
Empire / House 2010, akvarell / lakkozott fa; Galerie Suzanne Tarasieve © Foté: Cserba Julia
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JORGE PEDRO NURNEZ alkotasai
Courtesy Galerie Crevecceur © Foté: Cserba Julia

CAMILLE HENROT
Objets augmentés, 2010, részlet
Courtesy the artist and Kamel Mennour, Paris © Fotd: Cserba Julia

vére Oscar-dijat kapott Eternal Sunshine of the
Spotless Mindra alludal. Kilénds helyen, egy
tavolrél sem kellemes, sét kifejezetten nyo-
masztéan hato lakételep egyik toronyépiletének
18. emeletén, a tiz éve alapitott lakasgaléria, a
Café au lit elszobajaban és egyéb helyiségeiben
talalkozhatunk a német JOCHEN LEMPERT meg-
lepd fotogrammijaival. A filmen végig cstisz6-
masza-futd gyik, skorpié, meztelencsiga és mas
mozgdsban Iévé rovarok, apréallatok mozgasuk
kovetkeztében tobbnyire felismerhetetlenségig
elvaltozott ,lenyomata” titokzatos, képzeletet
elindit6 vilagot teremt a képeken, amelyeket a
foglalkozasara nézve kutatébiolégus nem csak
fotéknak, hanem targyaknak is tekint, ezért nem
szereti azokat sem bekeretezni, sem falra flg-
geszteni: mint otthonunk disztargyai, ugy sora-
koznak egy polc tetején. A kitartéan tovabbsétald
érdeklédé6 egy rejt6zkodé kis utca vaskeritéssel
elzart lakétombjének egyik foldszinti loftjaban,

a Galerie Suzanne Tarasieve-ben megismerkedhet
a Franciaorszagban elsé alkalommal kiallité kubai
ALEXANDRE ARRECHEA akvarelljeivel és fémbdl
készilt szobraival.

A Bienndle eseményeinek azonban nemcsak a
kiallitasi helyszineket felkeresdk, de a jarékel6k
is részesei lehetnek, hiszen a performanszok java
az utcakon zajlik. igy példaul a taiwani LEE SHOW-
CHUN videéml(ivész, performer és antropolégus
sétajat kdvet6k némiismeretet szerezhetnek

a kinai Gzletekben arusitott furcsa fliszerekrél,
zOldségekrdl, és a kinai éttermek eurdpaik sza-
mara ismeretlen ételeirdl. Lee Show-Chun
megfejti szamukra a boltok kirakataban olvas-
hato kinai hirdetéseket is, amelyekb6l arrél is
némi fogalmat alkothatnak, hogyan talal honfi-
tarsai korében munkat, alvéhelyet a frissen
érkez8, engedély nélkili bevandorlé. A svajci
alkotéparos SABINA LANG és DANIEL BAUMANN
itt-ott fellelhetd élénk szinti aszfaltfestményei
az utcak szirkeségét térik meg, s szintén ezt
teszik az utcafestészet tovabbi, a metréalloma-
sok kérnyékén bemutatkozé maveléi is.

A kubaiak kozismert szénoki képességével meg-
aldott TANIA BRUGUERA, jelenleg a parizsi Ecole
des Beaux-Arts tanara, napjaink kapitalizmusa-
rol tart tobb alkalommal intenziv gesztikulalassal
kisért utcai felolvasast. A kidllitéhelyek kozotti
jarm(ikapcsolatot, szimbolikus céllal, a kérnyék
utcdin gyakran felt(ing, kinai eskiivék alkalmaval
hasznalt fehér limuzin biztositja. A néhany percig
tarto luxusutazasnak, a mivészek, kuratorok és
Ujsagirok mellett a negyednek mindazaok a lakai
is részesei lehetnek, akik a kozlekedés ideje alatt
hajlandok az 6tlet kitalaléjanak, a marokkéi szii-
letést makritikusnak, ABDELLAH KARROUMNak
a Bienndléval kapcsolatos benyomasaikrél vagy
csak egyszerlen belleville-i életikrsl mesélni.

Részletes program: http://www.labiennaledebelleville.fr/



Krunak Emese

Voyeurism Guaranteed

Production site: The artist’s
studio inside-out

© Museum of Contemporary Art Chicago
© 2010. februar 6 — majus 30.

amikor csak tehették, megprébaltak bekukucskalni oda és kilesni az ott folyd
alkotas titkait. Vajon a mlvész géniusza ragyogja-e be a teret vagy a studio
atmoszféraja ihleti a miveket? Mi is a miterem: alkotéi mhely, gondosan rend-
szerezett iroda, tarsasagi gyiilekezéhely vagy maganyos menedék? A mivészek
mindig tébbféle funkcié betdltésére hasznaltak mitermiket: dolgoztak, 6sszejs-
veteleket, tarlatokat rendeztek benne, néha pedig csak csendben elrejtéztek ott.
Rembrandt festményein és rézkarcain a m(iterem 6narcképi jelleget 6lt, tands-

Kiallitas részlet. JoHN NEFF terembelsd. Production site: The Artist’s Studio Inside-Out at the
Museum of Contemporary Art of Chicago. 2010. februar 6 — majus 30. © Foté: MOCA, Chicago.
Photographer, Nathan Keay

kodva a mivész életének stacidirdl. Matisse
késdi papir kivagasain a tancold néi figurakat a
stadidja kalitkajaban repkedd galambok szarnya-
nak ive ihlette. Monet kertje m(iteremmeé valt és
az ott festett képek késébb egy mizeum termét
vizililiomokkal teli téva varazsoltak.

A miiterem funkciéja és ahogyan az a mi meg-
kdzelitésinkben él, torténelmileg meghata-
rozott, s mint ilyen sokat valtozott az id6k
soran és jelenleg is nyitott Uj értelmezések felé.
A romantikus regények és filmek altal tap-

lalt m(iterem eszmény maganyaos tér, ahol a
muvész-zseni (tipikusan férfi), a muzsa sugalla-
tdra hallgatva, lazasan fest vagy farag, sokszor
dnmagat is felemésztve. Ez az illizié Michelan-
geldtol, Modiglianin at egészen Jackson Pollockig
elkisérte a miivészet irant rajongdk képzeletét.
Mindezzel éles ellentétben, Daniel Buren The
function of the Studio (1971) cim( esszéjében
felveti, hogy a miivész miiterme elszigeteltsé-
gét a kozterekre kell hogy cserélje, és az alkotoi
folyamatnak ebben az j, nyilvanos térben kell
kibontakoznia. Joseph Beuys munkassaga kiting




Kiallitas részlet. TACITA DEAN: Section Cinema (Homage to Marcel Broodthaers), 2002. Courtesy of
Marian Goodman gallery, New York and Paris, and Frith Street Gallery, London.

NIKHIL CHOPRA, YOG RAJ CHITRAKAR: Memory Drawing XI. A Production site: The Artist’s Studio
Inside-Out at the Museum of Contemporary Art of Chicago része. 2010. februar 6 — majus 30.
© Fotdé: MOCA, Chicago. Photographer, Nathan Keay

példaja ennek a modszernek. ,Macro-studiok”,
mint Warhol Factoryja, produkciék, mint Gregory
Crewdson, Jeff Wall, Jeff Koons vagy Takashi
Murakami mivei, melyek gyakran egy egész
csoport munkajat igénylik, hasonléan egy film-
stabéhoz.

A Production site cimd tarlaton tizenharom
mivész, koztik feltérekvé fiatalok, elismert,

s6t nemzetkozileg is hires alkoték munkai illuszt-
raljak ... a mdterem sokféle szerepktrét — mint
szinpadét, bels6 szentélyét, kutatasi és kisérleti
kézpontét, az elmélkedés terét, alkalmi kialli-
totermét és talalkozo helyét...” —irja a kiallitas
rendez6je, DOMINIC MOLON a kataldgus elgszava-
ban, —,...tlkrézve nemcsak a mlvészeti alkotas
és befogadas valtozd természetét, hanem annak
tarsadalmi, politikai és filozéfiai jelent&ségét is”.
Mi is torténik amikor a mizeum miteremmé
valik?

DeB SokoLov installaciéjan — Mindenkinek
elmondod, hogy milyen keményen dolgozol mos-
tandban (2010) — térképek és rajzok soran at
analizalja a m(iteremépiletet, ahol dolgozik,
ramutatva az ott rejt6z6 veszélyekre, beleértve
ebbe néhany kollégajat is. A rajzok valdsagos és
képzeletbeli eseményeket rogzitenek, amiket

a mUivész a kiallitas soran két hetente aktuali-
zal. JusTIN CooPER videdjan (Mdteremldtogatds,
2009) szines vonalak gyors vibralasaval illuszt-
ralja a mlterem fogalma korili zlrzavart, meg-
kisérelve képi formaba ¢nteni az ideaknak

,az értelem Utveszt@iben” vald szaguldasat.

A perspektiva kdveti a vonalak kusza mozga-
sat, fizikailag bevonva minket a rohanasba amit
az animacio er6teljes hangzavara tovabb fokoz
— ebb6l a mlterembél jobb menekdiilni. PETER
FiscHLI / DAVID Weis a stidio jellegtelen tar-
gyait prébalja mivészetté lényegiteni, amikor
kozulik 105-6t poliuretanbdl kifarag és kifest
(Cim nélkiil, 2005).

JOHN NEFF sz6 szerint bekoltdztette miter-
mét a mizeumba és meghivta a néz6t is, hogy
benne éljen. A Pornographic Pantograph Juan
Sanchez Cotanra utalva (folyamatban), (2005-
06) keretében Neff egy kiilonas szerkenty(it
épitett, ami — szerinte — online férfi erotikat
reprodukal, jollehet egyetlen részlet sem lathato
tisztan. Modellek, tervrajzok, foték dokumen-
taljdk a masina létrehozasanak fazisait, mig a
falakat a negativokbdl és a gép altal nyomtatott
grafikakbal 6sszeallitott kollazsok boritjak.

A miveész gipsz szobra toldszékben llve élvezi a
latvanyt, 6 egyszerre alkotdja és nézdje is ennek
a magikus takolmanynak. Neff a stidio labora-
torium jellegét hangsulyozza, ahol ezen a szer-
kezeten kisérletezik, sokszor félbehagyva vagy
félredobva a meglév6 elemeket. A dada gesztu-
saira emlékeztetd kisérlet targya a gép emberi
érzelmet kdzvetit6 szerepe, az hogy sikeresen
tudja-e a fizikai élményt a test és a képzelet

bevonasa altal kézvetiteni.



WiLLIAM KENTRIDGE termében a hdrom falra parhuzamosan és folyamatosan
vetitett 7 Fragments for George Méliés (2003) videoinstallacié a mivész miiter-
mének mozgalmassagat varazsolja korénk. Az egyik falon Kentridge 6nmaga
életnagysagl portréjat rajzolja, majd leradirozza, letépi és Gjra kezdi azt, a mf
létrehozdsanak nehézségeit illusztralva. A szomszédos falon lathato videdn a
mUivész egy létra tetejére maszik, majd lezuhan, mindezt Gjra és Gjra, az alkotoi
folyamat magaslatait és mélységeit jelképezve. A harmadik falon a mivészet ide-
alis képe jelenik meg, amint a muzsa csokjatol ihletett Kentridge a néi test szép-
sége irant érzett csodalatat veti papirra aktok soran at.

BRUCE NAUMAN stldiéjat — Mapping the studio Il with color shift, flip, flop & flin/
flop (Fat Chance John Cage) All Action Edit (2001) — rejtett kamerakon at latjuk az
éjszaka sotétjében, amikor az ures térben csak néhany egér mozog a felvillané
macskaszemek el6l menekilve. A megszerkesztett, szinezett és elforgatott film
— a kép hol allva, hol fejjel lefelé, hol oldalt fektetve jelenik meg — a mUivész elszi-
geteltségét és atmeneti valsagat jeleniti meg.

TaciTA DEAN 16mm-es filmje, a Section Cinema (Homage to Marcel Broodthaers)
amit most raktarnak hasznalnak. Broodthaers a tartalom és jelentés 6sszefliggé-
seit kutatta, munkassaga jelentds hatast gyakorolt kortarsaira. A falak és tablak
most is 6rzik teoretikus szellemét, feliratokon — silence, museum, section cinema,
stb. — at, utalva arra hogy ez a hely valamikor egy jelentds alkotdi mihely volt,
ami egyszerre toltotte be a miterem, kiallitéhely és kutatasi/oktatasi intéz-
mény szerepét. A hatramaradt targyak, egymasra rakott székek és a plafonrdl
I6g6 maganyos ég@ nosztalgiaval telitettek. A sotét teremben vetitett kisérteties
képek egyszerre tikrozik a tovatiint dics6ség felett érzett fajdalmat és a mivész
szellemének orokkévaldsagat.

A kiallitas talan legtsszetettebb mive NikHIL CHOPRA performansza (Yog Raj
Chitrakar: Memoary Drawing XI,2010), amit egy, a teljes falfeliletet beborito, a
kiallitas ideje alatt Iétrehozott szénrajz egészit ki. A m(ivész egyarant terem-
t6je, szemléldje és fészerepldje annak a mitosznak, ami kortlveszi 6t és a miveit.
Chopra két napot betdlt6 el6adasa soran életre keltett egy képzeletbeli Viktéria-
korabeli személyt, Yog Raj Chitrakart, aki egyben a mlvész nagyapjanak altere-
gdjais. A Chitrakar név sz6 szerint kép- vagy maszk készit6t jelent, s a lehetséges
értelmezések ebbdl kovetkez6 mindkét vetiilete Iényeges része a miinek. Chopra
kosztimaok, maszkok, parokak segitségével szamos figurat keltett életre a legel-
tér6bb tarsadalmi rétegekbdl és kasztokbdl, igy tobbek kozott, férfiakat és néket,
koztik homoszexualisokat is, rdmutatva sorsuk torténelmi, szocidlis és faji 6ssze-
tevéire. Az oda-vissza valtakozé performansz és rajzalas soran a falrajz egyre
kaotikusabba valik, format adva a m(ivész intellektualis szorongasanak.

KERRY JAMES MARSHALL az afrikai szarmazast amerikaiak (African American)
életét valamint annak térténelmi és kulturdlis 6sszetevdit jeleniti meg a nyugati
mivészet hagyomanyos kompoziciés modszereire, a torténelmi zsanerre, a port-
réra vagy a tajképre emlékeztetve. Célja egy sajatos esztétika (,Black Aesthetic”)
létrehozasa. Black Artist (Studio view) (2002) cim(i fotéjan Marshall snmagat 6r6-
kiti meg a mitermében, amint a befejezetlen Vasdrnap reggel, 7 6ra (2003) cimii
nagymeéret(i, az ablaka el6tti urbanisztikus teret abrazold festményét szemléli.

A mivész fekete fénnyel vilagitja be m(itermét, minden kékes-neonos mazzal
vonddik be, kiemelve a fehér targyakat, amik igy mereven elszigetelédnek.
Marshall ramutat a fekete, és killongsen a fekete néi alkoték miitermi portréja-
nak szinte teljes hianyara. Ezt a (irt prébalja betolteni a Cim nélkil (Festd, 2009),
egy képzeletbeli fekete fest6n6 onarcképével, amely elismert maltbeli néi miveé-
szek, mint Judith Leyster (1630) vagy Elizabeth Vigée-Lebrun (1782) azonos cimi
kompoziciéit kéveti. A vaszon baloldalat bet6lts elegans selymekbe burkalt, afri-
kai szineket viseld, bliszke tartasu festémivészn6 hagyomanyos portréjat

a hattérben a szamok utan valo festés (paint-by-numbers) modern modszerével
elkezdett 6narckép ellensulyozza.

Jatékossagaval ragad meg RYAN GANDER fotésorozata A papirlap, amin éppen
rajzolni késziltem, amint az lecstszott az asztalomrdl és a féldre hullott (2008).
Az irodaszer( térben a miivész asszisztense prabalja 6sszeszedni a szerte repiilé
papirlapokat, hogy majd rekonstrualja az eredeti rajzot, ami lehetetlen, mivel

annak részecskéi kristaly ggmbokben rejt6znek
és a képbdl kigurulva a padloét boritjak.
ANDREA ZITTEL szamara a stdié mindent
jelent: lakast, mltermet, kutatasi és kisérleti
teret, ahol Iétrehozza és bemutatja az altala
kitalalt és formaba 6ntdtt targyakat, anyagokat,
tereket és dtleteket. Amikor miterme szinhe-
lyéil a sivatagos kaliforniai Joshua Tree tele-
pulést valasztotta, olyan helyet keresett, ami
része egy kis, a természethez kozel allé kdzos-
ségnek, s ugyanakkor viszonylag fliggetlen a

KERRY JAMES MARSHALL, Cim nélkiil (Fest6), 2009
A Museum of Contemporary Art gyljteményébdl,
Katherine S. Schamberg ajandéka, csere révén.

© Foto: MOCA, Chicago. Photographer, Nathan Keay

fogyasztdi tarsadalom nyomasatoél. A RAUCH
Furniture: Energetic Accumulator 1], (2008) bels6
terében minden targy a mdvész altal elgallitott,
tanusitva a kézmlivesség szépséget, s egyben
megkérd6jelezve a témegtermelés és a nagy-
vallalatok |étét. Zittel, aki nemzetkozileg ismert
miniatdrizalt, 6sszecsukhatd és mozgathato
lakas-és épulettervei révén, korunk fogyasztoi
szemléletének ellentmondva hirdeti, hogy min-
den belefér egyetlen kicsi, jol szervezett térbe.
Production site: The Artist’s studio inside-out
cimd kiallitas része az egyéves Studio Chicago
tervnek, amely kiallitasok, miiteremlatogatasok,
tarlatvezetések, interjuk, kutatasi programok és
kiadvanyok soran at tiszteleg a kortars muveé-
szek és studiok el6tt. A rendezvény-sorozat
2010 oktéberének végén zarul.
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Polyak Levente Portoghesi altal rendezett La Strada Nuovissima
is, amely nem csak az utcat helyezte vissza a
varosrél valé gondolkozas kézéppontjaba, de az
Uj épitészet elsé nagy nemzetkdzi seregszemléje

A Vé S é r, a I(a S Z i n 6 is volt, igy hirdetve a historicizmus és az eklekti-

. u cizmus koordinatarendszerében meghatarozott
" régi-uj épitészeti stilust.
és a park: fejezetek 50 e |
Bizonyos értelemben ebbe a vonulatba illeszke-
dik a Pompidou Kézpont Oreamlands cim(i — a

a fa n t a Z m a g 6 r i I( u S Strada Nuovissimara kézvetlendl is hivatkozo

. DU . . . o - kiallitasa, amely kimondva-kimondatlanul a

e p I t e S Z e t t 0 rt e n e t e b 0 I posztmodern 6rokségét értelmezi Ujra egy kiils-
nos nézépontbdl, eddig kevéssé feltart formai
és konceptualis kapcsolatokon keresztil: az

Dreamlands almokat megtestesitd épitészetet, a varosok-
hoz f(iz6d6 érzelmi kapcsolatokat a nemzet-
kozi vasarok, vilagkiallitasok és a szérakoztato
témaparkok szemszogébél vizsgalja. A kiallitas,
tullépve a hatasok, masolatok és vjraértelme-
zések rendszerének felvdzolasan, egydttal az
épitészeti-muvészeti kiallitas mfajara vonat-
kozéan is fontos kérdést tesz fel: hogyan lehet
épitészeti elméleteket és a rajuk épdlé urbanisz-
tikai koncepcidkat megjeleniteni egy kiallitasban,
s kilénosen egy mivészeti intézményen beltl?
A kiallitas kuratorai, QUENTIN BAJAC és DIDIER
OTTINGER tobb tematikus csomdépont koré
szervezték azt a térténelmi narrativat, amelybe
tobbek kdzdtt a posztmaodern épitészetet is
helyezik: a 19. és 20. szazad vilagkiallitasai, az
Eiffel-torony, a masaodik vilaghaborut kévetd
radikalis épitészeti kisérletek, Las Vegas, New
York, a miniatlr varos-masolatok, Disneyland-ek,
Dubai — ezek azok a teriletek, ahol az almokat
kiszolgald épitészet formai és koncepcioi kifej-
|6dtek. A kiildnb6z6 korszakokbdl és foldrajzi
helyekrél szarmazo dokumentumok és az ezek-
hez kapcsolédd mivészi reflexiok egymas mellé

© Centre Pompidou, Parizs
© 2010. majus 5 — augusztus 9.

B A posztmodern épitészet az 1970-es években nagy, programadé munkak-
kal"intézményesult és valt stilussa - egyesek szerint maig nagy hatast gyako-
rolva, masok szerint viszont csendben, észrevétlendl kimilva a 2000-es években.
Az alapité szdvegek sorozata utan idészakos csénd tamadt a — mas mlvészeti
agakkal és elméleti tendenciakkal ellentétben igen pontosan definialt, kategori-
zalt és kronologizalt — posztmodern épitészet kordl; sokaig tal kozeli emlék volt
ahhoz, hogy torténelmi tavlataban legyen vizsgalhaté. Ez a csend az elmult évek-
ben megtorni latszik: a modernitas programjat (és a modernizmus 6rokségét)
Ujraértékels vizsgalatokkal parhuzamosan kutatasok, konyvek, folyéirat-kilén-
szamok kezdtek el foglalkozni a posztmodern érokségével is.2 Abban a folyamat-
ban, amelynek soran a posztmodern megvetette a |abat a nemzetkdzi épitészeti
kozéletben, a kényvek mellett a kiallitasok is jelentds szerepet jatszottak. Kialt-
vany-érték( volt példaul a New York-i MoMA 1976-0s kiallitasa, amely a Beaux-
Arts-épitészet bemutatasaval tett javaslatot a modernizmus lezarasara, vagy

az 1980-ban megrendezett |. Velencei Epitészeti Biennalé 6 killitasa, a Paolo

1 Robert Venturi, Denise Scott Brown, and Steven Izenour: Learning from Las Vegas: The Forgotten i 3 o o
Symbolism of Architectural Form. MIT Press, Cambridge, 1972; Charles Jencks: The Language of helyezése ugyan helyenként énkényesnek tiinik
Post-Modern Architecture, Rizzoli, NY, 1977 ies . B -

2 Ld. Példaul Reinhold Martin: Utopia’s Ghost. Architecture and Postmodernism, Again. University of (Semmlfem teny|8ges ok-okozati viszony nem
Minnesota Press, 2010 vagy Jorge Otero-Pailos: Architecture’s Historical Turn: Phenomenology and the tételezhet§ fel példaul Salvador Dali 1939-es
Rise of the Postmodern. University of Minnesota Press, 2010

ALLAN DESOUZA
The Goncourt Brothers stand between Caesar and the Thief of Bagdad, 2003
Courtesy : Allan deSouza and Talwar Gallery, New York / New Delhi
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New York-i vilagkiallitasra készitett szirrealista
pavilonja és Dubai sivataghdl kinové felhdkar-
coloi kézott), mindez azonban nem vesz el a
kiallitas meghokkentd analitikus erejébdl, amely
meggy6z8en kapcsol 6ssze mintegy 300 m(ivet,
a lehetd legvaltozatosabb miifajokbal.

A rendkiviil részletgazdag (és néha mar-mar
zsufoltnak tiing) kiallitas j6 példa a kilénboz6
eredet( és episztemoldgiai statuszu fotok, fil-
mek, videdk és installaciok mesteri 6tvozésére,
ahol a nem muvészeti eredet(i dokumentumaok
gyakran joval magukkal ragadébbnak bizonyul-
nak a mdalkotasoknal, amelyek néha mintha
kiallapotoknak. A kilénbézé korszakokban és
helyeken zajlé vilagkiallitasok (ERIC SCHAAL) és
épitkezések (EDOUARD LEVE, ANDREA ROBBINS
s MAX BECHER, THOMAS WEINBERGER,
ANDREAS GURSKY) fotodokumentaciéi mel-
lett itt van példaul egy 1966-0s rovidfilm, WALT
DISNEY utolsé felvett beszéde, amelyben az
ingatlanbizniszben is terjeszkedé rajzfilmgya-
ros a floridai dontéshozék szamara ecseteli

azt, hogy milyen elénydkkel jar az allamnak, ha
aldasukat adjak Disney legambiciézusabb pro-
jektje, az ,Experimental Prototype Community
of Tommorrow” (EPCOT) épitkezéseinek meg-
kezdéséhez. Disney 69 km?-re tervezett utdpidja
egyszerre idézi a 19. szazad vilagkiallitasainak
,tematikus falvait”, amelyek egzotikus kultirak
vernakularis épitészeti mintait gy(ijtotték 6ssze
skanzen-szer( parkokba, a 21. szazad kinai
varosait, amelyekben egymas mellett taldlha-
toak eurdpai és amerikai éplletek kicsinyitett
masolatai (Id. JIA ZHANGKE The World, 2004
cim( filmjét, amelynek egy részlete szintén lat-
hato a kiallitason) vagy a Perzsa-6bol giganti-
kus ingatlanberuhazasait (Dubai-ral a kiallitas
egyik utolso terme szamol be). A ,nem mivé-
szeti eredetd” dokumentumok kozott kilono-
sen fontosak a reklamok (a dubai-i , Falcon City
of Wonders” vagy a shanghaji ,One City, Nine
Towns” reklamjai mind a m(ifaj jelentds isme-
retelméleti értékérdl tantskodnak), illetve a
szovegek is.

A kiallitas gondolatmenetének gerincét harom
— egymastdl meglehetdsen kilonbz6 — szbveg
adja. Az egyik WALTER BENJAMIN Pdrizs,

a XIX. szdzad févdrosa cimd munkaja, amely-
ben a szerz6 a fotogrdfia, a vilagkiallitasok, a
varost bemutaté panoramak, a fedett kereskedd
passzazsok és Parizs ,hausmannizacicja” (19.
szazad kozepi Ujratervezése) kozotti kapcsolatot
tematizalja.3 A passzazsok (kirakatai) és a vilag-
kiallitasok az arucikkek fetisizalédasat hozzak
magukkal, amelynek nyoman a targyak hasz-
nalati értéke atadja a helyét a csereértéknek.

3 Walter Benjamin: Pdrizs, a XIX. szdzad févdrosa. Ford.:
Széll Jend, In: Kommentdr és profécia. Gondolat, Budapest,
1969.

Az élettel felruhazott targyak és a targyiasult szubjektumok ilyen médon lezajlé
érték-cseréje, amelyet Marx fantazmagdridnak nevez, a 20. szazadi nagyvarosban
az alom és az érzelmek épitészetének (Id. diszlet és a latszat) uralmahoz vezet, és
a terjeszked6 kapitalizmus - és varostervezés — egyik motorja lesz; ez a kiallitas
egyik alaptétele.

A masodik, a kiallitas szempontjabdl szintén meghatarozd jelentéségi szo-

veg ROBERT VENTURI, DENISE SCOTT-BROWN és CHARLES IZNAVOUR 1972-ben
megjelent Learning From Las Vegasa, amelyre gyakran szokds a posztmodern
egyik legkorabbi kidltvanyaként tekinteni. A Learning From Las Vegas Venturi és
Scott-Brown 1969-ben, a Yale Egyetemen tartott kurzusanak folytatasa, amely-
nek soran a két el6ado Las Vegas korabban végtelenll lenézett épitészetének
rehabilitaciéjat végezte el. A konyv alapvet6 felismerései — az épiletek jelként
valo elgondolasa, a reklamok épitészeti elemekként vald kezelése, a vernakularis
épitészet felértékelése a varosrdl valé gondolkodasban — mind nélkilozhetetlen
analitikus eszk6zok a huszadik szazad végére globalis méretekben is meghata-
rozéva vald szuburbanizacio, a bevasarlokdzpontok, az autépalya-kultira, s6t az
ikonikus épitészet elemzésében is. A kdnyv azonban mas szempontbadl is jelentds:
tudatosan vallalt amoralis poziciéja és a popularis kultlrat, a giccset elfogadg, s6t
értékeld attitldje egydttal a habord utani modernista moral és etika kritikajaként
is olvashatoak.

KADER ATTIA

Untitled (Skyline), 2007

Courtesy : BALTIC Centre for Contemporary Art
Courtesy Galerie Anne de Villepoix, Paris © Colin Davison
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Természetesen egy konyv megjelenitése egy kiallitasban nem magatal érte-
t6d6: a kiallitas konceptdrjeit és épitészeit dicséri az a megoldas, amelynek révén
Venturiék konyvének legfontosabb szovegrészei, valamint gazdag vizualis anyaga
(rajzai, fotoi) video formajaban jelennek meg. A Learning from Las Vegas koré
szervezett terem azonban nem csak ezért képzi a kiallitas egyik leger&sebb pont-
jat: a las vegas-i kaszinok jatékgépeinek hipnotikus hangzavarat rekonstruald
hanginstallacié aldhtzza a hangz6 kornyezet szerepét a fantazmagdrikus épité-
szetben. A kidllitas maga is reprodukalja a témaparkok, ipari kiallitasok, jatékter-
mek, kaszinék atmoszférajat, és ezt elsésarban a hanggal teszi: teremr6l teremre
haladva mindig mas hangzé kérnyezetbe jutunk; az amerikai musical dallamait

a 3D animacidban elképzelt varosok videdit kisér6 ambient-liktetés kdveti, amit
végll filmrészletek beszédfoszlanyai és reklam-klipek tudatallapot-médosito
zenéje valt fel.

KADER ATTIA

Untitled (Skyline), 2007

Courtesy : BALTIC Centre for Contemporary Art
Courtesy Galerie Anne de Villepoix, Paris © Colin Davison
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Untitled (Skyline), 2007

Courtesy : BALTIC Centre for Contemporary Art
Courtesy Galerie Anne de Villepoix, Paris © Colin Davison
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A kiallitas alaphangjat megado harmadik széveg
REM KoOLHAAS nagyhatasu konyve, az 1978-
ban megjelent Delirious New York, amelynek
alaptétele megegyezik a Dreamlands kdzponti
kérdésfelvetésével: hogyan hoztak létre a nem-
zetkdzi vasarok, vilagkiallitasok és a szérakoz-
taté témaparkok olyan modelleket, amelyek
hatassal voltak a kézelmult és a ma varosainak
koncepcigira?* Koolhaas a New York-i Coney
Island-ben és kilondsen Dreamland-ben, a
szazadforduld legendds szdérakoztaté komp-
lexumaban érte tetten a fantazmagoria és

a technoldgia 6sszekapcsolédasabél sziiletd
épitészetet, ami késébb a 20. szazad févaros-
ava valé Manhattan alapvet6 szervez§ ere-
jéveé valt. A koolhaas-i olvasat szerint a Coney
Island inkubatorként miikods fantaziavilaga-
ban kikisérletezett gyorsliftek és toronyha-

zak — és nem a modernizmus funkcionalizmusa
és formai 6szintesége - jelentették a modellt a
,manhattanizmus-hoz", Manhattan égnek toré
fejlédéséhez. Koolhaas konyvének megjeleni-
tése a kiallitas terében az el6bbinél egyszer(ibb
feladat: a termet az épitész felesége, MADELON
VRIESENDORP — akinek illusztracioi a Delirious
New York kiillonbdz6 kiadasait is diszitik — tolti
meg rajzaival és animacios filmjeivel.

Koolhaas mashol is esziinkbe jut a kiallitason:

a varos jeleire és homlokzataira mint deko-
raciora, illetve masolatra tekinté egytttes
(DIANE ARBUS Hollywood- és Disneyland-fotai,
MAURIZI0 CATTELAN hatulrél latott Hollywood-
jele 2001-b6l, PETER WEIR Truman Show-ja,
LAURENT GRASSQ filmje Paracinéma, 2005, amit
az elhagyott romai Cinecitta-ban forgatott) a
Generic City cim(i szévegben megfogalmazott
paradoxonra emlékeztetnek: ,Hianyanak elle-
nére a torténelem a Jellegtelen Varos legfonto-
sabb foglalatossaga, s6t ipara. (...) Specifikus
emlékek helyett a Jellegtelen Varos altal keltett
asszociaciok jellegtelen emlékek, emlékek emlé-
kei: ha nem egyenesen minden emlék egyiitte-
sei, akkor absztrakt emlékeztet&k, soha véget
nem ér@ déja vu-k, altalanos emlékek.”s Az ere-
deti és a masolat viszonyanak kérdései végigki-
sérik a kiallitast, folyamatosan 6sszekapcsolva
a nézG6t a torténelmi épitészet kortars dilemma-
ival: az érokségvédelem altalanos értékrendjé-
bél kovetkezik példaul a lerombolt térténelmi
jelentéségl éplletek identikus djjaépitésének
enteri6r(i épiletek homlokzatanak megé&rzése,
amely jelenségekkel tobb munka is foglalko-

zik (pl. STEPHANE COUTURIER fotdi vagy a kinai
masolat-varosok dokumentacisi). Es természe-
tesen szerepel a tarlaton a mar emlitett Strada
Nuovissima kiallitas anyaganak egy része is,

4  Rem Koolhaas: Delirious New York: A Retroactive
Manifesto of Manhattan. Academy Editions, London, 1978

5 Rem Koolhaas: The Generic City. In: Rem Koolhaas & Bruce
Mau: S, M, L, XL. Monaceli Press, New Yok, 1995. Itt: p. 1256.



mint markans pozicié a meg&rzésrél és masolas-
rol folytatott kiterjedt vitaban, felsorakoztatva
a magukat posztmodernként definiald épitészek
gélcsoportjat.

A Dreamlands nem foglal allast a Strada
Nuovissima mellett vagy ellen: a kiallitason
bemutatott anyagok nagy szama, valamint a
nézépontok kilénbozésége amugy is lehetet-
lenné tennék egy pontosan definialt allaspont
artikulalasat. A Dreamlands sokkal inkabb tor-
ténelmi analizisre vallalkozik: az egyre novekvg
idébeli tavolsagot és ezzel parhuzamosan a
folyamataosan béviilé, gazdagodd torténelmi
ralatas lehet8ségeit kihasznalva probalja meg

0j fényben lattatni a ,posztmodern mozgal-
mat”, és ezzel egylitt a szorakozas, az élmények
és almok épitészetét. E reinterpretacio egyik
kilonosen érdekes allomasa a haborl utani
kisérleti épitészet bemutatasa a fantazmago-
rikus épitészet optikajan keresztil: a szabadid6
tarsadalmanak 0j sziikségleteire reagald CEDRIC
PRICE és JOAN LITTLEWOOD (Fun Palace), az
ARCHIGRAM (Instant City) vagy CONSTANt (New

ANDREAS CURSKY

Dubai World I, 2008

Courtesy Monika Spriith Philomene Magers — Cologne
Copyright: Andreas Gursky, VG BILD-KUNST, Bonn

Babylon) flexibilis strukturaiban és teatralis, 6romkozponti eseményépitészeté-
ben elkertlhetetlendl raismerilnk a vilagkiallitasok és a témaparkok épitészetére,
legalabbis ami az élmények és hangulatok (és a fogyasztas) szerepét illeti ezek-
ben a koncepciékban.

A radikalis épitészet dokumentumait — rajzokat, modelleket - bemutaté terem
az, ahol a Pompidou Kézpont sajat makettje is [athatd. Az épilet ebben a kornye-
zetben nem egyszer(ien épitészeti gesztusként, a Bilbao-effektus (Bilbadt két
évtizeddel megel6z6) prototipusaként jelenik meg, hanem egydttal varosi labora-
tériumként, Uj életmaodok és kulturalis helyzetek kisérleteként is. Ha a Beaubourg
radikalitasa meg is kopott az elmult évtizedekben (az épiilethez kapcsolddd
kozterek elvesztették kisérleti jellegiiket és turisztikai spektakulumma valtak),
mégis érdemes elgondolkodni azon, hogy milyen lehetéségeket jelent ma a
Pompidou K6zpont a kortars épitészetrél és a varosrél valé gondolkodasban.

Az, hogy ez a kiallitas itt, egy mlvészeti intézményben — és még csak nem is
annak épitészeti osztalyan - valésul meg, arrdl tantskodik, hogy a mlvészeti és
épitészeti érdekldések évtizedek 6ta tarté 6sszefonddasanak ellenére az épité-
szetr@l és annak tagabb tarsadalmi és pszicholdgiai dimenzigirél még mindig

a mivészet kontextusaban lehet a legszabadabban és fantaziadisabban beszélni.

NEMZETI FROFORRAS
MINISETERIUM

A szerz6 a tanulmany irasakor a Nemzeti Er6forras Minisztérium Kallai Erné mivészettorténészi-
mikritikusi 6sztondijaban részesdlt.
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Stanitz Zsuzsanna

Joseph Beuys: Hinter dem
Knochen wird gezdhlt —
Schmerzraum

© Caixa Forum, Barcelona

,Az egyetlen forradalmi er6 az emberi kreativitas ereje,
az egyetlen forradalmi er6 a mlivészet.”

B Olompanelek, két eziistkarika a plafonon és némi fény — ezek JoSEPH BEUYS

érzetet kelt6 anyagok kivalasztasa Beuys szocialis plasztika elméletén alapul,
amely a ,minden ember m(ivész" — szintén téle ismert — tézisével egyitt alkot
koherens egységet. Beuys a ,szocialis test” atformalasaban latja azt a potencialt,
amely képes lenne hozzajarulni mindannyiunk jobb jov6jének kialakitasahoz

1 Beuys In: Soziale Plastik 1984, 59.; In: Matthias Bunge: Joseph Beuys, Plasztikai gondolkodds. Hirverés
egy antropoldgia miivészetfogalomnak. 2. rész. Ford.: Adamik Lajos, Balkon, 2000/11., 5.

JOSEPH BEUYS
Hinter dem Knochen wird gezahlt — Schmerzraum, 1983; 6lom panelek, vas, eziistkarikak és fény
95 x 545 x740 cm. Barcelona, 2010. januar © Foté: Leon Liao

és atformalasahoz, s ebben a folyamatban jelen-
t6s szerepet szan, illetve tulajdonit a mliveé-
szetnek. A mlvészetben lappang6 energiat
(els6sorban annak forradalmasito erejét) ugyanis
csak akkor tudjuk kihasznalni, ha a mlivészetet
magat kollektiv médon, az individuumok tudatos
részvételével hozzuk létre. ,Munkaja, mondja
Beuys, abba a felismerésbe torkollik, hogy az
emberi tudat mélyrehaté transzformaciojat

kell végrehajtani. Egy olyan vilagban, amely-

ben a szubjektum mar-mar a féladas sorsara jut,
kinek-kinek egyenként mernie kell sajat értel-
mére tamaszkodni, s nem engedni a kiilsg deter-
minaciénak. Minden emberben ‘éles én-tudatnak,
dnérvényesitd akaratnak’ kell [étrejonnie.”? Beuys
szerint ugyanis mindaddig, amig a bennink lap-
pango fesziltségeket nem hozzuk a felszinre és
nem dolgozzuk fel, addig képtelenek vagyunk
tarsadalmilag hatékonyak lenni. Schmerzraum
cimdi installaciéjaval (1983) egy lres, be nem
rendezett vagy éppenséggel kilritett teret

kinal fel a visszavonulasra, a koncentracidra,

az elgondolkod(tat)asra és az emlékez(tet)ésre.

A kulénleges atmoszférat teremt6 Schmerzraum
nem az els6 tératalakito, a teret Ujraértelmez6

2 Beuysin: Reden iiber... 1985, 41.; In: Matthias Bunge: i.m.,
Balkon, 2000/11., 4.




alkotasa a mlvésznek, szoba-alapu akcidinak és
installacidinak sora az 1960-70-es évekig nyulik
vissza. Az egyedinek nevezhetd, Beuys-ra jel-
lemz6 an. raumkonzept (tér-koncepcio) megha-
taroz6 médon az olyan tapasztalatokra, mint
példaul a trauma vagy a fajdalom, esztétikai
uton reflektal. lgy példaul az 1957-ben készitett
Gummierte Kiste, amely Beuys akkori depressziv
idgszakanak, egy heteken at tarté bezartsag-
bezarkdzas élménynek a mementojaként jott
létre3 A mind anyaghasznalataban, szinében

és formai kialakitasaban a Schmerzraumra emlé-
keztet6 munka tekinthet6 tulajdonképpen a
késébbi, 1983-ban a Konrad Fischer Galerie falai
kozt el6szor prezenztalt 6lomszoba-installacio
elg¢futaranak. A Beuys altal akkor létrehozott
installacio a galéria falainak lommal valé bevo-
nasaval, a plafonra felfiiggeszett villanykdrtével,
illetve két, egymastol eltéré méret(i ezlistka-
rikaval érte el azt a nyomaszté, kissé hatbor-
zongato hatast, amelyet 1984-ben még egy az
installacio cimével azonos grafikai-sorozatban is
tovabbgondolt, ,kiegészitett".

A la Caixa alapitvany 1985-ben vasarolta meg a
mdvet, mint az éppen alakuld kortars mivészeti
gyljteményének legelsd tételét, inditd darabjat.
A barcelonai CaixaForum-ban lathaté installacio
az épllet forgalmasabb, az id6szaki kidllitasok-
nak teret ado termeit6l tavolabb esd részében
kapott helyet, ami a miivészi intenci¢ kifeje-
zésre jut(tat)asa szempontjabél egyaltalan nem
elhanyagolhato tényezd. Az optimalis esetben
egyedil érkez6 latogatd egy Ures, félhomalyban
Usz0 térbe Iép be, amelynek hatarait az 6lommal
bevont panelek jelolik ki. A megfontolt anyag-
hasznalatardl ismert Beuys célja tobbek kozott
az volt, hogy a megjelenités erejével olyan ,tra-
umatikus teret” hozzon Iétre, amely a befogado
szamara egyfajta terapeutikus hatassal bir.

Az 6lompanelek korbezarta tér specialis hangu-
latat kettdsség jellemzi: miutan magahoz csa-
bitja s bekebelezi latogatéjat, azonnal 6nmagara
is hagyja.

Az installacio alapvet6en — a mar emlitett — két
dominans anyagra épil: egyfeldl az egész teret
beborité 6lomra, masrészrél pedig az eziistre.
Az 6lom tulajdonsagait tekintve matt, fényel-
nyel6, sugarzas- és hang-izolalg, az ezlist pedig

3 AGummierte Kiste tulajdonképpen egy 43 x 77 x 91 cm-es,
gumival bevont, felllrél nyitott falada. Keletkezési
kortlményeiben meghatarozo szerepet jatszott azok a
tapasztalatok, amelyeket Beuys akkor szerzett, amikor
baratja, Adam Rainer Lynen lakasanak egyik besotétitett
szobajaban — ismerd@sei tudta nélkil — hetekre elvonult,
elzarkoézott a kilvildagtol. A hazba betdrni kényszerild
baratok talaltak ra végll az 6nmagaba roskadt, teljesen
legyengiilt Beuysra, aki — nyilatkozatai alapjan gy t(inik,
hogy — az énfeladasra készilt. Az események utan
felgyégyult mlvész a kilvilagtol elzart, sotét térben vald
létre emlékezve, azt felidézve készitette el a Gummierte
Kistet. Ugy vélte, hogy a teljesen izolalt, iires, fekete szinii
dobozba beleiilve, a kiilvildgrél megfeledkezve az ember
képes lehet a végsd pillanatrél elgondolkodni s a halal
gondolataval eljatszani. Ld.: Heiner Stachelhaus: Joseph
Beuys. 1989, Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig

JOSEPH BEUYS
Hinter dem Knochen wird gezahlt — Schmerzraum, 1983; 6lom panelek, vas, eziistkarikak és fény
95 x 545 x740 cm. Barcelona, 2010. januar © Foté: Leon Liao

egy csillogo, fényvisszaverd anyag. Annak ellenére, hogy utébbi csupan a plafonon fliggé
két karika révén jelenik meg, az anyag, a forma és a kdrnyezettel valé kontraszt felki-
nalta szamos interpretacios lehet6ség mégis az installacié egyik kulcselemévé, szamos
lehetséges kérdésfeltevés kiinduldpontjava teszi. Ertelmezziik az emberi életre, vagy
esetleg éppen annak hianydra utalé jelként? Lényeges-e, hogy a plafon kézepén, a sotét-
ségben sejtelmes homalyt keltd villanykorte mellett kaptak helyet? Es miért van az,
hogy eltérg méretliek? Egyes értelmezések szerint a nagyobb ezlstkarika egy feln6tt-,

a kisebb pedig egy gyermekkoponya méreteinek felel meg: mint ahogy a Schmerzraum
maga is az élet és halal kozotti id6 elmulasanak szimbéluma, gy a kisebb eziistkarika az
életre, a nagyobb pedig a halalra utalhat.4 A sotét (fém)tér keltette, generalta érzések

a kritikusok szerint a Beuys utols6 par évének mivészetét meghatdaroz6, sajat masodik
vilaghaborus tapasztalataibél épitkezd, s igy a fajdalmat, a kozeli halal érzetét feldol-
g0z0, bekapcsold témakbal eredeztethet6ek. Ahogy azt az installacié cime is jelzi:

Hinter dem Knochen wird gezdhlt — Schmerzraum, azaz A csontok mégétt szamolnak —

A fdjdalom szobdja. A vilaghaborus bunkerekre, kihallgaté-szobakra s talan gazkamrakra
is utald alkotas pszichikai hatasa megkérdéjelezhetetlen,

,Fajdalom nélkil semmi sem mikadik, fajdalom nélkdl nincs 6ntudat” — véli Beuys.s

A muvészek kivaltsaganak tartott kiilénleges energia potencialisan minden emberben
megvan, a szocialis plasztikaban rejlé energia tehat nem lebecsilendd. Beuys tétele
szerint a mlivészet dnmaga képes forradalmi valtozasokat hozni. A gondolkodas
szamara igy ,tehat nem csak a vildgmegismerg elv, hanem a vildgteremté is.”®

A Schmerzraum a csend, a melankélia helye, ahova betérve lehetségessé valik az
(el)gondolkodas és az emlékezés. Egy olyan kiilénleges szoba, amelybe mindannyian
beleolvashatjuk sajat csalad- és élettorténetiinket, s amely igy az egyéni emlékezet
imaginativ helyeként szolgal.

4 Lasd: Gerald Schroder: Der Schmerzraum von Joseph Beuys. Zur réumlichen Dimension grof3er Gefiihle. In:
Bildwissenschaft und Visual Culture Studies in der Diskussion. V& R unipress GmbH, 2008, Németorszag; illetve
Heiner Stachelhaus: Joseph Beuys. 1989, Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig vagy Christiane Hoffmans: Beuys:
Bilder eines Lebens. 2009, Lipcse

5 Joseph Beuys gondolatai az 1983-ban, a Konrad Fischer Galerie falai kozott prezentalt installaciojaval
kapcsolatban In: Christiane Hoffmans: Beuys: Bilder eines Lebens. Lipcse,2009, 32.

6 Beuysotidézi Max Reithmann in: Beuys-Tagung 1991, 43.; In: Matthias Bunge: i.m., Balkon, 2000/11., 6.
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Zsikla Madnika

A festészet sakk-mattja

Non-Figurative Malerei:
Ruhrgebite Trifft Ungarn

© Verein fiir aktuelle Kunst/ Ruhrgebiet e.V. Oberhausen
© 2010. junius 13 — augusztus 15.

Non-figurativ festészet:
Ruhrvidék - Pécs - Budapest

© Hattyuhaz Galéria, Pécs
© 2010. augusztus 20 — szeptember 19.

A nagymeéretd képeket messzirél szokas nézni. A kiallitason lathaté nagyméret(
képek arra valdk, hogy kozelrél nézzék éket.”
Barnett Newman

B A képet néz6 megvezetett szem térténete mar sok évszazados histéria. Gon-
doljunk — akar a szemfényvesztés csimborasszéjaként — az egy nézépontra szer-
kesztett illuzionisztikus, festett barokk mennyezetarchitekturakra, a reneszansz
centrdlis perspektivdjara, vagy Newman' fent idézett, hatvan évvel ezel6tti
felszoélitasara. A térben a szemhorizont szamara igy vagy ugy kijel6lt helyek az
—

1 Harold Rosenberg: Barnett Newman, Abrams, New York, 1978, 61

Kiallitasi enteri6r. Verein fur aktuelle Kunst Oberhausen
© Foto: Hartwig Kompa
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elvont befogadéi attitlidot minden esetben a
szubjektum megszalitott jelenlétévé valtoztat-
tak. Es bar a festett képet nézé térbeli helyzete
karszakonként moédosult, egy dolog, a festék
materialis valdsaga? allandé maradt. Ennek
ellenére az 6rokosen képpé valtoztatott pig-
ment halmazok szubsztancialis Iétére elséként
a 80-as évek nem abrazold jelleg(i, amerikai
radikalis festészete iranyitotta ra a figyelmet.
Persze nem minden el6zmény nélkil. A ten-
gerentul redukcionista hullamai — minimal art,
monokrém festészet, etc. — ugyanis ok okozati
dsszefliggésben alltak a szazadeld eurépai exp-
resszionizmusaval, amelynek talf(itott szubjek-
tivizmusa szinte generalta a letisztulas igényét.
A teoretika pedig 0j terminus technicus-okkal
igyekezett legitimalni a letisztult mdveket, és
a kananizaciot kovet6 diskurzus jelenleg is tart.
Itt kell megemlitentnk C. Greenberg kanonal-
koto tevékenysége mellett tobbek kdzott a két
praktizalé festd, . Marioni és M. Hafif elméleti
munkassagat is. Hafif tanulmanyai® mar a 70-es
évekt6l olyan Ujszer(i fogalmak bevezetésével,
mint a ‘non- pictoria’ (nem képi), az ‘aniconic’
(nem ikon) vagy a ‘non-reprezental’ (nem abra-
z0l0), igyekeztek a radikalis festészet kordili
kodképeket eloszlatni. Ujszerti megjel6lései az

2 Afestéknek a fizikai valésaga, az az anyag amelybdél a
festményeket készitették, am amit a festék mindig elrejtettek
valahogy, mindig aldrendeltek a témanak. Artur C. Danto:

A kézhely szinevdltozdsa. Enciklopédia Kiadd, 2003, 109.

3 Marcia Hafif: True Colors. In Art in America, June, 1989. pp
128-193, idézi Paldi Livia: ,A monokrém kaland.” Szakdolgo-
zat, ELTE, Budapest, 1995.




antik retorika és a negativ teolégia“ fogalom-
alkotasi metédusanak mintajara kdzérthetd
tartomanyokra. Fogalmai tehat nem allitasok
arrél, ami van, hanem tagadjak mindazt, ami
képileg korabban lehetséges volt. Hafif egy
olyan Uj beszéd-, illetve gondolkodasmaédot
igyekezett kialakitani, amely szélesebb befoga-
daéi kornek ad megoldékulcsokat az egyszin(ire
festett vasznak befogadasahoz.

A nem abrazol6 festészet praktikus és teoreti-
kai diskurzusa a 80-as évektdl egyetemes szin-
téren folytatédott, amibe hazanknak a 9o-es
években Karolyi Zsigmond legendas fest6 o0sz-
talyaval sikeriilt bekapcsolédnia. Karolyi jelentés
pedagogiai tevékenysége ellenére, néhany tanit-
vany életm(ivét leszamitva, a radikalis iranyzat
nalunk csupan zarvany maradt, és a nemzetkozi
integracié még mindig varat magara.

Azt, hogy a témaban nemzetkdzileg is lenne mit
kontextualizalnunk, j6l mutatta a Mdcsarnok
2002-es nagy monokrém seregszemléje.® Majd
nyolc év hallgatas utan idén, az oberhauseni
Verein fur aktuelle Kunst/Ruhrgebiet e.V. impo-
zans terében nyilt ismét honi mivészeket is
szerepeltetd csoportos kiallitas Non-Figurative

4 lasd: Szokratész beszéde a Lakomdban a legfébb
szépségrél vagy Pszeudo-Dioniisziosz Areopagitész Misztikus
teoldgia

5 Aszin 6ndllé élete — Nemzetkdzi és magyar monokréom
festészeti kidllitds, Miicsarnok, Budapest, 2002. maj. 28 —
aug. 20.

SUSANNE CIRKEL: im Schneelicht geboren, 2006, akril, vaszon, 105 x 120 cm (balra)
SomoDy PETER: Kagyld, 2001, akril lakk, fatabla 150 x 120 (jobbra) ® Fotd: EIn Ferenc

Kiallitasi enteriér. Hattyuhaz Galéria, Pécs
© Foté: Eln Ferenc
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ERDELYI GABOR
Nincs cime, 2010, akril, vaszon, 135 x 106 cm, (részlet) © Fotd: Eln Ferenc

HARTWIG KOMPA
Olive, 2009; Schwarze, 2009, Glasmehl, aluminium © Fotdé: Eln Ferenc

Malerei: Ruhrgebiet Trifft Ungarn cimen. A német kezdeményezés kulcsfigu-

rdi HARTWIG KOMPA — aki maga is gyakarl6 radikalis fest§ — és a migyjto,

DR. WILFRIED DARLATH voltak. A kiallitas els6dleges koncepcidja szerint a négy
magyar és négy német m(ivész bemutatasakor nem az egyes életm(ivek kereszt-
metszetére, hanem kizarélag friss munkakra fékuszaltak. A hazai élvonalat
BULLAS JOzSEF, SOMODY PETER, az egykori Karolyi osztalybodl ERDELYI GABOR,
és a szcéna ,veteran” festéje, GAL ANDRAS képviselte. Német részrél pedig
SUSANNE CIRKEL, SUSANNE STAHLI, HARTWIG KOMPA, és a megnyito el6tt varat-
lanul elhunyt sztarfestd, Kuno GONSCHIOR legfrisebb munkait lathattuk.

A nyolc kiallité mindegyike mas-mas aspektusbdl kérdezett ra egy-egy, a festé-
szettel kacsolatos problematikara. Bullas op arttal rokonithaté, szemet kapraz-
tatd, néha azonos egységeket repetitiv médon hordozo feltiletei csaklgy a latds
természetét boncolgattak, mint Gonschior feketére alapozott vasznainak egy-
masra helyezett, a szemben egyesiil§ szinpixelei. S annak ellenére, hogy mind-
ketten tavolalinak a hierarchikus képszerkesztés elveitdl, festett feltleteik a
harmadik dimenzié felé tartanak.
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Velik ellentétben Erdélyi Gabor és Hartwig
Kompa a homogenitas mesterei. Erdélyi a téle
megszokott hiivos eleganciaval dolgozza meg
tokéletesre alapozott szirkei vasznait. Figyelme
a kép éleinek minimalis tertletére, a ,senki fold-
jére” koncentralédik, ahova csupan néhany milli-
méteres szinpompas osvényeket fest. Kompa a
képfeltlet homogén, de barsonyos hatasat nem
alapozassal, hanem képei alapanyagaval érte

el. Vaszon és akril helyett hajlitott aluminiumra
felhordott, porra dardlt tveggel kevert festék
eredményezte a tébbnyire egyszind feluletek
professzionalis simasagat.

Susanne Stahli akrillal és olajjal megfestett
vasznain a lazlros szinek négyzethaldi csakigy
ultra finom transzparens atmeneteket hoznak
létre, mint Somody Péter vaszonra és fatablara
festett akril lakk foltjai. De amig Stahli a végte-
lenbe futé traszparens halészerkezeteit cimadas
nélkil engedi Gtnak, addig Somody cimekkel
jeléli a horizont nélkali térben Usz6, szimbiotiku-
san egymashoz kapcsolédé lakkformakat.
Susane Cirkel kék és szirke lenvasznai eseté-
ben is dominans szerep jut a cimeknek, melyek
minden esetben hangulati benyomasokra
utalnak, mint a deiner Stimme Schatten (han-
god arnyéka) vagy lautlose Verlorenheit (néma
elveszettség). A hangulatok dramaisaganak
fokozasat ugyanakkor a kékek/szlrkék ténus-
értékeivel nyomatékositja.

A kiallitok kozil a kép targyi mivoltat Gal Andras
mivei hangsulyoztak a legjobban. Rodcsenké
1920-21-ben a Tiszta voros, a Tiszta kek és a
Tiszta sdrga megfestésével kijelentette: ,Vala-
mennyi létezd sikfeliletet célszerl egyszintre
festeni, és nem abrazolni rajta semmilyen mas
format, mivel a sikfeltlet maga is forma..."®

Gal kovetkezetesen egyszinti miiveivel tgy foly-
tatja a rodcsenkadi hagyomanyt, hogy tovabb
elemzi a sik forma térrel valé kapcsolddasanak
lehet@ségeit. Ennek érdekében, hol megfosztja
sarkaitol a téglalap alaku képfelileteket, hol
pedig falra akasztas helyett lécekre tamasztva
installalja nagyméret(i vasznait. Legljabb munkai
pedig mar szinte tokéletes haromdimenziés tar-
gyak, melyeknek mindig csak a legnagyobb kiter-
jedési feliiletét festi egyszintire. Es ha Newmann
javaslatara kozel merészkediink Gal képeinek
pasztdzus szinfellleteihez, akkor azokon végig-
kovethetjik a festészettérténet képregényét.
Somody Péter kozremUkddésének koszonhe-
t8en az oberhauseni kiallitas anyagabol egy
kisebb valogatas augusztus kozepéts Pécsett’
a HattyUHaz Galériaban Non-figurativ festészet:
Ruhrvidék —Pécs—Budapest cimen szinesitette
a kultura idei fvarosanak programjat.

6 Paldi Livia, A monokrém kaland, In: A szin 6nadllo élete
kiallitas kat. Mdcsarnok, Budapest, 2002, p. 8.

7 Scene Ungarnin NRW és a Pécs 2010 Eurépa Kulturalis
Févarosa program keretében



Sarvari Zita

Horvath Daniel Rengeteg cimii
sorozatarol és festészeteérol
roviden

B Az elmult par évben a tarsadalmi szisztémaba, de legalabbis annak kontrolljaba
és megvaltoztathatdsagaba vetett hit elvesztéséhez (is) kothetéen a romantika
iranti érdeklédés tjjaéledése figyelhets meg a kortars festészetben. Ujra fon-
tossa valt a mivészek szamara az 6ket koriilveve kornyezetre torténé személyes
valaszadas: a jelenbdl vald elvagyddas maganmitolégiakat hiv életre. Ezek létre-
jottével azonban — hiaba tlinnek ismerds vizidknak — a valésagbdl vett elemek
Ujradefinialasa kovetkeztében idegen és rejtélyes vilagok sziletnek. Kialakul6ban
van egy Uj allegdria rendszer, amely mélyebb kulturalis 6sszefliggésbe helyezi a
sajat korarél véleményt formalé md mondanivaléjat. Ezekben az allegorikusnak
mondhaté mivekben olyan konvencionalis jeleket talalhatunk, melyek olvasa-
tai tébb kulturdlis kéd ismeretét is feltételezik. Nem egyszer( absztrakciérél van
itt sz6: szamtalan mben talalkozunk azzal a tébbréteg(i kombinaciés folyamat-
tal, melynek soran az abrazolt lIényege és alapelve (principiuma) a md esztétikai
struktdrajaban fel- és atértékelddik.

Ez a szemlélet figyelhet6 meg az eddig is sUr(i allegéria rendszerrel dolgozd, har-
mincas éveiben jaré fest6, HORVATH DANIEL legutébbi munkaiban is, amelyek-
ben a mveiben korabban is fel-felbukkanoé erd6metaforat jarja alaposabban
kordl. Legljabb festményei a redukalt szinkezelés miatt olyan hatast kelte-

nek, mintha kés6 esti napszakokban abrazolnanak erdérészleteket és kiillénbz6

HORVATH DANIEL
Rengeteg |., 2010, 140 x 200 cm, olaj, vaszon

erdei allatokat: tiiz korul fekvg szarvasok, autd
fénycsovajatél megriadt 6zek és megléduld
vadnyulak motivuma vonul végig a képeken.

A fény sok esetben a kép terén kivilrél érke-
zik, igy az abrazolt vilag nemcsak a vakramaig
tart, hanem azon tdl is sejtelmesen szétarad.
Horvath képeinek id6n kiviliségét a festésmad
adja: ennek révén rendezdédnek, egy belsé logi-
kanak engedelmeskedve, alomtajakka. Oszténos
valasztasai, kisérletezé megoldasai nemcsak a
hagyomanyos festészet Gjszer(i anyagokkal vald
megUjitasai, hanem tarsadalomkritikus vonatko-
zasai miatt is figyelemreméltoak. Altalanossag-
ban az egyén tarsadalmi bedgyazottsaga,

az ,En" kiilsnbsz6 helyzetei, lehetdségei fog-
lalkoztatjak, mikdzben most targyalt képei a
romantikus allegorikus erd6élményt is felidézik.
Az erd6esztétika hatalmas irodalmaban Tacitus
Germdniajatol Jacob a Grimm-testvérek meséin
és Felix Salten Bambijan at E. T. A. Hoffmann
m(iveiig szamtalan fontos erdémetaforaval
talalkozhatunk. Az ember természethez fiz6d6
— legjobban talan ,vegetativként” jellemezhet6 —
viszonya a természettudomanyak felviragza-
saval fokozatosan alakult at, s valt a romanti-
kaval a lélek, a szabadsag, az elvagyddas atvitt
értelm(i terepévé. Az erdéérzéshen, az erdGél-
meényben bekdvetkezett valtozas, nem meglep6
maodon, az olyan urbanus romantikusok pante-
isztikus fantazmagériainak is koszénhetd, mint
amilyen Horvath Daniel is. Rengetege szamomra
leginkabb a hasonlé cimd filozéfiai mivel, Hei-
degger Holzwege-jével rokon, amelyben a Iét
titokzatos erd6hoz hasonlit, az erd6t keresz-
til-kasul szabdalé 8svények pedig a kiilénb6z6
filozofiai iskolak. Az 6svények mas-mas kezd6-
pontokrél indulnak, és mas-mas mélységekben
vesznek el az erdd athatolhatatlan belsejében.
Megismerhetiink ugyan az erd6b6l valamit az
osvényeken valé barangolas soran, de az erd6
egésze, a lét misztériuma rejtve marad el6ttink.
A sorozat két fontos képe, a Rengeteg I-Il. (2010),
éppen ezt a megismerési folyamatot igyekszik
egyszer a keres@, masszor pedig az egészen
kivil helyezked6 néz6 helyzetébdl bemutatni.
Ez nemcsak a ramutatas pozicidja: Horvath
lehetséges kiutakat ajanl fel a jelenbdl egy
masfajta talan boldogabb, talan erkdlcsésebb,
talan szabadabb, mindenesetre nagyobb bizal-
mat kelt6bb tér-idébe. A képek perspektivaja is
ezt igazolja, amennyiben a festd és a befogado
pozicidja, valamint az abrazolt taj egy sikban
van. Beléphetiink a kép terébe morzsakat szorva
masgunk utan az dsvényen, de a Grimm-mese
tanulsaga nem marad el: a madarak tgyis felcsi-
pegetik a nyomvonalat, és elvesziink, de hat tit-
kon nyilvan azt is akartuk, hogy igy térténjen.

Uj alkotasai festészeti vitalitasa, felszabadulva
a korabbi munkak részletez6 megoldasai alal,
felergsodott: lazdros és kdnnyed anyaghaszna-
lat jellemzi 6ket, mikdzben az absztrakcio és a
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HORVATH DANIEL
Felhdkarcold, 2009, 140 x 110 cm, olaj, vdszon

HORVATH DANIEL
Cim nélkal, 2010, 110 x 140 cm, vegyes technika, vaszon
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reprezentacio szétfeszitik a képeket. A talalt
fotografiak és a személyes emlékek kozotti
keresgélés valdsaga helyett egy szimbolista
birodalomba vezetnek, s ez a fajta elvagyddas,
véleményem szerint, a valdsag tagadasaként
foghato fel. Horvath fogalmazasmadja nemcsak
azért kbzvetett, mert — leegyszer(isitve — a
festményeken megjelend reprezentacié a vilag
dolgait festett képekké atalakité muvelet volna,
mely abrazolé gesztus mar 6nmagaban egy
személyes latdsmaddon atfolyatott kozvetett
reprezentacioja a kérnyezetnek, hanem mert
festészeti magatartasmadjaban valésag és illu-
zi6 dlomszer(i keveredésének inkabb valésagta-
gadonak 1atszo, idealista tipusa tiinik fel.

A bels6 lelki jelenségeket, viziokat és az emberi
vilag attételes abrazolasat tekinti kiindulépont-
janak, ahol nem az objektiv leképezés, hanem

a szubjektiv szemlélet keril eltérbe. Munkai
tartalmi és formai megjelenitését kontrasz-

tok soraval gazdagitja, igy példaul az abrazol-
tak aranya ugy valtozik, ahogy az illuzié és a
valdsag szeletek valtjak egymast a kép kom-
poziciés sikjan belil. [gy bukkanhat fel az erdei
tisztason egy, az abrazolt erd6hdz képest igen
apracska, oriasi ,vallaté” reflektoroktél megvila-
gitott haz (Ndj/, 2009), tévedhet el az erdében a
fak mellett eltorplilé felhékarcold (Felhdkarcolo,
2009), vagy magasodhat az ég felé térekvé létra
(imago mundi) félé egy monumentalis, két labra
allt tigris (Cim nélkiil, 2010). A kirnyezetre és a
targyi vilagra valo visszautalas szubverziv madja
ellenére — vagy éppen ennek kdszénhetéen — a
festd képi vildga 6sszetéveszthetetlentl mai
és egyedi.

Horvath legkézenfekv6bb festészeti eléképe
nikajaban leginkabb Sigmar Polkehoz tudnam
hasonlitani. Mivel azonban festészeti magatar-
tasa mindkett6jiknél konyortelenebbil analiti-
kus, a legszivesebben mégiscsak David Lynch és
Michel Gondry fimjeivel dllitanam parhuzamba
narrativ festményeit. Hogy az erd6 helyett egy
kék doboz, vagy almaink kebeleznek be minket,
szinte mindegy, hiszen ugyanolyan megma-
gyarazhatatlan és sziirrealis dolgok térténnek
felszakadt széveteik mogott. Epp ezen a ponton
valhat vildagossa szamunkra Horvath festészeté-
nek komplex olvasata: képei rejtélyes hangula-
tuk kdvetkeztében értelmezheték melankolikus,
szlrredlis, romantikus, szubjektiv idealista
szempontbal is, de a horrorisztikus borzongas
archetipikus élménye is hatalmaba kerithet ben-
ninket egyes helyszinei lattan.

Horvath allegorikus mivészete — a nyelvhez

és az irashoz hasonléan — igen kifejez6: tgy

bir sajat karanak kézénsége szamara jelentés-
hordozd szereppel, hogy kézben melankolikus
toredékességlk, sdtéthe vesz6 sejtelmességiik,
érzéketlenre utald érzékiségiik képes 6rok érve-

ny( jelentésekkel teliteni képeit.
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B Hazank legtobb latogatot vonzé mizeuma ezittal egy kdnnyedebb hangvételd
kiallitast hirdet: FERNANDO BOTERO festészete nélkilozi a filozofiai mélységet,
neve nem elsésorban mondanivaléja komplikaltsaga, sokkal inkabb képei allandé
motivumainak, a latvanyosan telt formaknak készénhetden valt ismertté.

Az elhizas népbetegség, mi mégis mosolyogva kezdjik a tarlat megtekintését,

mert mar az els6 terembe lépve szokatlan latvanyban van résziink: pillantasunk

FERNANDO BOTERO
Az dngyilkos, 2006,
168x 109 cm,
olaj, vaszon

egy zuhanyozashoz készilgdé, hallatlanul tulsua-
lyos ng hatsojan akad meg.

,Nem célom, hogy metafizikai gondolatokat koz-
vetitsek. A vagyam csak egy: festének lenni.

A témakhoz gy kozelitek, mint egy festd, nem
pedig Ggy, mint egy elemz6, filozéfus, vagy pszi-
choanalitikus. A vilagrél és az életr6l sem kiva-
nok mély érzelmeket kozvetiteni. Ecsetemmel
lgy alkotok, mintha folyton csak gyimdlcsoket
festenék” — olvashatjuk a m(ivész ars poeticajat
az egyik falon. Botero tehat tgyszélvan ember-
alakos csendéleteket fest, mivel a képeit bené-
pesitd, a déli gyimolcsdk gémbdolylségét idézo,
jobbara kifejezéstelen abrazatu alakok aranyaik-
nal fogva alig képesek a mozgasra.

Botero m(ivészeti tevékenysége a negyvenes
évek végétdl kovethetd nyomon. Ekkortajt fes-
tett akvarelljein még Orozco hatasa érvényesil,
de korai éveinek Utkeresésében fontos szere-
pet jatszott Picasso és Daliis. Elsé eurdpai Utja
soran felfedezte maganak Piero della Francescat
és az itdliai reneszansz tébbi nagy mesterét,
majd Madridba ment, ahol a Prado rendszeres
latogatojaként Goya és Velazquez inspirdlta
mivészetét. Késébb Mexikéban is megfordult,
ahol tobbek kozott Orozco és Rufino Tamayo
oeuvre-jét tanulmanyozta. Az 6tvenes évek
kozepére kialakitott egyéni stilusat az altala
korabban megismert alkoték mlveinek szinté-
zisébdl hozta létre. Elénk koloritja és jellegzetes
motivumai ilymaédon els6sorban Latin-Ame-
rika képzémdvészetében gydkereznek, de nagy
hatassal volt ra az italiai reneszansz és az abszt-
rakt expresszionizmus is, melynek hozomanya-
ként felhagyott alakjai jellemabrazolasaval és
ecsetkezelése kénnyedebbé valt.

,Fest6i és szobraszi munkam minden eleme
ugyanabbdl a szellembdl fakad: ez pedig a
tomeg iranti szenvedélyem. E szenvedélyt az
italiai miivészet gyujtotta langra, kilondskép-
pen a quattrocento mivészete” — vallja Botero.
Olaszorszaghol valé hazatérése utan rende-
zett els6 bogotai kiallitasanak anyaga eltért
korabbi munkaitél: a monumentalitas iranti
vonzalmanak megszilletésével parhuzamo-

san korabbi élénk szinkezelése visszafogotta
valt. A kiallitas azonban épp emiatt bukott meg,
Litalianizalédasa” a latin-amerikai hagyomany
megtagadasaként hatott hazaja kzonségére.
kében ekkor atértékelte szinhasznalatat és 0j,
jellegzetes formanyelvet hozott létre.

Botero hosszu palyafutasanak megitélése
sosem volt egységes — alkotasainak formanyel-
vét az évek soran szamtalan kritika érte. Korai,
Tisztelgés Mantegna elétt cim(i képét cstufnak
bélyegezték, 1962-ben rendezett New York-i
vernisszazsat kdveten pedig miiveinek met-
sz06 biralata jelent meg az Art News-ban — egy
kritikus szerint alakjai ,Mussolini és egy ostaba
parasztlany frigyébél vildgra jott szérnyszulot-
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FERNANDO BOTERO
Férfi és n6, 2001, 75 x 94 cm, olaj, vaszon

tek”, festészete pedig ,...perverz és mar elsé latasra gusztustalan. Es mindvégig
gusztustalan is marad.” 1966-0s németorszagi kiallitasanak visszhangja is inkabb
évvel kés6bb rendezett USA-beli tarlatanak kritikusai viszont az avantgard meg-
késett utanzéival szemben figyelemre mélténak talaltak egyéni hangjat.

A kidllitason vetitett dokumentumfilmben elhangzik, hogy bar Botero Egyeslilt
Allamokban val6 letelepedése idején az absztrakt expresszionizmus meghata-
roz6 képzémivészeti trendnek szamitott, 6 mégis toretlendl kitartott a figuralis
festészet mellett és esztétikajat mindig az egyetemes muvészetbdl taplalkozo
szintetikus abrazolasmad jellemezte. Stilusatdl valo eltantorithatatlansaga a
képz6mivészet hatvanas évek végén bekdvetkez atértékeldése utan beigazo-
l6dott: 1970-ben németorszagi kiallitassorozatat mar komoly érdekl6dés fogadta,
Utjat siker és pozitiv hangvételd kritikak kisérték. Jackeline Barnitz, a Latin-Ame-
rika XX. szazadi miivészetével foglalkozé, neves austini mlivészettorténész sze-
rint ,....onmagat ismételve Botero épp ellenkez§ hatast ér el. Minden (j megoldas
utat nyit és egy Ujabb Iépéssel tovabb visz a festészet lenyligdzé kalandjaban.”
Botero ekkor valt a kortars mivészet egyik legismertebb alakjava. A hetvenes
évekt6l kezdve palyaja toretlendl felfelé ivel, mlvei a vilag legnagyobb aukcids
hazaiban dollarmilliokért kelnek el.

Magyarorszagon a kozonség most el§szor talalkozhat 6nalld kiallitason Botero
munkaival. Noha a kézelmult kolumbiai tomeggyilkossagairal, droghaborujarél
és az amerikai katonak Abu Chraib-ban elkdvetett haborus blntetteir6l is tobb
sorozatot festett, ezekbdl a felkavaré képekbél egy sem érkezett hazankba.

A kiallitason szerepl6 vasznak jovidlis hangulatanak monoténiajat ebbél kifolyo-
lag csak ritkan sikertl megtérnie néhany alkotasoknak, bar van néhany darab,
mely kiemelkedik az anyagbdl: a kissé ormdtlan meztelen nék, a karneval-jel-
leg(i népiinnepélyek, bikaviadalok és cirkuszi jelenetek k6zdtt dramaian hat

Az 6ngyilkos cim( festmény, melynek kompoziciéja Stanley J. Forman hires,
tlizlépcsérél lezuhand alakokat abrazold fotéjara emlékeztet.

Parafrazisairol igy vélekedik: ,Ha egy masik miivész alkotasat hasznaljuk
modellként (...) az olyan, mintha a mi fest6i erejével mérnénk 6ssze magunkat.
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Ha a kivalasztott alkotashoz eredeti esztéti-
kai allasfoglalas mentén kozelitink, akkor az
Gjonnan szilet6 festmény is eredeti mdalkotas
lesz.” — Raffaello-, Eyck-, Goya- vagy Velaz-
guez-portréi ennek ellenére olyan sematikus
karikataraknak hatnak, melyeken az alakok
abrazolasa soran a jellegzetes vonasok felna-
gyitasa helyett Botero mindenkit szimplan
elhizottnak fest, ami jelen esetben éncéltnak
tlnik. Hires, de a tarlaton sajnos nem szerepl6
Napkiraly-abrazolasa ellenben az abszolutiz-
mus kit(ing parédidja.

Botero mivei monumentalitasanak érvényesi-
|éséhez sziikségesnek érzi azok nagy méretben
all6 tér mérete miatt ez most nem valt lehet6vé,
mert a boteréi formanyelv a szobraszatban nyer
igazi értelmet. A dokumentumfilmen lathato,
koztereken kalon-kilén felallitott nagy méretd
plasztikai jéval hatdsosabbak festményeinél:
nagyszabasul bronzszobrai sokkal inkabb érvé-
nyestlnek a térben, mint festett alakjai a sikban,
raadasul képeinek er@s szinei és a nehézkes,
tehetetlen testek mintha taszitanak egymast.
A ,legkolumbiaibb kolumbiai festg” — ahogy
Botero sajat magat nevezte korabban, Buda-
pestre hozott anyagaban hangsllyozottan a
vidamabb m(iveire koncentral és néhany kiveé-
teltél eltekintve nélkdildzi a komolyabb témakat.
Noha a mizeumlatogatds ennek kdszénhetéen
kedélyesen telik, a mlvész hazai megitélé-
sének szempontjabol szerencsésebb lenne az
életmU atfogdébb prezentacigja. Mivel a nagy-
méretl alkotasok tagabb teret igényelnek és
ebbdl kifolyélag nagyobb szamban valé kiallita-
suk problematikussa valik, az oeuvre teljesebb
bemutatasa érdekében mindenképp célszerlibb
az anyag heterogén 6sszeallitasa. Jelen eset-
ben a muzeum egy kétségtelenil szérakoztato,
de mégis meglehet6sen ingerszegény tarlatot
prezental, melynek naivitasa ilymadon mintha
a viccesked6 angol illusztratort, Beryl Cookot
idézné meg.

Botero jellegzetes abrazolasmadjat tobb mint
fél évszazada, 1956-ban hozta létre Mandolinos
csendélet cim( képe megalkotasaval, melyen a
targy aranyait végletekig eltulozva Uj latvanyvi-
lagot krealt: a mandolin testét, nyakat és fejét
vastagabbra festette, a hanglyukat viszont
aprora szlkitette, ezzel fokozva a kontraszt-
hatast: ,Ahhoz, hogy elérjem a kivant monu-
mentalitast és tomegérzetet, a részleteknek

— legalabbis bizonyos részleteknek — kicsiknek
kell lennitik, hogy ne vonjak el a figyelmet a
tomegtdl. A monumentalitast az aranyok kdzott
létrejove sokkhatas eredmeényezi” — fogalmazza
meg mUvészetének alapgondolatat és egyuttal
ramutat a kiallitas koncepciéjanak hianyossa-
gdra is, mivel az anyag jelenlegi formajaban épp
ezt a kontrasztossagbdl kovetkez6 kolcsonha-
tast nélkulozi.



Sulyok Miklés

Két emléekezet, avagy
Mnemosziine vize

1234 km BUDAPEST - ROMA
Barbara Salvucci és
Pasqualetti Eleondra kiallitasa

© Budapest Kiallitéterem, Budapest
© 2010. oktéber — november

B Személyes emlékezet annyiféle |étezik, ahanyan vagyunk, mégis eggyé kova-
csolja a kultarakat és népeket k6zos emlékezetik. Ez a paradoxon élteti ezt a
kidllitast is, ahol egy harmadik fajta emlékezet, a mlivészi emlékezet gyimalcseit
lathatjuk. A személyes, a kollektiv és a mivészi emlékezés természetesen egyal-
talan nem fliggetlenek egymastal, kdlcsonosen alakitjak egymast.

Mnemosziiné a gérog mitolégiaban az emlékezés megszemélyesitéje, a mlzsak
anyja, a tudas forrasa és folyoja, ellentétben a Léthé-folydval, amelynek vize

Barbara Salvucci és Pasqualetti Eleondra kiallitasa a Budapest Kiallitéteremben, részlet

a feledést hozza az emberre az alvilaghan.

(A gorogok, nagyon helyesen, ramutattak, hogy
a felejtés is életfaontossagl funkcidja az emberi
szellemnek.) Emlékezés és miivészet mar az
6gbrog gondolkodasban is testvérek voltak.
BARBARA SALvVUCCI és PASQUALETTI ELEO-
NORA szembesitik egymassal emlékezésiket
és miveészetiket ezen a kiallitason, amely a
Rémai Magyar Akadémian 2002-ben rendezett
kozds tarlatuk, az ott megkezdett kulonle-
ges parbeszéd folytatasa. A magyar kdzénség
szamara ismerdsnek tlinhetnek Salvucci plexi-
munkai, mert a magyar képzémuvészethen
hosszu ideig jelen volt ez a technika: a 2009-
ben elhunyt Paizs Laszl6 festémiivész 1969-
t6l évtizedeken at alkotott ezzel a technikaval
(kiilonféle targyak a viztiszta plexitombben).
A technika azonossaga azonban gydkeresen
eltéré mlivészi habitusokat rejt. Paizs pop-
artos, ironikus, politikusabb, a mindennapi élet
jelenségeire kbzvetlenebbil figyel§ mivész-
ként az 1945 utani hideghaborul id6szakaban
Magyarorszagon sziikségszer(ien tragikusab-
ban latta a vilagot.

Barbara Salvucci munkai kifinomultak, esz-
tétikusak, és ahogyan maga is leirta, a mult
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PASQUALETTI ELEONGRA
Atkelés / Traversata, 2010, pasztell, egyéni technika, 150 x 150 cm

BARBARA SALvVUCCI
Cim nélkdl, 2008, mligyanta, poliészter, kimond, szévet, ~100 x 185 cm
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kimerevitett pillanatait allitjak elénk a viztiszta
plexitombben lebeg6 targyak altal. A folye-
kony plexibe meritett szévetdarabok és terme-
szeti targyak addig lebegnek a tartalyokban

— miel6tt megszilarditjdk azt —, mig meg nem
vdltozik halmazdllapota. Ekkor kész a mii — irja
a mlvész. Kéviletnek nevezi targyait, ame-
lyek az id6tlenség varazsaval hatnak a nézére.
Ezt az id6tlenséget sokkoldan ellenpontozza

a japanos targyak, viragszirmok kénnyed-

sége, rebbenékenysége. Salvucci ,a kénnyed-
ségre vadaszik”, ahogyan Lea Mattarella irja
réla a romai Cafe Europe Galéridban rende-
zett kiallitasa katalégusaban. Ez a kénnyed-
Ség a mozgas érzetét kelti, a szinpadi mozgast
juttatja eszembe, a jatékossag és a tragikum
dsszeolvadasat. Itt minden jelentést a meste-
rien alkalmazott és kezelt anyagok, valamint a
kompozicidik hordozzak. Ugyanakkor nem tud-
juk egyértelmiien meghatarozni, hogy milyen
képzém(ivészeti miifajrél van sz6: szobraszat-
rél vagy festészetrdl, vagy mindkett6rél egy-
idejiileg? En ez utdbbira szavaznék.
Pasqualetti installaciéja, a halottmosdaté asz-
tal egyfel6l a kozép-eurdpai lét roncsoltsaga-
nak jeleit viseli magan, masfelél nem all tavol
a konceptualis mivészettél sem. Azaz a mi
fontos része a tulajdonképpeni md-targyon
kivil helyezkedik el, vagyis ,csak” gondolat-
ként létezik. A cisztercita kolostor ispotalya-
nak halottmosdato asztala baljés helyszinként
ellenpontozza Salvucci keletiesen érzékeny
plexitombjeit. A test és Iélek kettgsségé-

vel éppen ez utébbi hianya altal szembesuld
mivész univerzalissa nagyitja a lélek nélkdli
ban, mint negativum jelenik meg, hanem mai
vildgunkra vet fényt, amely segithet a meg-
értésben. Pasqualetti korabbi konceptualis
installacioi, a XX. szdzadi kerengd (2001),

a Kerengé, a digitalizalt kat, avagy a XXI. sza-
zad (2002) is az egyén kiszolgaltatottsagaral,
er6szakrol és reményrél szélnak. ,Vajon képe-
sek vagyunk-e, sikertilhet-e feldolgozni egy lélek
GrGkre sz6l6 hidnyadt, vagy pedig mindGrékre
kéztink marad az értelmezhetetlen és lélek
nélkuli tiresség?" — kérdezi a miivész a m(ihtz
frott szOvegében.

Az emlékezés az id6 problémajat veti fel: mi az
id6? Mi a jelen? Mi a malt? A m(ivészet mindig
is foltette nekiink ezeket a kérdéseket, amint
az itt kiallité két miivész is arra figyelmez-

tet benniinket, hogy szembe kell nézni velik.
Emlékezés és imaginacid ikerfogalmak, nem
|étezhetnek egymas nélkil. A miveészi emléke-
zés még inkabb az imaginacio altal valésul meg:
Salvucci a miiben, az anyagban teremti meg

az id6 metaforajat, Pasqualetti konceptualis
mive altal ,csak” utal ra, a néz6 feladata, hogy
tudataban megteremtse azt. De csak akkor,

ha iszik Mnemoszlné vizéb6l.



Kemenesi Zsuzsanna

Erkolcsi tartas
Kerekes Gaborrol

,A kedves Olvasoét egy kilonleges vilagba, a lovagok és 16koték szigetére invital-
juk. A sziget minden lakosa vagy lovag, vagy 16kotd, a lovagok kizardlag igaz,
a lokoték kizardlag hamis kijelentéseket tesznek. A sziget egyetlen lakosa sem
allithatja ennélfogva, hogy nem lovag: egy lovag szajabol ez hamis, l6kotétél
viszont igaz kijelentés lenne.

Erre a szigetre érkezik meg egy logikus (...)"

B Aki olyan konkrétumokban gondolkodik, mint cianotipia, sépapir, argentotipia
készitése, albumin nyomat (chicago albumen papiron) és annak aranykloriddal
torténd szinezése. Anthrakotipia.

1 A Godel-Tarski-tétel egy analogonja. In: Raymond Smullyan: Gédel nemteljességi tétele.
Typotex Budapest 2003. 136.0.
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KEREKES GABOR
Replil6gép temetd — 1,2005
gelatin silver print, 17,5 x18 cm

Selfcloning sorozata Az én szempillam, Az én
vérem, Az én hajszalam — Az én kénnyeimrél
sz0l.

Harom generaciot ismerek a csaladbal, ebbél
torténetesen Mercikének a sziiletésnapjara
készitett egy varazspalcat. Epplgy, mint barmi
masnak, a varazspalca készités térténetének is
szamtalan kezdete van. Flitterek, gyéngy, cstcs-
disz biztosan szlkséges hozza, csillag, kristaly
- hogy kizarjuk a fényszennyez6déseket. Mind-
ezek utan vagy mikodik, vagy nem.

A varazspalcakészités nem all messze a a kvan-
tumelmélett6l, az univerzum keletkezésére és
megvaltoztatasara vonatkozo hipotézisektdl és
a mivészkdnyvkeészitéstdl. Nem beszélek itt és
most a az élet nem irodalomnak szant tancairal,
esemeényeir6l és feladvanyairal.

,Akarhogy is, ez a novella mar a multé — mondta
ki az itéletet. — Most az a fontos, hogy milyen
lesz a kovetkezd.”

Elképedve hallgattam. Elkévettem azt a bal-
gasagot, hogy ellenérveket kerestem, de aztan
belattam, hogy annal, amit 6 mond, Ggyse
hallhatok okosabb tanacsot. Aztan belemerdlt
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KEREKES GABOR
Vér — 4,2005
anthrakotipia, 18 x 16 cm

annak a fixa ideajanak a fejtegetésébe, hogy elészor ki kell gondolni a novellat,
és csak azutan kell a stilusra gondolni, de egyik a masiktél figg, mivel kélcsdnds
szolgasaghan vannak — ez a klasszikusok varazspalcaja.”?

A ,Tudomany és miivészet" avagy a ,Természet tlineménye” a fotografiakon,3
ami le tudja kotni Kerekes Gabor figyelmét. Kerekes Gabor ,felszabadul a min-
dennapjaink kotottségei és kisszer(iségei alél.” Olyan mintha Kerekes Gabor
egy sajat mértékegység rendszert dolgozott volna ki. Nem olyan mint, hanem
igy is van. Egy egészséges, mértékletes mértékegységrendszert, amivel tudja
mérni az érzetminGségeket, abrazolni a kimondhatatlant, felépitett egy rend-
szert, mely mikd&dik az alchemia, az orvoslas az asztrolégia eredményeit fel-
hasznalva digitalizalt monolégjaiban argumentalva. ,Az els6 l1épcs a kdvek

2 Gabriel Garcia Marqueez: Azért élek, hogy elmeséljem az életemet. Magvet6 2002. 253.0.

3 Kerekes Gabor: Megfigyelések / Obszervations. 2009. julius 6 — augusztus 30. Raiffeisen Galéria
4 Antal Istvan: Mindennapjaink. http://w3.enternet.hu/kgj/text%20hungarian.html. Utoljara
frissitve 2010.08.12.
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ismerete. A kovetkez6 |épcs6 a nbvények isme-
rete. A harmadik lépcs6 az allatok ismerete.

A negyedik lépcsé a tiiz ismerete. Otodik lépcs
a csillagok ismerete. A hatodik |épcs6 az angya-
lok ismerete és a hetedik akkor, amikor bejutsz
azon a nagy kapun, ez az un. alkimiai konjukcié.
(...) Akkor nem érdekel engem mar sok min-
den, hanem azt mondom, hogy a kdvekkel vald
foglalkozas milyen szép dolog. Es akkor ebben
benne van a k6 mint meteorit, a k6 mint amit
tarolnak egy természettudomanyi mizeumban,
a k6 sorsa, a k6 a zsido sirké oldalan, a ké mint
az 6sszes megnyilvanulasi lehetéség. A k6 az
elektromossag.”

A 2B Galéria =DIGIT=00101000110101110001017=
cimd kiallitasan mutatta be Kerekes Gabor a
Fibonacci-szamsort megjelenit, tudomany

és mvészet hatarait elmosé munkajat.

A Fibonacci-szamok kérdésével, ezzel az
dsszegre bontasi problémaval, Goapala és
Hemacsandra indiai matematikusok eredeti-
leg a szanszkrit koltészet elméleti felvetéseit
vizsgalva talaltdk szembe magukat. Hanyféle-
képpen lehet kitdlteni egy adott idGtartamot
hosszu és rovid szotagokkal?

A Fibonacci-szamsorozattal tovabba egy képze-
letbeli nydlcsalad novekedését kovethetjik nyo-
maon. Segitségével azt is kiszamolhatjuk, hany
par nyul lesz n hénap malva —, hogyha a nyulak
orokkeé élnek.

Kepler német matematikus, csillagasz, opti-
kus 1611-ben, a The Six-Cornered Snowflake-ben
ismét felvetett ezt a kérdést egy mas forma-
ban, azazhogy, ha a viz vaporizaciéjaval kelet-
kez6 hopihe elolvad, az most akkor semmi vagy
valami?

Tudta, hogy a viragszirmok szama Fibonacci-
szam? My Flower Garden cim(i sorozataban
Kerekes Gabor fotézott Calanthe Vestita-t
(Orchideak csaladja) — a Calanthe a koznyelvben
ebine (FE1R) azaz garnélarak-fajt jelent, foto-
zott egész évben viragzo Epidendrum ciliare-t
(Orchideak csaladja), Potamogeton crispus-t (28
oldal képtalalat van réla a Wikipédian), Laelia
purpuratat és Stanhopea oculatat.

Sense of Orientation sorozatanak Vildgtér-

képe (1997) olyan, mint amilyen a Kishercegnek
van. Csak koordinatak vannak benne. De nem

is annyira vilagtérképrél, mint inkabb vilag-
térképekrél beszélhetiink, egy oldalra akar
harom vilagtérkép is jut: w3.enternet.hu/kgj/
orientation.htm. A tudas rendszertani 6nké-
nyessége jelenik meg — ahogy Barta Zsolt Péter
irjas és a gy(ijtés, a tarolds, a demonstralas
szisztémajanak groteszksége. Kerekes Gabor
csendes szavaival: ,Néztem a vilagot”.

5 Barta Zsolt Péter: a természet tiineményei — les
phénomene de la nature — the phenomena of nature. In:
Kerekes Gabor: Observations. Ernst Miizeum '93 December



Véri Daniel

Rabéczky Judit aj szobrairal

Rabéczky Judit Rita és Gyarmati Zsolt kiallitasa
© Obudai Tarsaskor Galéria
© 2010. szeptember 8 — oktéber 3.

ALLUR — Mata Attila és Raboczky Judit Rita kiallitasa
© G13 Galéria, Budapest
© 2010. szeptember 11 — november 5.

B Ipari alapanyagokbal, hegeszt&pisztollyal késziilt Rabdczky Judit uj mivei-
nek nagy része.' A két helyszinen, az Obudai Tarsaskérben? és a G13 Galériaban?
kiallitott alkotasok kiindulopontjat jelent6 kisebb szobrok 2008-ban szllettek az
ausztriai Altaussee-ben. A Kisérletek esetében — mdas hozzaférhetd anyag hijan
— a mivész drotbdl formazott figurak koré tekert drotketrecet. A zart és nyitott

1 Azegyes miivekrél kézolt informacidk, igy kiléndsen a relativ kronoldgia és a technikai részletek
forrasa Rabéczky Judit, akinek készségét eziton is koszonom. A cikkben emlitett korabbi miivek
reprodukciéja megtalalhaté a mdvész albumaban: Rabdczky Judit Rita, Budapest, Monterosa, 2009.
2 Obudai Tarsasker Galéria, Rabdczky Judit és Gyarmati Zsolt kidllitasa.

3 G13 Galéria, Allir — Rabdczky Judit és Mata Attila szobrai.

RABOCZKY JuDIT
Kiralyné, 2010
hegesztett vas,
216 x120%x 96 Ccm
© Foto: Rabéczky
Judit

ellentéte, valamint az atlathatésag problémaja
Rabdczkyt mar Akvdrium-sorozata esetében is
foglalkoztatta (2004, hegesztett vas).4 Az akva-
rium halakat és vizindvényeket, mig a drotket-
rec apro emberalakokat rejt magaban, azonban
el6bbinek oldalfala hianyzik, utébbinal pedig
atlatunk a drot szovedékén. Bels6 vilag és kiils6
tér kettdssége, ezek hatarainak atlépése fogal-
mazo6dik meg mindkét sorozatban.

Technikailag a korai vazlatokhoz all kézel a most
kidllitott Husok egész falat beborité installacigja,
amelyet harmincharom idolszer( kis babu alkot.®
A lagy fekete huzalbél hurkolt nGalakok testara-
nya termékenységi szobrokat (pl. a Willendorfi
Vénuszt) idéz. A nyilvanvalo hasonldsaggal
szemben Rabdczky alakjai nem statikus kultusz-
szobrok; a tancol6, ugrd, 6sszekapaszkodo figu-
rak csoportja dinamikus egylttest képez.

A drotszobrok soraban az Obudan kiallitott 6t
m{ jelenti az elsé 1épést a monumentalis mére-
tek felé. A Kint-bent sorozat (2009) életnagy-
sagl, allé figurainak kérusa a drét tekerésével
és hajlitasaval elérhetd finom harméniakra
épit. A tébb szobor kénnyed megmozgatasaval
kialakulé, szinte zenei 6sszhang a mlivészt mar
Pipacsmezd (2009) cim, lirai munkaja eseté-
ben is foglalkoztatta. A Kint-bent testjeinek
hatdra a térben elmosadik, mig az amorf figu-
rak lagy hulldmzasa az Akvdrium vizindvényei-
nek mozgasat idézi.

A zartabb formak felé vezet6 Uton a kovetkezd
lépést a beszédes cim(i Megérkeztem (2009)
jelenti. A figura kérvonalai zartak, két lassu
(nnepélyességgel emelkedd, széttart karjaval
fatylat emel. A raborulg, csupan néhany drét-
szallal jelzett textil finomsaga szinte tapint-
haté. A test nyugodt aranyai és a fatyol lagy
esése teszi a mlvet Rabdczky talan legliraibb
alkotasava. Csak sajnalhatjuk, hogy a miivész

a szobrot kés6bb elemeire bontotta, azon-

ban szomordsagunkba 6rém is vegyil, mivel e
figura valt a Kirdlynd (2010) cim{ munka kiin-
dulépontjava. Az uralkodéné kemény, kereszt-
befont karu alakja egy vertikdlisan névekvd,
slr(i rengeteg kozéppontjaban helyezkedik el.
Az allé szobor jol kivehet6 a ndvényzet mélyén,
de a kemény fémpalcak athatolhatatlan szo-
vedéke elvalasztja a figurat a nézé terétél.
Raboczky most kiallitott szobrai k6zul talan

ez a legdsszetettebb, monumentalitasa okan

is koztéri elhelyezésre érett ma.

A Kiralynével egy id6ben készilt Szerelmes
(Kint-bent) virtu6z kénnyedség( darab. Az el6z6

4 Rabdczky targyvalasztasai az 6t korilvevd anyagi vilag
iranti érzékenységrél vallanak. Egyszer(i témak szokatlan,
vashél hegesztett megfogalmazasat jelenti az Akvdrium
(2004) mellett az Epreskerti macskdk (2007) és a Kaktuszok
(2007) sorozat.

5 Azinstallacioként valé elhelyezés tekintetében a Husok
el6zmeénye az Embereim (2010), ahol a korai, drotketrecbe
zart figurakra emlékeztet6 zsebszobrok (Raboczky kifejezése
korabbi, kisméretd munkaira) keriiltek csoportosan a falra.
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RABGCZKY JuDIT
Bolond, 2010, hegesztett vas, 150 x 110 x 50 cm
© Fotd: Rabéczky Judit




szoborhoz hasonléan két rétegbdl all, a kontraposztban megfogalmazott, s(iri
vonalhalébadl 6sszeallé néalakot egyfajta vibrald aura dleli korbe. A figura kordl
kering® lagyhuzal ives elemei gyermekrajzokroél ismer6s firkafelhvé alinak dssze.
A Kirdlynd és a Szerelmes kett6s térszerkezetével szemben a Bolond témege egy-
szer(ibb és zartabb, a tétagast allé alak konnyedségben a fatylat emeld figurara
emlékeztet. A test finom ive harmonizal a testrészeket alkoté vaspalcak hajlasa-
val. A Bolond mozdulatanak hivalkodé konnyedségét csak fokozza anyaga, a hor-
ganyzott huzal fémes csillogasa.

Rabdczky els6 pillantasra talan meglepd anyaghasznalata régdta él6 szobra-

szi hagyomanyba illeszkedik, a nagy el6ddk kozdl itt elég talan Alexander Calder
drotszobraira utalni. A Szerelmes legkdzebbi kortars parhuzamat Antony Gormley
2003-2008 kozotti, Feeling Material cim(i sorozata jelenti.® Mig Gormley esetében
test és kdrnyezete egybealvad, Rabdczky szobrainal — a korai kisérletek amorf
alakjait leszamitva — a feszlltséget éppen figura és kérnyezetének kontrasztja
adja. A kint és bent dialektikaja hatja at miiveit. Ehhez ad hozza a megvilagi-

6 Antony Gormley honlapjan életm(ive kronologikusan attekinthet6: http://www.antonygormley.
com.

RABOCZKY JuDIT
Szerelmes (Kint-bent), 2010, hegesztett vas, 190 x 150 x 150 cm
© Fotd: Rabéczky Judit

tas, amelyt6l fiigg6en Rabdczky drétszabrai Uj
és Uj arcukat mutatjak: a drotvaz atlathatésaga
és rajzos vetett arnyéka e mdvek fontos eleme.
A mivész anyagvalasztasa puritan, az egyszer(
drottal azonban barmire képes: egyként hoz
létre lirai vagy monumentalis figurakat, érzékel-
tet teret vagy konnyed mozgast.

A drotszobroktél elszakadva egy kisebb plasz-
tikarol kell még szot ejteniink, a Hibrisz cimd
portrérdl (2009). Az elbizakodottsag, gég
jelentésii gorog sz kiméletlen oniréniaval a fej
dnarckép voltara utal. A G13 pincéjében a hig-
gadt, fenséges arcvonasu Hibrisznek egy vele
szemben kiallitott korai Onportré (2002) felel.
Mindkettd hegesztett vasbdl készilt, a korabbi
m nyugtalan, éles kontrasztokat mutato,
kemény fémfelilete kit{ingen ellenpontozza a
Hiibrisz hunyt szem(i nyugalmat. Utébbi eseté-
ben Rabdczky a klasszikus portrét dekonstrualja;
a bronz vagy marvany homogén feliilete helyett
itt tobb, egymasra kalapalt vaslemezbdl épiil fel
az arc. Toredezett struktirat latunk, amelyet

a lemezek illesztéseinél a hegesztéskor kivald
salak tesz érdessé. A csillogo feliletet poliro-
zas helyett flexszel felcsiszolva hozza létre a
m(ivész, mig az egyszer(i formaju kend6 rézhalé
hajtogatasaval és hegesztésével készil. Nem ez
Rabaczky egyetlen kend&s énarcképe, a sorozat
egyes Osszetettebb, csavart és rancolt, a textil
érzetét tokéletesen visszaadd darabjai joggal
idézik a néz6 emlékezetébe Direr egyes 6narc-
képeit vagy Jan van Eyck vords turbanos férfijat.
A nagy el6dok altal jelentett kihivas elfogadasa
altalaban is jellemz& Rabdczky mivészetére.

Az eléképek atformalasa mar diplomamunkaja,
a Giotto angyalai (2006) esetében is megfigyel-
hetd valt, ahol az Scrovegni-kapolna freskéi-
bél kiindulva hozott létre egyéni hangvételd,
pirogranit és hegesztett vas szoborcsoportot.’
Az itt bemutatott mavek kézil a Szerelmes
esetében a kantraposztos beallitas ujrafogal-
mazasa, mig a Hibrisznél a klasszikus portré
kartars szobrdszi nyelvre valé leforditasa volt

a muveész el6tt all6 feladat.

Rabdéczky Judit 2007-ben végzett a Képzémii-
vészeti Egyetemen, azonban fiatal kora ellenére
gyors Utemben novekszik mavészi oeuvre-je.
Kimerithetetlen fantaziaja, valtozatos és kisér-
letez6 anyaghasznalata, esetenként szokatlan
témaotletei® azt mutatjak, hogy érdemes figye-
lemmel kévetniink fejl6dését. Végll is mostani
monumentalis drotszobrait annak a véletlennek
kdszdnhetjik, hogy magara maradt Ausztriaban
egy koteg drot tarsasagaban. Mi lesz, ha tjabb
anyagok kertilnek a kezébe?

7 Ezekrészletes elemzését Id. Daniel Véri, “Now it's Giotto
has the Cry,” in Medievalism in Contemporary Hungarian Art
(1990-2010) (MA thesis, Central European University, 2009),
44-47.

8 Ld. példaul a gyerekrajzok nyoman készitett Beni autdi
cimi hegesztett vas sorozatot (2007), vagy a pirogranit
Csecsemdket (2006).
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Bilbao — a Gehry-G hei illagkén és | Kvalts

B Az Gtikdnyv j6 tanacsaddnak bizonyult. A tétova keresgélés utan megtalalt
Crazy Horse kocsma teraszardél valéban jol 1atszott a folyéban tikrézédé bilbadi
Guggenheim merészen tagolt hatsé tombje, amely a holdfényben barsonyosan
barnanak tiint. A miivészet- és varostorténeti fordulépontot jelent6 mazeum
1997-ben, az akkori recesszi6 idején nyilt meg Spanyolorszaghan, a nehézipar fel-
legvaraban. Bizonyara a valsag is szerepet jatszhatott abban, hogy a mdzeum-
épitésnek nagyon sok ellenzje volt. A varosban ugyanis 1908 ¢ta mikddik egy
szépmUvészeti mizeum, amely f6leg baszk és katalan miveket gydjt és id6sza-
kos kiallitasokat is rendez. A valdsag azonban tulnétt az almokon: maga az épilet,
a kanadai FRANK GEHRY monumentalis alkotasa énmagaban is turistak témegeit
vonzza. Hajéformaja a kikotét, a vaskorszakot, a ,hely szellemét” idézi, mas-
részt az avantgard szobraszatra, a futurista Umberto Boccioni A térbeli folytonos-
sdg egyesitett formdi a térben cim{ szobrara is utal. Az éplilet titanium boritasa
napszakaonként mas fényben és szinben sugarzik; a folyd és az épilet mellett
kialakitott medencék tikr6z6d6 fellletei megsokszorozzdk a hatdst. A mizeum
az egész varosnak Uj arculatot adott, 4j infrastruktdrat hozott Iétre szallodakkal,
kulturalis intézményekkel. Azdta felépiilt az j kongresszusi és zenepalota (1999),
amit egy Uj sétany kot 8ssze a muzeummal. A varos jelképévé valt épllet elétt a
tobbemeletnyi, viragokbdl épitett Puppy ,kutya”, JEFF Koons munkaja 6rkodik.
Ha hazai analégiat kerestink, csak meg nem valésultakat talalunk — képzeljik el
példaul Bachman Gabor kortars miivészeti mizeumnat Ozdon, Miskolcon vagy

a Duna mentén - vajon milyen hatassal lett volna ezekre a helyekre, ha nem
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maradt meg pusztan modellnek — Iasd a Ludwig
Muzeum Félreérthetetlen mondatok cimd kiallita-
san' — vagy kocsmadiszletnek Szigetszentmik-
I6son. Bilbadban Gehry az épiletbe beletervezte
a két varosrészt 6sszekotd Salve hidat a féuttal,
amihez azéta SANTIAGO CALATRAVA, a kartars
hidépitészet nagymestere tervei alapjan Gjabb
hidat épitettek. A beton sulyat parkok és ligetek
ellensulyozzak. A mizeum megkdzelitését egy
hagyomanyos és egy kdnnyed, csipkeszer(i gya-
logos hid is segiti.

Joggal mondhatjuk: Bilbao kulturalis kikoté

lett, s az elmult tizenharom évben folyamato-
san fogadta az értékekkel megrakott hajokat.
Elsgként kinai, majd orosz mivészet; HENRI
RousseAu, PAuL KLEE mlvei; a Motorbicikli
miivészete F. Gehry formatervezésében vagy
CIORGIO ARMANI és az olasz dizajn. Emellett
egyeéni kiallitasok: ALEXANDER CALDER, JAMES
ROSENQUIST, utébbi a New York-i Guggenheim-
bél. Volt, ami itt is maradt vagy ide készilt: Jeff
Koons szines tulipanjai vagy LOUISE BOURGEOIS
péklabu, Anya cim(i installaciéja, ami a 10. évfor-
duldra készult kilsé diszként, ANISH KAPOOR
fémgomb-firtje vagy RICHARD SERRA Matter
of time (2005) cim( installacidja az épulet also
szintjén, a ,hajé gyomraban”.

Serra, aki az id¢ lényegét kivanja megfognia
térben, a katedralisokat tanulmanyozta m(ivé-

1 Félreérthetetlen mondatok. Az tjragondolt gydjtemény.
Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Mizeum, Budapest,
2010. majus 26 — 201. februar 27.

A Guggenheim Museum Bilbao
éjszaka; Yves Klein: Fire fountain,
1961; http://www.guggenheim-
bilbao.es/secciones/la_
coleccion/nombre_obra_ficha_
tecnica.php?idioma=en&id_
obra=486&anterior=buscar
obraGbusquedaPorArtista=153




hez. Itt templomi méretd teret kapott, amely-
ben csavart, hajlitott, dridasi méreti (4 x 10 m-es)
vaslemezei torz spiralokka, labirintusokka val-
nak. A kettds spiralok megvaltoztatjak a tér- és
id6érzékelést. A kdrnyezet térbeli meghosszab-
bitasaval az id6sikok megsokszorozédnak, olyan
érzéki csalodast valtva ki, amely a gravitacio és
a sulytalansag kozti lebegést kelti. Serra szan-
déka szerint az esztétikai idét akarja bemutatni,
érzékeltetni, nem a valést, nem a folyamatosat,
a narrativat, hanem a diszkontinuust és a vele
jaré dezorientaciot. Serra mUve szerves része
az épllet bels6 struktirajanak, a térbeli foly-
tonossag egyesitett formainak. A kontinuitast
horizontalisan a kiallitéterek atjarhatésaga adja:
3 szinten 20 kiallitotér helyezkedik el; vertikali-
san az épilet tengelye koré szervezett Iépcsék,
liftek, kotik 6ssze a szinteket, amelyeket atjar a
tetdrél jove fény. Masfelél Serra mive ezdttal
6sszhangban keriilt az id6szakos kiallitasokkal
is, melyek f6 anyaga a fém, a posztindusztrialis
vilag ,termékei”, a fogyasztdi tarsadalom djra-
felhasznalt hulladékai.

ROBERT RAUSCHENBERG a térérzékelést, az illd-
ziot allitotta fékuszba; errdl is beszél a ,tarlat-
vezet6n", amikor beavatta a néz6t, mir6l is szol
a Gluts (Feleslegek) cimdi kiallitas.? Az amerikai
mvész utolsd periodusanak (1986-95) hat-

van asszamblazsa lathaté most, amelyeket a
texasi elhagyott benzinkutak, autéroncsok és
mas hulladékok ihlettek. E valos targyak egy-
szerre konkrétak és spiritualisak. A Mercury Zero
Glut autédiszit6 szarnyaban az antik és modern
technika mitosza és egyben a m(ivész koltéi
szarnyalasa talalkozik. Akril-fém festészeti
kisérlete a Rodeo Olimpics. A Pegazus lovai, az
Apolld a gbrog kulturara és a léer6re hivatko-
zik. Rauschenberg nem kényszerit asszociaci-
6kra, nyitott mivei utalnak a szemét eredetére,
torténetére (Sunset Glut), jelzik az id6 mualasat
(Primary Mobiloid Glut), az acélipar maltjat, az
erdzidt; az ¢si indian kultlra vagy a ,.g0 west”
mitosz maradvanyait (West-Ho). Korabbi képei-
hez mérve ezek pillanatfelvételek: mintha egy-
egy torténet lenne mogottik, egyben reflexidk
a pop-artra.

A latottak egyfajta kiegészitése a mizeum sajat
gyljteményébdl rendezett kidllitas,? amely az
dtvenes-hetvenes évek szellemét idézi meg,

az amerikai és az eurépai mivészet ,dialégu-
sat”. Ennek anyagat az alapszinten helyezték
el, ahol igazan van tere a nagy képeknek: MARK
RHOTKO, WILLEM DE KOONING, CLIFFORD STIL,
ROBERT MOTHERWELL festményeinek, és a tar-
gyaknak, mint példaul EDUARDO CHILIDA Advice
to Space V. cim( m(ivének. A bejaratnal Jim DINE
harom, vastraverzre épitett voros, darabos

2 Robert Rauschenberg: Gluts. Guggenheim Bilbao, 2010.
februar13 — 2010. szeptember12.

3 Selections from the Guggenheim Museum Bilbao
Collection. 2010. februdr 16 — 2011. janudr 16.

ROBERT RAUSCHENBERG
Yellow Moby Glut, Riveted metal, 320 x 289.6 x 61cm
&copy; Estate of Robert Rauschenberg / licensed by VAGA, New York, NY

,miléi Vénusza”, mellette JENNY HOLZER ledes installaciéja: az oszlopokon futéd
szavak el6l az engedélyezett, a hatso oldalon a tiltott (baszk) nyelven olvashatak,
a szavak itt fogyasztasi cikkek helyett erkélcsi, szellemi értékeket reklamoznak.
Az absztrakt expresszionizmus és a pop art (Rauschenberg, Rosenquist, Warhol)
mellett az eurépai mesterek is nagy teret kapnak, és nemcsak a klfaldiek (Yves
Klein vagy az 0j szerzemény, Jacques Lipchitz — Working model for Government of
the People), hanem a hazaiak is. ANTONIO SAURA monokrém Crucifixionja szinte
szétfesziti a vaszon hatarat, festdi gesztusai dinamikaja, er6szakos struktirdja
kivalé ellenpontja a spiritudlis tartalomnak, amely nem annyira meditaciéra, mint
asszociaciora késztet. A baszk EDUARDO CHILIDA és JORGE OTEIZA is tobb anyaga-
val szerepel, munkajukban a gravitacié problémaja jelenti a k6zos alapot. Chilida a
Teide vulkanba készitett barlanggal lett ismert, a k& mellett fémmel is dolgozott:
ittis Iathatd a San-Sebastiani bazilika kékeresztje, az ottani tengerparton emelt
Szélfésti és a szabadtéri mizeuma (Leku). Oteiza gyerekkori élménye a tenger, az
Ures tér, ennek birtokbavétele foglalkoztatta kisérletez6 periédusaiban: hogyan
teremt teret a szobor, majd az hogyan hat vissza a térre. Amikor 1957-ben sza-
kitott a hagyomanyos szobraszattal, témat valtott: bels6 szférakat, nyugalmat
keresett (bels6 tokéletesség — kiils6 instabilitas), konceptualis reflexidkat készi-
tett, kapcsolatot keresve a térbeli elérhet6ség és a megjelenithetdség kozott,
ezzel teremtve Uj mlvészeti szdtarat.

Mashogy kozelit a térhez ANISH KAPOOR.4 Tobbnyire 6 is fémmel dolgozik. A (lat-
hato) vilagot instabilnak tartja, a fizikai mogotti szellemi vilag érdekli. Az indiai
szarmazasl Londonban él6 Kapoor nem tartja magat mlivésznek. Széhasznalata
(,valamit mondani”) azt jelenti, hogy az a valami elveszti értelmét. Miivei is mutat-

4 Anish Kapoor. 2010. marcius 16 — oktdber 12.
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jak a paradoxonak iranti fogékonysagat: kiallitasanak utolsé terme tele van vizualis
Jképtelenséggel”. A fényesre polirozott, arany bevonatt krémacél (Non) objektek
olyanok, mint a nagy lencsék, tukrok, melyeken a tér gorbil, felfordul, kitagul,
miként az id6 is: megtelik és kilrdl. A tikérbenézét ,elnyeli” a targy, alakjabol

csak szin marad, deformaladik, dezantropomorffa valik. Atvaltozasunkat figyelve
igy nemcsak a kép, de a térteremtés részesei is lesziink. Kapoor tikrei a szobra-
szat hatarait kiterjesztik a fizikai hatarokon tdlra, s ekézben érzékelhetévé valik az
elvont tér fogalma. A tobbi teremben lathatjuk az eddigi kiallitasig (illetve az alapul
szolgalo, a londoni Royal Academy of Art 2009-es tarlataigs) vezetd (it allomasait.
A gylijteménybdl a kovetkez6 tarlatot majd a hatvanas-hetvenes évek fotdibal,
videdibél, performanszaibél rendezik; MARINA ABRAMOVIC, JOSEPH BEUYS, BERND
és HiLLA BECHER, CHRISTIAN BOLTANSKI, SOPHIE CALLE, FELIX-GONZALES TORRES,
ANDREAS GURSKY, ANNETTE MESSAGER, GINA PANE, CINDY SHERMAN és masok
munkaibdl. Szisztematikusan dolgozzak fel az ezredvég mUvészetét, ebbe befog-
laljak az (uj) médiumokat, és a legtijabb miivészgeneraciot is (Walead Beshty, Slater
Bradley, Arme Collier, Rachel Harrison, Idris Khan, Sara van der Beek és masok).

Az emlékezet frissitésével egyltt épll a jove6, és ezt sem bizzdk a véletlenre.
Minden kiallitashoz tarsul egy didaktikai elem is. Van, ahol ez egy mivészet-

és sorstorténeti 6sszefliggésbe agyazott leiras, mashol makett teszi lathatéva
és tapinthatéva azt, ami témege vagy terjedelme miatt eredeti méretben akkor
is atlathatatlan, ha a mdzeum fels6bb kereng@ir6l lenézve az (j lat6szég mas
hangsulyt ad a mdveknek. A jegy mellé adott audio-guide sem egyszer( kisérénk:
sokkal inkabb tarsunk, féleg, amikor a szinpadi angolsaggal el6adott mlielemzés
utan az alkoté sajat hangja és magyarazata kisér tovabb minket.

5 Anish Kapoor. Royal Academy of Arts, London, 2009. szeptember 26 — december 11.

ANISH KAPOOR

Non Object (Vertigo), 2008, kromacél, 217,8 x 480,1x 101,6 cm; De Pont Museum of Contemporary
Art, Tilburg, Netherlands;Non Object (Pole), 2008, kromacél, 238,8 x 215,9 x 215,9 cm; Courtesy
the artist and Gladstone Gallery, New YorkInstallation: Guggenheim Museum Bilbao, 2010

© Foté: Erika Ede © FMGB Guggenheim Bilbao Museoa, 2010

A muzeum nemcsak a jelen, hanem a jov§ lato-
gatoit is neveli. A New Yorkban negyven éve
bevalt gyakorlatot folytatva 1997 6ta ittis
megrendezik a Learning Through Art programot,
a 6-12 éves gyerekek nyari ,mivészeti egyete-
mét”. Amit a résztvevék itt tanulnak, hallanak,
az tudatosan épit az iskolai tananyagra, mikoz-
ben folyamatosan kiterjeszti annak hatarait.

A gyerekek — ez jol lathato a kidllitott targyakon,
képeken — kivalé partnerek a kreativ kalando-
zasban. Tanaraik altal batoritva 0j eszkozoket
kapnak a vilag megértéséhez és részleteinek
kreativ Ujrateremtéséhez, atélve az ezzel jaro
6romot, targyaik kiallitasa révén pedig a bliszke-
séget (képzeljik el példaul az idén 35 éves GYIK
mihely eredményeit a Nemzeti Galéria shopja-
nak helyén kiallitva...). igy cseppet sem tekint-
het6 frazisnak, amit Thomas Krens, a Solomon
Guggenheim Alapitvany igazgatoja mondott:
ezt a galériat a 21. szazad mvészete szamara
tervezték.

De sétaljunk néhany szaz méterrel tovabb: a 100
éves Szépmiivészeti Mizeum (baszk nyelven:

Bilboko Arte Eder Museoa) kubusahoz érkeziink.
Ugyan mas korban, mas feladattal jott létre, de




az (j tendenciak itt is érezhet6k. A puritan épdlet kibgviilt egy modern ,lveg-
dobozzal”; itt is van didaktika, mazeumpedagégia, filmtorténeti vetités (épp
Truffaut volt misoron).

Ezen a nyaron a legnagyobb idészakos tarlat a Bika, a mitosztél a ritualéig, a
bronzkortdl maig. E nagyivi kultartérténeti ,enciklopédiahoz” a sajat anyagaik
mellett kilféldieket is mozgositottak, a British Mizeumtdl a budapesti Ludwig
Mdzeumig (innen kélcsonozték PicASSo 1970-es képét, a Matador és meztelen
ndt). Magat a témat is igyekeztek nemzetkozivé tenni azzal, hogy a bikakultuszt
a kiilénboz6 kultdrakra jellemz6 sokféleséggel allitottak elénk. Kultikus szobrokat,
keramiakat, vazakat latunk Perzsiabdl, Kis-Azsiabél, Krétabal, ezek jelentik a kez-
detet, majd elérkeziink Eurépahoz és Eurdpa elrablasahoz — magahoz a mitosz-
hoz. A kronolégiat megtéri a tematika és a miivészettérténet. Igy keriil egy 6kori
szobor mellé Picasso bikafejet formazé biciklikormanya nyereggel, vagy Mird
szobra és Zurbaran Herkulese (krétai Minotaurusz).

A bikak és a mitoszok utan a nagybet(s Szertartas, a Ritualé bemutatasa kovet-
kezik: el6bb kdztereken, egy 18. szazadi bilbadi képen, majd az arénakban. A sok
kép kozil talan MiGUEL BARCELO festménye, A bikdt beengedik a ringbe a legha-
tasosabb, de jo Gjra nézni Picasso — naturalistél az absztraktig iveld, 1945-46-
ban készllt — sorozatat is. Ez didaktikailag is fontos eleme a kiallitasnak, mivel

a képeken jol lathato és tanithato a szemléletvaltozas az érzékitél, a prelogi-

kus gondolkodastol a fogalmi képig. A transzformacié soran egyre hangsulyo-
sabb a fallosz, els6sorban mint a termékenység szimbéluma, mashol e jelentését
elvesztve, mint vesztesként a porondon maradt, letett fegyver. Pusztuldsa a
medd6ség jele - egyben a macho vilag kritikaja. FRANCISCO GOYA Tauromagquia és
Pepe Hillo cim(i sotét sorozata (amit a mizeum legnagyobb értékének tartanak)
az emberrel szemben a bikat mutatja szépnek, tisztanak. Mig GCoya démonizalta
a témat a képein, addig FERNANDO BOTERQ a néz6k karikirozé abrazolasaval
debilizalja azt. A kidllitas egyfajta reflexionak is tekinthetd a baszkok és a kata-
lanok bikaviadalhoz valé viszonyardl. Ottjartunkkor a spanyol Alkotmanybirésag
aktualis dontése nem ismerte el a katalan autonémia-térekvéseket, ami ellen
masfél milliés tomegdemonstraciéval tiltakoztak, és a fliggetlenség jeleként
betiltottak a bikaviadalt.

A tobbi id6szakos tarlat a ,retrd” és a kisebbségi kulturalis 6ntudat jegyében
Baszkfold szulotteire emlékezik. CRISTOBAL BALENCIAGA palyaja San Sebastian-
bél (4jabban: Donostia) indult, majd Parizsban lett elismert divattervezd.

A Designing the limits cim( kiallitas ruhakolteményei az 'so-60-as éveket, az
'haute couture’ aranykorat idézik. TOMAS DE ACILLONA sokkal kevésbé ismert.

A gumibichromattal, impresszionista fotokkal kisérletezg fotémiivész munkas-
saganak 25 éveébdl, az 1932-1957 kozotti periodusbdl rendeztek kiallitast, amely
feltleli a 20. szazadi spanyol térténelem legdramaibb korszakat, a koztarsasag,
polgarhabord és a diktatira véres éveit. Mindebb6l azonban semmit nem latni

a szlrke, visszafogott képeken, melyeken nem térténik semmi. Statikus képein
mintha megallt volna az id6. Ezek nem szocio- vagy dokumentumfoték, inkabb a
kor és a kornyezet standfotdi, pillanatképei. Kiallitasukban annak az 0j trendnek
is szerepe lehet, hogy az események, a torténelem helyett a nyomok dokumenta-
lasa is oly fontos lett.

Harom bilbadi nap utan immar Barcelonaban vagyunk, mas turistakkal egyitt
élvezzitk a mozgélépcst aldasait, itban a Katalan Nemzeti Mizeum (MNAC) felé.
Prdga, Pdrizs, Barcelona cimmel hatalmas kiallitas mutatja be a modern fotogra-
fia nagy korszakat 1918-tdl 48-ig.® A latogatdt Dalinak a fotografia varazslata-
rél sz6l6 szellemes kommentarjai fogadjak és vezetik tovabb. Mig André Breton

a moziban latta a szdrrealizmus médiumat, Dali révén ez most kiterjed a fotéra
is. Természetesen nem hidnyoznak a filmek sem: most is |athat6 az Andaldziai
kutya, DUCHAMP és MAN RAY mozgdképei is ott vannak a foték mellett, ahogy
DoMENEZ GIMENEZ Ritmes d'un dia simfonia d" imatges cim(i kubusa, a cseh
VAVRA Pildtja, és ALEX HAMID Bezuchna Prochazkdja is. E ,tiszta” filmek forma

6  Prague, Paris, Barcelona. Photographic Modernity from 1918 to 1948. Museu Nacional d'Art de
Catalunya, Barcelona, 2010. majus 18 — szeptember 12.

és képvilaga analdg a fotékkal: a szlrrealistak
mellett kubista, konstruktivista és targyfotdk

is lathatok. Utébbiban a helyiek — PERE CATALA
Pic, CABRIEL CASAS, JOSEP SALA — is eurépai
szinvonalut alkottak, és kialljak az 6sszehason-
litast PIERRE JAHAN vagy FRANCOIS KOLLAR
képeivel.

Itt is kilon értéke a tarlatnak a nék vjrafelfe-
dezése. Olyanok allnak a kamera mogott, mint
Vera Fregnerava, Marie Stachova. Nagy élményt
jelentenek az alyan ritkan latott sorozatok, mint
BRASSAI hires Pdrizs éjjel cim( albuma, MOHOLY-
NAGY Berlinrél készult 60 fotoja, vagy ERWIN
PIscATOR Forradalmi szinhdz cim( kényvbori-
t6janak fotéja. Dali sem pusztan csak narratora
a kiallitasnak. Itt lathaté példaul az 1939-ben
készitett fotd kollazsa, a Perverz polimorf Freud.
A kiforditott banalis kép illik a tarlat kontextu-
saba és a festd szemléletébe.

Hogy a Barrio Goticé-ban levé Picasso Muze-
umnal a nyitastol zarasig reménytelendl hosz-
szunak latszo sor az allanda kiallitasra vagy

a sitgesi Cau Ferrat vendégtarlatara kivancsi,
nehéz eldénteni: tematikajaban, tartalmaban
mindkett6 gazdag és érdekes. Az id6szaki kial-
litas’” a Picassonal hisz évvel id6sebb SANTIAGO
RusINnoOL hatasat vizsgalja, akivel a ,malagai”
évei alatt (1895-1904) ismerkedett meg. Rusinol
(1861-1931) kozvetitette a parizsi moderniz-
must a katalan avantgard felé. A tiz teremben
rendezett tarlat dokumentumokkal reprodu-
kalja a periédust: fotdkat lathatunk kettejukrél
és Miquel Utrillérél, Ramoén Casasral; a torzs-
helyrél, a Négy macska kavéhazrél. A mivészek
altal rajzolt étlapok, plakatok mellett felidézik
Picasso els6 kiallitasat, lathatjuk szalkas rajzat
Rusinolrdl, ami az Arte Joven folyéiratukban
jelent meg 1901-ben.

Tobb parhuzamos kép illusztralja kapcsolatukat:
Picasso grafikdval parodizalta Rusinol akadémi-
Az, ahogyan Parizsrol vagy egy temetésrél
képeket készitettek, ahogy Rusinol kertjé-

ben festettek, jol érzékelteti a szemléletbeli
kilonbségiiket. Picasso Greco ¢reguranak para-
frazisaként rajzolta meg Rusinolt, pornograf
karikatirakban szatirként allitott emléket neki.
Egyik rajzan Rusinol a Gléria nevd holgynek
udvarol, mikézben a Critic(a) hatulral , felnyar-
salja”; masikon Utrilléval pipazik pucéron (utébbi
most keriilt a mizeum gy(ijteményébe, jelezve,
hogy az életm(i rendszeres feldolgozasa mellett
folyamatosan gyarapodik az allomany).

Odébb, a Montjuic hegyen, a Miré Alapitvany-
ban PIpILOTTI RIST készitett installaciokat
Miré ihletése alapjan, a Caixa Girona 6sztondi-

7 Picasso vs. Rusifiol. Museu Picasso, Barcelona, 2010.
majus 28 — szeptember 5.
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jasaként.® A Dupla fény tisztelgés a fest6 el6tt, amit érdekes leleménnyel Mir6
Femme (1968) cim(i m(ivére vetit két projektorbdl.

Az eljarassal szinte elképzelhetetlen szineket varazsol, légiessé valtoztatja

a képet a fényeffektek révén a falra vetild arnyékok jévoltaboél. A Szabad-

id6 attetsz6 fuggonydkre vetitett absztrakt jelekbél és szovegekbél, szavak-
bol all, mint , a te verejtéked joszagl” vagy ,igen, igen, igen”. Korabbi munkai
koézul a Ship my ocean kaleidoszképszer(i képeivel betdlti a falat. Ezen egy né
— az ember finom érzékiségének, testiségének képviseldje — mintha agyunk
mélyén buvarkadna, mikézben Rist és zenei munkatarsa, ANDRES GUGGISBERG
énekét hallani. Ennek ,testvérfilmje” a vizi témaju Gravitdcio, Iégy a bardtném
(Gravedad se mi amiga), ahol a képerny6k a mennyezeten vannak elhelyezve.
Rist a néz6 nyugalmi allapotat akarja elérni a fekv6 helyzettel; azt vizsgalja,
hogy a testhelyzet milyen hatassal van az agym(ikodésre, hogy a relaxacio
hogyan segiti a reflexiét.

A Pueblo Espafiol és a Mies van de Rohe haz kézelében van a la Caixanak, a leg-
nagyobb katalan banknak épitészetileg is fontos CaixaForum elnevezés(i sajat
kulturalis kézpontja — auditériuma, médiatékaja, kiallitécsarnoka —, amely ingyen
latogathat6. Sajat gy(ijteményében és a Deklasszifikdlt objektek cim(i tarlaton
(kuratora Neus Mirg)? olyan miivészek szerepelnek, mint Ana Laura Alaez, Chris-
tian Boltanski, Sophie Calle, Allan McCollum, Hans-Peter Feldmann, Katharina
Fritsch, Sherrie Levine, Annette Messager, Carlos Pazos vagy Franz West. Egy
eldugott terem Joseph Beuys Schmerzraum-jat kinalja a latogaténak. Az id6sza-
kos kiallitdson ISABEL MUNOZ és JACQUES HENRI LARTIGE™ fotdi lathatdk. A hely
értékét mutatja, hogy itt mutatjak be a katalan MIGUEL BARCELQ nagy tarlatat is
az utébbi 25 évben készult miveibgl.”

A barcelonai Kortars Miivészeti Mizeumban (MACBA) egyszerre harom kiallitast
volt [athaté. Az egyik DOROTHEE ES KONRAD FISCHER tdbbréteg(i tevékenysé-
gének allit emléket.” Fischernek — aki Lueg néven a hatvanas években festésze-
tet tanult a disseldorfi Akadémian — olyan baratai voltak, mint Sigmar Polke

és Gerhard Richter. Neviikhoz f(iz6dik a Demonstrdcié a Kapitalista Realizmu-

8  Friendly Game — Electronic Feelings. Pipilotti Rist. Fundacié Joan Miré, Barcelona, 2010. julius 8

— november 1.

g Declassified objects, CaixaForum, Barcelona, 2010. marcius 12 — augusztus 22.

10 A floating world. Photographs by Jacques Henri Lartigue, CaixaForum, Barcelona, 2010. méjus 5

— oktober 3.

11 Miguel Barceld (1983-2009). La Solitude organisative. CaixaForum, Barcelona, 2010. jalius 16 — 2011
januarg.

12 With a Probability of Being Seen. Dorothee and Konrad Fischer. Archives of an attitude, MACBA,
Barcelona, 2010. majus 15 — 2010. oktdber 12.

Joseph Beuys és Konrad Fischer, 1983
Foté: Klaus Staeck © Klaus Staeck, VEGAP, 2010
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sért (1963 oktdbere), majd performanszok, hap-
peningek és alternativ kiallitasok sora. Fischer
1967-ben megnyitja az amerikai kortars szob-
rasz, Carl André tarlatat, s ezutan régi dtletét
megvaldsitva meghivja Disseldorfba a kortars
nemzetkdzi avantgard képviseldit, koztik Bruce
Naumant, Donald Juddot, Sol Le Witet, Hanne
Darbovent, Robert Rymant, Bernd és Hilla
Bechert, Jan Dibbets-et, par év alatt a konceptu-
alis és minimalista m(ivészet egyfajta enciklo-
pédidjat hozva létre. 1969-ben Konrad Fischer
volt a kuratora a hires leverkuseni Konzeption
Documentation of Today's Art Tendencies cim(i
kiallitasnak, késébb megrendezi az eurépai foté,
film- és videomvészet tarlatat is (Prospect

71. Projection). A tarlat végigkoveti az életmii
dokumentumait, Fischerék jelentéségét a kial-
litott sajat mlivek gazdagsagaval és azaknak

az 'hommage’-oknak a bemutatasaval érze-
kelteti, amelyeket az alkotok nekik ajanlottak:
igy Robert Ryman fehér négyzetét, Dibbets
perspektiva-korrekciojat, Richard Long egyik
environmentjét, Mario Merz Zeuszat vagy Juan
Munoz a falikarpitjat. A mdzeum masodik eme-
letét Joseph Beuys, Eva Hesse, Gilbert és George,
Pietro Manzoni, Giuseppe Penone és Thomas
Schiutte munkai toltik be.

A masik tarlat G. J. WoLMANral, a lettrizmus
képviseldjérdl emlékezik meg. A francia mivész
Uttord kutatoja volt a vizualis és textualis nyelv
kozotti atfedéseknek és metszéspontoknak.
Hitvallasa szerint a szabadsaghoz vezet6 0t
legfontosabb eleme az idolok ledontése. Ennek
jol megfelelt a lettrizmus felfogasa: a jelentés-
nélkdli bet(i, a formalis vers; a jelekhez és ezek
egyik formajaként a bet(ikhtz valé visszaté-
rés. Wolman enciklopédikus kiallitasa az ¢tve-
nes évektél, a dadan és futurizmuson alapulé
lettrista mozgalom szlletésétél koveti végig
Wolman utjat 1995-ben bekovetkezett halalaig.
Bemutatjak a L’ Anticoncept cim(i filmet, amely
sok hasonlésagot mutat a lettrizmus parizsi
roman atyja, Isidore Isou karabeli maveivel.
Magan viseli az iranyzat jegyeit, mint a dadaiz-
musét egykor René Clair Felvondskéze. Abban,
és itt az Ellenkoncepcioban is egy léggdmb
lebeg a szinhazi fiiggdny el6tt. A vetités soran
fekete-fehér képek valtjak egymast, jonnek,
majd eltinnek, mikézben egyenetlen ritmusban
versekbdl, hangreflexiékbdl és torzitott szinkd-
pakbal allé hangtoredékek hallatszanak, a kép és
hang aszinkronitasa mellett (a filmet a kritiku-
sok tiltakozasa miatt csak egy sajtovetitésen
mutattak be Cannes-ban).

Wolman élete soran az ikonografikus narrativa
tagadasaban, a mivészi nyelvek dekonstrualasa-
ban mas mivészekkel is tarsult. Tobb formacio-
nak volt alapitéja, majd kivalt és Gjakat alapitott.

13 Gil ) Wolman. | am immortal and alive, MACBA, Barcelona,
2010. jUnius 4 — 2011. januar g.



Guy Deborral példaul létrehozza a szituacioniz-
must: a szabadon plagizalhaté anyagok értelmé-
nek kiemelését, megvaltoztathatdsagat hirdeti,
és a gyakorlatban is alkalmazza azt. A hatvanas
évekbdl kiallitott munkai ugynevezett ,Scotch
art” kompoziciék: kitépett Gjsagpapirokat ragaszt
6ssze, bemutatva az alternativ diskurzust, kri-
tizalva és értelmezve a témegmédia logikajat,
protestalva a vietnami haboru és a pragai bevo-
nulas ellen. Ezt kévet6en inditja szeparatista
mozgalmat, mely a képek, targyak szétvalasz-
tasa torekszik, mindenféle esztétikai megfonto-
las nélkil. 1980-tdl irasait 6sszegzi és videdkat
készit, Bufiuel A burzsodzia diszkrét bdja nyoman
a francia elnokvalasztasrol Mitterand diszkrét
dramajat formalja meg. Majd L’Anticoncept a New
York cimmel elkésziti az eredeti film hallucinativ
kritikajat, vaszon mogil filmezve a nézéket.

Mas munkaiban zsibvasarra vald képeket fest at
fehérrel, kiemelve részeit, vagy elégeti azokat,
igy csak az ures keret Grzi emlékiket.

A harmadik kiallitas a Parallel, BENET ROSSELL
tarlata, melynek témaja hasonld az el6z6hoz,

de nem szokvanyos, kronologikus kiallitas.™

A jogot, szociologiat, kozgazdasagtant tanult
sokoldall francia mivészt is a jelek érdeklik.

Az etnografiatoél, Jean Rouch-tél jut el a ritu-
alékon at a nyelv eredetéhez, a kédhoz — a
legkisebbhez, a mikréhoz. A mikrovilagot, mikro-
torténeteket kalligrafiakkal, paranyi grafikak-
kal mutatja be. Ezekhez a néz6nek is nagyitora
vagy szemuivegre van szilksége, bar a fest6i ele-
mek szabad szemmel is érzékelhet&k a rajzokon.
Rossell nemcsak rajzait, filmjeit is igy késziti,

a ,lathatatlansag hatarat” sdrolva apré gesztu-
sokbdl épiti torténeteit, 6nmagat is nagyité ala
veszi (Naplotéredékek), 6sszefoglalva targyait,
napjait. Masrészt a filmeket gyakran kézzel festi
(Holes), hasonléan Norman McLaren animacioi-
hoz. Filmjeiben felfedezhet6 a hatalmi hierarchia
formaival szembeni humor, irénia is. A kialli-

tas nem a ,cizellalt” munkak alapjan kapta a
cimét, hanem a Rambla 24 éra cim{ mikroszko-
pikus film-dokumentum nyoman, amit Antoni
Muntadas-szal egyltt készitett Barcelona féut-
cajarél 1980-ban. Az utca életét rogzitette, majd
harminc év mulva djra forgatott ugyanott, s ezt
hozzatoldotta az eredetihez. A Parallel paral-
leljeként készitett masik idei munkajaban az El
Molino kabaré darabjait idézi fel. Ezek a varos
szociolégiai, kulturtérténeti kronikajat adjak,
azokkal a valtozasokkal, amelyek a mdzeum
kérnyékén is megtorténtek és megtorténnek
(erre emlékeztet a régi kapolna, amely ma
kidllitotérként mekodik). Rossell tovabb for-
gatja a makro-filmet, amelyhez varja a mikro
torténeteket. Cerimonials cimi filmje (1974)
pedig mar a MACBA gyljteményének része.

14 Parallel Benet Rossell. MACBA, Barcelona, 2010. junius 11
—2011. januar 23.

GIL JoSEPH WOLMAN

Sans titre (Pin-up), ca. 1966, kollazs, 55x38 cm

A Fonds régional d’art contemporain de Bourgogne (Dijon) gyljteményébdl
Foto: Thierry QOllivier © Gil Joseph Wolman, VEGAP, Barcelona, 2010

BENET ROSSELL
Referents, 1973 / 2007, vided DVD-n, 45", zene: Benet Rossell
© Benet Rossell, 2010
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~ WILLIAM KENTRIDGE | FIVE THEMES | ALBERTINA, Bécs | 2010. oktober 29 — 2011. januar 30. | www.albertina.at

. L(OBTA’RS
KEPZOMUVESZETI
VASAR

MAGYARORSZAG EGYETLEN TISZTAN KORTARS KEPZOMUVESZETI VASARA

Il 2010. november 11-14.
Il Nyitva: mindennap 10 és 19 dora kozott
Il Krisztina Palace, XII. Budapest, Nagyenyed u. 8-14.
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False Friends / An
Ephemeral Video Library
André Kertész

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2010.09. 28 - 2011. 02. 06.

MOEBIUS-TRANSE-FORME
© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2010.10.12 - 03.13.

Hollandia

Munem Wasif

Salt water tears

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2009.09.01-2010.12. 05.

Johan van der Keuken
Pictorial Narratives

©® FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2009.09.24 -2010.12. 08.

Nan Goldin

Poste Restante

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2010.10. 02 - 2071. 01. 02.

Cosimavon Bonin

O WITTE DE WITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
AMSZTERDAM
2010.10.10 - 2011. 01. 089.

Louise Bourgeois and

Hans Bellmer

Double Sexus

© GEMEENTEMUSEUM DEN HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2010.09.11-2011. 01.16.

The Adventure of Reality /
International Realism

O ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2010.09. 25 - 2011. 01.16.

All Eyes on Kees van Dongen
© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2010.09.18 - 2011.01. 23.

lzrael

Overview: Israeli Video
2000-2010

O HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA
2010.08.21-2011.01.01.

Lengyelorszag

Anette Messager

On show (Faire parade)
© ZACHETANARODOWA
CGALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl
VARSO

2010.09.09 -11.14.

Litvania

Luxemburg

Attila Csorgd
ARCHIMEDEAN POINT
©® MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2010.10.09 - 2011. 01. 23.

Nagy-Britannia

Liverpool Biennial 2010 /
Touched

O TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2010.09.18 -11.28.

Carsten Holler

Soma

© HAMBURGER BAHNHOF —
MUSEUM FUR GEGENWART

www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2010.11. 05 - 2011. 02. 06.

Olaszorszag

Daido Moriyama

The world through my eyes

© EX OSPEDALE SANT'AGOSTING
www.mostre.fondazione-crmo.it
MODENA

2010.09.17 - 11.14.

Turner Prize 2010

O TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.10. 05 - 2011.01. 03

Rosa Barba

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.09.15 - 2011. 01. 08.

No New Thing Under the Sun
© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2010.10.21-2011.01. 09.

Eadweard Muybridge

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.08.08 - 2011. 01. 6.

Wesselényi-Garay Andor,
Ferencz Marcell

BorderLINE Architecture —12.
Velencei Nemzetkozi Epitészet|
Bienndlé

© HUNGARIAN PAVILION
(GIARDINI DI CASTELLO)
VELENCE

2010.08 29 - 11. 21.

Portraits and Power — People,
Politics and Structures

© CENTRO DI CULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
WWW.Sstrozzina.org

FIRENZE
2010.10.01-2011.01. 23.

Modernikon. Contemporary
Art from Russia

© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

Rachel Whiteread
Drawings

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.09.18 - 2011. 07. 16.

NEWSPEAK: BRITISH ART
NOW (Part Two)

© SAATCHI CALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2010.10. 27 - 2011. 01.16.

A History of Camera-less
Photography

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.10.13 - 2011. 03. 27.

Németorszag

World Transformers

O SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2010.08. 24 - 2011.01. 09.

2008.09.26 - 2011.02. 27.

Oroszorszag

Ivan Chuikov
Labyrinths

© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
WWW.mmoma.r u
MOSZKVA

2010.11.03 -12. 05.

Ralf Kaspers
Photography

© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
WWW.mmoma.ru
MOSZKVA
2010.11.10 = 12.12.

VINYL: Records and covers
by artists

© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWw.garageccc.com
MOSZKVA

2010.10.09 - 2011. 01. 20

Portugalia

Color Fields

© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2010.10.22 - 2011. 01.10.

Tactics of Invisibility
O TANAS
www.tanasberlin.de
BERLIN

2010. 08.11-2011. 01.15.

Herbert W. Franke

Wanderer between the Worlds
© ZKM / MUSEUM FUR NEUE KUNST
www.zkm.de

KARLSRUHE

2010.10.16 - 2011. 01.19.

Opening the Door?
Belarusian Art Today

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2010.11.18 = 2011.01. 08

Valeska Gert

Moving fragments

©® HAMBURGER BAHNHOF -

MUSEUM FUR GEGENWART

www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2010.09.17 - 201. 02. 06.

A Culpa Nio E Minha /
Works from the Anténio
Cachola Collection

© FUNDACAO DE ARTE
MODERNA E CONTEMPORANEA
- COLECCAQ BERARDO
www.museuberardo.com
LISZABON

2010.09.13 - 2011.01.18

To the Arts, Citizens!

© MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
FUNDACAO DE SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO
2010.11.21-2011.03. 23.

Spanyolorszag

Through labyrinths

© CENTRO DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE
BARCELONA (CCCB)
www.ccch.org
BARCELONA

2010.06.28 - 2011. 01. 09.

Manifesta 8 — The European
Biennial of Contemporary
Art / Region of Murciain
dialogue with Northern Africa
www.manifesta8.com

MURCIA, CARTEGNA

2010.10. 09 - 2011. 01. 08.

Let Us Face the Future.
British art 1945-1968

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA

2010.11. 27 - 2071. 02. 20.

Passages. Travelsin
Hyperspace

O LABORAL CENTRO DE ARTEY
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
CIoN

2010.10. 06 - 2011. 02. 21.

Haunted: Contemporary
Photography/Video/
Performance

© GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2010.11. 06 - 2011. 03. 06.

Are you Ready for TV?

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2010.11. 05 - 2011. 04. 25.

Svajc

SIGNS OF LIFE — Ancient
Knowledge in Contemporary
Art

© KUNSTMUZEUM LUZERN
www.kunstmuseumluzern.ch
LUZERN

2010.08.11-11.21

Logiques

o MAMCO
www.mamco.ch

GENF

2010.10.20 - 2011.01.16.

Svédorszag

Abstract possible

© MALMO KONSTHALL
www.konsthall.malmo.se
MALMO
2010.11.11-12.12.

The Moderna Exhibiton 2010
© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2010.10. 02 - 2011. 01. 09.

The Nordic Third World
country? — Icelandic art in
times of crisis.

© FARGFABRIKEN
www.fargfabriken.se
STOCKHOLM

2010.10.16 - 2011. 01.16.

Roman Korzhov,

Nelya Korzhova

News in Emptiness

© KALMAR KONSTMUSEUM
www.kalmarkonstmuseum.se
KALMAR

2010.10. 20 - 2011. 01.16.

Sophie Calle — 2010 ars
Hasselbladspristagare
© HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2010.10. 30 - 2011. 02. 06.

Torokorszag

Ukrajna

20 Shortlisted Artists of the
Future Generation Art Prize
Group Exhibition

O PINCHUKARTCENTRE
http://pinchukartcentre.org
KIJEV

2010.10.30 - 2011. 01. 09.

KULFOLD / AMERIKA
BRAZILIA

Pintura alema
contemporanea: 1989-2010
© MUSEU DE ARTE DE SAQ
PAULQO (MASP)
www.masp.art.br

SAQ PAULO

2010.09.19 - 2011. 01. 09

USA

Shifting the Gaze: Painting
and Feminism

© THE JEWISH MUSEUM
www.thejewishmuseum.org
NEW YORK

2010.08.12 - 2011. 01. 30.

Henri-Cartier Bresson
The Modern Century

O SAN FRANCISCO MUSEUM
OF MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO

2010.10. 30 - 2011. 01. 30.

The artist’s museum

© THE MUSEUM OF
CONTEMPORARY ART (MOCA)
WWW.Mmoca.org

LOS ANGELES
2010.10.31-201.01. 31.

Undercover

© UCR / CALIFORNIA MUSEUM
OF PHOTOGRAPHY
www.cmp.ucr.edu

LOS ANGELES

2010.10. 07 - 11. 27.

American Painting
1959-2009

© NATIONAL GALLERY OF ART
WWW.nga.gov

WASHINGTON

2010.07.23 -11.28.

ColorForms

© HIRSHHORN MUSEUM AND
SCULPTURE GARDEN
http://hirshhorn.si.edu/
WASHINGTON
2010.03.11-2011. 01. 02.

Vox Populi: Posters

of the Interwar Years

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK
2010.08.01-2011.01. 08.

Chaos and Classicism: Art in
France, Italy, and Germany,
1918-1936

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK

2010.10. 01-2011.01.09.

A Shot in the Dark

© WALKER ART CENTER
www.walkerart.org/
MINNEAPOLIS

2010.08.12 - 2011.03. 20.

Pictures by Women:

A History of Modern
Photography

© MUSEUM OF MODERN ART
WWw.moma.org

NEW YORK

2010. 05.07 - 2011. 03. 21.

Houdini: Art and Magic

© THE JEWISH MUSEUM
www.thejewishmuseum.org
NEW YORK

2010.10.29 - 2011.03. 27.

EXPOSED / Voyeurism,
Surveillance, and the
Camera since 1870

O SAN FRANCISCO MUSEUM
OF MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO
2010.10.30 - 2011. 04.17.

On to Pop

© MUSEUM OF MODERN ART
WWW.moma.org

NEW YORK

2010. 09. 29 - 2011. 04. 25.

Abstract Expressionist New
York

© MUSEUM OF MODERN ART
WWW.Moma.org

NEW YORK

The Last Newspaper

© NEW MUSEUM
WWW.newmuseum.org
NEW YORK

2010.10. 06 - 2011. 01. 09.

Seductive Subversion:
Women Pop Artists,
1958-1968

© BROOKLYN MUSEUM
www.brooklynmuseum.org
NEW YORK

2010.10.15 - 2011. 01. 0S.

William Eggleston
Democratic Camera —
Photographs and Video,
1967-2008

Blinky Palermo
Retrospective 1964-1977
© LOS ANGELES COUNTY
MUSEUM OF ART / LACMA
http://www.lacma.org
LOS ANGELES

2010.10. 31 -2011. 01.16.

Kutlug Ataman

© ISTANBUL MODERN
www.istanbulmodern.org
ISTANBUL

2010.11.10 - 2011. 03. 06.

Free

© NEW MUSEUM
WWW.Nnewmuseum.org
NEW YORK

2010.10.20 - 2011. 01. 23.

2010.10. 03 - 2011. 04. 25.

The Global Africa Project
© MUSEUM OF ARTS AND
DESICN
www.madmuseum.org
NEW YORK

2010.11.17 - 2011. 05.15.

Sam Taylor-Wood
“Chosts”

© BROOKLYN MUSEUM
www.brooklynmuseum.org
NEW YORK

2010.10.30 - 2011. 09.14.

KULFOLD / AZSIA

Japan

Hashimoto Heihachi and
Kitasono Katue

© SETAGAYA ART MUSEUM
www.setagayaartmuseum.or.jp
TOKIO

2010.10.23 -12.12.

Lee Bull

Ho Tzu Nyen

© MORIART MUSEUM
www.mori.art.museum
TOKIO

2010.11. 26 - 2011. 02. 26.
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