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“The world of art is constituted of three factors: 1) Vanity 2) Exclusivity 3) Beauty.
Naturally, the video world can only attend to the third thing ... beauty, but not
with vanity or exclusivity, since the video is essentially a multi-political, and thus
‘democratic’, medium.”

M |dén a Nam June Paik Award kiallitasat? a dusseldorfi Quadriennale keretein
belll rendezték meg a disseldorfi museum kunst palastban. A képet mintegy
teljesebbé téve ugyanitt egy NAM JUNE PAIK (1932-2006) retrospektiv3 kiallitas
is |latogathatd volt. A tarlat az egész életm(ivet bemutatta, kilénds hangsulyt
helyezve a videdmivészet atyjaként emlegetett m(ivész észak-rajna-vesztfaliai
éveire. Paik az 6tvenes és a korai hatvanas években a kolni székhelyd WDR tele-

1 Nam June Paik. 1982, in: Edith Decker (ed.): Nam June Paik. Niederschriften eines Kulturnomaden,
Aphorismen, Briefe, Texte, Cologne, 1992. (,A mivészet vilagat harom tényez6 hatarozza meg: 1) Hilsag,
2) Kizardlagossag 3) Szépség. Természetesen a video vilaga csak a harmadik alkotéelemre figyelhet ...
szépség, mely nem kizarélagos, nem hid, ugyanis a vided alapvet&en multi-politikus, ennélfogva
‘demokratikus’ médium.”)

2 www.namjunepaikaward.de; www.smkp.de

3 PAIK’N’'PAIK. museum kunst palast, Dusseldorf, 2010. szeptember 9 — 2011. janudr 23.
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Vvizi6- és radiotarsasag elektronikus zenei sti-
didjaban kisérleti zeneszerzéssel foglalkozott,
nagyszamu fluxuskoncertet adott, kiallitasokon
vett részt és a disseldorfi Képzémivészeti
Akadémia professzora volt 1979-t6l 1995-ig.

A bemutatott mlvek és dokumentaciok révén
megismerhet6 munkdassaganak fényében kony-
nyebben érthet6vé valnak a mivészrél elneve-
zett dij, illetve az arra jeldlt mlvekb6l rendezett
tarlat szempontjai is.

A jeldlt miveészek altal hasznalt médium

nem feltétlendl a vided, noha a Nam June

Paik Awardot 2002-ben alapité Eszak-Rajna-
Vesztfaliai Kulturalis Alapitvany (Kulturstiftung
NRW) célja, hogy a koreai mlivész munkassa-
gat valamilyen médon folytaté, ahhoz kap-
csold kérdésekkel foglalkozd alkotékat dijazzak.
Nemzetkdzi el6zs(ri (SOLANGE FARKAS, UDO
KITTELMANN, ANTONI MUNTADAS, PETERNAK
MIKLGS és YUKIKO SHIKATA) valogatta a sze-
repl6 munkakat, melyekbdl a dij-zs(iri (DAVID
LINK, KATHARINA SIEVERDING, BEAT WISMER és
SIEGFRIED ZIELINSKI) valasztotta ki az arra érde-
meseket. Ebben az évben megosztva nyerte el
az elismerést az olasz szarmazasu, Németor-
szagban él6 Rosa Barba és a torok Ali Kazma.

A kétévente kiosztott dij jeldltjei kbzdtt az
elmult években rendre talalunk magyar mdveé-
szeket is: Szegedy-Maszak Zoltant 2002-ben,
KissPal Szabolcsot 2004-ben, Langh Rébertet
2006-ban, 2008-ban pedig Csorg6 Attilat, aki
végil magat a dijat is elnyerte.* Idén a Berlin-
ben él6 Németh Hajnal és a Budapesten él6

Eike egy-egy munkajat lathatja a dijra jeldltek
tarlatan a kazonség. EIkEtSl a Cube (2008) cimii
haromcsatornas videoinstallacio kerdlt a kialli-
tasra. A narrativa rendkivil egyszerd: egy halo-
jat sz6v6 pokot latunk harom csatornan, egymas
mellett. A harom vetitésen ugyanaz a felvétel
fut, de egymashoz képest idében eltolva.

A hdrom csatorna a kiallitotér egyik sarkaba
vetitett képsorai egy kockat formaznak. A pék
halot szg, épitmeénye a teret kétfelé osztja.

Eike a mozgoképek installalasanak madjaval
szintén egy teret épit, még ha az épit6anyaga
pusztan a fény is. A mivész igy szembeallitja az
organikus épitményt az ember altal konstrualt,
meértanilag szabalyos testtel, ugyanakkor ki is
egésziti azt egy dimenzié hozzaadasaval.
NEMETH HAJNAL Air Out (2008) videoinstallacio-
jaban képben és hangban is a sajat eszkoze,

a reprezentacio ellen dolgozik. A vided elején a
szinte statikus képkivagat mar-mar absztrakt,
mégis felismerhetd: egy a mélyen kivagott kék
ruha altal nagyrészt szabadon hagyott néi hatat

4 Adijkiosztérdl: Szolga Hajnal: Nagy érdekeltségti sztik kér.
Nam June Paik Award 2008. In: http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=3&id=604; Id. még: Mélyi Jozsef: Csérgd
Attila kapta a Nam June Paik-dijat. http://tranzit.blog.
hu/2008/10/21/csorgo_attila_nyerte_a_nam_june_paik
dijat; Kozma Zsolt: Paik Csérgd okay. M(iért6, 2008/
december, 3.
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latunk, mikézben J.S. Bach egyik orgonam(ive
hallhaté. Késébb a kdzeli totalra valt: kiderdl,
hogy épp a darabot jatsz6 orgonamdvészt latjuk.
Id6kozben kifogy a leveg6 a hangszerbdl, és a
zenemd{ helyett csak a pedalok és billenty(ik rit-
mikus lenyomasanak hangja hallatszik. A beal-
litas maodja eltér a megszokott, a televiziobol
ismert koncertfelvételekétél: a mivész meg-
fosztja az Air out nézG6jét az orgonista arcanak
latvanyatol, ugyanakkor a darab sem hallhatd
végig, igy a hangsavban is egy negativ el6jel,
hiany mutatkozik.

Az egyik dijnyertes munka szintén komoly-
zenei athallasokkal rendelkezik. RosA BARBA
Coro Spezzato: The Future lasts one day (2009)
cimd installacigja 6t 16mm-es filmvetit6bél

all, melyek a kiallitétérben elszértan felallitva
korust alkotnak. , A cori spezzati Velencébél
szarmazo, majdnem egész Eurdpara szétter-
jed6 hangszerelési elv, mely a hangzo teret
hasznalja ki azaltal, hogy az egyes énekes és
hangszeres csoportokat a templom, illetve a
terem kiilénb6z6 pontjain, egymastol elva-
lasztva helyezi el.”s A vetit6k hasaonlé médon,
egymashoz képest késleltetve vetitik egy
zenem(i szBvegét. Az installalas madja,

a parhuzamosan m(ikod6 vetit6k alkalmazasa
az expanded cinema gyakarlatara emlékez-
tet. A kiilénbség abban all a hatvanas években
kialakult iranyzathoz képest, hogy itt a szoveg
hangsllyosabb a vizudlis informaciénal.

A celluloid hasznalata azonban ennek ellenére
is egyértelm(ien utal a hatvanas-hetvenes évek
experimentalis filmnyelvére. Gene Youndblood
szerint az ilyen tipust mozi legfébb eszkoze a
szinesztézia, a montazs helyett pedig kollazs
jellemzi (értsd.: nem id6ben, hanem térben
kertlnek egymas mellé a vizualis informacidk).®
Szinesztetikus mu ez is, de valahogy ismét for-
ditott értelemben. Mintha a mivész elvenne
az dltala feldolgozott zenem(ibél, ugyanis
énekhang egyaltalan nem hallhaté, csak a veti-
ték ritmikus kattogdsa ad egyfajta zeneiséget
az installaciéhoz.

EI WADA (Japan) munkaja szintén zenei ter-
meészet(, de egész mashogy kozeliti meg és
hasznalja a médiumot, mint Rosa Barba vagy
Németh Hajnal. Wada palyajat zeneszerzéként
kezdte, majd érdeklgdése az elavult elektronikai
eszkozok felé fordult. A kidllitason Paik instal-
laciéihoz hasonléan katédsugarcsdves TV-ket,
valamint vided lejatszékat halmozott fel, azon-
ban ezek a mara mar idejétmult készilékek nala
hangszerként funkcionalnak. A performance
cime, melyet a m(ivész a kiallitasok alkalmaval
naponta tébbszor ad eld, Braun Tube jazz (2009).
A TV-hangszer hangzasaban kissé a tereminre
hasonlit, de azzal ellentétben itt az el6ado

5 Varnai Péter: Oratériumok kényve. Budapest: Zenem(iki-
adé, 1976, 439.

RosA BARBA
Coro Spezzato: The Future lasts one day, 2009, filminstallacié
© Rosa Barba © Foté: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Dusseldorf
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CHELPA FERRQ
Jungle Jam, 2006/2010, installacié
© Fotoé: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Disseldorf

érintése révén képzadik hang, tulajdonképpen a mivész — teste — valik veze-
tévé. Meztelen labat folyamatosan egy jack kimeneten tartja, igy amikor hozzaér
a képerny6khoz, melyeken megallitott videdfelvételek képzaja fut, hang képzé-
dik. Az el6adas, ahogy ez a japan experimentalis zenei performanszok esetében
megszokott,® szinte elviselhetetlenil, fulsiketit6en hangos, ugyanakkor igézé és
energikus. Az érintések nyoman nemcsak hang képz6dik, hanem azzal atiit6 audi-
ovizudlis egyveleget alkotva, a tévé kijelz6kdn is tovabb torzul a kép.

A CHELPA FERRO harom Rio de Janiero-i mivész, BARRAQ, LUIZ ZERBINI és
SERGIO MEKLER csaportja Braziliabél. A performanszairél és installacioirél ismert
mUivészek motorok altal mozgasban tartott kinetikus nejlonzacskékat allitot-
tak ki Jungle Jam (2006/2010) cimmel. A szatyrok folyamatosan a falhoz csapado
egylttese valtozo ritmusu kakoféniat teremt. A csoport legtobb esetben nem
zenei eszkozok, hanem hétkodznapi targyak felhasznalasaval készit hangszereket.
Bar a Jungle Jam motorjai elére programozott ritmus alapjan fordulnak, a talalé

6 Példaul Ryoilkeda, Sinji Kankivagy Merzbow esetében. Ut6bbi miivész a japanoise elnevezésii
kortars zenei iranyzat vezéralakja.



ALIKAZMA
Obstructions (Akadalyok), 2005-2010, videoinstallacio
© Adriane Wachholz és a VG Bild Kunst 2010

maodon varosi szeméttel el@allitott végeredmény mégis leginkabb a nagyvarosok
kaotikus zajara emlékeztet.

A 4NCHORS5 LAG szintén egy japan mivészcsoport, pontosabban egy studio, ahol
fiatal japan mivészek a kreativ energidikat a The Way Sensing GO (2008/2010)
esetében példaul abba fektették, hogy 6nm(ikodé sorozatot épitsenek fel kilon-
bdzd elektrotechnikai eszkdzok 6sszekapcsolasabal, a porszivotél a vizforra-

lon keresztil a play station-ig. A studié allandé tagjai (DAITo MANABE, MaITO
ISHIBASHI, KANTA HORIO és TOMOAKI YANAGISAWA) altal létrehozott installaci-
6ban, amely tulajdonképpen egy workshop-sorozat egyik eredménye, a targyak
6nnon maguktdl mozdulnak, és sorjaban egymast is mikddésbe hozzak, mig
végil az automatizalt ciklus a végéhez ér. Mindezt minden lathato cél nélkdl,
tokéletesen eredmeénytelendl zajlik: nem térténik semmi valtozas a felhasznalt
targyak mingségében, de ahogy a cim is jelzi, a hangsulyt a mozgds folyamatos-
saganak elérésére helyezte a csoport.

ALI Kazma dokumentativ Obstructions (Akaddlyok, 2005-2010) cimii
videoinstallacioja a 21. szazadi kézmives munka apériait mutatja be. Felvételei
kilénboz6 orszagokban késziltek, s kilénboz6 kétkezi munkatipusokat doku-
mentalnak. Az egyes etlidok tobb csatornan futva egyszerre, egymas mel-

lett Iathatéak a kiallitétérben, szinte enciklopédianyi anyagot halmozva fel a
modernizacié munkara vald kihatasairél. A mivész ugyanigy dokumentalta egy
orvoscsapat agysebészeti beavatkozasat vagy egy drakészitd mester munka-
jat, mint ahogy rogzitette az éttermi konyhaban, mészarszékben és farmer-
gyarban folyo tevékenységet. Mindegyik munkafolyamat sokat valtozott az
automatizacio kdvetkeztében: részben vagy szinte teljes egészében gépesitetté
valt. A dokumentarista szemlélet tgy nyujt betekintést mindebbe, hogy koz-
ben a befogadéra hagyja a kérdéseket. Milyen kihatasai vannak a tarsadalomra
nézve az ,akadalyok” gépesitett megoldasanak, ,elharitasanak”? Az akadaly jelen
esetben maga az emberek altal végzett munkafolyamat, egy késztermeék eléal-
litasa vagy éppen egy sebészeti probléma megoldasa. A mivész nem ad valaszt,
a véleménye azonban talan érezhetd abbdl, ahogy képsorai szinte esztétizaljak

a munkat. A mészarszék akar egy 21. szazadi vanitas csendéletként is értelmez-
hetd, s bar a parhuzam a tébbi esetben nem ilyen egyértelmd, a képsorok gondos
megkomponalasa, illetve az azokon beldl kiépitett sajatos vizualis rend nem csak
a felvett tevékenységek, de a filmforgatas és vagas munka jellegét is tudatositja.
Az installacio leny(ig6z6 vizualis anyaga szinte a székhez szgezi a néz6t. Az (at)
esztétizalt dokumentarista szemléletben szofisztikalt, a kapitalizmus melletti
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allasfoglalast fedezhetiink fel, amennyiben
atadjuk magunkat a képsorok kétségtelen szép-
ségének, de ugyanigy értékelhetjik az iparoso-
das kritikajaként is a mvet. Itt Iépnek életbe

a Nam June Paiktoél fentebb idézett szavak,
melyek szerint a vide6 pusztan a szépség medi-
atora, a tartalom pedig nyitott, ha Ugy tetszik
demokratikus marad.

IGNAS KRUNGLEVICIUS (Litvania / Hollandia)
munkaja egészen mas természet(: a legke-
véshé sem hasznalja ki a vided adta lehetd-
séget a szépség rogzitésére. Az Interrogation
(Kihallgatds, 2009) cim(i videoinstallacio egy
valadi kihallgatas szdvegét hasznalja fel.

A vasznon egymas utan, de végig azonos betd-
tipussal kiirva jelennek meg a kérdések és a
valaszok, amelyeket hozzajuk alkalmazkodd
ritmusu elektronikus zene kisér. A parbeszéd
nem hangzik el, pusztan a befogad6 teszi ismét
dialégussa a végletekig dekonstrualt és gépesi-
tett jelenetet.

A két dijnyertes munka rendkivil killénbtz6
miveészi allasfoglalasrdl tandskodik. Rosa Barba
a képz6miivészet, az experimentalis film és a
komolyzene dimenzigjan, ezzel pedig a magas
mivészeten beldl marad. Megértése nehézkes
az el6zményként hasznalt iranyzatok ismerete
nélkil. Ali Kazma viszont a teljes nyugati tarsa-
dalmat érint6 kérdéssel operal, az értelmezés-
nek is tagabb keretet ad, arra hasznalja a video
médiumat, amit Paik is kiemelten fontosnak
tart (lasd a cikk elején szerepld idézetet).

A zs(ri mégis a dij megosztasarél dontdtt, mivel
Nam June Paik életmivében mindkét szemlélet
egyenld hangsullyal van jelen.

ANCHORS LAB

The Way Sensing GO, 2008/2010, multimedialis installacié
© NTT InterCommunication Center (ICC)
© Foto: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Dusseldorf




