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MAGYARORSZAG

Gallusz Gydngyi

© MAGYAR KEPZOMUVESZETI
EGYETEM - KONDOR BELA
GALERIA

www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy u. 69-71.

2011.02.08 - 03. 05.

Kovacs Endre

Amnesia temporis / Idéleges
felejtés

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM, ORATORIUM
www.btmfk.if.hu

Budapest Ill., Kiscelli u.108.
2011.01.28 - 03. 06

Koralevics Rita
Dobozolt terhek

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-6.
2011.02. 04 - 03. 06.

Julius Gyula
Fényfogds / Lightfishing
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2011.01.17 - 03.13.

Karmoé Zoltan

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest IIl., Kiskorona u. 7.
2011.02.15-03.13.

Nagy Karolina

Fekete Napok

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2011.01.22 - 03.15.

Hatteérl.

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2011.02.11-03.18.

Barath Ferenc
Szempontok - plakdtok,
térgrafikak

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2011.02.10 - 03. 06.

Edgar Leciejewski,
Federico Maddalozzo
The Ocean is Not Wireless
© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.

2011.02.11-03. 06.

Barakonyi Zsombor

Heét réteg / Seven ply

© TRANZIT ART KAVEHAZ
http://tranzitcafe.com/
Budapest XI., Kosztolanyi D. tér
2011.02.09 - 03.07.

Giricz Maté

masvilag

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2011.02.03 - 03.08.

Denis Stuart

Kemeény idék

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2011.02.04-03.11.

Birkas Akos

LR.D.”

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2010.11.07 - 2011. 03.18.

Mulasics Laszlé
Zajok zdtonyai

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 11
2011.01.24 - 03.19.

Toth Andrej

Crazy Horse

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu
www.petrys.hu
2011.02.23-03.18.

Balla Andras

Illatos kert

Szami

Mdz / Glaze

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez§ u. 20.
2011.01.20 - 03. 20.

Csurka Eszter

vdgy

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM, ORATORIUM
www.btmfk.iif.hu

Budapest Il., Kiscelli u.108.
2011.01.27 - 03. 20.

Tiikén innen, Dunan tal - A
Kozelités-dosszié: KME
1995-2010

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasmu 0t 12.
2011.02.11-03.11.

Tibor Zsolt

CEZURA

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2011.01.26 - 03.12.

Szép malt var

© CSIKASZ GALERIA -
MUVESZETEK HAZA
www.arthouseweb.hu
Veszprém, Var u. 17,
2011.02.04-03.26

Bohus Zoltan

© VZIVAROSI GALERIA
www.vizivarosigaleria.hu
Budapest Il., Kapas u. 55.
2011.02.10 - 03.10.

Kasza Gabor

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymezd u. 20.
2011.01.21-03. 20.

Ed Templeton

The Cemetery of Reason

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymezd u. 8
2011.01.22-03.20

Kiilfoldi Kortars mesterek I.
— Parizsi kocka

© ABIGAIL GALERIA ES AUKCIOS
HAZ

www.abigail.hu

Budapest V., Vaci u. 19-21.
2010. 02. 20-tél

Marge Monko

Mondd meg

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrdssy at. 32.
2011.02.03 - 03. 25.

XIl. Alpok-Adria Intergraf /
Rassegna internazionale
»Carta colore”

© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakoczi F. u. 12.
2011.02.25 - 03. 26.

Hatarsértés — Transz(a)
gressziv Millennium

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2011.01.15 - 03. 27.

Ujhazi Péter

UP részlet

© RENDHAZ DISZTERME
www.szikm.hu
Székesfehérvar, F6 u. 6.
2010.10.30 - 2011.03. 30.

Asim Memishi

© BLOOD MOUNTAIN
FOUNDATION
www.bloodmountain.org
BudapestIl., Varhalomu. 27/c.
2011.02.22 - 04.03.

Borsos Rébert, Martus Eva
Hdttérzaj / Ambient moise
© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2011.02.17 - 04. 08.

Elekes Karoly

18 piros alma (Tunning VII.)
© MEMOART GALERIA
Www.memoart.eu

Budapest V., Balassi B. u. 21-23.

2011.02.21-04.21.

Lucien Hervé 100

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., D6zsa Gyorgy
ut 41.

2010.10. 26 - 2011. 04. 30.

333 (naplé és/vagy
monolég)

© ELSO MAGYAR LATVANYTAR
www.latvanytar.com
Tapolca-Diszel, Templom tér
2010. 06. 26 - 2011. 05. 31.

Bencziur Emese

Ne zdrkozz el

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2010.11.11-2011. 05. 20.

KULFOLD / EURGPA
Ausztria

Body Codes. Images from
the Museum’s Collection
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010.11.06 - 2011. 03. 27.

Luisa Kasalicky

ensuite

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2011.02.10 - 04.10.

Figura cuncta videntis (the
all-seeing eye) / Homage to
Christoph Schlingensief

O THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2010.11.16 - 2011. 04. 16.

Schone neue Welt — Neue
Konzepte in der
osterreeichischen
Fotografie

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
201.01.22-04.23.

Eva Schlegel

In Between

O MAK

www.mak.at

BECS

2010.12. 08 - 2011. 05. 01.

Anti/Form — Sculptures
from the MUMOK Collection
© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at

GRAZ

2011. 02. 05 - 05.15.

Direct Art — Viennese
Actionism inan
International Context

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.11.12 - 2011. 05. 29.

Abstract Space —
Formations of Classical
Modernism

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.02.11-05. 29.

Mel Ramos

Girl, candies e- comics
© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.02.18 - 05. 28.

CHE FARE? Arte povera.
The Historical Years

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2011.02.18 - 05. 28.

Tacita Dean

Line of Fate

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.03. 04 - 05. 28.

Andro Wekua

Never Sleep with a Strawberry
in Your Mouth

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2011.02.18. - 06. 05.

unExhibit

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.02.04 - 07.17.

Belgium

Anselm Kiefer

© KMSKA
www.kmska.be
ANTWERPEN

2010.10.23 - 2011. 03. 27.

The New Arriwals: 8
contemporary artists from
Hungary

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2011.02. 04 - 04.03.

The Other Tradition

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02.26 - 05. 0.

David Claerbout

The time that remains

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02.18 - 05.15.

Liam Gillick, Lawrence
Weiner

A syntax of dependency
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN
2011.02.03 - 05. 22.

Csehorszag

Andy Warhol

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2011.01.20 - 03. 20.

Fundaments & Sediments /
The Toy Mutiny 2011

© MESTSKA KNIHOVNA
www.ghmp.cz

PRAGA

2011.02.02 - 05. 01.

Mutating Medium -
Photography in Czech Art
1990-2010

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.02.10 - 05. 01.

CACTION PHOTO VIRUS
© LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA
2011.03.20 - 05.15.

Martin Parr

Assorted Cocktail

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRACA

2011.02.10 - 05.16.

Dania

WAX - Sensation in
Contemporary Sculpture
Louise Bourgeois
Mother and Child

© KUNSTFORENINGEN GL
STRAND

www.glstrand.dk
KOPPENHAGA

2011.02. 05 - 05.15.

Picasso: Peace and Freedom
© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEBAK

2011.02.11 - 05.29.

Adrian Ghenie

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A.K.)
www.smak.be

CENT

2010.12.03 - 2011. 03. 27.

Yue Minjun

© AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk
ARHUS

2011.03. 26 - 06. 05

Erwin Wurm

Brandts Exhibtion Complex
O KUNSTHALLEN BRANDTS
www.brandts.dk

ODENSE

2011.03.11-06.13.

Finnorszag

ARS 11

O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2011.04.15-11. 27,

Franciaorszag

Mondrian / De Stijl

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2010.12.01-2011.03. 21.

JAPANCONGO

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWwWw.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2011.02.06 - 04. 24.

August Sander

Portraits, paysages,
architecture

© THEATRE DE LA
PHOTOGRAPHIE ET DE L'IMAGE
CHARLES NEGRE
www.tpi-nice.org

NIZZA

2011.01.29 - 05.15.

Tous cannibales
Chiharu Shiota

home of memory

© MAISON ROUGE
www.lamaisonrouge.org
PARIZS

2011.02.12 - 05.15.

Société Réaliste
Empier, State, Building
© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2011.02.28 - 05. 28.

Joachim Mogarra
Une vie aventureuse
© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2011.02.13 - 05. 28.

Joachim Mogarra

Une vie aventureuse

© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2011.02.22 - 05. 29.

Hollandia

Cloud Sounds

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2011.02.19 - 04. 29.

Making is Thinking
© WITTE DEWITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
AMSZTERDAM
2011.01.23 - 05.01.

Laszlé Moholy-Nagy
The Art of Light

© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2011.01.29 - 05. 0.

A boriton: TILO BAUMGARTEL: Mitkommen / Egyiitt, 2010, tus papiron, 30 x 21 cm
Courtesy Galerie Christian Ehrentraut, Berlin © foté: Adrian Sauer
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Fehér David

Megjegyzések Attalai Gabor konceptualis
miivészetéhez egy kamarakiallitas riigyén

O Masodik rész

Attalai kovetkezetesen alkalmazza azt a negativ-pozitiv ellentétre épil6, sok-
féle médon megvaldsithaté kompoziciés logikat, amely Michael Heizer korabban
emlitett Double Negative-janak is kozponti eleme volt. Am Attalainal a kiasas, az
elvétel altali tajformalds sajatos tobbletjelentéssel bir. A Negativ csillag olyan csil-
lag, amely latszélag dominans, valéjaban nem létezik: arnyék csillag és efemer is,
ahogy a latszoélag ,ércnél maradébbnak” tiiné monumentalis Szabadsag-szobor
esetén is felvetddik a monumentum elmozditasanak a lehetésége.” Attalai Nega-
tiv csillaga a kammunista diktatdra ironikus pszeudé-monumentuma, egy még
fennallé rendszer tranzitorikus anti-emlékmive.?

Ehhez a gondolatkdérhoz kapcsolédik Attalai harom tovabbi variacigja a csillag-
motivumra. Ezek kozil kettd sosem valdsult meg; Attalai egy 1974-ben kelt, Beke
Laszléhoz irt leveléb6l értesilink réluk,3 melyben a mlvész a Negativ csillag
emlékmi formaban valé kivitelezésére tesz javaslatot. , A csillag teriiletén a lép-
cs6k ala elektromos huzalokat kell beépiteni, amelyek a havas téli napokon auto-
matikusan tizembe Iépnek. Ily médon a huzalokkal melegitett épcs6k feliiletén

a ho elolvad és a csillag lathatova valik. A berendezés elkészitése nem koltséges,
barmelyik elektromos kisipari termel6 szdvetkezet képes kivitelezni. El6nye, hogy
nem lathaté allandéan, igy jelenléte mindig meglepetésszer( lenne. Az elkép-
zelést mint kdztéri plasztikat megvaldsitasra felkindlom az illetékes hivatalok-
nak. Helyszinnek az Erzsébet hid budai hidf6jénél a parti lépcséket javaslom.”

Az Attalai altal tervezett (feltehet6en a nem messze lévé Szabadsag-szobrot
ellenpontozo) ,emlékm” lathatdsagra és lathatatlansagra, a pozitiv és a negativ
ellentétére épitd dialektikaja ebben a tervben kiegészil még egy elemmel, a cikli-
kus megmutatkozassal és eltlinéssel, s az ebbél fakadd meglepetésszerliség moz-
zanatanak hangsulyozasaval (a mii temporalis jellegének hangstlyozasa rokon
Oppenheim korabban emlitett ho-jég land art mveivel). A mi id6jarashoz kotott
ciklikus megmutatkozasa (talan Walter De Maria késébbi, 1977-es Lightning
Fieldjével rokonithato) a kvazi-emlékmiinek organikus, természetkozeli jelleget
kolcsanoz (talan nem véletlen, hogy Attalai fentebb idézett nyilatkozataban a
zenre utal, és az sem, hogy kanceptualis fotéin, environmentjein rendre visszatérd
motivum a négy 6selem, melynek kapcsan a miivész Arisztotelészre hivatkozik4).
Ez az organikus jelleg valik még hangsulyosabba a masik emlékmd terven. ,Ugyan-
csak javaslat »él6 csillage egyszeri emlékmiire. Ajanlott helyszin: Hortobagy, id6-

1 Attalai mlve ennyiben 6sszefliggésbe hozhaté Pauer Gyula 1973-ban Balatonbogldron bemutatott
Szabadsdgszobor (terv) cimi alkotasaval (Szjsz 144), mely egy tres posztamensb6l allt, a cimben
feltiintetett felirattal. Ittis, akar Attalai Negativ csillagan a negacio artikuldlja a szabadsdag hianyat.

A Pauer miihoz Id. Beke LaszI6: Konceptudlis miivek és széveghaszndlat. Foté, film, video az 1970-es
években, in: Sz6ke Annamaria (9sszeall.): Pauer, MTA Miivészettérténeti Kutatdintézet, Budapest,
2005, 65. (a mG adataihoz ugyanebben a kétetben: 408.)

2 Attalaiéval részben rokon emlékm(i-destrukcid, Major Janos Kosuth cim(i konceptudlis felvétele
(1972) a Kossuth-mauzéleum talapzatardl, mely — Majort parafrazedlva — az eleven eszmék magyaror-
szagi tulélésének reménytelensége folotti szamvetésnek tekinthetd. (vé. Kérner, 1993, i.m., 200-201.)
3 Alevélaz Artpool Kutatéintézet tulajdonaban van. Ezattal is k6széném az Artpool munkatarsainak
asegitséget, melyet az anyaggy(ijtés soran kaptam.

4 FehérDavid beszélgetése Attalai Gaborral, 2010. oktéber 29.

Jelen irasom reflexid Attalai Gabor legutobbi kiallitasara (Attalai Gabor: Fotomunkdk, Vintage
Galéria, 2010. oktéber 19 — november 12.), tovabba vazlatos el6tanulmany egy Attalai mivészetét
komplexen vizsgald atfogo elemzés egyik fejezetéhez.

pont: julius hénap. A magyar Féldrajzi Intézet
segitségével hivatasos foldmérék kimérnek egy

5 km atmeérdjii korbe elhelyezhet6 étagu csilla-
got. A Hazafias Népfronttal, a KISZ-szel, a szak-
szervezetek, az MHSz, a Néphadsereg és a Part
tamogatasaval orszagos kirandulasi kampanyt
szerveznénk a Hortobagyra. Az itt 6sszegydilt fel-
tehet6en egymillié ember mind besétalna a kijeldlt
csillagba, és ott eltdltene beszélgetéssel, ismer-
kedéssel, napozassal, jatékkal két-harom érat.
Ezalatt a Néphadsereg segitségével helikopterrgl
és repllégépekrél 50-t6l 10 000 méter magassa-
gig felvételeket készitenénk az emlékmdrél.”
Ezen a valtozaton tematizalddik leginkabb a m(i
tranzitiv jellege, ugyanakkor az akcié a majus
elsejei megrendezett felvonulasok, netan még
nagyobb, hidbavalé természetformalé akcidk
(példaul egy folyé folyasanak megforditasa)
parodiajaként, egy sajatos ,Patyomkin-esztétika”
karikatarajaként is értelmezhets.s Az El6 csillag-
nak létezik egy kisebb Iéptékd, intimebb variansa
is, mely nem a land arttal, hanem inkabb a body
arttal korrelal, mégpedig az EI6 kultdra (1972)¢
cim( akcio. ,Kaptam egyszer egy vallalattol
valamelyik design-munkamért egy »Szocialista
kultoraérte-kitiintetést. fgy aztan, ilyen furcsa
maédon Ujra kapcsolatba kertiltem egy csillaggal a
Duna-parti lépcs6kdn a héba asott land art mun-
kam, a Negativ csillag utan. Annak ellenére, hogy
utaltuk az egész rendszert, amiben mdkodtink,
az a tény, hogy nekem odaitélték ezt a csillagot,
viszonyba hozott engem a szocialista kultaraval,
akar akartam, akar nem. Napokig azon gondol-
koztam, hogy milyen ez a viszony. S akkor megint
eszembe jutott a negativ motivum, meg a kar-
szalag mint a hatalmi jelvények helye. gy aztan
a karomba nyomtam a kitlntetést, mint egy
stampert — a bélyegz6 akkoriban szintén nagyon
népszer( fenomén volt —, és szépen atfasliztam:
lgy jartam egy napig, hogy rendesen belenyo-
médjon a bérombe. Ugy tettem végiil is él6ve,
hogy az ott negativan mdkodott..."”

A csillag ebben az esetben is mint negacio jele-
nik meg - ezlttal egy, a korszakban Nyugaton
és Magyarorszagon is gyakori (egészen Marcel
Duchamp-ig visszavezethet6®) motivummal,

5 Ezagondolkoddsméd tobb mivésznélis tetten érhetd
ebben az iddszakban, gondoljunk Lakner Laszlé Egy munkds-
ember életébdl. Késziilddés a madjus elsejei felvonuldsra (1972)
cim@ konceptualis fotésorozatara, Pinczehelyi Sandor
sarl6-kalapacs persziflazsaira vagy Méhes LaszI6 munkaso-
kat abrazolé hiperrealista festményeire, melyek szarkaszti-
kus irénidja nehezen megragadhato, esetenként ,egyenes-
ben” is olvashaténak téinnek.

6 Beke Laszlo A szocialista kultardért cimen, 1970-es
datalassal reprodukalja, én Attalai datalasat és cimadasat
kovetem. V6. Beke LaszI6: A 20. szazad képzémiivészete, in:
Beke Laszlé — Gabor Eszter — Prakfalvi Endre — Sisa Jozsef
— Szabé Julia: Magyar mtivészet 1800-t6l napjainkig, Corvina,
Budapest, 2002, 358., 477. (A miivet mashol Attalai

A szocialista kultdra él cimmel jeldlte.)

7 HockBea,i.m., 8.

8 EhhezId. Didi-Huberman, Georges: Ahnlichkeit und
Bertihrung. Archéologie, Anachronismus und Modernitdt des
Abdrucks (Christoph Hollender ford.), DuMont, KéIn, 1999
(Paris, 1997)



a lenyomattal kapcsolodik 6ssze. A lenyomat
itt azonban els¢sorban nem illuzionisztikus
elem, mint Major Janosnal, Méhes Laszlo-

nal, Jovanovics Gyorgynél vagy Pauer Gyulanal,
hanem az 6nkinzas mérsékelt formaja (kevésbé
brutalis, am hasonlé értelmd, mint kés6bb
Hajas Tibornal). Attalai mive — noha fiiggetlen
t6le, mégis — Lakner Laszl6 hasonl6 szellemd,
Felveszem a lépcsék formajat (1971) cim( kon-
ceptualis fotésorozataval és rajzaval rokonit-
hato a leginkabb (a mi Lakner Onmodellezések
krisztusi p6zban, tan repilést imitalva hasalo
Lakner a hasan keletkez6 bemélyedéseket

egy fotdrealista rajzon dokumentalta. (Lakner
mivének szakralis-misztikus konnotaciokkal is
biré lépcs6-motivuma Attalai Negativ csillagd-
nak azonos elemével is rokonithatd.).® Attalait
azonban (Laknerrel szemben) a lenyomat nem
pusztan mint kilénos plasztikaval birg, ugyan-
akkor 6nsebzésnek is tekinthetd elem foglal-
koztatja. Nala a lenyomat egy konkrét motivum
(a voros csillag) legadekvatabb megjelenési
formaja. A helyzet hasonléan paradox, mint a
Negativ csillag esetén: a kommunizmus emb-
lémajat ,élgvé” teszi ugyan, am valgjaban épp
ezen gesztus altal manifesztalja annak halott
mivoltat. A voros csillagnak csak a hilt helye
valhat él6vé, organikussa.

Attalai El6 kulturdja, ha a nyugati body art
6sszefliggésében vizsgaljuk, Vito Acconci
Trademarks cimi (1970) akcigjahoz all a legko-
zelebb: Acconci egy fotézas alkalmaval harapta
meg 6nmagat, s ezt az 6nharapast — a markas
arukat abszolutizalé kapitalista tarsadalom és
mUikereskedelem kritikajaként — mint marka-
jegyet dokumentalta (Piero Manzoni korabbi
m(iveit gondolva tovabh). Attalai csillag-lenyo-
mata hasonlé kénydrtelenséggel, ugyanak-
kor irénidval kritizalja a szocialista (vizualis)
kultdrat: az akcio azt sugallja, él6 kultdranak
csak a lenyomat altal reprezentalt ellenkultura
tekinthetg.”

A bezartsag, kiszolgaltatottsag érzetének
hasonlé manifesztacidéi Attalai Szolidari-

tdsi akcioi (1971-73)," melyek osszefiiggenek
ugyan 1968-cal, a vietnami haboruval, mégis
elsgsorban elkeseredett helyzetjelentések-
nek tekinthet&k, akar Hajas Tibor késébbi
levele parizsi baratjanak (1975), Tét Endre
szarkasztikus TOTdlérémei (1973-75) vagy
Lakner Laszl6 body arttal korrelalé Onmodel-

g Lakner mivéhez Id. Brendel Janos: Lakner LdszIo
budapesti munkdssdga. 1959-1973, Uj Miivészet Kiadd —
Niessen Buch- und Offsetdruckerei GmbH art print publishers,
Budapest-Essen, 2000, 143., 96b-c; Fehér David: Lakner
Ldaszlo munkassaga 1970-1980 kézott, i.m., 2010, 75.

10 Egycsillag-lenyomathoz hasonlé sebhely-motivum egy
évvel kés6bb megjelent Pinczehelyi Sandor egyik konceptua-
lis fenyképén is (Csillag [Fdit], 1973, fekete-fehér fénykép,

24 x28 cm), talan Attalai miivének hatasara.

11 EzekrélId. Attalai nyilatkozatat: Hock Bea, i.m., 7-8
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ATTALAI GABOR
Szemolcsborotvalds. Szolidaritasi akcid, 1972

lezései (1970-71).2 Attalai leborotvalta egy
szemolcsét, egy hénapra betomte orrlyukait,
indigéval ,dokumentalta” vakarézasait, egy
6rara kipeckelte a szemét, maskor pedig lera-
gasztotta — ezekben az akciékban explicitebb
maodon fejezédik ki a Negativ csillag és az EI6
kultara problémafelvetése: mennyiben él6

s mennyiben élhet6 az a kultura, amelyben
létezik.

12 Az akérdés nem tisztazott, kapcsolatban volt-e Attalai
Szolidaritds akciéja Erdély Miklés szintén ekkori Mordlalgebra
— Szolidaritas akcio (1972) cim( alkotasaval. A mirél Id. Sz6ke,
Annamaria: Miklés Erdély: Moral Algebra — Solidarity Action,
1972. A case-study (Szegedy-Maszak Zsuzsanna ford.),
(Stuttgart Lecture). Bemutatva VRM-Workshop: 28-30.
September 2007, Wirttembergischer Kunstverein Stuttgart.
Vivid [Radical]l Memory: Research and database project
(2006/2007). Conceptual practices from the 1960s to the
1980s under the conditions of communist regimes and
military dictatorships in Europe and Latin America. (kézirat)
(elérhetd: http://www.vividradicalmemory.org/htm/
workshop/stu_essays/szoke.pdf).

A Negativ csillag Attalai emblematikus és korszakos miive, a hetvenes évek
magyarorszagi mlvészetében paradigmatikus megnyilvanulasnak tekinthetd.
Az egyszerre palitikai és nem-paolitikai miivészet eminens példaja. A legelsé

land art miivek kozé tartozik (ha nem a legelsd!), igy fogalmazza ujra, gondolja
tovabb a nyugati land art és minimal art kérdéseit, hogy mindekdzben reflektal
arra a korlatolt tarsadalmi kozegre, amelyben létrejott. Az univerzalis minimal art
,ikonografia” ennyiben egy sajatos masodik jelentésrendszerrel egészil ki. Nem
csak a csillag-motivum nyer Attalai mivein j jelentést, hanem a csik is folya-
matos transzformaciékon megy keresztil; a minimalista kocka pedig eseten-
ként utcakévé Iényegl,3 egy masik esetben Attalai egy nyulat zar az attetszé
kockaba: egyidejii Judd- és Beuys-alltizié (utdbbival Attalai a hatvanas-hetvenes
években levelez6 kapcsolatban is volt!'), am a régié bezartsaganak és altalanos
légszomjanak — tan ontudatlan — manifesztaciéja is. Ehhez hasonléan a levegé-
vel teli zacskokbal formalt, par excellence minimal-enivronmentek (Air Work 1-2,
1969) minden szandékossagon kiviil is referencialis kapcsolatba kertilnek Attalai
politikai tartalmat is hordozé mdiveivel, igy példaul a No air! (1971) cim( fotdso-
rozattal,> ahogy a latszdlag (és valdjaban is) minimal art korébe sorolhato Warm
object 1-4 (1970)" 6sszefligghet a Negativ csillaghoz kapcsolddo korabban emli-
tett emlékmUterv gondolatdval, s persze 6nmagaban is veszélyes objektum, mely
égési sériléseket okozhat. Ezek a minimalobjektek persze nem csak egy condition
humaine roppant jellemzé kifejez6déseiként érdekesek, hanem énmagukban is
korszakos darabok, egyrészt mert itthon a m(ifaj abszolut pionirjai, masrészt
mert évre, tan percre pontosan egyidejliek nyugati analégiaikkal, s kvalitas tekin-
tetében is alljak barmelyikkel az 6sszehasonlitast! Tovabba konceptualis telitett-
séglikon tal kulénds fake, tort szinarnyalataikkal esztétikailag is szépek.

A Negativ csillag remekl példazza, milyen szorosan flige 6ssze Attalainal a
minimal art, a konceptualizmus, a land art és ezek egy politikai érzékenység(i
vdltozata. Ebben az 6sszefliggésrendszerben értelmezhetd Attalai korai kon-
ceptualis tevékenységének masik cstcsteljesitménye, a Kopaszitds / Balding
Process (1970) is. Marcel Duchamp hires 1919-es dntonzrajaig is visszavezethetd:
Duchamp a hajabél épp egy negativ csillagformat vagott ki,” igy Attalai korab-
ban vizsgalt Negativ csillaganak is prefiguracicja (a két mi kozotti latens kapocs).
A Balding Process alapkoncepci6ja nem tér el Ilényegesen a korabban emlitett
minimalobjektekétél és environmentekétdl: struktira-tanulmany,”® a minimal art
és colourfield painting sokak altal sokféleképp alkalmazott motivumanak,

a csiknak a derivatuma, Barnett Newman, Mark Rothko, Elsworth Kelly, Frank
Stella, Morris Louis vagy itthon az Attalaihoz kézel allé Bak Imre mivészetének
ekkori kulcsmotivuma.’® Attalainal is rendre visszatér a filcobjekteken (példaul

az un. Stripe-rollokon), illetve a killénbéz6 environmenteken (példaul a Hemp roll
alakvaltozatain). Attalai a fejet hasznalja targyként, s ahhoz hasonléan nyirja le a
hajbal negativ formaként a vonalat, ahogy a hébdl lapatolta ki negativ objektjeit,
am a sorozat akaratlanul is Uj értelmet nyert, ahogy Attalai visszaemlékezik:

,Ez nem egy happening vagy performance, hanem a csikkal kapcsolatos sorozat.
Akkar nagyon dominalt a csik koncepcio, példaul Bak Imrénél, Nadlernal. Mikézben
fotdztam, el6jottek mas gondolatok is: az ember megnyomaritasa, ahogy bele-
nyudlunk a masikba, amit a katonasagban atélsz, hogy lenyirnak kopaszra,

13 Attalai szamos tarsanal jelenik meg az utcaké motivum rendre mas és mas kontextusban, igy
Laknernél, Gayornal, Maurernél, Pauernél, Erdélynél, Gulyasnal, Pinczehelyinél, Szentjébynal, stb., de
a minimal art Donald Juddnal vagy Tony Smithnél megjelend kocka motivumaval az utcaké talan
Attalainal kerul a legegyértelm(ibb referencialis kapcsolatba.

14 Levelezett ezen kiviil Robert Indianaval, Jasper Johnsszal, Christéval, Giancarlo Palitivel, Gilbert

és George-dzsal is. (Fehér David beszélgetése Attalai Gaborral, 2010. oktober 29.)

15 EhhezId. Szilagyi Sandor: Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotémiivészetben. 1965-1984,
Budapest, 2007, 340.

16 Attalai masutt Hot workként is jeldli ezeket a miveket.

17 Marcel Duchamp: Tonsure de 1919 — Paris; Iétezik egy masik felvétel is, mely Marcel Duchampot
teljesen leborotvalt fejjel mutatja, ez is az Attalai m referencialis erGterébe tartozik (Duchamp with
Shaved Head, 1919, fotografia, 11 x 7,6 cm, Attilio Codognato gydjtemény). Duchamp e mivét Attalai
egyik 1974-es ,Red-y made” lapjan fel is dolgozta: Duchamp csillagtonzurajat vorgsre festette (Ready
Made and Red-y Made. Ducahamp with Star, 1974).

18 Egy labjegyzet erejéig utalnunk kell az Attalaihoz kozel allé Csiky Tibor Az objektiv valésdg
struktdrdi cimi sorozatara (1971-73). Attalai visszaemlékezése szerint Csiky Tibor hivta fel el6szor a
figyelmét arra, hogy a fényképészet ,népmivészet” lesz, s mindenképp érdemes ezzel foglalkozni,

igy Csiky szerepe Attalai mivészetének alakulasaban rendkiviil nagy (Fehér David beszélgetése Attalai
Gaborral, 2010. oktéber 29.).

19 Késdbb Bak Imre konceptualis fénykép-sorozatain is megmarad a vonal fontos képépité elemként.
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egy koncentracids taborban... a mocsok, ami

a kopaszitassal kapcsolatban toérténelmi moti-
vumként ott van mogottink. A mdvet nem
ezzel a szandékkal készitettem, mikozben a
csikokat csinaltam, jottem ra.”2°

A Kopaszitds azonban felfoghat6 az idé

és a tartam fogalma feletti szamvetésként, a
maradanddsag és valtozas viszonyat vizsgald
muként, ennyiben Attalai Time Bookjaval (1972)
is 0sszefligg. A kopaszitas egy folyamat, a val-
tozas folyamata.?” Attalait elsgsorban az ilyen
primer ontolégiai kérdések foglalkoztattak,??
gondoljunk egyik szévegkonceptjére ebbél az
id6szakbal: ,Egy emberr6l, aki mar évek 6ta
kopaszadik, akkor mondjuk ki el6szér, hogy
kopasz, amikor radébbenink, hogy mar semmi-
képpen nem tudjuk réla azt mondani, hogy még
csak kopaszodik. Tehat akkor, amikor a folya-
mat mar teljes egészében kifejezésre jutott
esztétikailag”.?3

A Negativ csillag 1étmadjabél adédéan magaban
foglalja 6nnon elpusztuldsat, mely nem pusz-
tan politikai jéslat, hanem sulyos ontolégiai
kérdés is. Vessiink egy pillantast Attalai egy
masik mvére, az 5 perc intervallumra (1970).24
Az erkélyen hosszu kigyoként elnyulé kender-
environment mogdtt latni a tabani templom
tornyat. A koévetkez6 felvételen a kender-m
mas elrendezésben. Az 6ra 6t perccel tébbet
mutat. Vajon ugyanazt a mdvet latom-e?

A folyton atalakulé ,szobornak”, s feltehetjik
a kérdést: a folyton valtozé emberi szubjek-
tumnak fenndll-e a kontinuitasa? A ciklikusan
elpusztuld és megjelend csillag-emlékm (ha
egyaltalan megvalosult volna) vajon minden
évben ugyanaz az emlékmu lenne-e? S vajon

20 Fehér David beszélgetése Attalai Gaborral, 2010. oktéber 29.
21 Mintha ezt a problémat gondolna tovabb Pauer Gyula
1981-es Metamorfdzis cimi akciodjan (Szjsz 198).

22 Attalai miivészete kapcsan olyan fogalmakra érdemes
utalni — a kordbban emlitett negativitas és reciprocitas
mellett —, mint a szerialitds, a temporalitas, a
processzualitds és a szekvencialitas...

23 A mondat Attalai Gabor egy 1971 korili konceptualis
szovegsorozatanak egyik lapjan olvashaté. (Id. 1. jegyzet)

A felvetett probléma rokon Erdély Miklds Ismétléselméleti
tézisek cimd szévegével; Erdély Miklds: Ismétléselméleti
tézisek, in: E.M.: Kollapszus orv., Magyar Mhely, Parizs, Bécs,
Budapest, 1991, 86.

24 Ld. ehhez: Frank Janos: Az eleven textil, Corvina,
Budapest, 1980, 18.

ATTALAI GABOR
Kopaszitas / Balding Process, 1970

ugyanazt jelenti-e ma — a ,joslat” beteljesedése, a rendszervaltas utan — Attalai
Negativ csillaga, mint amit 1971-ben jelentett?

Ezuttal nem volt médom Attalai konceptualis miivészetérdl attekintést adni,
inkabb néhany megjegyzést fliztem egyik fémuvéhez, a Negativ csillaghoz és
néhany vele szorosan sszefliggd alkotashoz, a kimaradt mvek (elsGsorban

a Red-y made széria) kilén tanulmanyt igényelnek.

Attalai killénleges szerepet toltott be koranak mivészetében. Bar tagja volt a
Zugloi Kérnek, késébb nem vett részt az Iparterv kidllitdsokon, lényegesen tobbet
allitott ki kulfoldan (jelentds kiallitasokon és kiadvanyokban szerepelt®), mint
Magyarorszagon — ugyan itthon maradt, afféle orok kivilalléként, lathatatlan
.negativ csillagként” mégsem volt igazan jelen. Noha a minimal art, a land art,

a mail art és a konceptualizmus egyik Gttoréjének szamitott, életmuvének feldol-
gozasa, kontextualizaldsa és fémUlveinek behatd interpretaciéja a magyar mvé-
szettdrténet-iras nagy adossagai kozé tartozik. Ez a vazlatos esszé eltanulmany
egy terjedelmesebb elemzéshez, melyben ezt az addssagot igyekszem majd tor-
leszteni.

25 Gondoljunk példaul Bonito Oliva attekintd kényvére, melyben Attalai egyetlen magyarként van
jelen: Bonito Oliva, Achille: Europe/America. The different Avant-Gardes, Milano, 1976, 79. (Attalai Gabor

ATTALAI GABOR
5 percintervallum, 1970, kender, kb. 5 méter
(forras: Frank Janos: Az eleven textil, Corvina, Budapest, 1980, 18.)




Najmanyi Laszlé

O Tizenharmadik rész

,...Az agéra nem szinhaz. Az agora: kijelolt tér. Kiemelt cselekvés az agéran: a
demokracia kényszercselekvése. A polisz centruma a boly k6zéppontja. A boly
kézéppontja az alkalmazkodas mélypontja. A kiemelt cselekvés: alkalmazkodas.
Ha szinhazra gondolsz, allj hattal az agéranak. A szinhaz nem agoéra...”

Molnar Cergely: Tdg lakads’

1974. augusztus 1-jén, Vac és Nogradver6ee kdzott, a Duna partjan elkezd6dott

A csdszdr lizenete forgatasa. Az alkalmazkodas mélypontjara jutottam. Még tele
volt a fejem — és féleg a szivem — a demokracia természetérdl és abszolut sziik-
ségességérdl kialakult illizidimmal. Hazafias népfrontos lelkesedésemben azt
hittem, hogy a kutyat és a macskat, a tamogatottat a tiirttel és tiltottal (vagy
akar a tiltottat a tiltottal) 6ssze lehet hazasitani. Miutan a BREZNYIK (BERG)
PETERrel a részvétele érdekében megkotdtt alkum, valamint az ingyen dolgozo
tobbi szereplének atadott kreativ hatalom kovetkezményeit vilagosan kezdtem
latni — vagyis rajottem, hogy nem az altalam elképzelt film fog elkészilni, hanem
a fészerepl§ és a tobbiek kézds akarata fogja kialakitani a végsé produktumot —,
legalabb a politika altal megosztott mlvészeket 6sszehozé eseménnyé akartam
vardzsolni a forgatast. Felkértem ASCHER TAMAS és VALLO PETER szinhazrende-
z6ket, hogy rendezzenek meg egy-egy jelenetet a filmben.

Mindketten Szinhazm(ivészeti F6iskolat végzett brahminaok, a hatalom altal
tamogatott mlivészek, a reprezentacids szinhaz tinnepelt mivel6i voltak.
Ascher Tamas rendszeresen latogatta a Lakasszinhaz el6adasait. Vallo Péter
(akinek addig valamennyi rendezéséhez én terveztem diszletet) és HALASZ
PETER a kozépiskolabdl ismerték egymast. Reméltem, hogy tarsrendez6i rész-
vételik nem fog a forgatason konfliktust okozni. Reményem beigazolédott.
Bevonasuk ellen még az engem — a hozza hasonléan az undergroundba kény-
szeritve kovet tor6 banyaszt — folyamatosan korlatozni, feltlbiralni igyekvé,

a reprezentdacioés szinhaz, az imitacié minden formajat hatarozottan elutasito
Breznyik (Berg) Péter sem tiltakozott. igy keriilt be két, az imitaciés szinhaz
alapelvei szerint megrendezett jelenet a filmbe. Ascher Tamas és Vallé Péter
kreativ részvétele (Ascher még szereplést is vallalt a film zarojeleneteiben) per-
sze nem hozta kdzelebb a tamogatott és tdrt, tiltott mlvészeket egymashoz,
de megkdnnyitette a dolgomat: a két, altaluk 6sszehozott jelenet idejére nem
kellett a rendezét imitalnom.

Rendezéi tevékenységem az operatéri minimalizmus betartatasara és admi-
nisztraciéra korlatozédott. Minden forgatasi nap reggelén kifiiggesztettem az
irodamul szolgalé apré préshaz faldra az aznap leforgatando jelenetek felvételé-
nek idépontjat, helyszinét, szerepl@inek nevét tartalmazo listat, amelyet éjszaka
sakkoztam ki. A listat aztan gyakran kellett médositanom, mert a szerepl6k kozil
sokan kéredzkedtek el révidebb-hosszabb idére, masok pedig elézetes bejelentés
nélkil tiintek el jelenetiik felvétele eltt. Kiszamitottam az ELBERT MARTA felvé-
telvezetd altal naponta megvasarolando és a filmgyar teherautéjaval taborunkba
szallitandd lecsokolbasz- és kenyérmennyiséget. A hadtapmunka mellett lelkészi,
pszicholdgusi feladatokat is ellattam. Lelket kellett lehelnem a cstigged6kbe, lelki
sériléseket kellett gyégyitanom, az aprébb-nagyobb konfliktusok elsimitasa is
ram harult.

1 Film Szinhaz Muzsika, 1979. oktdber 6.

A nagy gonddal kiszamitott listaknak és
katasztréfa-elharitasi képességeimnek kdszon-
het6en? a forgatas 6ramiszer(ien zajlott.

A forgatasi rendbe illesztett tartalék id6knek
hala még improvizaciékra is volt lehetdséglnk.
Felvettik példaul a kbzeli szantéfoldeken zajlo
tarléégetést. A valodi tlizvésznek, csatatérnek
latszo ég6 tarlok képeit késébb kivalé hangu-
latképzé elemekként hasznaltuk fel a filmben.
Kézvetlen munkatarsaimnak készénhet&en
nagyon kellemes meglepetések értek. ElGszor
akkar, amikor Elbert Marta felvételvezetd és
KG6szecl ABEL meggy6zte a kozeli nemzetkozi
KISZ tabor fekete béri lakéit, hogy vegyenek
részt a forgatason. Aztan Készegi Abel allapo-
dott meg a helyi motorcsénak-klub tagjaival,
hogy vizi jarm(iveik felvonulasaval emeljék a
Hirnok megérkezése tinnepének fényét.

A walkie-talkie-kkal? iranyitott motorcsénakok
a végtelen jelét rajzoltak a Duna vizére, ahogy
a fészerepl6t szallité evezds csonak kikotott

a Birodalom Févarosanak kikotéjét jelképezd
obdlben. A Hirnok érkezésének hirére embe-
rek témegei rohantak le a domboldalakon az
6bolbe. Koztik volt legf6bb segitétarsam, fele-
ségem, ORSOS GYORGYI is, aki rohands kozben
elesett és kificamitotta a bokajat. A forgatas
hatraléve részét panasz nélkil, bedagadt labbal
santikdlva csinalta végig. A forgatas befejezése
utan hetekbe telt, mire meggyogyult.

* K *

K6szecl ABELt a Budapesti M(iszaki Egye-
tem Irodalmi Alkotékdrének az Egyetem KISZ
Bizottsaga altal felkért vezetdjeként ismertem
meg, az 1960-as évek végén. Nagy tolerancia-

2 Szamtalan szinhazi bemutatét, fesztivalt, tucatnyi
filmforgatast, rengeteg zenei koncertet vezényeltem le az
utébbinégy évtizedben Magyarorszagon. Az éppen tombol6
politikai rendszertél fuggetlenil legfébb rendezéi
feladatomnak mindig a katasztréfa-elharitas bizonyult.
A megadllapodas, az alairt szerz6dés, az adott sz6 itt semmit
sem szamit, a lelkiismeret, a munkaerkdlcs nem jatszik szere-
pet az egyéni dontések meghozatalaban ezen a vidéken. Itt
szeretik az emberek egymast kész tények elé allitani.
Szamukra nem a produktum létrehozasa a fontos, hanem az,
hogy kinek van igaza, illetve hogy masra haritsak a
felelgsséget. Szinte minden dltalam létrehozott esemény
soran el6fordult, hogy kulcsszerepl6k nem érkeztek meg, a
technikai és/vagy anyagi feltételek nem voltak biztositottak,
a bemutatok, felvételek idépontjat, helyszinét értesitésem
nélkal médositottak stb. llyenkor azonnal megoldast kellett
talalnom a katasztréfaval fenyeget6 helyzetre, hiszen ,the
show must go on”. A sok szaz kozil csak néhany esetben
— mint példaul a 2004-es szombathelyi Rejoyce fesztival
idején, amikor a politika, a klérus és a helyi kvazi-undergro-
und dsszefogott a nemzetkdzi sikert igérd rendezvény
tonkretétele érdekében (errél majd kés6bb) — bizonyultam
tobbé-kevésbé tehetetlennek.
3 Ahordozhat6, tranzisztoros radié ad6-vevék akkor még
Ujdonsagnak szamitottak a magyar filmgyartasban.
Hasznalatukat szigort szabdlyok korlatoztak. Csak a munka
koordinalasara lehetett 6ket hasznalni, barmiféle privat
duma tilos volt az éteren at. A walkie-talkie-k adasat a
hadsereg és a beltigyminisztérium illetékesei folyamatosan
lehallgattak. El6fordult, hogy amikor valami apré viccet
engedtem meg magamnak a walkie-talkie hasznalata kézben,
bejelentkezett azilletékes lehallgatd allomas ligyeletese és a
berendezés elkobzasanak fenyegetésével a szabalyok szigoru
betartasara figyelmeztetett.



val vezényelte le az Alkotékor parazs vitakkal
tarkitott dsszejoveteleit. Bar az 6 elképzelé-
sei az irodalomrol, az él6 mavészetrdl igen
tavol alltak az én akkor kialakulé (mindmaig
gyakran madosuld) nézeteimtdl, eltlirte, hogy
meglehet6sen goromban, esetenként tébbe-
ket sérté perfarmanszok bevetésével vitat-
kozzak az Alkotokor lila, nyalas produktumokat
bemutato tagjaival. Csak évtizedekkel kés6bb
mondta meg, hogy magatartasomat szemé-
lyes sértésként élte meg, s az avantgardista
tiske még mindig, annyi évtized utan is a
lelkében van s nem csillapulé fajdalmat okoz
neki. Kapcsolatunk egyetemi tanulmanyaim
befejezése utan is folytatédott. Szinhazaim, a
Kovacs Istvan Studié,” a Donauer Video Familie
Without Video & Friends és a Donauer Arbeiter
Familie Ohne Arbeit® szinte valamennyi el6ada-
sara eljott, s az el6adasok utani beszélgetések
soran, atlatszo dicséretekbe burkolva, finoman
mindig kifejtette ellenérzéseit. Az 6 kdzveti-
tésével kaptam hangjatékir6i meghizasokat a
Magyar Radiotal és filmkészitési felkéréseket
a Magyar Televizié keretein beltl m{kodé Isko-
lateleviziotol. Késgbbi elmondasa szerint az én
nagy botranyt kavaré filmjeim miatt veszitette
el allasat az Iskolatelevizioban. Felkérésére

én terveztem a Tdredék cim( konyve alapjan

4 http://www.freewebs.com/wordcitizen1g/
5 http://www.freewebs.com/wordcitizen1s/donauer.htm
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irt, LENER PETER rendezésében az Irodalmi Szinpadon 1972 §szén bemutatott
darabja diszleteit. Barati, soha vissza nem fizetett kélcsondket is gyakran kap-
tam téle. Bar semmi sem allt téle tavolabb, mint a rock & roll, igyekezett segi-
teni a Spions beinditasaban is. O szerzett példaul ergsitést a Spions elss, 1978.
januar15-én, az Egyetemi Szinpadon megrendezett koncertjéhez, majd az ¢
kozvetitésével készitette el egy technikai zseni a Spions keverépultjat.®

A Molnar Gergely kédnev( kémmel tiszteletteljes viszonyt épitett ki, és meg-
probalt fizetds munkakat (reklamfilm forgatékonyviras, a Csath Gézardl szold
hangjaték szovegkonyvének megirasa, stb.) szerezni neki. Nem rajta, hanem a
cenzorokon mult, hogy ezekbél a remekil megirt projektekbdl nem lett semmi.
Készegi Abel érdeklédése iranyunkban, iranyomban a Spions 1978 nyaran beko-
vetkezett emigracicja utan gyakorlatilag megsz(int. Igyekeztem kapcsolatot
tartani vele, de csak nagyon ritkan valaszolt leveleimre, tobbnyire rébuszokban.
Korabban tapasztalt érdeklédése akkor sem igazan tért vissza, amikor az 1990-
es évek végétdl ujra elkezdtem Magyarorszagon is dolgozni. Egyre ritkabban
jott el el6adasaimra, s bar korabban nem mulasztotta volna el véleményének
(altalaban burkolt formaju) kozlését, a 2006 utan megjelent konyveim’ kapcsan
nem nyilatkozott. Kapcsolatunk mara karacsonyi jokivansagok cseréjére korla-
tozédott. Az biztos, hogy A csdszdr lizenete forgatasa soran alaposan megsér-
tettem. Utasitasomra a martaldcot alakito késébbi nemzetkdzi bankar, PUsSKAS
ISTVAN megetette a térékeny értelmiségit jatszo BiRO DANIELlel Kszegi Abel
Téredék® cim(i, altalam nagyon fontosnak tartott konyvét.

6 AzEgyetemi Szinpadon megrendezett Spions koncert negativ tapasztalatai alapjan javasoltam,
hogy készittessiink egy effektekkel is felszerelt keverépultot, amivel magunk tudjuk kontrollalni a
hangzast. A keverdpult a Molnar Gergely és Edrsi Katalin kédnev( kémek koltségén készalt el. Akkor
szamunkra ériasinak szamité 6sszeget, 10 ezer forintot kért érte a technikus. A pulthoz én készitettem
fadobozt, amelyet fekete miibGrrel vontam be. A berendezést soha nem hasznalta az egyiittes, s
emigracionk utan, a kényszeriiségbdl (nem kapott atlevelet) Budapesten maradt Edrsi Katalin kadnevdi
kémnek csak nagyon nehezen, mélyen aron alul siker(lt eladnia.

7 http://www.wordcity.webs.com/

8 Készegi Abel: Téredék — Radndti Miklés utolsé hénapjainak krénikdja (Szépirodalmi Konyvkiade,
Budapest, 1972)

NAJMANYI LASZLO
IMPERIAL TRYPTICH 02, 1994-2010, Ascher Tamas, Breznyik (Berg) Péter,
Eleni Taxidu és Kalica Karasz; Kamera: Dobos Gabor




NAJMANYI LASZLO
IMPERIAL TRYPTICH 02, 1994-2010, Kods Eva, Ascher Tamas, Breznyik (Berg) Péter,
Dr. SomogyiJ6zsef, Prof. Dr. Beke LaszI6; Kamera: Dobos Gabor

A forgatds szlineteiben és a munkanapok végeztével a Duna partjan gydltink
0ssze. A szemkdzti kis szigetet és a partot 0sszekotd, kovekbdl és betonbol éplt
fenékkiisztb a folyd alacsony vizallasa miatt kiemelkedett a vizb6l és megalli-
totta a vizmozgdst. A Duna-ag vize tiszta és kellemesen langyos volt. Itt flirod-
tink, beszélgettink sotétedésig. A forgatas harmadik napjanak késd délutanjan
a Molnar Gergely kédnevd kémmel atsétaltunk a slr(i novényzettel benétt szi-
getre a k6gaton. EI6bb északi iranyba indultunk el a keskeny, csalanbokrokkal
szegélyezett dsvényen. Elhagyott, romos épiiletig jutottunk, amely tokéletes
helyszin lett volna egy blintgyi vagy rémfilmhez. Az 6svény nem vezetett tovabb,
visszafordultunk. Sztinyogok felh&i ereszkedtek rank. A szinyogcsipések ellen
citromf(i-olajjal kentem be magam, amit évekkel korabban apam hozott Bécshél.
Abban az id6ben még nem lehetett esszencialis olajokat vasarolni Magyarorsza-
gon. A Molnar Gergely kédnev( kémnek nem volt sziiksége védekezésre. A legfiil-
ledtebb h&ségben sem izzadt® és nem csipték a szinyogok. ,Nem szeretik a hideg
vért”, mondta. A sziget déli végéhez kdzeledve, a tlloldalon beszélgetd, flird6z6
tarsasaggal egy magassagban karomkodast hallottunk a bozétbél. Ovatosan
kozelebb jutva két szedett-vedett figurat pillantottunk meg, akik elektronikus
berendezések mellett hasaltak a bozétban és az 6ket rajokban tamadé szlnyo-
gokat csapkodtak, fojtott hangon szitkozédva. Egyikiik, egy kovér, kopaszodg,
kozépkoru, félmeztelen férfi a tulparton beszélgetékre irdnyitott parabola-mik-
rofont tartott a kezében, fején fiilhallgatd, arcardl patakokban folyt az izzadtsag.
Tavcs6vel bameészkodo, sovany, csapzott haju, menyétarcl, mocskos atlétatrikot
viseld, tetovalt tarsa flizetbe jegyzetelt. A hatdsagoknak nyilvan nem volt elég

a kozénk telepitett spiclik jelentése, kiilsé megfigyeléket is bevetettek tigybuz-
galmukban. Egy darabig hallgattuk, ahogy a kémek a szinyogokat szidtak és
tarsasagunk nétagjainak kilsé jegyeit kommentaltak rohogve, aztan 6vatosan
visszavonultunk. A kgaton egyensulyozva, hirtelen ttlettél vezérelve megall-
tam, visszafordultam, futtyentettem és a sziget bozdtjaban lapulé megfigyel6k
irdnyaba mutattam. Mozgolddas, fojtott szitkozédas tamadt a bozdtban, ahogy
a felderit6k sietve elhagytak érhelyiiket. Nyilvan a sziget tuloldalan varakozé
motorcsonak szallitotta el 6ket, hallottuk zagasat.

A forgatds harmadik napjan kiszallt a helyszinre a Baldzs Béla Studié rendez6kbél,
operat6rokbdl allo feliigyeld bizottsaga. Miutan lattak, hogy a forgatas j6l szer-
vezetten, a szakmai kdvetelményeknek megfelelGen zajlik, megfurodtek a Duna-
ban, aztan némi atyaskodas utan visszamentek Budapestre.

* KK

A forgatas befejeztével, Breznyik (Berg) Péter és Kods Anna kozvetitésével a
Filmgyar hangstadidjaban felvettik a torténetet hordozd narracié szdvegét.
Eredeti elképzeléseinknek megfelel6en a korabeli radiés operakdzvetitések lat-
vanyt, cselekvést ismertetd narratorainak stilusaban dolgoztunk, Anna és Péter
suttogva olvasta fel a széveget. A Filmgyar zajbrigadjanak kézremuikodésével

g Késdbb, a Spions koncertjein is megfigyeltem, hogy noha ériasi fizikai energiakat bevetve, vadul
mozogva, tancolva énekelt, a rocksztarok legtébbjével ellentétben soha sem jelent meg izzadtsag-
csepp a homlokan, az arcan.

felvettik a kulcsfontossagu zajokat, példaul a
sirokon tancold Hirnok labai keltette hangokat
kilonbdzé feltleteken, foldon, homokon, kavi-
cson. Rogzitettiik Breznyik (Berg) Péter tango-
harmonika jatékat is — az egyik altalam ismert
legnagyobb mestere volt a hangszernek —, és a
kivalasztott zenéket, John Philip Sousa (1854~
1932) induldit, az ifjabb Johann Strauss (1825-
1899) rezesbandakra hangszerelt kering6it, és

a King Crimson The Court Of The Crimson King
cimd, elsé lemeziikon, 1969-ben kiadott szamat,
amelynek riffje A csdszdr lizenete vissza-vissza-
tér6 leitmotivja (,Jon! Jon! Jon!”) lett.

A film vagdsa a Balazs Béla Studié abban az
idében velem szimpatizalé dokumentarista
rendez6je, MIHALYFFY LASZLO és asszisztense,
KoRNIS PANKA vagdi, valamint Breznyik (Berg)
Péter és KoOS ANNA tarsalkotoi kdzremiko-
désével hdnapokig tartott. A csdszdr lizenete
eredeti elképzeléseink, prekoncepcidink nagy
részének félredobasa utan tényleg a vagéasz-
talon sziletett meg. A felvett, egymashoz alig
kapcsolado jeleneteket el6bb kategorizaltuk,
majd féleg hangulati alapon tarsitva, a narraci-
ora Ultetve, aprolékos munkaval szerkesztettiik
dssze. Miutan kiderlt, hogy a film laboratériumi
munkalatainak elvégzésére nem maradt pén-
zlink, a BBS vezet@sége és kdzgyllése 180 ezer
forintnyi kéltségvetés-kiegészitést szavazott
meg, igy az 54 perc hosszlsagl m elkészitése
0sszesen 360 ezer forintba kertilt.

Potforgatassal felvettik a film cenzorokat meg-
tévesztének gondolt, ,voros faroknak” szant
zar6 snittjeit. Elséként a néhany évvel korabban
atadott, a létezd szocializmus diadala szimbélu-
manak szamité Erzsébet hidat filmeztik le,

a Gellért-hegy oldalan allitva fel a kamerat.
Szerencsénk volt, a hid budai hidf&jénél, a kor-
latnal fiatal par fényképezte egymast. Az addig
a hidelemeket mutatva boklaszo kamera rajuk
kdzelitett. Utélag a kép ala raktuk a fényképe-
z6gép zarjanak hangjat, innen at tudtunk vagni
a film zardképére, a virdgzo fa alatt allé gyo-
nyord, széke haju, kék szemd, mosolygé, ismert
fotémodellre, mintha 6t fotézta volna a fényké-
pész. A ,vords farok” ala a kor legelkoptatottabb
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klasszikus zenéjét, Bach D moll toccata és fugd-
jat raktuk, amely a hidat gotikus katedralissa
varazsolta és reményeink szerint kioltotta a film
kafkai ,pesszimizmusat”.

Akkoriban olvastam Theodor W. Adorno egyik
filmzenével kapcsolatos, Hanns Eislerrel kézdsen
irt tanulmanykotetét.® A szerz6k azzal magya-
raztak a zene tultengését a filmekben, hogy a
rendez6k semmitmondo képeket akarnak jelen-
téshordézokként mutatni az alafestd zenék
alkalmazasaval. Adarno és Eisler észrevételét
parodizaltam azzal, hogy A csdszdr lizenetében
szinte folyamatosan sz6l valamilyen zene, ami
tényleg jelentésekkel telinek lattatja az egyéb-
ként semmitmondo, kdzhelyes képeket, jelene-
teket.

* KK

A csdszdr zenetét el6szdr a budapesti Fiatal
M(ivészek Klubjaban mutattam be, 1975 febru-
arjaban, majd néhany nappal késébb a Balazs
Béla Studio vezetdségének és tagsaganak is
levetitettem a Filmgyar vetit6termében. Mind-
két vetités zsufolasie megtelt nézgtér el6tt
zajlott, még a padlén is Gltek, a falak mentén

is alltak emberek. Ez a film volt ,az" esemény
azokban a hénapokban Budapesten. A filmgyari
vetitést kovetden az allambiztonsagi szer-

vek alkalmazottjaként dolgozé vetit6gépész”
nem adta vissza a vetitett kdpiat. Honapokkal
késébb, a Balazs Béla Studio vezet§ségétdl tud-
tam meg, hogy a filmet betiltottak és a tobbi
betiltott film kdzé, a kultdra kontrollalasaért
felelgs csinovnyik, a ,harom T" elvét™ kiagyal6
Aczél Gyorgy pancélszekrényébe zartak. A film
végére illesztett ,voros farok” nem segitett.

A betiltas okairél nem kaptam tajékoztatast.

10 Theodore W. Adorno — Hanns Eisler: Composing for the
Films (1947, New York, Oxford University Press)

11 A ,hétkdéznapi bolsevizmusra” jellemzd, hogy a cenzori
hatalommal felruhazott, az allambiztonsagi hatdsagok altal
a Filmgyarba telepitett, valészintileg katonai rangot is viseld
mozigépészt — noha minden filmgyari dolgozé tudta
titkosrend6ri mivoltat — a rendezék, operat6rok és egyéb
hetérak ,Misi bacsinak”, ,Géza bacsinak” vagy valami
hasonlénak szélitottak, haverként bantak, egyitt pialtak,
rohégcséltek vele.

12, Tamogatdas — Tdrés — Tiltds”
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Az egyik, talan a legfébb ok az lehetett, hogy a film szerepl6i kozott szamos
betiltott mlvész — EGRSI ISTVAN, a Kassak Studio tagjai, stb. — volt, akiknek
még a nevét sem volt szabad nyilvanosan kimondani abban az idében.

Filmem korulbelul egy évtizedet toltdtt a mitikus pancélszekrényben. Csak a
,rendszervaltast” megel6z6 években kezdték djra vetiteni. Akkor mar New York-
ban éltem. Furcsallottam és meglehet@sen izléstelen gesztusnak tartottam, hogy
az ugyancsak New Yorkban é16 Breznyik (Berg) Péter a hozzam érkez6 hirek sze-
rint magyarorszagi latogatasai sordn ugy vetiti a filmet, hogy vetités kdzben a
vetitgvaszon el6tt tancol. Ezekrél az akcidirdl nem értesitett. Csak jéval késébb,
masoktol tudtam meg, hogy a BBS egyik prominens rendez&je kdzremkddésével
siker(lt képiat szereznie a filmbdl, amelyet New Yorkba hozott.

Nyilvanvaléan a kor szelleme érintett meg, amikor ezt a Kafka novellat valasztot-
tam a film témajaul. A torténet aktualitasat a New York-i Squat szinhaz

is megélte, olyannyira, hogy An Imperial Message'* cimmel 1978-ban elkészitették
a maguk 17 perc hosszusagu filmvaltozatat, amely az Andy Warhol's Last Love'
cimd, ugyanabban az évben New Yorkban, Hamburgban, Rémaban, Milandban,
Rotterdamban, Belgradban, Firenzében és Kolnben bemutatott darabjuk része
lett. Az ¢ filmvaltozatukat nem lattam, még 1985 nyaran sem tartottak fontos-
nak megmutatni, amikor honapokig szinhazuk vendége voltam.

13 Az 1976-ban emigracicba kényszeritett Kassak Studio (Lakasszinhaz) amerikai reinkarnacioja
14 A csdszar lizenete
15 Andy Warhol utolsé szerelme

Puskas Istvan megeteti K6szegi Abel Téredék cimii konyvét Birg Daviddal
Kamera: Dobos Gabor




Szkarosi Endre

O Elsé rész

A nyolcvanas évek elején verseim, szbvegeim el§adasa soran egyre tobb esz-
kdzt tapasztaltam ki, amelyeket részben a nyelv, részben a hang — olykor éppen
a nyelv hangja —, veliik egylitt pedig a mozdulat, a térbeli jelenlét felelssége

ad az ember kezébe. Mind jobban megbizonyosodtam arrdl, hogy ezekkel lénye-
gében autonom koltsi munkat lehet Iétrehozni. Hangkdltészeti eladasaim,
performanszaim igy egyre komplexebbek lettek nyelvileg, és egyszer csak felve-
t6dott bennem a kérdés: miért nem tarsitom mindezt a zene dinamikus lehet6-
ségeivel? Hiszen én magam is zenéltem, fiatalkorom legeredetibb tapasztalatai
kdzott ott valt a zene és a zenekar élménye — vissza kell hat térni hozza, és egy
meég nagyobb, kollektiv teret megnyitni vele! Hiszen vannak barataim, akik zené-
szek. Els6sorban BERNATHY SANDORra gondoltam, hiszen vele a F6l6spélddny
alternativ irodalmi csoportban mar 1979 6ta dolgoztam, volt sajat zenekara, kon-
certjein meg is hivott egy-két beugrasra. Aztan ott volt régi baratom, VIRAGH
LAcl, aki profi zenész volt a kommersz szféraban, meg NAGY ATTILA, akit még a
Mozgo Vilagbal ismertem, amikor gimnazistaként a verseivel felkeresett. Réla is
tudtam, hogy ismert punk-zenész. Egy avantgard, egy punk, egy vendéglatos —
ez épp jo keverék.

Elsé koncertiink 1984. november 4-én volt a Lesztak Tibor altal griindolt Lagy-
manyosi Kozosségi Haz Torsk Adam-féle Mini-klubjaban, amelyet 1985-ben
fellépések sora kovetett a Fiatal Mlvészek Klubjaban, a Févarosi Mivel&dési

Jeremias siralmai.
Suttog6-oratérium
a Konnektorral,
Févarosi Mivelédési
Haz, 1986. januar 31.

Hazban, a Szkéné Szinhazban, a Kassak Klub-
ban, a Pet6fi Csarnokban, a szegedi JATE-klub-
ban és masutt. Szeptember végén kerlt sor az
els6 nagy hajokirandulasra a monalit irodalom-
politikai blokként feltgyelt [roszovetség eszté-
tikai bomlasztasa céljabol nemrégiben alakult
Orley Istvan Barati Korrel, amely utan ezt a
minden évben megismételt rendzvényt Orley-
hajénak neveztik el. Racz Péterék néhany
grara kibéreltek a MAHART-t6l egy folyami
hajot, amely aztan a meghirdetett program
idejére megtelt ir6- és m(ivészbaratokkal, kol-
légakkal, csaladjukkal, diakokkal és rokonszen-
vez@kkel. Sokan olvastak fel a tobbéras hajéut
alatt. A mi szerepiink pedig a zarékoncert valt,
ami frenetikusra sikeredett.

Az addigra a magyar koltészet szamomra leg-
fontosabb darabjai alapjan kialakitott Tankanyar
repertoarjabal jatszottunk, odakint mar sotét
volt, égtek a varos fényei, a hajé pedig koro-
z8tt a Szabadsag hid és a Margit hid kozott,
tiszta volt az ég és szép félhold vilaglott rajta.

A koncert végére Attila teljesen begerjedt, egy
hentesbarddal verte az elektromos b6g6 hurjait.
Vele ellentétben a tavasszal hozzank csatla-
kozott MARTA ISTVAN komoly nyugalommal
jatszott, a vége felé egy impravizaciot kezdemeé-
nyezve, amellyel lezartuk a koncertet. Gondol-
juk meg, hogy ez 1985-ben volt, a lakossag még
egyaltalan nem volt hozzaszokva az efféle dunai
rendezvényekhez: egy kisértethajé maszkalt fol-
ala, arrdl ordité zene és hujjogatds hangzik, dél
beléle a hang és a fény.

Innen szinte egyenesen Romaba mentem egy
harom hénapos 6sztondijjal, ahol orszagszerte

a kartars avantgard koltészetet kutattam, ekkor
ismertem meg a legtobb olasz koltst, akikkel
maig kapcsolatban vagyok — mar aki él kdzilik,
mert a legnagyobbak koziil példaul ADRIANO
SPATOLA mar régen, GIANNI TOTI néhany éve
meghalt. Performanszok sordval [éptem fel
Rémaban, Bolognaban és masutt, és persze

az élet is tobb alkalommal rendesen bekdszont
az életembe.

1985 decemberének utolsé napjaiban tértem
haza Rémabal, és utam szinte egyenesen az
Egyetemi Szinpadra vezetett, ahol Bernathy
Sandor mar a korabbi években kiharcolta, hogy
az év valamelyik utolsé napjan egy néhany zene-
kart felléptets estet rendezhessiink. igy 1985
december 28-an a Konnektorral és Sanyi zene-
karaval, a Dr. Ujhajnallal adtuk az azévi zarébuli
kemény magjat. Aznap délelétt prébaltunk, és
énnekem addigra teljesen elment a hangom,
valészin(ileg bekaptam egy virust. Ott alltunk
a kész masorral, amelyet el6tte valamelyest
beprobaltunk, de az énekes néma volt. Marpe-
dig a szOveget Jeremids siralmai alapjan allitot-
tam 6ssze, tobb nyelven, mivel Parcz Ferenc
jovoltabaol talaltam egy olasz nyelv{ Bibliat is.



Jakobi 0It ott a cselléval, Viragh Laci somaly-
gott a nemlétez6 bajsza alatt, Attila allt és vart
a megoldasra, Sanyi kicsit gondolkodott, és azt
mondta: suttogva kell végigcsinalni. Magam is
gondoltam mar erre, csak attél féltem, hogy a
suttogast nem lehet Ggy kihangositani, hogy az
erds zenekari hangok mellett érthetd maradjon.
Condos el6késziletekkel persze végil is mindent
meg lehet oldani — igy mar csak arrél kellett
meghbizanyosodnom, hogy a suttogasos terhe-
lés nem art a hangszalaimnak. Felhivtam kozeli
baratunkat, Hody Katit, aki kivalé gyermekgé-
gész szakorvos volt. Azt mondta, ha szigortan
betartom, hogy csakis suttogok, és egyébként is
pihentetem a hangomat és nem beszélek, akkor
megcsinalhatom.

Nagyon érdekes koncert-intermezzg¢ jott létre
igy estére a Jeremias siralmaival, amelyben

a suttogod énekes teljesen szokatlan jelenség
volt: az egész hangkép rendkivil fesziltté valt,
éppen az éles suttogds, a hangi koncentraltsag
okan. A kézonség soraiban 1§ barataink nem

is tudtak, hogy nincs hangom, azt hitték, ez igy
van kitalalva. Ezek utan a kovetkez§ év elején a
Févarosi Mivel6dési Hazban, majd Kecskemeé-
ten a Kelemen Laszl¢ Szinpadon djraztuk ezt a
koncertet, immar mindig suttogva, noha akkor
mar lett volna hangom. Utana pedig visszatér-
tiink a Tankanyar-repertoarhoz, vagyis a Magyar
irodalmi hallgatékonyvbe illesztett klasszikus
magyar kdltészeti darabokbdl sz6tt koncertszin-
hazi el6adashoz. Mert hogy ezt a fajta szinpadi
koncertet, amelyben — mint fokozatosan egyre
jobban lattam és meg is fogalmaztam - a hang,
a mozgas, a szinpadkép, a performalt szdveg, az
intenziv jelenlét egyarant fontos, nem lehetett
pusztan koncertnek tenkinteni. Sokkal inkabb
egy ott, akkor szilet 6sszmUvészeti el6adas-
nak, egy malkotasnak, amely gondosan el van
készitve, meg van tervezve, de ott jon létre az
élg térben.

Kozben nyitogatni kezdtem egy masik dimenziét
is. Onmagaban is foglalkoztatott az a kérdés,
hogy a kaoncertre, hangmunkaba, szinpadi torté-
nésbe transzponalt kolteményeket — legyenek
enyéim vagy szévegileg masokéi — vajon hogyan
lehetne mivészileg érvényesen visszagydmo-
sz0Ini a papirra, esetleg egy kényvbe vagy egy
foly6irat lapjaira. Ekkariban kezdtem el gondol-
kodni a kdvetkez6, GALANTAI GYURIval egyitt
készitett verskotetemrd6l, a Szell§z6 Mdvekrél:

a kényvben valdé gondolkodas aktualitasa pedig
feladat elé allitott, és hozzajarult a megfeleld
megoldasok megtalalasanak kikényszeritéséhez.
Készitettem még kézzel, illetve irogéppel, tobb-
nyire A4-es méretben néhany vizualizalt kélte-
ményt, példaul Ady Az eltévedt lovasat, Janus
csodaversét, A dundntdli mandulafdcskadrdl.
Ennek a — tébbnyire hangi alapl - vizualizald
koltésmadnak mar elsé kotetemben, az Ismeret-
len monoldgokban is voltak el6zményei (Fogda-

Gasner Janos, Szkarosi Endre (hattal), Bernathy Sandor
Konformance. Konnektor-koncertszinhaz, Fiatal Mdvészek Klubja, SOLIDART
MINIFEST, Uj Hélgyfutar Revue 0/10, 1989. aprilis 22.

dal I-11., Militarista dal stb.), a nyomdai megoldasok kolt6i térbe emelésével is
megprobalkoztam ugyanott (pl. a Haszndlati utasitdsban), most azonban egy eré-
teljes kifejlédésben levé hangi koltészet vizualis interpretdciéjat kellett a magam
szamara kidolgozni. Ami persze azzal az eredménnyel is jart, hogy elkezdtem
késziteni — és mindmaig készitek — onelv(i vizudlis verseket, munkakat is.

Még 1985-ben kitalaltam A walesi bardok vizualis jrakoltését. Ez volt ugyanis

az egyik leger6sebb vers-megzenésitése, vagy hangi djrakoltése a Konnektornak,
és érdekelt, hogyan tudnam ezt megjeleniteni kényvben? A zenés valtozat a tel-
jes szdvegre épilt, csupan az utolso két sor kimondatlansagaval prébaltam zard
feszlltséget teremteni. Vagyis az, ami nagyjabal mindenkinek beugrik a végé-
rél, hogy ,Otszaz énekli hangosan / A vértanuk dalat” kimarad, és a kompozicio a
kiraly 6riletének tet6pontjan szbdvegileg azzal ér véget, hogy ,De tul zenén, sip-
dobon, Riad¢ kiirton at” — és ez jol fel van pdrgetve vakalisan is. Mint a legfonto-
sabb pillanatokban szinte mindenkor, most is mintegy magatél jott az otlet — a
vizualis interpretacioban éppen és kizardlag csak az ,6tszaz” szdra épitek. Vet-
tem tobb szaz A4-es lapot, néhany vastag fekete filctollat, és minden papirlapra
egy szalagszerlen folyamatos, nagyvonald kézirassal, atlés iranyban rairtam

az ,0tszaz" szoét. A papirlapok igy szinte egyformak voltak, mikézben nem volt
kozottik két valéban egyforma. Megvolt a tovabbi konkrét tervem is, igy felhiv-
tam PACSER ATTILAt, aki nagyon készséges volt és eljott hozzam fotézni.

A hazunk fels6 udvaran (az elsé emeleti szinten) volt egy egységes aszfaltfelllet.
Nagyjabal kimértem a hosszat és a széltét, hogy oda tudjam tervezni a munkat.
K&zben minden papirlap hatuljanak négy sarkara egy-egy kis darab duplex ragasz-
tot helyeztem, és igy kezdtem 6ket leragasztani az udvar kovére. El6tte per-

sze korommel le kellett kaparni a duplex ragasztészeletkék boritasat — kénnyen
kiszamithato, hogy 6tszaz lap esetén ez kétezer kaparas volt —, jol fel is sebez-
tem a kéromagyamat. Utdna térdel6 testhelyzetben, felllrdl kiindulva sorokban,
oldalt, illetve lefelé haladva régzitettem a papirokat a kovon. Attila kézben nem-
csak a szuletgfélben levé miivet, hanem vele engem is fotézott, mivel j6 szemmel
észrevette, hogy — amit nem is terveztem — egy egyszemélyes akciova valik az
egész miképzés. Kezdett alakot dlteni a ,térkdltészeti” alkotas, s egyre jobban
emlékeztetett valamiféle temetére, ahol egyforma sirkovek hirdetik a holtak ott-
létét (mint példaul egy katonai temet6ben), csakhogy ezek a sirkévek nem allnak,
hanem fekszenek, és mi rajtuk jarunk. Minél inkabb a befejezéshez és igy a kitel-
jesedéshez ért a munka, egyre er6sebb volt ez a szakralis hatasa, s magam is dgy
éreztem — ezt a kés@bbiekben tobbszdr meg is fogalmaztam —, hogy egyfajta



Agydelej. Fotéperformansz Lengyel Edittel, 1987. marcius,

Budapest, Vorosmarty tér, a Gerbeaud el6tt © foték: Elekes Karoly

moralis tiszteletadassa valik az akcio, vagyis a
m(i elkészitésének folyamata. A térdem belefaj-
dult, a labam el-elzsibbadt, nehezen egyenesed-
tem ki és igy tovabb. Egy kis fizikai faradsaggal,
egy kis fajdalommal adéztam — akaratlanul

— azok emlékének, akik nem féltek helyettiink
vallalni a halalt, amelyre mi — vagy mondjuk én —
valészin(ileg gyava volnék, ha egy konkrét hely-
zet tgy kivanna.

Attila tobbféleképpen igyekezett képileg fel-
dolgozni a korulbeldl hét és fél méter hosszu,
8t méter széles mdalkotast. Nagyon érdekes
volt feltlrél, az én lakészintemrél, a harmadik-
rél latni. K6zben nem is tudtam, mert annyira
belemélyedtem a kivitelezésbe, vajon a lakok
mit szdlnak ahhoz, amit 1atnak, ha egyaltalan
latjak. De nyilvan sokan lattak, amint dolgozom
rajta, meg a készet is, hiszen tébb éras folya-
mat volt ez — és nem is szedtem le azonnal.
Ezutan nekifogtam az Omagyar Mdria-sira-

lom vizualis Gjrakoltésének is, hiszen annak
performativ hangi valtozatat tébbszor el6adtuk,
és a nyelvi attételek valtozatlanul izgattak.

Az ezzel kapcsolatos alapotlet szinte megint
véletlendl jott: a vers hangjaibdl kiindulva a
betiikben kerestem a kiindulé megoldast. Tébb-
szOri prébalkozassal Ugy gépeltem le a Siralom
szOvegét, hogy egyetlen betiihiba, se atités

ne legyen benne. Kézben valahogy talaltam -
talan a pincében, ki tudja — két sz6ros deszkat:
egyszerre voltak régiek, hasznalati szempont-
bol értéktelenek, mégis kifejezetten szépek.
Elhataroztam, hogy ezekre fogom felszogelni

a papirlapokat, és azutan két nagyobb sztg-

gel 6sszeillesztem 6ket, meg is terveztem,
milyen forman: keresztre emlékeztet@en, de
nem derékszdgben. Vagyis a kereszt vizszintes
szarat jocskan elforgattam atlés iranyba, ettél
olyan emberszer(i lett. De miel6tt rogzitet-

tem volna 6ket, el6bb fol kellett rajuk helyez-
nem a szveget — az elforgatott szalra a vers
els@ felét, a fligg6legesre a vers masodik felét
tartalmazo papirlapot, dgyelve arra, hogy egy-
mashoz képest és a hordoz6 deszka méreteihez



képest is aranyosan alljanak. Ezért elmentem
egy vasboltba, és bevasaroltam egy csomo,
kilonbtz6 fajta széget. Amikor pedig munkahoz
lattam, a vers elejérél indulva minden strofa-
ban kivalasztottam egy dominans hang betd-
jét, és ebbe egy-egy, mindig ugyanolyan sztget
utottem be. Az elsé ilyen hangot végigszogel-
tem az egész szovegben, azutan a soron kdvet-
kez§ strofaban valasztottam mellé egy Ujabb
hangot is, és annak a betdjét szogeltem végig

a versben. Mikézben haladtam el6re, Ggyeltem
arra, hogy az azonos hangoknak-betlknek min-
dig pontosan ugyanaz a szogtipus feleljen meg.
Kis szogekkel kezdtem, és egyre nagyobbakkal
folytattam. Igy lefelé haladva a szégek egyre
magasabb, de plasztikailag artikulalt feltletet
alakitottak ki, mivel a nagyok kézdtt — a szdveg,
illetve a bet(ik logikaja alapjan — mindig ott
voltak a kisebbek vagy az egészen kicsik.

A szbveg legvégére pedig, a képzeletbeli pont
helyére betitottem egy 200-as 6riasszoget.

Ez a késébbiekben néha ki is esett, mindig

Gjra és djra be kellett nyomni. Osszeillesztet-
tem és rogzitettem a két deszkat, valami még
hianyzott: az atlés keresztszar fels részébe
bettottem egy kis szeget, és arra spargaval
fellégattam egy nagy szoget. A szem statikdja
szamara igy kerdlt egyensulyba a kompozicio.

A fa, a szog és a papir (rajta a textus) problé-
maja tovabb izgatott, agy éreztem, a Siralom-
ban még tébb van, mas interpretacidkat is lehet
késziteni bel6le (mint ahogy A walesi bardokbal
is késziilt tobb verzio a kés6bbiekben). Megtar-
tottam a szOgelds szOvegstruktarat, csakhogy
a verset a betdk ritkitasaval gépeltem le, hogy
a plasztikai feltlet jobban érvényesdljon, illetve
hogy az egyre slr(isodé szogek kozott azért

a nyelvi anyag és a tér érzékelhetd maradjon.
Harom teljesen egyforma szdvegpéldanyt — és
ezen persze sokat kellett dolgozni, hiszen egyet-
len ir6géphiba vagy ellités sem maradhatott
benntk, vizualisan teljesen egyenértékiieknek
kellett lennitik — a fentebbi eljarassal felszdgez-
tem egy-egy teljesen egyforma, A4-es rajz-

tablara. A szogek altal kiadott plasztikai felllet is teljesen egységes volt mind a
harmon. Ezek utan egy tablat dgy hagytam, ahogy van, egy masikrél félig-med-
dig, a harmadikrél meg szinte teljesen letéptem a papirt, ugy, hogy ez utéb-

bin néhany fecni maradt csak, szévegtoredékekkel. A harom tablat megdéntve
egy sorba helyeztem — gondolatban, illetve kiallitasokon —, igy nagyon szépen

kiemelkedett a sz6veg szublimalasanak spontan meglelt logikaja. Vagyis az elsén
a szOveg még kovethetd, de a szdgek atviszik azt a térbe. A masodikon a sz6veg
mar csak részlegesen van jelen, igy viszonylagossa valik a targy terében, s a sz6-
gek mint vizualis jelek elkezdenek visszautalni a bet(ikre. Mig az utolsé darabon
mar csak a szdgek utalnak a nyelvre, egy-egy adott vasszdg egy-egy hang emlé-
két 6rzi, mint egy térbe kiterjesztett kotta.

Agydelej, fotégrafika: Elekes Karoly
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Albert Adam és Keresztszeghy Fruzsina
beszélgetése Tilo Baumgartellel”

TiILO BAUMGARTEL 1972-ben szlletett Lipcsében. Festményeket, nagyméretd
szénrajzokat és mlivészi animacidkat is készit. Miivészete formai szemponthdl
leginkabb Neo Rauch festészetével rokonithaté. Munkain alomszerd, szirrealis
jelenetek, gyakran meseszer(i, gyerekkonyveket benépesité allatfigurak, nyo-
maszté hatsé udvarok tinnek fel kiragadott filmkockakra vagy szinpadképekre
emlékeztetd kép-kompoziciékba szerkesztve. Lipcsében él és dolgozik, miiterme
a Plagwitz nev(i varosrészben talalhatd, az egykori Pamutszévégyar (Spinnerei)
épuletében kialakitott mdterem-komplexumban. A lipcsei Spinnerei-t 1884-ben

*

A beszélgetés 2010. januar 15-én készilt.

Tl

TILO BAUMGARTEL
© foté: Uwe Walter,
Berlin

alapitottak, s a 20. szazad elejére a kontinen-
talis Eurdpa legnagyobb szdvégyarava valt.
Az lizem 1990-ben, az Ujraegyesitést kovetden
sz(int meg. Jelenleg a Spinnerei miivészeti kdz-
pontként' 0j funkcidt tolt be Lipcse életében: a
kulttra képvisel@i, mvel6i leltek benne idealis
munkahelyre és élettérre. A mitermek mellett
kilonféle szinhazak, mivészeti és kulturdlis
intézmények, galériak, boltok, valamint étter-
mek is helyet kaptak benne. Az interjut Tilo
Baumgdrtellel — aki az ,4j lipcsei iskola” egyik
meghataroz6 személyiségével — lipcsei muter-
meében, a Spinnereiben készitettik.

© Albert Adam—Keresztszeghy Fruzsina:

L, Uj lipcsei iskola™ — létezik-e ilyen a valésdagban,
vagy ez csupdn egy csoport identifikdciéja a haté-
konyabb érdekérvényesités céljabdl? Jol hangzik
eqgy, a kortars mivészeti kézegben ismert mar-
kanév atvétele (yBa vs. yGa) és a local colour-rel
(Lipcse) térténd , dtszinezése”?

O Tilo Baumgirtel: Engem csupan az zavar,

ha a lipcsei iskalarol negativan nyilatkoznak

és ha mindenkit egy kalap ala vesznek anélkl,
hogy az egyedi jellemzéket figyelembe vennék.
Egyébként a mlivészcsoportosulasok, illetve

a mivészek valamiféle ,csoportositasa” ellen
nincs semmi kifogdsom. Az viszont dihit, ha a
sajté mindent leegyszerdsit, ilyenkor néha azt
kérdezem, hogy miért nem szentelnek nagyobb
figyelmet az egyéni pozicidknak? A cimkézés
mindenesetre nagyon praktikus az Gjsagirék
szamara. Az ,Uj lipcsei iskola” tudomasom sze-
rint a késé kilencvenes évek végén bukkant fel
el6szor a sajtéban; mindez a figurativ festészet
felfutasaval 6sszhangban tortént.

A LIGA egy lipcsei kiallitas kapcsan, 2000-ben
alakult — egyszer(ien szerettiink volna valamit
kdzdsen csinalni. Tizenegyen valtunk, egymassal
baratsagban lévé mivészek — javarészt festék
—, és mind a lipcsei Grafikai és Kényvmivészeti
Féiskola (Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
— HGB)? ndvendékei voltunk. Epp akkoriban lat-
tam egy filmet a harmincéves haborurél, abban
szerepelt a Liga. Amikor nevet kerestiink a
galérianak, felvetettem a LIGA-t. Mindannyian

1 www.spinnerei.de

2 Ehhez kapcsolédéan Id.: Albert Adam - Keresztszeghy
Fruzsina: Uj festészeti kizpont: Lipcse — A klasszikustél az dj
Lipcsei Iskoldig, Uj Miivészet, 2006/10., 22-26.; A Lipcse-jelen-
ség / The Leipzig Phenomenon. (szerk.) Készman Jozsef, Nagy
Edina (kiallitasi katalogus), Micsarnok, Budapest, 2008;
Cyorgy Péter: A németdra. Népszabadsag, 2008. aprilis 18.
g-10.; Hajdu Istvan: A kortdrsak odadt — A Lipcse-jelenség.
Magyar Narancs, 2008. majus 8., 38-39.; Hornyik Sandor:

A térid6 szoros olvasata — Az 0j lipcsei iskola képeirdl. Balkon,
2008/5., 8-14.; Mélyi)ozsef: A lipcsei festék ideje. Mozgo
Vilag, 2008./5., 87-90.; Muladi Brigitta: A denevérszdrnyu
kigyo répte — még egyszer a Lipcse-jelenségrél. Artmagazin,
2008/3., 28-31.; Perenyei Ménika: Disz/Kontinuitds — Kon-
strukcio vs. Jelenség kérdése a lipcsei kortars miivészet kapcsan.
Uj M(ivészet, 2008/5-6., 20-25.; Albert Adam: A Lipcsei
Iskoldtél az Uj Lipcsei Iskoldig (Festészeti bumm Lipcsében),
DLA értekezés, MKE, DoktoriIskola, 2010 (http://www.mke.
hu/sites/default/files/attachment/ertekezes_alberta.pdf)

3 www.hgb-leipzig.de



elfogadtuk, igy ezt a cimet adtuk a kidllitasnak
és utana a galériat is igy neveztik el.* Aztan
késébb a LIGA Caléria a ,log6ja” lett az un. (j lip-
csei iskalanak. Ennek valamikor a 2002-es vagy
2003-as évben kellett torténnie.

© Miért alapitottatok sajdat galériat?

© Egyikiinknek sem volt galéridgja még: majd-
nem mindenki a tanulmanyai végén jart, én mar
végeztem, a tobbieknek még egy éviik volt hatra.
Elgszdr be akartuk mutatni a munkainkat, utana
pedig esetleg szerettink volna egy ,igazi” galé-
riat talalni. Ez volt a terv, és siker(lt is megvalo-
sitani: mindenki talalt késébb egy sajat galériat.
Nagyon koérldlményes volt mindent megszervezni
és mindent egyeddl csinalni. Kerestiink egy helyet
Berlinben, amit kibéreltiink, a bérleti dijba pedig
mindenki beszallt. Kezdetben egy diakot alkal-
maztunk, akinek a galéria Ggyeit kellett intéznie,
utana jott valamikor Christian,® aki az egészet pro-
fesszionalisabban tudta mukodtetni. Judyt® kér-
deztilk meg, hogy ismer-e valakit, aki jol értene
hozza, igy merdlt fel Christian személye.

A LICA Galéria, mint ahogy azt terveztik, két év
utan feloszlott. Ez az id6 elég volt ahhoz, hogy

4 www.liga-galerie.de

5 Christian Ehrentraut, galerista (Id.: Albert Adam-
Keresztszeghy Fruzsina: , A muvészek adjak az én munkdmat,
és nem forditva” Beszélgetés Berlinben Christian Ehrentrauttal,
a produzentengalériardl, Balkon, 2010/5., 18-21.)

6 Cerd Harry Lybke, galerista, Galerie EIGEN+ART

TILO BAUMGARTEL
Sonja, 2006, szén, akril papiron, 150 x 250 cm
Courtesy Galerie Christian Ehrentraut, Berlin © foté: Uwe Walter

a mindenki elérje a céljat. Ismertekké valtunk, sikeresek lettiink, néhanyunk elke-
riilt Judyhoz vagy egy masik galéridhoz. En példaul a Kleindienst Galérianal” vagyok,
illetve egy révidebb ideig egy londoni galérianal voltam. Christiannal is, akinek 2009
Ota sajat galériaja van Berlinben, Ujra és Ujra egyltt dolgozom. A LIGA-projekt
sikere és a sajto altal generalt ,uj lipcsei iskola” fogalom vezetett ahhoz, hogy mi
jelentds tényezéve valtunk és szamos csoportos kiallitasunk lett a vilagszerte.

® Voltak kéztetek konfliktusok a LIGA-n beliil?

© A LIGA nem egy mivészcsoport volt, hanem barati tarsasag. Kolcséndsen
figyeltik, kritizaltuk vagy dicsértik egymast, de soha nem voltunk dihdsek, scha
nem kiabaltunk. Lehet, hogy meglepd, de igy volt. Mindez valéban 6rémet oko-
zott a szamunkra. Irigykedni sem irigykedtink, ha valamelyiklnk sikeresebb volt.
@ Mint az egyik kezdeményezd, bizonydra emlékszel arra, hogyan alakult ki a galéria
miivész ,stabja”.

O Nekink kellett a bérleti dijat fizetni, ezért megkérdeztiink masokat is, hogy
van-e kedvik tarsulni, és mivel szinte mind férfiak voltunk, szerettiink volna
m(ivésznéket is bevanni. Az arany nyolc a kett6hoz volt, ami lehetett volna akar
0t az 6thoz is. Természetesen nem akartunk csak tgy, akarmilyen mivészeket
megkérni csak azért, hogy a koltségeken osztozzunk: olyanok johettek széba,
akiknek a munkai tetszettek nekiink. Nemcsak fest6k és grafikusok voltak kézot-
tunk, hanem példaul Julia Schmidt vagy Bea Meyer, akik installacidkat csinaltak.
@ Az uj lipcsei iskola képviselGinek egy része a volt NSZK teriiletén sziiletett és
még az ujraegyesités el6tt szocializalddott. Nem érzed-e ugy, hogy ez egyfajta
kulturalis kolonializdcio? Fontos szerinted ez a szempont az egységes Németor-
szag létrejotte ota?

© Ez a kérdés nem egyszer(i, végig kell gondolnom el6szor. Weischer, Schnell,
Ruckhaberle® — 6k nem, de a tébbiek mind a volt kelet-német tertletekrél érkez-

7 www.galeriekleindienst.de
8 Matthias Weischer (1973, Elte), David Schnell (1971, Bergisch Gladbach), Christoph Riickhéberle
(1972, Pfaffenhofen an der Ilm)



TiILO BAUMGARTEL
Metroném, 2010,
videoinstallacio, kulénbézé
anyagok, 188 x 135 x 125 cm
courtesy Christian Ehrentraut,
Berlin; © fot6: Adrian Sauer

TILO BAUMGARTEL

Tara, 2010, szén, pasztel, tus
papiron, 140 x 100 cm
Courtesy Galerie Christian
Ehrentraut, Berlin

© foté: Adrian Sauer

tek. De azok kdzott, akik most a féiskolan
tanulnak, tehat az ,4j-0j lipcsei iskolasok”, az
utanunk koévetkez6 generaciék esetében mar
tobb a ,nyugatnémet”. Azonban szerintem ez
madr nem olyan fontos, nincs akkora jelentésége.
Nem hiszem, hogy dénté kilonbség lenne ma
az alapjan, hogy ki hol téltotte élete elsd 10-20
évét. Az én generaciomnal még szamitott. Mas
jatékok voltak, egészen mas volt a szellemiség.
De hogy gyarmatositas lenne? En ezt soha nem
éreztem. Az mondjuk meglepett, hogy példaul
Weischerre, aki Nyugat-Németorszaghdl jott,
mekkora hatassal volt Mattheuer.® Engem, aki
NDK-s voltam, egyaltalan nem inspiralt. Es akkor
meégis itt van valaki, aki NSZK-bél j6n és a mi
régi mesteriinket jénak talalja.

@ Mi volt a legfontosabb jellemzdje a lipcsei isko-
lanak; és létezik-e ma is valamiféle kézos ,szal”?
Q Kilénboz6 vélemények vannak. Egyes gy(ij-
tok azt mondjak, hogy a lipcsei iskola szépségét
annak sokszin(isége adja, az, hagy kiilénb6z8
miivészi poziciékat foglal magaba. Ha megné-
zitek, mit és hogyan fest mostanaban Martin
Kobe, David Schnell vagy Matthias Weischer,
akkor lathatjatok, hogy a munkaik teljes mérték-
ben kilénboznek egymastol. Az egyetlen, ami
8sszekoti 6ket, a festészet. Az, hogy mindany-
nyian festenek.

Ehhez érdemes felidézni, hogy a lipcsei Kényv-
mivészeti Féiskolan a kései kilencvenes évek-
ben nagyon dominans volt a médiam(ivészet,

a fotografia és a konceptm(ivészet is. Egy kivil-
allé akar agy is érzékelhette volna, hogy itt mar
senkit nem érdekel a festészet. Erre hirtelen
olyan figurdk kertltek eld, akik heteken keresz-
tul egy képen dolgoztak, mint pl. David Schnell
az erd6-tajképein. Lehetett érezni, hogy sllya
van annak, amit csinal, nagyon energikus volt.
Es ezt az energiat egyszer(ien tapintani lehe-
tett. Ha valaki ki akart tdnni, akkor annak valami
olyat kellett csinalnia, ami még nem volt korab-
ban — nala ezt lehetett érezni.

Tiz éve még meglepetés volt, hogy vannak
emberek, akik a klasszikus képzés utan — bar ez
paradoxonnak tlinik — figurativ festményeket
festenek. Széval, hogy vannak emberek, akik a
munkajukat komolyan veszik. Vannak olyan New
York-i és londoni akadémiak, ahol a klasszikus
anatémia kotelez6 targy, de ez nem minden-

hol van igy. En csak késébb tudtam meg, hogy
az a képzés, amit mi Lipcsében kaptunk, az egy
nagyon klasszikus és igen ritka képzés. Korab-

g Werner Tiibke (1929, Schonebeck — 2004, Lipcse),
Bernhard Heisig (1925, Breslau —) mellett az un. lipcsei iskola
harmadik tagja Wolfgang Mattheuer (1927, Rechenbach —
2004, Lipcse), aki 1947 és 1951 kozott tanult a HGB-n.
Ugyanitt el6szor asszisztens, majd 1956-t6l 1965-ig docens,
1965-1974-ig professzor. Sajat dontése nyoman 1974-ben
megvalt a katedratol, utana szabaduszoként dolgozott.
Lipcsében 1989-ben aktiv résztvevdje volt az un. ,hétfei
demonstraciok”-nak. A lipcsei iskola tagjai kozott az 6
munkaira jellemzék leginkabb a politikai athallasok és a
kortars nyugati miivészettel valé formai rokonsag.

“ 8



ban azt gondoltam, hogy ez a normalis, de most
mar tudom, hogy vannak olyan régi német aka-
démiak, ahol a mivészeti anatémia példaul nem
kotelez6 targy.

® Hogyan ldtod a német festészeti szcéndn beliil
a lipcseiek helyzetét, tevékenységét?

© Megprobalom objektiven szemlélni. Figye-
lem, hogy milyen iranyzatok vannak a festészeti
szcénan belll. Nem vagyok lokalpatriéta, mégis
azt kell mondanom, hogyha kilénb6z§ katalo-
gusokat nézek, akkor meg tudom allapitani, ki

a lipcsei annak ellenére, hogy nem latok nagy
hasonlésagot kdztik. A hasonlésagot gondola-
tilag értem. Szerintem ez nemzetkdzi viszony-
latban is igaz: sok olyan kallégat ismerek, aki
lipcsei, és vilagszinvonalon dolgozik. Természe-
tesen a figyelemhez hozzajarult a nyilvanos-
sag, amit leginkabb a sajté gerjesztett, de ezzel
egylttis gy érzem, hogy itt tehetséges embe-
rek dolgoznak, és a nivd még most is nagyon jo.
® Kik a példaképeid?

© A példaképeim? O! Nézzetek koriil a konyves-
polcomon, 6k mind azok. Amikor még tanultam,
Neo volt az egyik legmeghatarozébb szamomra,
meég akkor ismertem meg, amikor asszisztens
volt Arno Rink mellett.”” Neki elvei vannak, disz-
ciplinakban gondolkadik, ugyanakkor innovativ is
volt, szoval tetszett nekem.

10 Neo Rauch (1960, Lipcse) 1981 651986 kozott festészetet
tanult a lipcsei Grafikai és Konyvmiivészeti Fdiskolan, ahol
Arno Rink (1940) tanitvanya volt. (Id. még: Balkon, 2008/5.,
20-22.; Art Magazin, 2007/6, 74-79.)

© Szivesen beszélsz a munkdidrdl?

© Valgjaban nem. De volt, hogy megprébaltam irni réluk, példaul katalégusba,
alnéven.

® Es mikédott?

© lgen m(ikddott, persze. A képek azonban a nonverbalitasbal jonnek, intuiciok
eredményei. Ezért kertlom, hogy a munkaimraél beszéljek.

@ Miért csindlsz ennyire kiilénb6zé dolgokat?

O Mert ez fontos a szamomra. Nem azért, hogy sok kilénbdz6 dolgot csinaljak,
hanem azért, mert az az érzésem, hogy a rajz, a festészet vagy az animacio egy-
arant megfelel§ kifejezési médok lehetnek.

@ Miért haszndlsz ennyi széveges elemet?

© Néha pusztan azért, hagy a helyes kompoziciéra ratalaljak. Azért, mert grafi-
kailag érdekesnek vagy magat a szot szépnek talalom. Itt van példaul ez a tajkép,
amibe beleirtam, hogy ,simplex”. Nincs kiléndsebb értelme, egyszer(ien csak azt
akartam, hogy egy sz6 alljon ott, mert kedvem volt hozza. |6 beleirni a képekbe,
mint ahogy sok ember szereti a sz6jatékokat is.

@ A jelentés megerdsitése érdekében haszndlod ezeket az elemeket?

© Nem ez az f6 szempont. Megprébalok nyitott maradni, néha meg is lep6dom
azon, amit rajzoltam, mert vagy nagyon banalisnak, vagy nagyon ¢sszevisszanak,
vagy éppen vilagjobbité gondolatokkal telinek tiinik nekem.

@ Miért készitesz animdcickat?

© Gyakran vannak filmes dtleteim és bosszantana, ha nem tudnam a rajzaim és
a festményeim statikussagat filmben ,megmozgatni”. Tudtam, hogy ezt vala-
mikor ki kell prébalnom. Olykor latok révid filmszekvenciakat, amelyeket jonak
taldlok és melyek nem mennek ki a fejemb6l. Na jé, kiprébalom én is — gondol-
tam. J6 madszer arra, hogy elmeséljek valamit, laza formaja a dokumentalasnak.
Elgszor technikailag kellett magamat képezni. Ez itt példaul egy fényképezGgép,
amit kozvetlentl a szamitégéphez tudok kapcsolni. Amikor filmet készitek, foto-
kat vagok ki. Filmotleteim vannak, nem konkrét forgatékényveim, igy végll is egy
olyan folyamatrdl van sz6, amelynek az eredményeképpen a kivagott fotokbol
jon létre a m; afféle videoklipeknek is tekinthetd munkakat készitek. Mostana-
ban minden olyan tékéletes, szamitégéppel szimulalt, ezért dolgozom fotdval.

TILO BAUMGARTEL
Vilagitotorony, 2006, szén, akril papiron, 150 x 250 cm
Courtesy Galerie Christian Ehrentraut, Berlin; © fotd: Uwe Walter
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TiLO BAUMGARTEL
Ganz Ohr, Galerie Christian Ehrentraut, Berlin
2010. aprilis 10 - junius 5., részlet a kiallitasrol

Valéjaban egész egyszer(i a folyamat: kivagdosom a fotékat, kézzel csinalok sok
mindent, nem géppel.

@ Ugy latom, hogy a képeid bedllitdsai gyakran tedtrdlisak, illetve kiragadott film-
kockdra emlékeztetnek.

@ lgen, ez igy van. Ez mar nekem is tobbszor eszembe jutott. Ez az én fantaziam,
alomvilagom — valamibél taplalkoznom kell. Nem modell vagy a természet alapjan
festek portrét vagy tdjat, minden a fejembél jon el8. Taldn ezért érzédik az, hogy
szinpadias, pedig ez egyszer(ien az én fantaziavilagom. Jobban hagyatkozom az
emaciéra, mint a realitasra. Minden innen jon ki: itt bent a fejemben egy szinhaz
van, egy cirkusz, én pedig megprébalok mindent pontosan dgy lerajzolni, meg-
festeni, ahogy az a fejemben létezik. Ezek tulajdonképpen szinhazi archetipusok.
A pici, buta gyerek, a hatalmas ember, a szdrny, az allatok, akik beszélni tudnak.
Ezek mind tavol allnak a mi hétkdznapi realitasunktol.

® Sok érdekes rajzot is készitesz...

Q Ezek egészen egyszer( gondolatok. Feliiletek, szinkontrasztok vagy arnyékok.
Néha arra gondolok, hogy ezekre nincs is feltétlentl szilkségem. Mindig azzal pré-
balkozom, hogy miként lehetne a rajztdl a festészetig utat talalni, és ezeket

a gondolatilag szabad rajzokat a festészetemben felhasznalni. Nem tudom ponto-
san még a madjat — majd kiderdl, nincs még konkrét tervem ra. Az utobbi id6ben
példaul elkezdtem egy ,lélekrajz-forgatékdnyvet” késziteni. Habar tudom, hogy
ez a film talan soha nem fog elkészilni, mégis érdekel ez a torténet.

Itt vannak ezek a japan fametszetek. Amikor elkezdtem festeni, nem tudtam
pontosan, hova is tegyem a horizontot. Ha a horizont — a megszokottdl eltéréen
— valamivel magasabbra, a kép fels6 részére van téve, akkor tudok a legjobban
mesélni: megn6 a tér a szereplék felvonultatasahoz, ha az ember fentrél kezd

el nézni lefelé, ezt a japanok nagyon jél kitalaltak. Felilre teszik a horizontot,

igy nincs enyészpont a képen, mindent és mindenhova lehet festeni. Ez tetszik
nekem, nem teljesen igy csinalom, de hasonléan, tehat végll is a japan meste-
rek is az el6képeim. Mint ebben a kényvben példaul: itt is minden képen egészen
magasan van a horizont, igy praktikusabban el lehet helyezni a figurakat. Ezt

a klasszikus kompoziciét gyakran hasznalom. Ezért lehet sok parhuzamot felfe-
dezni koztem és a japanok kozott. Itt van ez a kép, ahol egészen magasan van

a felhé, és igy egyaltalan nincs lehatarolva — ezt kimondottan kedvelem. Ez egy
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jo manga konyv. Ezt a stilust is sokszor alkal-
maztam: szeretem, ha egy alapkompozicié nem
annyira statikus, hanem ,alapbél” él egy picit.
@ Sok képed meglehetdsen nyomaszto.

© Félelmetesek a képeim, tudom, de ilyen vagyok.
Nem volt testvérem, a szlleim gyakran nem
voltak otthon, sokszor teljesen egyedil hagytak.
Egy régi épitésl hazban laktunk magas szobak-
kal, hatalmas stukkaékkal, ahol gyakran retteg-
tem. Ezekben az treg hazakban a stukkék mar at
voltak festve. Ez nagyon izgatta a fantaziamat:
néha alig lehetett felismerni, mik is azak, virag-
motivumok vagy valamilyen furcsa alakok.

& Mikor dolgozol?

Q Hétvégén nem, de hétkézben minden nap
dolgozom. Allandé versenyfutasban vagyok az
idével. Mindig torekednem kell ra, hogy a lehetd
legjobban ki tudjam hasznalni az id6t, ameny-
nyire csak lehetséges. Megfigyeltem, hogy
nalam az otlet nagyon lassan ,érik be". Létezik
egy afrikai kozmondas: ,a fi nem n6 gyorsab-
ban, hogyha huzzak”. Ezt a sajat munkaim kap-
csan is tapasztalom: ha dgy latom, hogy nem
haladok, akkor csinalok valami mast vagy elké-
szitek valami kicsi, redukalt dolgot. De valamit
csinalnom kell, kilénben boldogtalannak érzem
magam. Nekem a munka 6nterapia, minden nap
reggel 10-t6l este 7-ig dolgozom. Van ugy, hogy
ittis alszom bent a miiteremben. Igyekszem
mindig mindent jél el6késziteni a kiallitasok
elétt, hogy ne legyen til nagy nyomas rajtam.
Harom heted van mar csak, de még nem vagy
kész. Szorny( érzés...
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Nina Canell: To let stay projecting as a bit
of branch on a log by not chopping it off

© Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Bécs
© 2010. november 12 — 2011. januar 3o0.

A decemberi adventezés Bécs varosaban lassan hagyomannya valik a magyarok
szamara. A Railjet jaratai megtelnek, mindenki rohan vasaralni, puncsozni vagy
forralt bort inni, és megpraébalja tulélni az elviselhetetlen id&jarast. A kiltéri prog-
ramok szamat a jeges es( és a sarki szél jécskan korlatozza, és ilyenkor persze a
legjobb melegedd és menedék egy mizeum. Példaul a MuMOK, ott Ugyis mindig
van valami izgalmas latnivalé.

A decemberi kiallitasok anyaga igéretesnek tlint. A harom emeletet feldlel6 kao-
tikus orias-kiallitas, mely a hiperrealizmus égisze alatt jott |étre, nagy kihivast
jelentett mar a befogadhatdsag szempontjabél is: az erételjes festészeti meg-

NiNaA CANELL
To Be Hidden and So Invisible (21 000Hz), 2009, szublimalt gérogdinnye, funkcié-generator,
hangszérd, erdsitd, kabel, fa, Private Collection Vincenza, © Nina Canell

oldasokba belefaradt a szem." Az alagsorban
viszont NINA CANELL minimal installaciéi kdzdtt
végre megpihenhettink.

Gallyak, cipébélések, elektromos méréeszkozok,
neoncsovek... Onkéntelentl is felteszi maganak
a kérdést a néz6: hol a mlvészet a sok kacat
kdzott? S mégis: ezek az els@ |atasra talan
minimalis esztétikai intenzitast kivalté munkak
tobbet mondanak a mivészetrél, mint a harom-
emeletnyi, mar-mar kortars barokkba hajlo
hiperrealista anyag.

A katalégus szerzéi eltéré modokon kazeli-

tik meg Nina Canell installaciét.” Karl Lyden a
munkak kéltéiségét hangsilyozza?, mig Dieter
Roelstraete érdekfeszité tanulmanya a fizika, az
elektromossag, illetve mindezek szocialis, elmé-
leti, pszicholégiai és gender vonatkozasai feldl
vizsgalja az alkotasokat.4

Bar megkdzelités tobbféle létezik, az értelmezést
rogton megel6zi egy olyan, a nézék tobbségét
nagy valészintiséggel a hatasa ala kerit6 érzés,
amely szinte azonnal véget vet a karacsonyi han-
gulatnak. Borzalom és dresség: olyan ez a kialli-
tas, mint egy rossz alom, mint egy rémes utépia.
Kihalt és kopar vilag, ahol a természetet meger6-
szakolja a technolégia, s ahol nem a vivmanyaival,
hanem a tudomany agressziv oldalaval talalko-
zunk. A Tapedum lucidum (Blue gas No.1) (2009)
lehet egy ablak erre a vilagra: ha keresztilnézink
rajta, nem latunk mast, csak kopott neoncsévek
armadajat. Ezt a szép U] vilagot — amely ugyan-
akkar részben a mi életterlink is — a technoldgia
és az elektromossag ,uralja” az aramkorokhoz
kapcsolt szerkezetek ezreivel, luxuscikkekkel,
melyek felszinességiikkel kitresitik, romba dontik
a valds értékeket. Ennek az elektromos vilagnak
az 6ncélusaga végil elpusztitja azt is, amire épdil,
és igy végll felszamolja 6nmagat is.

A Dead heat (2008) installacioban a tliz szere-
pét a hideg neonfény, a kévekét a betonkoc-

kak, a természetét pedig a technolégia veszi at,
mely maga is az enyészeté lesz, multta valto-
zik. A Heat sculpture (2007), akarcsak a Dead
Heat, megkérddjelezi a t(iz alapvet6 szerepét,
mely szerint meleget és biztonsagot adott, s

1 Hyper Real. MUMOK, Bécs, 2010. okt. 22 — febr. 13.

2 Nina Canellt, az 1979-es sziiletésii svéd miivész fiatal
kora ellenére mar most figyelem 6vezi. Talalkozhattunk vele
a2009-es ArtBasel Art Statements részlegén, ahol ehhez az
eseményhez kapcsolédva elnyerte a Baloise mvészeti dijat,
s még ugyanebben az évben Hamburgban volt kiallitasa:
Ursula Mayer und Nina Canell. Kunstverein, Hamburg, 2009.
szept. 19 — nov. 22.

3 Lyden, K.: Let this serve as a mouthpiece. / Nehmen wir dies
als Mundsttick. In: To let stay projecting as a bit of branch on a
log by not choppink it off. Wien: MUMOK, 2010, 49-52., 53-56.
4 Roelstroete tanulmanyaban elemzi és hangsulyozza az
elektromossag és a ndi nem kapcsolatanak kilénbézé
aspektusait. Emliti Marie Curie szerepét, de kitér a
villamosszékekre is, melyek gyakran néi becenevet kaptak,
vagy Nina Kulaginara, aki pusztan mentalis erejével képes
volt magas elektromos fesziiltséget létrehozni (Id.:
Roelstroete, D.: Nina Canell plus electricity. / Nina Canell und
Elektrizitdt. In: To let stay projecting as a bit of branch on a log
by not choppink it off. Wien: MUMOK, 2010., 61-79., 81-102.)
Canell a munkaiban szintén halalos mérték( fesziltséget
hasznal: 2000, 3000 volt fut a kabelekben.



igy az étel, az élet, a védelem és a ritualék kézponti helye volt egykoron. A Bag of
bones (2007) tovabbgondolja mindezt: a tiizet itt narancsszinti neonfény helyette-
siti, mely aligha izzitja fel a vulkanikus kéveket, viszont halalos erejli, 2000 voltos
aramitést képes rank mérni. A t(iz szerepéhez kapcsolédd hangulatok, érzések igy
a visszajara fordulnak, a régi ritudlé, mely belsg éntinkkel és az istenekkel létesitett
kapcsolatot, az erdszak aldozata lesz, s maga is veszélyforrassa valik, halalt oszt.
Ebben a vilagban a pafrany, illetve a gérogdinnye — To be hidden and so invisible
(21000Hz) — (2009) mar csak a rezgések és a kibocsatott hullamok szempontjabal
érdekesek. Mivel azonban a névények rezgésszamait mérd gépek nem muikddnek,
az installacio olyan érzetet kelt, mintha mindaz, amit latunk mar a multbol, egy

lettint vilaghol (a mi vilagunkbdl) itt maradt zavaros fantaziakép kivetilése lenne.

Az installaciék a magnesesség segitségével archaikus, térténelem-elétti idékre is ref-
lektalnak. Az Unanswered elemental thoughts (2010) példaul a teremtéselméleteket
juttathatja esziinkbe, lebeg6 bolygot vagy kozmikus sziklatormeléket a vilagtrben.
Nem tudjuk eldoénteni, hogy egy kikopdtt ragégumit vagy egy érdekes formaju, eset-
leg valamilyen régészeti szempontbdl fontos kdvet latunk, mely érzékeny térténelmi
tandsagtételként lebeg a semmiben. Let(int vilagunk talan sosem-volt értékei, doku-
mentumai... lehangold, dermeszté utépia. De mit is takar valéjaban ez a sz6?

A gbrag kifejezés, melynek eredeti jelentése ,sehol sem”, ,hely nélkil” —az u
fosztéképz6, a toposz pedig a hely> —, Morus Tamas hires munkaja révén mas tar-
talmat kapott, és igy a szépirodalomban, illetve a tarsadalomelméletben pozitiv
képként, a meg nem valdsult vagy meg nem valdsithaté idealis vilag/allam szino-
nimajaként vonult be. A sz6 eredeti jelentése, a ,hely- és tér-telenség” kdnnyen
kapcsolhaté Nina Canell munkassagahoz.

A tér koncepcigjara koncentralva Roelstroete dsszekoti a mivészetet a
proxemia fogalmaval (a tér emberi hasznalatanak kutatasaval a kulttra kontex-
tusaban). Azt allitja, hogy a killonboz6 korok miivészei killonbozéképp reflek-
talnak a térre, igy alakitjak ki a korra jellemz8 mivészeti képet, mikozben a kor
sajat tér-koncepciojat dolgozzak fel.®

5 http://enciklopedia.fazekas.hu/mufaj/Utopia.htm
6 Roelstroete, D.: i.m. Nina Canell and electricity. In: To let stay projecting as a bit of branch on a log by
not choppink it off. Wien: MUMOK, 2010.
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Nina Canell bezarja, megsemmisiti a teret.

Az 6sszezaruld tér vakuumot hoz létre, egy
,nem-lét érzést” general, mely a trauma és

az er6szak vilagaval hozhaté parhuzamba.

A tér a trauma eredményeképpen besz(ikdl.
Miutan a traumatizalt személyrél lefoszlik a
dramai fajdalom — ez jellemz6 a depressziéra

is — sok esetben csak az Uresség, a sotétség,

a mozdulatlansag, a tér-nélkiliség marad visz-
sza.” Eric Harper pszichoanalitikus az er6szak

és a térviszonyat a kovetkez6képp magyarazza,
s ugyanakkor javasol egy kiutat: ,Ha az er6szak
olyan tereket hoz Iétre, amelyeknél az érin-
tettnek nincsen lehet&sége tavolsagot — teret
- nyerni [...], akkor elengedhetetlen, hogy olyan
ritualis helyeket alakitsunk ki, amelyek segite-
nek kapcsoldédni alomvilagunkhoz, illetve a gye-
rekkor alatt megélt tudatallapotokhoz.”

A Nina Canell installaciéi altal generalt érzet-
ben azonban nem marad teriink ahhoz, hogy
szimbolikus valésagot épithessiink, hogy hihes-
sunk az értékeinkben és kilénbdz6 ritualékon
keresztil kapcsolddhassunk valds(nak érzett)
énunkhoz. Ami marad, az a sotétség, a vakuum
és a beszikult tér.

7 Agondolatot Dr. Hardi Lilla, pszichiater, a Cordelia
Alapitvany a politikai kinzas dldozataiért igazgatdja
tamasztotta ala.

NINA CANELL

'Ode to Outer Ends'
2010

Courtesy of the artist
and Konrad Fischer
Galerie,

Mother's Tankstation &
Calerie Barbara Wien
Lukatsch

© Nina Canell




Hornyik Sandor

Jalius Gyula fotoi és videoi

© Raiffeisen Galéria, Budapest
© 2011. januar 17 — marcius 13.

A pbrgés meglehetdsen alapvet6 jelensége az életnek, a vilagmindenségnek, meg
mindennek, Ggy altalaban. A Douglas Adams altal kijel6lt aton tovabb haladva

az is megfogalmazhatd, hogy a hal nemcsak taplalékforras, illetve kulturalis
szimbdlum, hanem képz6émUivészeti médium is. Ehhez a dimenziéhoz azonban
mar nem elég a hal képe, kell hozza maga a hal is. Vagyis nem art, ha a képzé-
mivész egyuttal horgasz is, mert az akcio akkor lehet csak autentikus, ha az
illeté miivész maga fogja a halat, és nem eszi meg ott hamarjaban a tengerparti
parazson, hanem egy kicsit még meg is porgeti. JuLIUS GYULA akciéjanak hely-
szine amugy a dalmaciai Krapanj, a projekt és a fotésorozat cime pedig Spinning
Fish (2010). Nem egy szimpla vissza a természethez (plein air) gesztusral, és nem
is az élet és a mlivészet Gjraegyesitésérdl (avant-garde) van azonban sz6. Ez a
porgés ugyanis valéjaban porgetés, a damilra f(izott és megforgatott hal pedig
egy fényképez&gép lencséje elé kerdl, ultraviola fénnyel és vakuval megvilagitva.
A foték hangulata egyszerre kisérteties és abszurd, a mozgas, a fényeffek-

tek, a preciz képrogzités és a motivumok 6sszjatékabol adédoan. A ,halporge-
tés” egyik alesete a ,fényvarsa”, amikor nem halak pérégnek a damilon, hanem
valami mas, ami nem beazonosithatd, de ultraviola fényben fluoreszkal, igy
valészinlleg valamilyen ,sulyos”, zoldre vagy sargara stb. szinezett, hétkdznapi,
mianyag targyrol lehet szd. A létrejové kép viszont — immaron az egyszerre
realis és szdrrealis hal nélkil — kozmolégiai vizekre repit. Mintha két fekete

JuLius GYULA
Spinningfish IIl., 2010,
lambda print 70 x 100 cm

lyukat forditott volna egymassal szembe az
alkotd, melyek anyagsugarai (extragalaktikus
aramlasai) egymasba fonodnak az akkrécids
korongra merélegesen. A fekete lyukak ugyanis
nemcsak végtelenil nagy témeg( csillagaszati
objektumok, amelyek még porognek is a tenge-
lylk kérdl a spiralis galaxisokhoz hasonléan, de
a kozhiedelemmel ellentétben nem is nyelnek
el mindent. A beszippantott anyag egy részét
visszasugarozzak az Univerzumba, de ezt csak
a legujabb, szuperérzékeny tavcsovekkel lehe-
tett vizualizalni.

Ha mar a kozmolégianal és annak mindennapi
tapasztalatokra atforditott verziginal tartunk,
amely egyaltalan nem idegen a korabban fizi-
kai és kémiai ,kisérleteket” folytaté muvész-
161, akkor emlitést kell tenniink egy masik,
sokak altal sokféleképen megjelenitett moti-
vumcsoportrél, a szférakrél is, melyet Jalius
akcionista-fotografusi tevékenységében 6riasi
szappanbuborékok ,zenésitenek” meg, Steina
Vasulka utan szabadon. Az optikai hatas lat-
sz6lag kozismert, de a ,,gémbok” nagy mérete
és a fenséges (és néha egészen kihalt) tenger-
parti perspektiva nem engedi, hogy a nézépont
a gyermekjatékok vildagaban rogziljon. Alterna-
tiv vilagegyetemek, féreglyukak, azonositatlan
repiild targyak, gdmbvillamok, tudomanyos és
fantasztikus jelenségek egész sora nyilik meg a
buborékokan keresztil. Mikézben persze tiikro-
ket, egészen halvany, egészen gyenge, szférikus
tikroket latunk, melyek amugy a gorbiilt teret is
felidézhetik az ilyesmikre fogékony szemlél6ben.
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Egy masik alternativ vilagegyetemhez, a dadahoz vezet a Paincake-sorozat
(2009) és annak egyik emblematikus darabja, ahol a reptl6 palacsinta-hold felszi-
néna ,LIFE IS LIFE" felirat olvashatd, mely nemcsak a Cabaret Voltaire, de a korai,
low-tech sci-fi vildgat is megidézi Jules Vernével és George Méligsszel. A felvé-
telek azonban nem pusztan kultirtorténeti jelent6séggel birnak. A tengerparti
homokban hosszd arnyékot vet a fém tésztaszaggatd formakbdl kirakott ,LIFE",
,DEATH" és ,PAIN" felirat. A szavak ebben a kérnyezetben és ezen a médiumon
keresztil fura, nyugtalanité iréniat keltenek, amely nem mentes az egzisztencia-

lista felhangoktél. Hasonlé asszociaciok lengik karil az Oszcilldtor nagyszabasu

s o b g W W SIS N o e

JuLius GYuLA
PainCake, 2010, lambda print, 70 x 100 cm

JULIUS GYULA
Olajfolt nebula VI., lambda print 30x 40 cm
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— a Videospace Low-Tech kiallitasarol (2009)
ismer@s — berendezését is, amelyet Jdlius egyik
régebbi, ,elektromos” tablaképe zar le, mint
zongorat a teteje. Az Oszcillator (2009) a maga
hangsulyosan barkacsolt dizajnjaval — egyfajta
médiaarcheolégiai szemléltet6eszkozként —
elektronikus képet allit el mechanikus esz-
kozokkel. Az ultraviola fényben megporgetett
flinyiré6-damilok ugyanis az oszcilloszkap alléhul-
lamaira emlékeztetd képeket generalnak.
Olyan, mintha egy adott frekvenciaju valtdara-
mot vagy egy elektromagneses hullamot latnank
az LCD-képerny6n, pedig csak a mechanika és
az elektronika (iz tréfat az emberi szemmel

és a digitalis kultura néz6jének elvaras-hori-
zontjaval. Hullamok lathaték — mégpedig egy
fokkal ismergsebb hullamok — a Wavebook-
sorozat (2009-2010) képein is, de a torténet itt
sem olyan hétkodznapi, mint azt elsére hihet-
nénk. Idealis esetben ugyanis a tengerbe helye-
zett krémlapra a hullamzas homokot fodroz

fel, mik6zben a krémlap be nem fedett feliilete
visszaveri az ég kékjét, és a felvételen még a
s6s viz hullamai is felismerhet6 vizualis nyomot
hagynak. A homok hullamai amugy kivaléan
alkalmasak a kvantummechanika klasszikus
paradoxonanak megjelenitésére is, mely szerint
az anyag egyszerre mutat hullamszer( és kor-
puszkularis (diszkrét részecske) tulajdonsagokat.
Ha viszont a képzém(ivészet fel6l nézzik, akkor
a médiumok bonyolult interferenciajat latjuk:
krém, homok, viz, levegé és fény rezonal a fény-
képez6gép objektivje eltt egy id6ben kibomld
akcio dokumentumaként.

A Lightfish-sorozat (2010) képein meg mintha
kilénleges, vibralé mélytengeri él6lények
jelennének meg, de a felvételek kapcsan ismét
eszinkbe juthatnak a csillagkodok és az elekt-
ronikus interferenciaabrak, valamint a digitalis
képalkotas rejtelmei is, mikézben a kiindulo-
pont ismét egy ,analég” kromlemez, melyet a
mivész ezlttal nem porget, hanem hajlitgat, és
a nap er@s fényreflexei rajzolédnak ki a papiron,
illetve a fényképez6gép objektivje eldtt.
Végezetil, a médium-mivészeten atszlrt
kozmikus latkép lezarasaként azt is leszogez-
hetjik, hogy Julius képei nagyjabol ugyanazt
tanitjak nekink, mint Douglas Adams delfin-
jei: a vilag nem feltétlendl olyan, mint amilyen-
nek altalaban latjuk megszokott lencséinken és
szlrdinken at. A kultikus regénysorozat (Gala-
xis ttikalauz stopposoknak) delfinnek 1atszo,
intergalaktikus Iényei, akik nem haborukkal és
gyilkolassal, hanem megfigyeléssel és jatékkal
toltotték a rendelkezésikre allo idét a Foldon,
igy akar még egy képzémdvészeti kisérlet-
sorozathoz is kivalé mottét adhatnak, melynek
humora és perspektiva-valtasa a modern termeé-
szettudomanyoktol és a kittleri médiaarcheolo-
giatél sem idegen:

- Viszlat, és kdsz a halakat!




Rosa von Luxemburg

Farkas Zsofi kiallitasa

© Neon Galéria, Budapest
© 2010. december 10 — 2011. januar 4.

A vilagépitések két egymasnak ellentmondé igénybdl fakadnak.

Az egyik, hogy a vilagtadl eltavolodjunk, fiiggetlenedjink, menekdljink, szabadda
valjunk, a masik, hogy mégiscsak otthonra leljiink, hazatalaljunk, feloldédjunk,
érezzik, hogy valami nalunk nagyobb Egésznek vagyunk a része.

FARKAS ZsOFI mintha mindezt el6lrél akarna kezdeni, talan ezért is vonzdédik
annyira a ,Noé térténetekhez". Két évvel ezel6tt, az ach Calériaban rendezett
kidllitasa' is egy ilyen tematika koré szervezédott. Elolrél kezdeni mindenféle
értelemben, formailag is. Plasztikai sejt- és molekulaformakbol épilnek fel.

A sejt- és molekulaforma nem véletlen, vissza kell Iépni az alapokhoz, az eredet-
hez, és Ujra épitkezve eltavolodni az antropocentrikus néz6ponttdl, és igy megta-
lalni a format.

De nézziik a kezdetektdl. Farkas Zsofi féiskolai évei alatt még a konstruktivi-
tas, tehat a rend jegyében alkotott, 6 maga mondta, hogy a szabalyt, a rendet,
a megnyugtato kiszamithatésagot kereste a mivészetben: hogy az elkésziilg
mUitargyat fel lehessen irni egy matematikai képletként. Azokban az években
muveivel a tokéletességre térekedett. A véletlent, az emberit, az esetlegest
teljes mértékben mell6zte.

1 Farkas Zséfia: What are you, anyway? acb Kortars MUvészeti Galéria, Budapest, 2008. szept. 9 — okt. 31.

FARKAS ZSOFI
Oriashangya, 2008

Ha az ember lgy érzi, hogy rossz érzései-

nek, egzisztencialis és intellektudlis félelmei-
nek, maganyanak nem tud gatat emelni a racio
segitségével, akkor joén valami mas. Tobb olyan
mivészt ismerlink a miivészet torténetébdl,
akik konstruktivistaként kezdték, majd sziirre-
alistaként, dadaistaként vagy akar a szocialista
realizmus jegyében folytattak palyajukat. Es
olyanokat is, akik megcsomorlottek az emberi
kultdra és civilizacio, az tgynevezett torténelem
eddigi eredményeit6l, és egy ember nélkili vilag
felidézésével adtak rossz érzéseiknek nyoma-
tékot. llyenek példaul Yves Tanguy tengermélyi
tajai is, melyek egy olyan vilagot tarnak elénk,
ami 6nmagaban |étez6, sejtelmes, egy masik,
magasabb szellemi valdsagbdl valé. Farkas Zsofi
plasztikai az 6 amorf képz&dményeire is emlé-
keztetnek.

Mdveit sorra véve a mesterséges evollcio a
legtalalébb kifejezés. Konstruktivista korszaka
utan az elsé mive a Holdlények, mas néven az
Ufok (2003). Ot tojas alaku mi, hosszanti tenge-
lytk kb. 30 cm, és mind az 6tot gyonyord, csil-
logé metalkék zomanc boritja. A késgbbi miivek
csirdja, magja jellemz6 modon tavolral érke-
zett, az (irbél, fel sem merdilt Farkas Zséfiaban,
hogy foldi Iényekkel kezdje djra. Azonban haj-
lamos vagyok ra, hogy tgy gondoljam, barhova
is forduljunk, mindig csak sajat onarcképiin-

ket teremthetjik Gjra, egyszerlen azért, mert
,€sak” ez van nekdnk, erre vagyunk képesek, és
a vizuadlis készletiink is véges. Stanislaw Lem
fogalmazta meg Solaris cim( mvében: ,Nem
kerestink mi mast, csak embereket. Nyavalyat
kellenek nekiink masfajta vilagok. Tukroket
akarunk! Mihez kezdenénk masfajta vilagok-
kal? Elég nekiink a magunké, az is a torkunkon
akadt. Sajat eszményitett képiinket keressik...
az Ember h@si szobrat pakoltuk az drhajéba.”?
Farkas Zséfi vilagteremtése is ezt mutatja —
hiaba nem e bolygoral jott Iényekkel kezdi —,
plasztikai egyre inkabb antropomorffa valnak.
A Holdlények utan kévetkeztek a ndvényekre,
allatokra, gombakra, halakra emlékeztetd
lények. Hangsulyozni kell, hogy ,csak” emlé-
keztets, mert ezek a mivek a valésagot nem
masoljak, hanem attél elvonatkoztatnak, ezek
a plasztikak absztrakt formak. Es ugyan ez a
mivészet nem figurativ, mégis fontos, hogy
referencialis, Iétez6, mar valahol Iatott jelensé-
gekre utal.

A Neon Galériaban rendezett kiallitas cime:
Csaladallitas. Foldre helyezett, két halogénnel
ergsen megvilagitott, csiszolt, alumiium plasz-
tikak, az eddigi életm(iben a legantropomorfabb
alakzatok. A megvilagitas, a szobrok elhelye-
zése azt sugallja, mintha egy laboratériumban
lennénk, és e fura, kicsi lények megfigyelés alatt

2 Stanislaw Lem: Solaris, Magvetd Kiadé, Budapest 1963,
79.0.
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volnanak. A kiallitas cime utalas a mostanaban divatos pszichoterapias iranyzatra.

E szerint legtébb ,bajunk” a csaladunkban gydkeredzik, a csaladi helyzeteket a
jelenben modellalni kell, gy, hogy az egyes csaladtagokat megtestesité embere-
ket allitunk egymas kdzelébe. Ezek a plasztikak groteszk, esetlen, billeg6 figurak,
nem a szépség és az emelkedettség megtestesitdi, mégis szerethet6ek. Hianyos-
sagaik, esetlenséglk, tokéletlenségiik vallalhatd, mert ,emberi”.

Farkas Zs6fi plasztikai munkassaga szellemi rokonsagban van az angolszasz
mianyaggal dolgoz6 szobraszok munkassagaval, elsGsorban az ausztral szarma-
zasu, Anglidban él6 Ron Mueckre gondolok, aki megszélalasig életh(i munkakat
készit, vagy 6riasira felnagyitottan, vagy lekicsinyitve, de emlithetjik az auszt-
ral Patricia Piccinini mutdns, keverék, félig allat, félig ember Iényeit is. Ennek a
kapcsolatnak az oka egyrészt az anyagvalasztashol ered6 filozofia és szellemi
magatartas® — Farkas Zs6fi sokszor hasznal miigyantat —, masrészt pedig az,
hogy ezek a mévészek mindannyian egy sajatos vilagot teremtenek, mely kép-
zeletbeli, bizarr, meseszer(. E vilagok Iényei szorongast és félelmet keltenek, de
elesettségiik, csinyasaguk miatt mégis muszaj szeretniink 6ket, gyengédséget
érezniink irantuk, legyen az Mueck egy tilzottan pici, illetve nagy ember alakja,
Piccinini valamelyik mutans |énye vagy Farkas Zséfi egyik homonculusa. Mueck
és Piccinini is a filmiparbal jott, Mueck készitette példaul a nyolcvanas évektél a
Muppet Show babuinak egy részét. A filmipart azért is emlitem, mert Farkas Zs6fi
is tobbszor hivatkozik a filmes technikakra, tervei kozott szerepel, hogy olyan
technol6giat hasznaljon, mint a maszkmesterek, és megszaélalasig élethl szobro-
kat készitsen szilikongumibél és poliuretanbal.

Farkas Zséfi ugyan a Brancusitél Hans Arpon at Henry Moore-ig vezet§ plasztikai
nyelv folytatéja, de mégsem ez adja meg miivei karakterét. A minimal art miivészei-
hez hasonléan szobrait alapzat nélkil a foldre helyezi, mozgasra kényszeriti a nézét,
a mii csak a mi aktiv kozrem(ikodéstinkkel teljesedhet ki. A pop art mozgalmanak
emlitése szintén nagyon fontos miveivel kapcsolatban, a kéznapi, nem nemes anya-
gok hasznalata, az ipari technoldgiak, a popularis kultdrara tett utalasok, a szinezés
mind e kor m(ivészetét idézik fel.

Munkai kapcsan beszélhetiink a reklam- és designkultira jelenségeinek a szobra-
szattal valé interferencidjardl is, mivel a koruléttink 1évs vizualis vildg, a design,
logdk, reklamok ismét szivesen hasznaljak a molekulaformat, és az elfolyd
higanyra, fémre emlékeztet6 alakzatokat, miként Farkas Zs6fi plasztikai is.

3 Csak parkulcsszo, hogy mit értek ez alatt: a szobraszat egyfajta deheroizaldsa, a mivészet szamos
tertletén megfigyelhetd elanyagtalanodassal valé parhuzam, a vilagunkban megjelené gyorsasagnak,
Ujfajta sebességnek valé megfelelés.

FARKAS ZSOFI
Orsejt, 2009, 6ntoétt aluminium térplasztika, 350 x 280 x 260 cm
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FARKAS ZSOFI
Csaladi enteriér, 2010

Farkas Zs6fi Kérésényi Tamas tanitvanya volt.
Kérésényi pedagdgiai munkassaganak sikerét
és progresszivitasat az id6 mar most igazolta,

a fiatal kortars szobraszok legjobbjainak, tébbek
kézott Kovach Gergének, Szab6 Adamnak volt a
mestere. A ,nagy szobrasz generaci¢” tagjaira
altalaban jellemz6, de Farkas Zséfira kiilonosen
igaz, hogy teljesen eredeti dolgot mdvel hazai
viszanylatban. Kérésényi Tamas hitvallasa volt,
hogy az eddigi szobrasz hagyomanyok idejét-
multak, a szobraszatot 0j alapokra kell helyezni.
A miivészettdrténet tanlisaga szerint a kép-
z6mivészetnek mindig a kor (az adott kor) kér-
désére kell valaszt keresnie, illetve adnia. Nagy
valészinliséggel megallapithatd, hogy ezt nem
lehet a mar ismert megoldasokkal megvalé-
sitani. Uj kérdésekre j vizualis valaszt kell adni.”
Mult év novemberében, a Thaly Kalman utca-
ban, a SOTE épiilete elétt allitottak fel az Orsejt
cimet visel6 harom méter magas, ezlstre fes-
tett aluminium koztéri szobrot. Az elhajlé nyul-
vanyok, csavarodé csapok egy mozgg, organikus,
sejtszerd lény érzetét keltik. A mi kdzvetlendl

a foldon all, talapzat nélkdl, ez egyrészt fokozza
a dinamizmusat, masrészt kozelebb hozza az
embereket a szoborhoz, ami egy aluminium szo-
bor esetében azért is érdekes, mivel ez az anyag
a k6zonség szamara nem egyértelm, sokan
kedvet éreznek ra, hogy megérintsék. Kdztéri
szobor esetében az egyik legfontosabb krité-
rium, hogy ne a szobornak legyen helye, hanem
a helynek legyen szobra, itt kdrnyezet és szobor
teljes harmonikus egységben van.

Farkas Zséfit els6sarban a szobor érzéki tulaj-
donsagai érdeklik, két f§ formaja, a néies, 6blos
félgdmb, és a férfias, hosszukas nyualvany, hol
kilon-kalon, de altalaban egylitt Iéte, a sej-
telmes anyaghasznalattal, egy nagyon érzéki
plasztikai nyelv megtalalasahoz vezetett.

4 Kérosényi Tamas: Olyan muvészetet kell csinalni, ami
bekeriil a kévetkezd miivészettorténet-konyvbe! In:
Szobrdszat és kérnyezet, Magyar Szobrasz Tarsasag és a
Mcsarnok kézos kiadvanya, Budapest, 2006



Zélyom Franciska

Moholy-Nagy Laszlo — A fény miivészete

© Martin Gropius Bau, Berlin
© 2010. november 4 — 2011. januar 16.

Magyarok a Bauhausban

© Bauhaus Archiv / Museum fiir Gestaltung, Berlin
© 2010. december 1 — 2011. februar 21.

Ujraértelmezési kisérlet

© Collegium Hungaricum, Berlin
© 2010. december 3 — 2011. januar 20.

Az, hogy Berlinben nemigen kell gy6zkddni senkit a magyar kultdra kvalitasairdl,
bizonyara a varos kulturalis életében ma is aktivan résztvevs magyar iréknak, kép-
z6mUivészeknek és zenészeknek kdszonhetd. De nem kis szerepe van az 1920-as
években Berlinben és mas német varosokban alkoté magyar mivészeknek sem.
igy a Martin Gropius Bauban bemutatott A fény miivészete cimt Moholy-Nagy
kiallitas, illetve a pécsi Janus Pannonius Mizeum és a berlini Bauhaus Archivum
egyuttmikodésében létrejott, A mivészettdl az életig. Magyarok a Bauhausban,
valamint a Collegium Hungaricum Berlin kapcsolédé kiallitasa is érté és érdekl6d6
kozonségre talal. Mig a Moholy-Nagy tarlat leginkabb arrdl tantskodik, hogy

a m(ivész az egyetemes mivészettorténet része, A miivészettdl az életig egy tobb-
éves kutatas eredményeit dolgozza fel, és szamos kevésbé ismert magyar miivész
és a Bauhaus torténetében meghatarozo impulzus bemutatasara térekszik.

Elsé pillantasra meglepd, mert az ismert Bauhaus-esztétikatol teljesen eltérd,
ahogy a kiallitas a majdani Bauhaus hallgaték és tanarok korai munkaival indit.
BREUER MARCELL, MOLNAR FARKAS és STEFAN HENRIK festményei a kés@ imp-
resszionizmus és az expresszionizmus hatasat tiikrozik, alkotasaikon feltiinéen
nagy szerepe van a vallasi tematikaknak. A magyar fiatalok viszonylag koran, mar
1921-ben megjelennek a Bauhausban, és érdekességnek szamit, hogy az iskola
tervez6i-gyakorlati iranyultsaga ellenére a legtdbben miivészeti képzést kerestek
Weimarban. Kuriézumként hat Molnar és Stefan /tdlia mappaja, ami a két miivész
gyljteményében talalhaté meg. A Paul Cézanne festészetének hatasat mutato,

a kozds olaszorszagi utat dokumentald tajképek késé impresszionista stilushan
késziltek. A mappa igazi érdekessége az 1921-es Bauhaus-kiadas két fedlapja,
amelyek jol tikrozik az 1920-as évek elején ott érvényesild és egymassal ellenté-
tes tendencidkat: az egyik fedlap JOHANNES ITTEN holisztikus tanaira vezethetd

vissza, miszerint a tipografia és a tartalom, a
bet(iforma és a jelentés szerves egységet képez
egymassal. A betlk a sziklas taj kérvonalaira
emlékeztetnek, elrendezéslik egyenetlen. Ezzel
szemben a masik borité visszafogottabb, a lapot
fekete és voros téglalapok tagoljak, és szembe-
tlin6 a szabalyos bet(tipus kialakitasara valo
torekvés. Itt feltehetéleg a weimari Bauhaus
ktzelségében dolgoz6 THEO VAN DOESBURG
hatasa érvényesdl. A néhany hénap leforgasa
alatt bekovetkez§ valtozas eklatans és a mivé-
szek egész kés6bbi oeuvrejére kihat.

Doesburg befolydsa a magyar mivészek altal
kezdeményezett KURI csoport alapelveiben is
megmutatkozik. A pécsiek — BREUER MARCELL,
FORBATH ALFRED, JOHAN HUGO, MOLNAR FAR-
KAS, Stefan Henrik, WEININGER ANDOR — koré
szervez6dé nemzetkozi csapat hivészavai a
Konstruktivizmus, Utilitarizmus, Racionalitas
és Internacionalitasv olt. A KURI alapvetései
nyilvanulnak meg példaul Molnar 1922/23-as
Vérds kockahaz tervében, amely csak évtizedek-
kel kés6bb és az eredetinél kisebb méretben
valasult meg. (Az iskola interdiszciplinaris
felépitésére jellemz6, hogy az 1923-as seregsze-
mlére, amit a Bauhausot finanszirozé varosve-
zetés kdvetelt meg, egyetlen lakéhaz épiilt
meg, méghozza GEORG MUCHE festd terve
alapjan.) Molnar épuletének homlokzati nézetei,
valamint a hazat 6vezd pergola és a szabalyos
mintat kdvetd kert egy atfogd szinrendszert
kdévet, kompozicioként értelmezve az épitett
kérnyezetet. A megrendelésre késziil6, a meleg
és hideg szinek egyensllya alapjan pontosan
szerkesztett tivegablak-tervek — koztik Weinin-
ger és BORTNYIK SANDOR munkai — ugyancsak
a De Stijl kompozicios elveit tikrdzik. Bortnyik
Molnar hivasara ment Weimarba, és bar nem
lépett be a Bauhausba, mégis fontos szerepet
jatszott. Tekintve, hogy 1922-ig Kassak Lajos
MA folyéiratanak korében dolgozott, az olyas-
fajta aktivizmust képviselte, ami mar az 1910-es
években meghatarozo viszonyitasi pontot jelen-
tett a pécsi miivészek szamara. Ugyanakkor

az Uj targyilagossag iranyzataval rokonithato
festményei az (j ember eszméjével szembeni
tavolsagtartast is mutatjak.

Talan a fiatal Bauhaus-diakokra nagy hatast gya-
korlé van Doesburg és Gropius kozotti rivalitas
és nézeteltérések magyarazzak, hogy Gropius
1923-ban Itten helyére MoHOLY-NAGY LASZLOt
hivja meg, aki alig néhany évvel korabban, az
akkor Bécsben megjeleng MA folydiratban

és a berlini Der Sturm galéria kérnyezetében
tlint fel mivészként. Moholy-Nagy poetikus
fotogramjait és az dltala vezetett el6készitd
kurzusban készilt konstruktivista egyensuly-
gyakorlatokat nézve azonban az is felsejlik, hogy
talan éppen egy ilyen sokoldalu egyéniség tudta
dtvdzni Itten atélésen alapuld ezoterikus tanait
és Doesburg szigorti konstruktivizmusat. Es
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bavhaus weimar 1922
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KURI, 1922 (1977), olaj,
farost, 60,5x50,5¢cm
© KSW Weimar
Bauhaus Museum

WEININGER ANDOR
Gémbszinhaz terve:
vazlatok, 1927

ceruza, golyoéstoll, papir
27,8x21,6 cm

© Theaterwissens-
chaftliche Sammlung
Universitaet zu Kéln

valéban, Moholy-Nagy mivészete és pedagogiai
munkassaga sohasem csak raciondlis, hanem
mindig teret enged az intuicionak is.

A kiallitasban rendkivil nagy teret kapnak a Bau-
hausban kidolgozott szinhazelméletek és modellek.
A tarlat legszebb darabjai kozé tartoznak a kélni
egyetem Szinhaztorténeti Intézetének gy(ij-
teményébdl kdlcsonzott alkotasak, igy példaul
Weininger a Mechanikus revii figurainak 1925-6s
akvarelljei és Moholy-Nagy Mechanikus excentrika
cim( 1925-8s partitira-vazlata. Mig Weininger raj-
zain a fény-arnyék kontrasztok, a szinek és formak
térbelisége a meghatarozo, Moholy-Nagy szinesz-
tetikus partitdraja kilonb6z6 szaghatasok, de még
a tlsszentdpor bevetését is tartalmazza. Kilon-
legességnek szamit tovabba Weininger 1927-es
Gémbszinhdz terve, amely a forradalmi épitészet
elveit és a futurizmus merészségét tikrozi.

A gdmb alakl belsé tér kozepén nem hagyoma-
nyos szinpad, hanem egy a térben spiralszer(ien
felemelked6 rampa talalhato6, melyet kilonbdz8
magassagban elhelyezett platformok tagolnak.

A néz6teret gombszegmenseket rajzold korkd-

ros paholyok alkotjak, kihangsutlyozva ezaltal a
nézG6k és a szinpad kozotti egyenld tavolsagot.
Még belegondolni is szédit6, hogy a gémbszinhaz
megvalésulasa esetén akar 30 méter magasban is
allhattak volna a szinészek. Ennél a tervél — mas
bauhausos szinhazi elképzelésekkel ellentétben

— nem annyira a néz6k szerepe, vagy a kézon-

ség bevonasanak madja az Ujszer(i, hanem az az
elképzelés, hogy a szinészek a szindarab tartama
alatt mindvégig a rampa-szinpadon tartézkodnak,
fliggetlendl attél, hogy szereplk ezt megkovete-
li-e vagy sem.

A kiallitas egyik célkitlizése, hogy a kevéshé
ismert alkotékra is rairdnyitsa a figyelmet.
Mégis, a Bauhaus Archivum térbeli adottsagai-
bol fakadéan és a kiallitott munkak elrendezése
altal viszonylag kevés hangsulyt kapnak a Bau-
hausban dolgozé némuvészek. A mar emlitett
kezdetek mellett a Bauhaus épitészet — Molnar,
Forbat terveivel —, valamint a vilaghir( butor-
tervez6 Breuer Marcell kapott egy-egy kilon
termet. Ezzel szemben a kiallitotér kézponti
termében, slrl egymasmelletiségben lathatok
az el6készitd kurzusok és a kilénbdz6 mihe-
lyek munkai, kéztik BERGER OTTI textilmivész
alkotasai. Berger iparilag el6allitott sz6ttesek
kidolgozasaval foglalkozott. Viszonylag kevés
munkaja maradt fent, azok is tobbnyire gyarak
szamara tervezett kisméretd mintak. Ezért a
kiallitas alkalmabadl feldjitott, harom részbdl
allé padléburkolat igazi ritkasagnak szamit.
Rendhagyo6 anyaghasznalatat, a szévéstech-
nikak megujitasara tett egyéb torekvéseit,
valamint az iskola célkitlizéseinek kovetke-
zetes gyakorlati megvaldsitasat a Bauhaus-
Archivumban 6rzott irasai illusztralhattak
volna. Berger szines egyénisége mlvésztarsai
fotain jelenik meg.



BLUH IREN, FODOR ETEL és KARASZ JuDIT az
1929-ben inditott, Walter Peterhans vezette
fotém(ihely hallgatéi voltak. Fodor kézeli portré-
felvételein ergs fény-arnyék kontrasztok
rajzoljak ki tarsai vonasait, gyakran fekve,
fellilnézetbdl abrazolva az arcot. 1930-tél Ber-
linben él, ahol reklamfoté-studiot akar nyitni, de
az egyre nehezedd gazdasagi helyzetben kevés
megrendelést kapott. Egyre inkabb a varosi
szegények életének dokumentalasaval foglal-
kozik. A szociofot6 fontos szerepet jatszott
Karasz Judit munkassagaban is, aki a Bauhausra
jellemz6 formanyelvet hasznal. Merész képki-
vagasokat alkalmazva, kompziciéit diagona-
lisan épiti fel, az anyagszer(iség kiemelésére
torekszik. Ami a kiallitasbol nem nyilvanvalg,
hogy mennyire csonka, a kilsé kéridlmények
altal nehezitett életmuvekrdl van sz6. Bergert
az Egyesiilt Allamokba vald kivandorlasa elétt
nem sokkal Auschwitzba deportaljak, Fodor
1933 651938 kdzott a pécsi mlvészeti életben
prébal érvényesiini, de a fasizmus elél férjével
egyltt menekdlni kényszerl, majd Dél-Afri-
kaban telepedik le. Karasz éveken at Daniaban
él, nehéz fizikai munkat végez és 1950-ben

vald hazatérésekor sem mivészként, hanem az
Iparmiveészeti Mizeum fotésaként dolgozik.
Az anyagszer(i latasmaod ugyan targyfotadin is
érvényesll, de a repressziv kultlrpolitikai kozeg-
ben a Bauhaus nem jelenthetett igazi referenciat.
Ezeket a torténelmi aspektusokat is figye-
lembe véve a Magyarok a Bauhausban sokkal
tobbet takar, mint amit a cim sugall. A kiallitas
berlini verzi6ja azonban mintha éppen abba a
dilemmaba rekedne bele, hogy nem elég hata-
rozottan és a latogaték szamara nem mindig
kévethetéen fejti fel a tematika — a katalo-
gusban remekdl bemutatott — komplexitasat.
Toéredékesség jellemzi a kiallitasban olvashaté
teremszdvegeket, amelyek hol miivészettor-
téneti kérdéseket feszegetnek, haol a torté-
nelmi kontextust vazoljak fel, hol pedig életrajzi
adatokat tarnak fel. A sajtészoveg azt a tényt
emeli ki, hogy a magyarok a harmadik leg-
nagyobb nemzeti csoportot teszik ki a Bauh-
aus torténetében. A 25 magyar diak és tanar
szama azonban a mindenkori iskola 1000 feletti
hallgatésagahoz képest elenyész@, raadasul a
térténelmi Magyarorszag teriletérdl valé alko-
tékat nem nemzetiségiik, hanem a technika és
mivészet vilagaban végbemen6 ujitasokra vald
nyitottsag kapcsolja 6ssze leginkabb. A Bauh-
aus szellemisége a kezdetekt6l nemzetkodzi volt
— ezt j6l mutatjak tobbek k6zott JoSEF ALBERS,
WALTER GROPIUS, JOHANNES ITTEN, VASZILIJ
KANDINSZKIJ, OSKAR SCHLEMMER, valamint a
pécsiekre is nagy hatast gyakorlé THEO VAN
DOESBURG kiallitott munkai.

A bejaratnal elhelyezett térelemen néhany mon-
datos leirasok és foték formajaban jelennek meg
a magyar bauhausosok, ami szintén inkabb a

WEININGER ANDOR

A gdmbszinhaz makettje, 75x75 x50 cm

a makettet készitette: Pelényi Margit és Szabo Miklés
© Janus Pannonius Mlzeum Pécs

kvantitativ, mintsem a kvalitativ 8sszegzés érzetét erdsiti. Nem kovethet6 jol

az egyes alkotdk és konkrét kidllitasi targyak kapcsolata, az egyes mivészek (jito,
illetve pedagdgiai szerepe sem; igy érdemes lett volna a kiallitas alapjat képzé
kutatas soran elinditott monografikus bemutaték és publikaciok eredményeit
jobban kiemelve tobb hangsulyt adni az egyes alkotéknak.

A szovémiihely novendékei

(lent jobbral a masodik Berger Otti)
foté: Lux Feininger, 1927

© Stiftung Bauhaus Dessau
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Pelesek Déra
»Valtoztass gyonyoriivé!” (l.)"

,Make me beautiful,

make me a perfect soul,

a perfect mind,

a perfect face,

a perfect lie!”

(The Engine Room: A Perfect Lie")

1. Idealis néi test a médiaban és a képzémiivészetben

Az egyes médiam(ifajokban megjelend néi test-reprezentaciok kozil — a
kilonféle magazinokban szerepld reklamok mellett — valészindleg a vizuali-
tas prioritasara épulé tomegkommunikacios eszkozokan keresztil sugarzott
misorok fejtik ki a legintenzivebb, legkdzvetlenebb hatast a n6k testtuda-
tara. A reklamokban, hirdetésekben, magazinokban és televiziés mésorokban
tobbnyire olyan nék képével talalkozunk, akik — a potencialis termék/szolgal-
tatds/misor-fogyaszté szemében — szépnek, sikeresnek, kiegyenstlyozott-
nak, boldognak és elégedettnek, végeredményben tehat irigylésre méltonak,
azonosuldsra csabitonak, kovetendd példanak tinnek. Fokozottan igaz ez a testi
adottsagok hierarchiajara épiil6 s e hierarchia tényét verbalisan is megerg@sité,

a verseny résztvevdit azok kilsé megjelenése alapjan értékeld, birale, jutal-
mazé-blntetd, tehetségkutatd reality show-kra.? Ezekben ugyanis rendkivdl
szembet(ingen Utkozik egymassal a természetes/redlis és a fent emlitett média-
formak altal (is) tamogatott idedlis n6i test képe.

Az 6nmagukat — e miisorok jellegébdl és céljabdl adédéan — megjelenésiikon
keresztil reprezentald, a sajat testikrél alkotott képet masok értékitéleté-
t6l fliggden modositd versenyzék a misorok nézdi szamara is rejtett mintaul
szolgal(hat)nak a n6i testtel kapcsolatos tarsadalmi és kulturalis elvarasokat
illetéen. Hiszen a show mikrovildgaban a jellemzéen divatszakemberekbél allo
zs(iri a tarsadalmi kontroll sajatos megtestesitéjeként, legitimaléjaként és
kizarélagos gyakorldjaként van jelen. Mikdzben a kivalasztott nék a biraldik
altal kommunikalt testképnek probalnak megfelelni (pl. drasztikus fogyo-

1 Vdltoztass gyénydriiveé, varazsolj nekem tékéletes lelket, tokéletes elmét, tékéletes
arcot — egy tokeéletes hazugsdgot!” Az idézett szdvegrészlet a Kés/alatt cim(i orvos-soro-
zat betétdalabél szarmazik.

2 America’s Next Top Modell (amerikai tehetségkutatd valosagshow, 2003), Topmodell
leszek! (HU, Viasat3, 2006), Szexi vagy nem? (HU, VIVA Magyarorszag, 2008)

*

Mikézben a 2010 szeptemberében megirt széveg megjelenésre vart, kiadtak a
G6balyds Luca cim monografiat. Jelen tanulmany igy ennek a munkanak az ismerete,
illetve a benne k6zolt tanulmanyokra valo reflexiok nélkil sziletett meg. (Gobdlyds Luca.
szerz6k: Andrés Edit, Berecz Agnes, Ban Zs6fia, Fay Miklas, Izinger Katalin, Nagy Gergely,
Mélyi)ozsef, Oltai Kata, Perenyei Ménika, Pfisztner Gabor, Pilinger Erzsébet, Tatai Erzsé-
bet, Turai Hedvig, Supergroup Kft, Budapest, 2010)

SZENTPETERY ANNAMARIA
| Am Better Than You, 2009, 05:24 perc
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kuraba, edzésbe kezdenek, megvaltoztatjak hajszintket vagy éppen visel-
kedésiiket), egymassal is versenyeznek. Az élet e misorokban maganyos és
kegyetlen kiizdelemként tiinik fel a résztvevdk (és az azonosulni tudd, akard
néz6k) szamara. Olyan csatatérként, ahol mindenki ellenség, és ahol az a kiilsé
elvarasokhoz alkalmazkodni képtelen egyénekre biztos vereség, kirekesztés,
megbélyegzés, nyilvanos megszégyenités var. A modellek kivalasztasarol szolo
tehetségkutato misoroknak (szépségversenyeknek) néhany, altalam kiemelt
karakterisztikuma a kortars kilféldi és hazai képzémiivészetben is megjelenik.
SZENTPETERY ANNAMARIA | Am Better Than You (Jobb vagyok nalad, 2009)
cimd videdjaban? példaul felkavaré médon reflektal a nék kdzti sziintelen ver-
sengésnek és rivalizalasnak — a modellek kivalasztasara iranyuld tehetségku-
taté misorokban kiemelten tematizaloédo — jelenségére. A miiben szerepl6 két
nd egy tukor eldtt allva felvaltva pofozza egymast, mikozben konokul ismé-
telgeti a munka ciméil szolgalé emblematikus mondatot. A zavarba ejten
naturalisztikus szituacié nemcsak azért kelt fesziltséget a nézében, mert nyilt
agressziot abrazol, illetve, mert a vided szerepl6i rezzenéstelen arccal viselik az
6ket ért er6szakot, azaz elszantan fogadjak és folytatjak az itéseket, hanem
amiatt is, mert a voyeur-szerepbe kényszerilg, s — megfigyel6i poziciéjabol
adoédéan — passziv, kozbeavatkozni képtelen szemlél§ egy alapvet&en privat
jelenet akaratlan részese lesz. Szégyenérzettel vegyes, mégis moha kivancsi-
saggal figyeli a két n6 fizikai és verbalis'kiizdelmét: nem szabadulhat attél a
kényelmetlen érzéstdl, hogy a felvétel megrendezettsége ellenére is valés jele-
netet lat; olyan eseményt, amelynek éppen élethl mivolta okan nem szabadna
ennyire direkt médon megjelennie.

Szentpétery Annamadria fenti munkajaban nem egyszer(ien latni engedi, hanem
lattatja a n6k kozotti nyilt versengést. Mikozben bemutatja az agressziét, maga
is erGszakot alkalmaz: rakényszeriti a néz6t, hogy tobbé ne kezelhesse elvont
dologként, eltalzott és kizardlag az 6ncélu szenzacidhajhaszatot szolgald média-
jelenségkeént a rivalizalas-problematikat. Eléri, hogy a szemlél6 ne csak tudjon a
(n6k kozatti) versengés tényérdl, hanem lassa, érzékelje is azt — vagyis képte-
lenné valjon az eltavolitas eszkdzének megszokott miikodtetéseére.

Az | Am Better Than You feltarja a testi megjelenés tokéletesitésére, a sajat
kilsének masok kinézetével valo kritikus 6sszehasonlitasara szolgald tehet-
ségkutatd valdsagshow-k vilagaban sziikségszerlinek, elvartnak és természe-
tesnek tételezett rivalizalas mogott lappangod elementaris indulatokat.

A versengést eszmeényité-jutalmazo, egymas legy&zését célzé modell-kiva-
laszté miisorokbal ismerds helyzet és a hozza kapcsolddo hétkoznapi (n6i)
tapasztalat igy, az életben és a hivatkozott misorokban ki nem mondott
szavak kimondasa, a meg nem tett cselekvés megtétele (vagyis az erészakot
indukalo érzelmek egyértelm( verbalizalasa és a verekedés dokumentarista
bemutatasa) altal valik groteszkké és félelmetessé.

A tehetségkutato valdsagshow-k rejtett kameras — gyakran a néi 6ltdz6ben
vagy a sminkszobaban készilt — felvételeit idéz6 vidednak a nézére gyakorolt
hatdsa révén egyrészt a n6k kozti vetélkedés kétarcl, a médiaban el6szeretet-
tel abrazolt és tamogatott,* a valé életben azonban még mindig tabuként kezelt
jelensége leplezddik le. Masrészt megjelennek s egyuttal megkérddjelez6dnek
azok a n6i szelidségéhez és artatlansaghoz kapcsolédé sztereotipiak is, amelyek
a feminista mozgalom, illetve a kilonféle emancipacioés térekvések ellenére para-
dox médon napjaink ambivalens — az un. szingli-életformat tidvozlé, ugyanakkor
az élet minden tertletén kiemelkedd teljesitményt nydjté ,szupernd” képét elva-

rasként kozvetit6 — médiavilagaban és tarsadalmaban szilardan tartjak magukat.

BALLA VIVIEN 2008-as, Tokéletes Idnyoks cim( fotdsorozataban a természe-
tes szépség leértékelédésének folyamata feldl kozeliti meg a nék sajat tes-
téhez val6 viszonyat, a testkép drasztikus megvaltozasat, valamint ennek a
popularis média altal er6teljesen befolyasolt valtozasnak a fiatal generacio
testidealjara valé kozvetlen hatasat.® Fotdi, melyeken az emblematikus Dove-
kampanyhoz’ hasonléan egy-egy sajat (néhol félmeztelen) testét batortala-

3 Szentpétery Annamaria: | Am Better Than You, 2009, 05:24 perc. A miivész vide6jat a
2010-es Crosstalk video art festival keretében a diakok szamara fenntartott szekciéban is
bemutattak.

utasitotta a versenyzdket arra, hogy a vagyott siker érdekében fojtsak el magukban az
empatia érzését: ,Ha elesik egy tdrsad, atlépsz rajta, mint egy riihes kutydn!”

5 http://www.vivienneballa.com/hu/gallery/art_projects/tokeletes_lanyok

6 Balla Vivien Uj generdcié cim(i, 2010-ben fotésorozat és blog formajaban megvalésult
projektjében a masodlagos nemi jegyek fokozatos eltlinésének tényén, a nemi szerepek
atalakulasan és a megjelenés uniformitasan, vagyis az egyéni(ség)nek a tomegesben vald
feloldédasan keresztul mutatja be, hogyan és milyen iranyban hat a média a fiatalok
testképére. (Ld. még: Balkon, 2010/7,8., 20-25.)

7 A Dove szépségapolasi marka 2005-ben inditott Kampdny a Valodi Szépségért
elnevezés(i kezdeményezésének célja atlagos, vagy az atlagnal teltebb testalkattal
rendelkezd n6k reklambeli szerepeltetése volt a média altal kozvetitett , kiretusalt
szépségek” abrazolasa ellenében. Ld. bévebben: http://www.kampanyavalodiszepsegert.
hu/dsef.aspx
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nul bar, de a maga tokéletlenségében vallalé® fiatal lany pézol, NAGY KRISZTA
dntudatos, a reklamipart tamado, ugyanakkor annak eszkdzeit tudatosan fel-
hasznalé munkait és gesztusait idézik.®

Mig azonban Nagy Krisztanal maga a megjelenitési maod, vagyis a n6i test rekla-
mokban valé fel- és kihasznalasanak ténye tematizalddik igen hangsulyosan,™
addig Balla Vivien — az Gjabb médiam(fajokban megjelend tomeges testrep-
rezentdcionak és e reprezentaciok rokon jellegének koszonhet6en — magatal
értet6d6 természetességgel épiti be mlveibe a reklamok Nagy Kriszta altal
ironizalt kodjait. A Tékéletes Idnyok cim(i sorozatban a néi test medializalt
hasznalata korlatozott intertextualitassal rendelkez6 eszkoz, szokvanyos koz-
vetitési lehet6ség. Balla Viviennél a reklamok vizualis kédjai énmagukban nem
birnak Nagy Krisztaéhoz hasonldan komplex és intenziv jelentésteremtd funk-
cidval: a miivész altal feldolgozott problematika megjelenitésének tamogatoi
csupan. A Tokeéletes ldnyok esetében a testhasznalat kritikai attitlidje helyett
a természetes szépség témajahoz vald kozelités valik fontossa. Balla Vivien
m(ive e tekintetben ALEXANDRA CROITORU roman fotémdivész Az dlom doku-
mentdldsa (2003-2005) cimi projektjével™ mutat rokon vonasokat.

Croitoru munkajaban olyan divatosan 6ltozott, tokéletesre sminkelt, kamera
elétt pozold fiatal lanyok és n6k képe villan fel gyors egymasutanban (széveggel
és zenével kisérve), akik tudataban vannak az ¢ket filmezé miivész jelenlétének.

8 Megfigyeléseim szerint a Dove kozmetikai cég hivatkozott kampanya utan
Magyarorszagon is egyre gyakrabban fordul eld, hogy bizonyos n6i magazinokban kilon
rovatot szentelnek olyan énként jelentkez6 n6k bemutatasanak, akik elégedettek sajat
testikkel, s azt a maga meztelen valéjaban készséggel meg is mutatjak az adott lap
olvasdinak. Hasonlé gesztussal taldlkozunk Czene Méarta Portré cim(i fotésorozataban. A
noi test reprezentalasaval kiemelten foglalkozd alkoté hivatkozott miive a szabalytalan/
tokéletlen/idealistol eltér6, vagyis a természetes test szimptémaival szembesiti a nézét:
sebes vagy megereszkedett bérrel, aszimmetrikus mellekkel, hegekkel, pattandsokkal
stb. (Czene Marta: Portré, 2005, fotgsorozat, 22 db., 20x30 cm)

9 Nagy Kriszta: Kortdrs festémtiivész vagyok, 1998, digitalis nyomat, PVC, 238 x504 cm;
Trend-sorozat (I-V.), 2000, digitalis nyomat, PVC. Nagy Kriszta testhasznalataral Id.
b6vebben: Andras Edit, Kulturdlis atéltézés. Miivészet a szocializmus romjain, Argumen-
tum, 2009

10 Anditest egyes médiaformak altali kihasznalasanak ténye nem el6zmények nélkili
jelenség a képzémiivészetben. Nagy Krisztaéhoz hasonléan direkt kritikai attitlidrél
tanuskodik példaul Sanja Ivekovi¢ Papirnék cimi, 1976-77-es sorozata is. A horvat
mivészno kalonféle magazinokbél vagta ki, gyljtotte 6ssze és ,sebezte meg” ismeretlen
modelljeinek fotdit — igy hiva el6 az elsé pillantasra kifogastalannak ting, tokéletes néi

A hazai alkoték kozil hasonléd mddszerrel ironizalta a reklamok, ériasplakatok vilagat Petd
Hunor is, Yasmin Ghauri modell fehérnemdit reklamozoé fotéjanak atalakitasaval, vagyis a
reklamozott terméknek a fényképrél vald kivagasaval. (Pet6 Hunor: Latdszavar, Budapest
Caléria Kiallitohaza, 1998. marcius 17 — aprilis 14. ) Az utébbi évek talan egyik legdirek-
tebb médiakritikdja pedig Oravecz Zséfia 2009-es Normakorrekcio cim( fotésorozata volt,
melyben az alkotd a néi test reklambeli, gyakran indokolatlan szerepeltetésének
jelenségére reagalt (Fiatal Kortdrs Alldsfoglaldsok, Pécs, Zsolnay Gyar, Pécs, 2009. majus
9-31.).

11 Alexandra CROITORU: Documenting their Dream, 2003-2005, c-print, 30 x 20 cm
(http://www.photo.sittcomm.sk/croitoru_dream.htm)

Mozdulataik éppen ezért sokszor tétovak, esetlenek. Arcukon egyfelél a szo-
katlan szituacio (6nmaguk megmutatasanak) élvezete tikrozddik, masfeldl az

a mérhetetlen igyekezet, hogy megfeleljenek a sajat magukrdl alkotott, idealis
képnek. Croitoru, Balla Vivienhez hasonléan, a médiaban megjelen6 mestersé-
ges valésag problematikajaval foglalkozik s annak a hétkoznapi nékre gyakorolt
hatdsat dolgozza fel. Videdja sajatos kisérlet a sztereotip nékép leleplezésére, a
tomegkommunikaciéban és a divatban tetten érhetd idealisztikus néi test hamis
és fiktiv voltanak — az egyes nék viselkedésén keresztili — abrazolasara; vagyis
a (bioldgiai) szépség fogalmanak djragondolasara és annak a nyelvi- és kulturalis
diskurzusban vald Ujrapozicionalasara. Croitoru azt vizsgalja, mit mondanak

a médiaban megjelend testreprezentaciok a nékrél, s hogyan hatnak vissza

a reprezentalt csoport énképére, onértékelésére. Az dlom dokumentdldsa az
egyéni szépségrdl szétt almot univerzalis, a média altal meghatarozott konst-
rukcioként mutatja be; olyan konstrukcioként, amely éppen a média altal kialaki-
tott és hasznalt kédokon keresztil termeli tjra 6nmagat.

A nék altal vagyott mentalis és/vagy fizikai testideallal valé azonosulas para-
dox médon éppen sajat, tényleges identitdasuk megsemmisitésének eszkozéve
lesz. Ennek metaforaja a Croitoru felvételein megjelend lanyok tokéletesre
sminkelt arca. Az ahitott képet szimbolizalé smink-maszk ugyanis — amellyel
latszolag sajat szépségiiket emelik ki — valdjaban elfedi a szerepl6k valédi iden-
titasat: névtelen tucattermékké, a kulturalis sztereotipidk megtestesit&ive,
6ntudatlan aldozataiva teszi 6ket.

Alexandra Croitoru munkajaban a kamera a modellkivalaszté show-k zsdrijéhez
hasonl¢ kiils6 kontrolként funkcional. Qlyan (smink)tiikorként, amely meg-
mutatja, milyennek latnak benniinket masok.”? A pézolas kézbeni éntudatlan
gesztusokon keresztil a felvételeken szerepld lanyok kulturalis elvarasokkal
szembeni bizonytalansaga, az 6nmagukkal valé szembesilés miatti félelme
fejezddik ki. Viselkedésiik az énkép torékenységét és viszonylagossagat

jelzi: az ahitott és a tényleges dnkép kozotti distancia tényérdl, és a felisme-
rés ambivalens tapasztalatarol mesél. A médidaban megjelené mesterséges
valosag(ok)nak a hétkoznapi nékre gyakorolt, sokszor rejtett hatasat vizsgald
miivek kdzé tartozik LuciA NIMCOVA szlovakiai képzém(ivész Instant women'

12 Az 6nmagat masok (pl. zstiri, kamera stb.) tekintetén keresztul vizsgaldo né

— modellkivalaszté show-kban megjelend — figuraja valamennyi, a test atalakitasat célzo
muisorban szerepel. Gondoljunk csak a kiilsé tekintetek kontrolljat a legradikalisabb
eszkdzokkel megvaldsité Meztelentil is szép vagyok cimii, 2006-ban indult valdsag
show-ra (és ennek 2009-es hazai, Szeretem a testem cimi valtozatara), ahol az
o6nmagukkal elégedetlen versenyzék meztelen, retusalatlan fotéja egy forgalmas
Utkeresztezédésben elhelyezett éridasplakat formajaban kerllt kozszemlére! E fotot
késobb véletlenszertien megkérdezett jardkel6k méltatjak, értékelik.

Hasonlé szembesités var a 2004-ben 10 év 10 nap alatt cimmel debutalt (magyarul: 10
évvel fiatalabb, 2010) fiatalité-show alanyaira is. Ok egy utcan felallitott, hangszigetelt
tvegkalitkdban allnak, és szorongva varjak, hogy az elhalado jarokel6k megbecsiljék
éveik szamat. (E szam altalaban joval tobb, mint a szereplék valadi életkora.)

13 Lucia Nimcova: Instant women, 2003-2006, c-print, http://www.photo.sittcomm.sk/
nimcova_iw.htm
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Instant women, 2003-2006

(2003-2006) cimii fotdsorozata is. Munkaja olyan megszokott élethelyzetek,
elkapott pillanatok dokumentaciéja, amelyekben egyszerre érhetd tetten a néi
|éthez — kiléndsen a néi szerepekhez — kapcsol6dé megannyi sztereotipia, s e
sztereotipiaknak a realitassal valé Utkoztetése, felfliggesztddése, érvénytele-
nitédése.™

A kils6 szépség — mint a siker érdekében hasznalandé adottsag — kibonta-
koztatasat tamogato tehetségkutatd misorok egyik fontos ismérve, hogy
mikdzben a valés vildg latszatat keltik, vagyis egy létez6 szakma, altalaban a
modell- és divatszakma viszonylag zart mikrovilagaba engednek betekintést,
masguk is egyfajta mesterséges kornyezetet, alternativ valésagot hoznak létre.
E két vilag kiilonb(6z6)ségének tényére reflektal ironikus és expressziv for-
maban TOTH BARNABAS Betydrd(ilé (2010) cim, a divatfoto és a miivészfoto
hatdrait feszegetd fotésorozataban. A divatfotd elemeibédl taplalkozé, annak
jellegzetes eljarasait hasznald alkoto képein a valésag és a beallitott, megren-
dezett, sok tekintetben illuzionista modell- és divatszakma kdézege ttkozik

s keril szinte tapinthatd fesziltségbe egymassal. Munkaiban a divatvilag
szerepl6inek virtualis (hamis) volta és az altaluk kozvetitett tizenet proble-
matikussaga tematizalodik. A divatvilag — egyes médiam(ifajokon keresztil
torténd — ambivalens kommunikaciéja a modellvilag attribdtumainak szamité
kiils6 kellékek (ruhak, kiegészitdk, smink) tomeges alkalmazasa vagy elttlzasa
révén leplezddik le.

De milyen is ez a sokat kritizalt virtualis kozeg? A modelleket versenyeztetd
misorokban megjelend és a Betydrd(ilé darabjaiban is bemutatott univer-
zum taldn egyik legszembet(in6bb vonasa, hogy szélsGségesen hierarchikus
felépitésd, hiszen a versenyzék életének minden pillanatarél a megfellebbez-
hetetlen dontéseket hozo zs(ri rendelkezik. A tovabbjuté lanyok e zs(iri aka-
ratanak megvaldsitéjaként tevékenykednek, s latszélag jol is érzik magukat
fligg6 helyzetikben. Mivel képesek azonosulni a kilsé kontrollként funkcionalo,
hangsulyozottan ,a kilvilag elvarasait kozvetit6” zsdritagok véleményével,
gyakran tehetetlen babuk, akaratgyenge lények latszatat keltik.

Ezt a kiszolgaltatottsagot jeleniti meg S00Ss NORA is kirakat-nézegetd — a
(divat)aruk fogyasztasra csabité tomegében gy6nyorkods, azok birtoklasara
ahitozo — figurakat abrazold olajfestményein. Kint és bent (2006-2008) cim(i
sorozatanak darabjaiban' azon tul, hogy a cimadas altal nyomatékositja a két
vilag (az tizleteken beliili, sokszor elérhetetlennek ting aruk altal reprezentalt
divat-tér, illetve az tzleteken kivili, vagyakozaé-sévargé emberekkel teli redlis
vilag) kontrasztjat — mely Toth Barnabas munkaiban is megjelenik —, metafo-
rikus szereppel ruhazza fel a kinti és benti vilag terét ténylegesen is elvalaszto
kirakatlveget. A kirakatlveg e festményeken a televizié — a realitast és a
média valésagat a sz6 szoros értelmében is megkilénboztetd — képerny6jé-
hez hasonldan a tavolsagtartas, az elhatarol(dd)as eszkoze. Sods Nora kirakat
nézegetd alakjai az tveg tuloldalan allé, az ahitott ruhakat viseld, mozdulatlan
kirakatbabuk ellenpontjaként tlinnek fel. Az utcan allé emberek vagyanak tar-
gya — paradox médon — éppen a p6zokba merevedett, élettelen babuk vilaga:
egy olyan vilag, melyet annak ,lakéi” képtelenek élvezni.

A kirakatbaba Sods t6bb munkajanak szimbolikus szerepl6je. Stlyok (2010) és

14 Ebben atekintetben Nimcova sorozata atvezet az egyes médiamdifajok altal is
kozvetitett ,tokéletes ng”, a feleségként, anyaként, sikeres, kifogastalan megjelenéssel
rendelkezd személyként is helytallé ,szuperné” képéhez s gondolatkéréhez.

15 Toth Barnabas: Betydrd(ilg, fotsorozat, 2010 (Id. még: Balkon, 2010/7,8., 20-25.)

16 SO00S Néra: Kint és bent I-VIl., 2006-2008, olaj, vaszon, 100x120 cm, és SO0S Néra:
Kirakat, 2005, olaj, vaszon, 140x200 cm
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Bdbuk |. (2009) cim( munkain” a n6alakok és sakkfigurak egymasra vetitése,
talanyos egymasba jatszasa, Mango nyuszi*® (2009) cim( képén pedig a koz-
kedvelt divatmarkahoz tarsuld sztereotipiak felidéz(tet)ése, illetve a Mango
nyuszi-Playboy nyuszi asszociacié kelt kiléngs, iréniatél sem mentes feszilt-
séget.

2. ,Szuperné-jelenség” a kortars képzémiivészetben, egyes televizios
miifajok tiikrében

A leend6 topmodellek kivalasztasardl, illetve a jelentkezék atvaltoztatasaral
és/vagy megfiatalitasarél szolo televiziés mlsorok néz6i adasrél-adasra indivi-
duumok karrierjét kovethetik nyomon. Ennek ellenére a széban forgé musorok
vilaga korantsem kedvez az autoném személyiség megnyilvanulasanak. Mikoz-
ben a zsliritagok vagy az atalakitast végz( csapat tagjai sajat egyéniségiik fel-
vallaldsara biztatjak a versenyzéket, engedelmes gépekként kezelik 6ket.

A modellek esetében példaul biraljak a tulzott érzelmi reakciokat és a (vetély)tar-
sakkal valo egyuttérzést, dijazzak azonban a szenvtelenséget és az alazatot.
Ugy tinik, a modelleket (és tagabb értelemben a ,szép” néket) versenyez-
tetd misorok nemcsak a kils6 megjelenés tekintetében tamasztanak irrealis
elvarasokat a show szerepl6i — és kozvetve annak néz6i — felé, hanem az
elvart viselkedést és személyiségvonasokat illetéen is. E misorok meglehe-
tésen ambivalens lizenete szerint ugyanis az a n6 gy6z, aki kelléen motivalt a
verseny megnyerésére, képes néma megvetéssel viseltetni ,kolléganéi” irant,
ugyanakkor alazatos fegyelemmel hajtja végre a gyakran megalazo felada-
tokat. Hatarozott elképzeléssel rendelkezik sajat karrierjét illet6en, kivételes
szorgalommal torekszik a megfelelésre anélkil, hogy kozben feladna szemé-
lyiségét. Ez a n6 végsokig exhibicionista, megingathatatlanul magabiztos és
profi, de fejet hajt a zs(iri negativ kritikai elétt és elismeri azok jogossagat. Sti-
lusa megnyerd, megjelenése hibatlan és irigylésre méltéan tokéletes — ugyan-
akkor természetes. Frappans valaszaival sikert arat a fotézasokon, leny(igoz6
teljesitményének kdszénhetden pedig szinte tiindékol a cimlapokon, a rek-
lamkampanyaokban, a kifuton. Mikézben csaladrél és a csaladon belili hagyo-
manyos, néi szerepkorrél almodozik, s6t, sokszor maga is csaldadanya — igy
igéretes karrierjét sem kell egy csecsem6 kedvéért megszakitania —, mindent
aldvet a szakmai sikernek, amelyet latszélag nem is akar tul gorcsdsen. A fenti
kritériumokbol egy tokéletes testi adottsagokkal rendelkezd, az élet valameny-
nyi terdletén helytalld, 6ntudatos és tudatos ,szupernd” virtualis portréja
bontakozik ki.9 Egy olyan, nemlétezd néi portré, amely paradox maédon éppen a
show gyGztesének személyében testesil meg, realizalédik.

A tradicionalis n6i szerepek és az ezekhez kapcsolédod szerepkonfliktusnak

a képzémlivészetben valé megjelenése egy dsszetett — az emancipacios és a
feminista mozgalmak els6 hullamahoz kéthetd, mindazonaltal —, ma is eleven
és rendkivil intenziv tarsadalmi folyamatot reprezental. A néi lét kilénféle
aspektusaival, mivészeti reprezentaciojaval, specialis problémaival foglakozd
alkoték munkainak nagy részében kezdetben kdzos jellemzéként tiint fol a
néi(es) minGség univerzalis megkozelitése, illetve annak a férfiassal valé szem-
beallitasa — vagyis az oppoziciékban valé gondolkodas. Ugy tiinik azonban,
hogy napjainkban a néi lét kérdéseivel kiemelten foglakozé mvészek figyelme
a n6i tematika dltaldnos feldolgozasarél az evvel kapcsolatos személyes
tapasztalatok/benyomasok kozvetitése, a privat szféraban manifesztalédo
altalanossag muivészi dokumentalasa felé fordult. E lassanként kirajzolédo
tendencia szerint tehat az univerzalis problematika nemcsak hogy képes,
hanem sokkal er6teljesebben, arnyaltabban, hitelesebben képes megnyilva-
nulni az egyénin keresztil.

Véleményem szerint a megkdzelités madjanak valtozasaban és széleskor(
elterjedésében — a fogyasztéi tarsadalomban zajlé valtozasok mellett — jelen-
t6s szerepet jatszott és jatszik a tomegkommunikaciés eszkdzokon keresztil
kozvetitett, korabban a modellkivalaszté show-k kapcsan mar kérvonalazott,
ellentmondasos individuum-felfogas is. A média tomeges igényeket igyekszik
kiszolgalni, ennek érdekében tehat azonos elvarasokkal rendelkez6 csoportok
tagjaiként kezeli potencialis fogyasztaéit, és kovetend6 mintakat (pl. megadott
testi jellemzékkel rendelkez6 idealokat) general az univerzalis igényekkel vald
azaonosulas megkdnnyitésére. Masfel6l azonban — a korabban targyalt, jellem-
z6en néi individuumok kivalasztasara, megvaltoztatasara épulé misorok révén
is — az egyéni boldogulasnak, a sajat képességek, adottsagok kiaknazasanak,

17 S00S Néra: Sulyok, 2010, olaj, vegyes technika, vaszon, 120 x 160 cm, Bdbu I., 2009,
olaj, tinta, vaszon, 120 x 40 cm

18 S00S Néra: Mango nyuszi, 2009, olaj, tinta, vaszon, 70x70 cm

19 A ,szupernd” |étezésének ténye a hétkdznapi ndk kilsejének, stilusanak atalakitasat
és/vagy drasztikus megvaltoztatdsat célzo fiatalité show-kban is megerdsitést nyer,
hiszen e musorok fészerepl6i a show végére dolgozo feleségekbdl/csaladanydkbal, vonzo,
fiatalos, irigylésre mélt6 kilsével rendelkez6 nékké lesznek — mikézben tovabbra is
megdrzik eredeti, ,haziasszonyi” mivoltukat.



illetve az énmagaban is értékes személyiség kiteljesitésének kultuszat erési-
ti.2° A néi 6nmegvaldsitas és onérvényesités tamogatasaval, a magdra utalt-
saga kozepette is er@s, sokoldalt n6 képnek szintelen kdzvetitésével pedig
|étre hivja az élet minden teriletén kiemelked& ,szupernd” idedjat.

A néi szerepelvarasokat tobbnyire kritikai attitiiddel feldolgoz6 kortars alko-
tok érdekl6désének kdzéppontjaban e vagyott-elvart idedhoz vald személyes
viszonynak a kialakitasa és elemzése all. Az evvel a témaval foglalkoz6 hazai és
kilfoldi mivészek munkai alapvet&en két csoportba sorolhatéak aszerint, hogy
bennuk a fenti problematika komplex médon, szerepek egyiitteseként, avagy

a szerephalmaz valamely szegmensének részletesebb kidolgozasaként jelenik-e
meg. Az utdbbi kategodriaba tartozé mivekben a , szuperng-jelenség” kritikai
vizsgalata jellemz6en az alabbi harom gondolatkér mentén torténik: mintahazi-
asszony és gyonyorii ng (1), szakmajaban sikeres né (2), szuperanya (3).

Az altalam komplexnek nevezett miivekben a ,szuperng” figuraja a néi léthez
kapcsolédé valamennyi, régi-Uj szerep egyideji megtestesitdje.?’ |6 példa erre
EPERJESI AGNES Onarckép-szeletek (2004) cim(i, emblematikus sorozata.?

A hétkoznapi szituacidkban lathaté néket abrazolé képek és az azokon szerepld
szovegek gyakran direkt (média)kritikai attitddrél tantskodnak (pl.: , Nem (ilgk
fel a média nyomdsdnak: Egyszertien minden elvarasnak megfelelek”). Eperjesi
altalaban utkozteti egymassal a ,vonzé né” és a ,,remek haziasszony” idea-
lis képét. A kilénféle csomagoldanyagokon talalhate termékleirasok, kezelési
Utmutatok sematikus abrait sszegydjtve, felhasznalva e rendhagyé hordozd-
kon keresztiil (is) a hagyomanyos néi szerepeknek valo megfelelés (vélt vagy
valos) kényszerét, illetve a megfelelés lehetetlenségének tényét dolgozza fel,
ironizalja. Hasonld szemléletrdl tantskodik PAHI-FEKETE NOEMI Ndsténymds
(2010) cim(i fotosorozata is, melynek darabjaiban? a miivész altal készitett
allatjelmezek — az adott allathoz kapcsolédoé attribdtumok révén — a privat
,maszkokon” tuli mindenkori, univerzalis néi szerepeket szimbaolizaljak.
G6BOLYOS LUCA Férjhez akarok menni (2010) cimii komplex projektjében+

a népszerl f6z6show-k vizualis felépitését és strukturajat imitalva-ironizalva, a
tokéletes megjelenés(i, divatos miisorvezet6né szerepébe bujva képviseli

20 Ateleviziéban sugdrzott miisorok paradox lizenete eszerint a kovetkezé:

1.,,0lyan vagy, mint barki mas. Ha azt szeretnéd, hogy masok elfogadjanak, akard te is
azt, mint a tobbiek!”

2. ,Akarj mas lenni, mint a tobbiek, hiszen alapvetéen mas vagy! Kilénleges vagy, a
legjobbat érdemled, ezért kotelességed, hogy felvallald, szeresd, kiteljesitsd 6nmagad!
Csak magadra szamithatsz!”

21 Egyszerre vonz6 ng, a férfi szexualis fantazidinak targya, remek haziasszony, jo
feleség, mintaanya. Nemcsak a csalad dsszetartdja, hanem annak fenntartoéja, a férfival
egyenértékd munkat végzs, karrierépitd, sikeres (iizlet)asszony is.

22 EPERJESI Agnes: Onarckép-szeletek, 2004, c-print és szévegek aluminiumlemezen
23 Pahi-Fekete Noémi: Ndsténymads, 2010, performance-dokumentacié (Id. még: Balkon,
2010/7,8.,20-25.)

24 G6boélyos Luca: Férjhez akarok menni! Hasznos tandcsok hajadonoknak, képzémuveé-
szeti projekt, 2010 (Id. még: Balkon, 2010/6., 34-37.)

S00S NORA
Mango nyuszi, 2009, olgj, tinta, vdszon, 70 x70 cm

a sztereotip haziasszonyt és az nmegvaldsitasra torekvd, a férfiakat — sajat
céljai érdekében — manipulalé szuperndt. Otrészes, hagyomanyos férjfogo-
praktikakat bemutatoé oktatémusoraval nemcsak a férjhezmenetel kénysze-
rére, a szingli-életforma problémaira reflektal, hanem a televiziés f6z6musor
mifajanak kritikajan keresztiil a médidban megjelend idealizalt néképre is.

A parvalasztas-partalalas elvarasként valé tudatositasa, illetve a tudatos
parvalasztas problematikaja Eperjesi Agnes korabbi munkaiban is megjelent?.
A hazassag mint a szupernd-lét elengedhetetlen feltétele, és a férj mint az
onreprezentacié — Eperjesi altal ironizalt — kelléke G&bolyos Luca projektjének
egyik kozponti elemévé lesz?.

S00s NGRA En-teriér (2005) cimii sorozataban®® a vonzé né megjelenésbeli
attributumai felél, a divaton és a sminkelés aktusan keresztil kozelit

a ,szupernd”-tematikahoz. Olajképeinek egyik k6zponti témaja a szépitkez6
n@, aki rendre 6nmagat valtoztatja gyonyoriveé, kivanatossa. A tokéletes
megjelenéshez vezetd ritudlis lépések dokumentdlasa gyakran a cimadas altal
kerdl ironikus kontextusba. N&i magazint tanulmanyozé lanyt abrazolé képé-
nek cimével (Keresd a nét, 20052°) példaul arra a tényre reflektal, hogy korunk
kovetendd mintaul szolgalé idealjait a magazinok lapjain kell keresntnk.

A vonzé ng ahitott figurajanak ellenpontja és a haziasszony-szerep elleni ver-
balis lazadas dokumentuma a mivész Miért mindig a mi dolgunk? (2005) cimi,
vasald lanyt abrazold festménye.2° Sodsnal a hazimunka e formaja nem BAGLYAS
ERIKA-féle ,hasznos tudasként” jelenik meg, hanem kellemetlen kotelesség-
ként;3' olyan fizikai feladatként, amely — még ha sajat ruhajanak kivasalasara
iranyul is a tevékenység — voltaképpen bosszantdan felesleges, hiszen idét és
energiat kot le és von el a (szellemi) énmegvaldsitasra torekvs egyéntél.

A karrierista, szakmajaban sikeres ,szupernd” parédiaja lehet LuciA NiMmCovA
Toilet Ladies (2005-2007) cim(i fot6- és hanginstallaciéja.?? Az andalito zene-
szamok kozben a néz6 a vilag kilénb6z6 tajairdl szarmazo, valtozatos életkoru
vécésnénik fotojat nézheti végig. A felvételen szerepld, munkavégzés kozben
lefényképezett nék ugyan nem mondhatdak a tarsadalmi elvarasok szempont-
jabel sikeresnek, munkajuk mégis rendkivil ,hasznos”. S6t, ahogyan azt

a felvételek helyszinei is alatamasztjak: foglalkozasuk a sz6 szoros értelmében
univerzalis.

A ,szupern6hoz” kapcsolédo szerephalmazt a mintaanya alakja felél kezdi ki
Super[wo]Jman (2003) cimi fotésorozataban3 ELZBIETA JABLONSKA. A privat-
szférat jelképez6 lakas egyes helységeiben (pl. konyhaban, nappaliban stb.)
gyermeke tarsasagaban, hires szuperhésok (Pokember, Batman stb.) jelmezé-
ben p6zolé néalak a hétkéznapok valésaganak ismétlédé kihivasaival meg-
kiizdg, csaladdsszetartd anyafigura szimbélumaként, humoros alteregdjaként
tlinik fel. Jablonska muve a hazai példak kozil KALMAR DOROTTYA Gyes-ikonok
(2010) cim( sorozataval®* mutat rokon vonasokat. A sajat kismamasaganak
kellékeit, jellegzetes targyait, attribdtumait a szakralis képtipus hagyomanyos
technikai apparatusaval megvaldsité mivész munkai egyszerre privat és ironi-
kus dokumentumai az anyasagnak, valamint sajatos, tobbrétegli reflexiok

a néi szerepeknek e specialis szegmensére.

L e

(A szerz6 a tanulmany irasakor a Nemzeti Eréforras Minisztérium Kallai Erné mivészet-
térténészi-mukritikusi osztondijaban részesilt)

25 A partaldlas szikségességét burkolt formaban egyes televiziés misorok is
megerdsitik. Az elmalt néhany évben szamos an. parkeresé valésag show indult (Nagy 0
I-11., Benké feleséget keres, Edes négyes stb.). E miisorok fészerepléi kezdetben
egyediilallo férfiak voltak, késébb azonban tarsra vagyd nék kegyeiért verseng(het)tek a
jelentkezék.

26 Eperjesi Agnes: Melyik az igazi?, 2004, c-print és szévegek aluminiumlemezen

27 Hasonlé megkozelitéssel talalkozunk Szabo Klara Petra A trafea (A férjem az én
trofeam) cimi videgjaban is, ahol a férfi és néi szerepek jelképesen felcserélgdnek:
rendhagy6 madon a férfivalik prédava, a né trofeajava. (Szabo Klara Petra: A tréfea, 2007,
installacio, viasz, fény, hang, illat, kb. 20 x30 cm) E munka ,hagyomanyos” ellenpontja-
ként Id. még Szépfalvi Agnes Préda cimdi kiallitasanak darabjait. (BTM Févarosi Képtar

- Kiscelli Mazeum, Budapest, 2009. julius 9 — szeptember 27.)

28 Pl.: Soos Néra: Hodito vérds, Make up artist, Padldn, 2005, 0laj, vaszon, 150 x 150 cm
29 So6s Néra: Keresd a nét, 2005, olaj, vaszon, atmér6: 100 cm

30 So6s Néra: Miért mindig a mi dolgunk?, 2005, olaj, vdszon, 130 x g0 cm

dagaszt, mikézben a munkavégzésrél sz6l6 monoléggal kiséri sajat tevékenységét.
Mvével arra a tényre irdnyitja ra a figyelmet, hogy az egykor hasznos tudasnak szamité
(haztartasi)tevékenységek idével elveszitik eredeti funkciojukat, az id6 és a valtozas
megfosztja ket hasznos mivoltuktal.

32 Lucia Nimcova, Toilet Ladies, 2005-2007, fot6- és hanginstallacio, http://www.luco.
sk/wc.htm

33 Elzbieta Jablonska: Super[wo]man, 2003, digitalis foto, dibond, plexitiveg, 120 xgo cm
34 Kalmar Dorottya: GYES-ikonok, 2010, vegyes technika, fatabla, olajfesték, aranyfist
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Nemes Z. Marioé

Gyérffy Laszlo, Szolldsi Géza,
Kis Roka Csaba testkeépei

Arnulf Rainer Messzemend beleérzés cim(i 1977-es szévegében' arra kérdez r3,
hogy mi a testrél alkotott miivészi kép jelent6sége a minimalizalasi gondok
mivészi vilagaban, hiszen a képzémuvészet fokozado konceptualizalédasa
(melyet a korszakban viragkorat él6 minimalizmus is elGsegitett) az emberi
test és ,alak” miivészeti jelent6ségének teljes atértékel6déséhez vezet. Rainer
kérdése a huszadik szazad egyik k6zponti miivészeti problémajara utal, misze-
rint a (neo)avantgarde mivészetek, illetve a modernitas esztétikaja implicit
dehumanizalédast is jelenthet, hiszen az absztrakcioé kilénb6z6 formai a naiv
Jtermészeti” zaréjelezése altal hatarozzak meg magukat. Az a felfogas, mely
az emberi alakot (az antropomorphét) a mlvészi szépség és igazsag egyeddl
hiteles médiumanak tartja, a 18. szazad egyik vezetd esztétikai ideolégiaja volt,
mert ,csakis az ember killseje képes a szelleminek érzéki modon valé kinyilat-
koztatasara.”? Ez a Hegel mellett tobbek kozott ). J. Winckelmannhoz és Fried-
rich Schillerhez is kéthet6 — az antik gorégség emberabrazolasi kodjaira mint
eszményre visszatekintd — reprezentaciés program a humanizmus filozéfiai
projektjének esztétikai kiegészitdje. Efelél a humanista-esszencialis emberkép
feldl tekintve a huszadik szazad egyes mivészeti mozgdsai valéban értékel-
het6ek antihumanusként, ugyanakkor érdemes arra utalni, hogy a (poszt)
modernitas kontextusaban az emberi mint olyan — s ezzel ¢sszefliggéshen a
humanizmus fogalma is — atértelmezédik. Rainer kérdése tehat arra is vonat-
kozik, hogy egy olyan korban, mely (Iatszélag) leszamolt az antropomorphé
eszmeényiségével, mi marad, helyesebben marad-e valami egyaltalan az ember
,helyén”, illetve ha igen, akkor bir-e ez még barmilyen esztétikai jelentGséggel .’
Az Ujraértékelés-értelmezés folyamata maig napirenden van a kulttra és a
m(ivészet egymassal parhuzamos teriiletein. A test szuper-metafordja a leg-
kilénboz6bb maédon tér vissza a szellem- és m(ivészettudomany diskurzusaiba,
de engem itt és most hangsulyozottan a test(iség) antropologiai-esztétikai
szinrevitele érdekel, vagyis az, hogy a kortars ,figurativitas” mennyiben és
hogyan képes szamot adni az ember antropoldgiai statuszanak megvaltoza-
sarol. Ugy gondolom, hogy a fiatal magyar képzémiivészet sokiranyud torekveé-
seibél kiemelhet6 egy karakteres tendencia, melyet tobbek k6zott az jellemez,
hogy még mindig lat ,fantaziat” a testben, helyesebben: nem is lat mast az
ember kiliresedett helyén, mint elszabadult, kézpont nélkili képzeletet, mely
maniakusan oIt ,testet” Ujra és Ujra. GYGRFFY LASZLO, SzOLLOSI GEZA, KIS
RAKA CsABA ilyen antropoldgiailag (is) motivalt mivészetet (znek, melyben
az emberi forma nem t(inik el, de allanddan a felbomlas szélén pulzal, mert
toredékes konturjait egy immanens formatlansaggal — nyitottsaggal — szem-
ben nyeri el.

Az univerzalis és statikus emberképek erodalédasa utani kultara egyik ant-
ropolégiai jellemzéje, hogy az ember ,kézéppont nélkili képlékenységként”
(Wolfgang Iser) valik értelmezhetévé. Efel6l a funkcionalis képlékenység feldl
tekintve a testiség sem valamilyen esszencialis adottsag, hanem testkédok
olyan 6sszessége, mely tarsadalmilag-hatalmilag (Gjra)irhato. Kétségessé valik,
hogy a mesterséges atiras lehetdségével szembe tudunk-e helyezni barmi-
lyen autentikus jelenlétet, hiszen a digitdlis képek kulturdja elbizonytalanitja
— virtualizalja — a testi referenciat.* Mindezek az ezredvégre felfokoz6dé val-
sagjelenségek a testdiskurzusok apokaliptikussa valasahoz vezetnek, hiszen a
medialis kozvetitettségben megtestesiilé eszményi testiség (melynek immar
csak ideoldgiai referenciaja van) kitermeli sajat arnyképét: az emberi romok-
bél-hulladékokbél 6sszevarrt monstrumot. Erre a kulturalis kontextusra reagal

1 Arnulf Rainer: Messzemend beleérzés — A Franz Xaver Messerschmidt-dtrajzoldsokrol.
In: UG.: Elész6 6nmagamhoz. (ford.) Cseuz Judit, Irodalom Kft, Budapest, 2005, 64-65.

2 G.W. F. Hegel: Esztétikai eléaddsok II. (ford. Zoltai Dénes), Akadémiai Kiadd, Budapest,
1980, 9.

3 vé. Kocziszky Eva: Antropomorphé — A klasszikus szép mint emberalak aktualitdséhoz.
(http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frakoczisz.html)

4 Vo.Hans Belting: Valodi képek, hamis testek — Tévedések az ember jévéjével
kapcsolatban. Ford. Nadori Lidia, In: A kép a médiamdivészet kordban. (szerk.) Nagy Edina,
L'Harmattan, 2006. 43-58., 53. A testiség felbomlasat a szimulakrum-elmélet és a
poszthumanitds 6sszefliggésében Kim Toffoletti elemzi Cyborgs and Barbie Dolls —
Feminism, Popular Culture and the Posthuman Body (1.B. Tauris, London, New York, 2007)
cimi kényvében.
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az embernek mint iszonynak/iszonyatosnak a poszthuman poétikaja, mely a
,monstrum de-monstralasat” (Kérchy Anna) célozza. Ugyanakkor dvatosan kell
banni a poszthumanizmus cimkéjével. Az ember végét hirdet6 apokaliptikus
ténus nem szamol a humanizmus hidra-természetével, azzal, hogy az ember
fogalmanak reflektalatlan elvetése csupan negativ megdrzése az univerzalis
embereszménynek.5 Az embert funkcionalis képlékenysége, k6zéppont nélkli-
sége feldl kell tjragondolni, egy nem-esszencialista antropolégia mentén, mely
dekonstrudlva irja at az antropocentrizmust, hogy a szubjektumot kiemelje —
transzcendalja — a vilag és 6nmaga kozéppontjabal. Egy ilyen beallitédas nem
anti-, hanem kritikai humanista, hiszen az embert allandé kétségbevonhato-
saga felél képzeli ujra.®

A magyar képzémiivészetben nem élvez kiemelt szerepet a test(iség) témaja.
Ez valdszin(ileg a testet problematizalé m(ivészeti teljesitmények szérvanyos
megjelenésével magyarazhatd. A hatvanas-hetvenes évek nagy testmiive-
szetiiranyzatainak (bécsi akcionizmus, konceptualis és feminista body-art,

a kiilonb6z6 performanszmivészetiiranyzatok stb.) hatasa csak megkésve

és legtobbszor deformalédva mutatkozott meg, vagyis nem beszélhetiink
hazai testm(ivészeti hagyomanyradl, csak individualis teljesitmények esetle-
ges egylttallasardl. A legjelentésebb fejlemény ebben a kontextusban HAJAS
TiBOR médiumokat szintetizald életm(ive. Mlivészetének maig tarté vonzereje
a mesterségesség és evidencia egymast kdlcséndsen destabilizalé jatékanak
készonhetd. Jelen kontextusban mindezek mellett az teszi kiilénésen fontossa,
hogy az emberi test Hajasnal mindig a medialis és szakralis er6szak altal elé-
dllitott korpusz, vagyis létrejottében artikulalt személyes-személytelen érzé-
kiség, nem pedig el6zetesen adott bizonyossag. Hajas és a vele rokonithaté
alkotok (mint példaul TOTH GABOR, DETVAY JENG, KOVACS ISTVAN, BAJI MIKLGS
ZOLTAN) a magyar képzémivészet arnyék-hagyomanyat alkotjak,” hiszen a
fésodor testiséghez valé viszonyat inkabb jellemezte egyfajta esztétizals-for-
malista attitdd, mely kamuflazs-technikakkal prébalta minél attételesebbé
formalni az emberi elevenséghez valé mivészeti viszonyulast.®

A rendszervaltas kornyékén fellépé nemzedékeknél el6térbe kerdl az ,ele-

ven szubjektum” valsaganak felismerése, ugyanakkor ennek megjelenitése
mégis atideologizalédik, hiszen a téma a feminista, illetve genderkérdések felé
orientalédé mivészek szinte kizarélagos fennhatésaga ala kerll — mintha a
Jkockdra tett” test csupan nemi és hatalmi retorikak dsszefliggésében lenne
targyalhaté. Mindekozben jelentds marad az intellektualis elfedés tendenci-
3jais. A minimalizalasi gondok raineri rémképe ,konceptualis frigiditasként”
termelédik Gjra, mely téma- és problémakomplexumok reflektalt bemutata-
saban, nemzetkézi trendek (Gjra)kontextualizalasaban véli legitimalhaténak
teljesitményét. Sajatos kozvetitd szerepe van ebben az 6sszefliggésben GYE-
NIS TiBORNak, aki korai testprotézis-fotdival és poszthuman képsorozataival
megel6legezi Gy6rffy, Kis Réka vagy Szollési testképeit. Ugyanakkor Gye-
nisnél mindig jelen van egyfajta steril-esztétizalt j6lformaltsag és pszeudo-
racionalista ,kutatéi attitéid”, mely ellenall barmilyen felforgaté erészaknak.
Az ember nala mesterséges és konstrualt, ugyanakkor mégsem fenyegetd,
inkabb nonszensz létezd, melyet a mivészi reprezentacio biztos eszkozokkel
képes dokumentalni és fegyelmezni.®

CGYGRFFY LAszLOnal ezzel szemben a miivészi produkcié nem szolgal semmi-
lyen komfortérzéssel. Gy6rffy digitalis torzitasokkal ,megzavart” hiperrealista
festményekkel indult, de mar ebben a korszakaban sem csupan a reprezen-
tacios eljarasok intellektualis elemzése vezette, ugyanis a képiség Gyorffynél
elvalaszthatatlan az En fest6i ,szitualasatel”.Ez az ,En” nem univerzalis,
ismeretelméleti alany (mint Gyenis fotéakcidiban), hanem mindig valamilyen
pszeudo-személyes megvaldsulds és megsokszorozédas. A harom mivész

5 Ahumanizmus és antihumanizmus ellentétpdrja ugyanabban az ideoldgiai matrixban
rogziti és rekeszti be az emberrdl vald beszéd lehetdségeit. V6. Neil Badmington:
Theorizing Posthumanism. In: Cultural Critique, No.53. Posthumanism (Winter, 2003)
10-27. és Jacques Derrida: The Ends Of Man. In: UG.: The Margins of Philosophy. (ford.) Alan
Bass, Harvester Wheatsheaf, 1982, 109-138., valamint Immanuel Kant — Jacques Derrida:
Minden dolgok vége. (ford.) Angyalosi Gergely, Osiris Kiadd, Budapest, 1993.

6 A poszthumanizmus ezzel a német filozofiai antropoldgiai hagyomany (Helmuth
Plessner, Wolfgang Iser, Dietmar Kamper) fel6l megfogalmazott kritikai kiegészitéssel
valik igazan termékennyé, ezért a tovabbiakban ilyen értelemben haszndlom a kifejezést.
A nem-esszencialista antropoldgiai hagyomany az ember nyitott lényegfogalma mellett
érvel, mely elutasit mindenféle fundamentalis metafizikai megalapozast. Ebben az
értelemben az ember magat performativ médon tjraalkoté és djraértd entitas.

7 Ehhezvé. Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok. A kézép-eurépai akciémiivészet eqy
lehetséges modellje Hajas Tibor munkdssagaban — pdrhuzamok és elhajldsok, In: Balkon
2005/6.,19-25. 0.

8 Andras Edit: A test reprezentdcidja a kortdrs magyar képzémivészetben. In: Erotika és
szexualitas a magyar képzémiivészetben. Fuggetlen Képzémiuvészeti Mihelyek Ligdja,
Budapest, 1999. 49-82.1i. h. 63.

9 vo. Hornyik Sandor: Organikus rendszerhiba — Gyenis Tibor ,képei”. In: Gyenis Tibor 7490
Egyéb szakmali, tudomdnyos, miiszaki tevékenység. (kiallitasi kataldgus), MODEM,
Debrecen, 2008.
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kozul talan Gyérffyé a legszemélyesebb (és egyszerre legteoretikusabb)
életmd, hiszen a festmények allandéan visszatérd eleme az 6narckép-moti-
vum, a kvazi-referencialisan is olvashaté jelenetek, illetve a magyar mlvészeti
tér jelenségei-figurai felé vald ,kiszdlasok”. Ez a konceptuadlis alanyisag fikcids
és valosageffektusok kolcsonds 6sszjatékabol termeli ki az En kontextusat.
Ugyanakkor ez az En nem koherens, hanem olyan szubjektum nélkiili bensgsé-
gesség, mely képrél képre artikulalja djra sajat esztétikai-egzisztencialis kény-
szerképzeteit.

Ennek a poétikanak egyik legfontosabb dokumentuma az Agytdérmelékek™
(1994-2010) cim( miisorozat. Az Agytdrmelékek alkotjak a Gy6rffy-poétika
Jeredetét” — vagyis azt az egyes muvek feletti-mogotti-kdzti vizualis matériat,
melybdl mint teremt& kézegbdl kivalnak az alkalmi projektek." Ezek a fecnikre,
szamlakra, jegyzettombakre, baritékokra készitett pszicho-grafikak egy diffe-
renciatlan térbe nyitjak 6ssze a ,tudatos” gesztusokat és a tudattalan dimen-
zi6t — mintha a pszicholégiai bens6ségesség palimpszesztusaval szembesiine
a nézd. Ugyanakkor a téredékes Uzenetek, egylittes- és miivésznév listak, az
obszcén - sokszor Gunter Brus miivészkonyves rajzaira-festményeire emlékez-
tetd — abrazolasok nem valamiféle dekédolhaté titkot rejtenek, hanem énma-
gukat mutatjak be. Ezt Ggy értem, hogy a bens@ségesség nem szolgaltatodik
ki valamilyen jelentésado ideoldgianak, hanem 6nmaga energiamozgasai men-
tén terebélyesedik grafikai viziova. Nem onkifejezés torténik, hanem En nélkiili
kifejezédés, melynek a soran a személytelen imaginarius a képi fogalmazas

10 Az Agytérmelékek eddig két kiallitason voltak nagyobb terjedelemben lathaték: Para,
Bartok 32 Galéria, Budapest, 2004. szept. 28 - okt. 14. és Lenmechanika (Na, mi van?),
Ernst Mlzeum, Budapest, 2008. jul. 10 - aug. 31.

11 Deleuze és Guattari Kafka-kanyviikben (Gilles Deleuze-Félix Guattari: KAFKA — A
kisebbségi irodalomeért. /ford./ Karacsonyi Judit, Qadmon Kiado, Budapest, 2009, 58-62.)
arra utalnak, hogy Kafkanal a naplék-levelek halmaza képezi azt a textualis ,étert”,
melybél az egyes szovegek nyulvanyként kittiremkednek. Az Agytérmelékek miikodése is
hasonlé.

kedvéért imitalja a pszicholdgiai-antropoldgiai formakat, vagyis az En retori-
kait. Az intimitas azon cselével szembesdilhetink, hogy a , firkak” latszélag egy
konkrét individuum legautentikusabb dokumentumai, ugyanakkor ez a ,pére-
ség” meégis atlatszatlan, mert a nyomok nem vezetnek el a keresett személy-
hez, csupan ahhoz a zajhoz, ahogy azonossag és massag egymasba omlik.
Ezen a ponton lehet elkiloniteni Gydrffy (és vele parhuzamosan Kis Roka és
Sz6ll6si) szubjektum-felfogasat a maganmitoldgiak tradicioitol, hiszen itt

nem valami rezervatumszeriien lezart En stilizalt-szimbolikus megnyilvanu-
lasa megy végbe, nem szinhazi szerepjaték |étesdl, nincsen misztikus alteregd
(ahogy az még Hajasnal is jelen volt) és/vagy enigmatikus diszletvilag.? Itt

az En 6nmaga Masikja, s6t, a Masik is csupan a megsokszoroz6dé idegenség
egyik dgense. Az alanyisag és az intimitas mindig intertextualis és hibrid jel-
legli, mert a kozpont nélkili személyesség mintegy ,bekebelezi” a ,kilsg” felé
mutato jeleket. Gy6rffy egyszerre direkt és kifinomult mivészeti-kulturalis
utalasaibél egy manidkusan ismételt kontextus épil ki, mely Georges Bataille-
t6l a Chapman-testvéreken at a Nine Inch Nails-ig ivel, de ezek a motivumok
kisajatitodnak, illetve a kvazi-referencialis ,privat” jelekkel hibrid egységet
alkotnak. Valéjaban lényegtelen, hogy mi egy adott elem valddi eredete, mert
ez a poétika magat az Ent is idézi és szimulalja, mikézben ezt a szimulaciot
egzisztencialis szinten el is szenvedi — valaki vagy valami.

Az Agytdrmelékek ,miihalmaza” a kdzpont nélkili személyesség klinikai-ant-
ropolégiai muzeumaként is értelmezhetd. A mizeum és a humanitas fogalmai
torténetileg egymasba jatszanak, hiszen egyként a felvildagosodas ideoldgi-
ajabol szarmaznak, s mint ilyenek, egymast legitimaljak. Gy6rffy poétikaja
nyitott mlvészettorténetet és nyitott emberképet general maganak, majd
mindezt egy személyes mizeumi térben helyezi el. Ebben az imaginarius
dimenziéban szabadon analizalhatéak az En és a Masik hibrid fuzioi, de az

a tekintet, amely igy ,visszafordul” a mizeumi dsszképre, a klinikai optikat
dekonstrualja. Ahogy Sz6llsi husszobrai is egyszerre keltik életre a pszicho-
patolégiai és orvosi kontextusokat, ugy Gy6rffy firkai is olvashaték a betegség
,kézirasaként”. Ez az olvasat azonban behdédol az intimitas cselének, hiszen
ahogy nem desztillalhat6é koherens En a vizualis mintazatokbdl, igy kortorté-
netté sem lehet racionalizalni ¢ket. Persze ez a kisértés maguknak a mdvek-
nek is sajatja, mert a kozpont nélkili személyesség szamara a deviancia és a
betegség egy olyan alca/imagd, mellyel sajat emberségét viszi szinre — pon-
tosabban az ,emberarclisag” mesterségességét mutatja be. Ez a m(ikddés
ahhoz a reprezentaciés stratégiahoz hasonlit, ahogy a 19. szazad forduléjan a
Jean-Martin Charcot altal vezetett parizsi Salpétriere-klinikaban a fotdétech-
nika segitségével probaltak meg dokumentalni a hisztérikus n6k betegsegének
Jtermészetrajzat”. Az Iconographie photographique de la Salpétriere azonban
nem tekinthetd valamilyen objektiv orvosi kézikényvnek, hiszen a delirium itt
bemutatott poziturai jelol6k teatralizalt formacidi, vagyis olyan mesterséges
vizualis alakzatok, melyek a kamera kedvéért konstrualédtak. Ez a torekvés
Ceorges Didi-Huberman értelmezése szerint az evidencia fotografikus ,bar-
kacsolasava”, egy klinikai esztétika feltalalasava valtozott.s , A tedtralis ész
ravaszsaga, amit az igazsag feltalalasnak délyfe szit” olyan képi reprezentaciot
alkot, mely a sz6 mélyebb értelmében is kép-mutatas (hipokrizis), mert a kép
igazsaga és nem-igazsaga elvalaszthatatlanul 6sszekeveredik. A hisztéria nem
mas, mint fajdalom, irja Didi-Huberman,® de ez a fajdalom a képzelet szinja-
tékan keresztil 6lt testet, hasonléan ahhoz a kegyetlen imaginariushoz, mely
Cyérffy abrazolasait animdlja.

Cyérffy egyik legszuggesztivebb festménye az Oscar Wilde Dorian Cray arcképe
cim regényére utalé énarcképe (En [Dorian Gray Alapitvdny a fiatal miivésze-
kert], 2009).” Ezen a nagy mesterségbeli tudassal megfestett — naturalista
eszkdzoket is alkalmazé — képen felfedezhetd Gy6rffy fiziogndmiaja, de az
alak mégis egyfajta kisérteties elkiilénbdzést sugdroz, hiszen a festd sajat
oregedésének elképzelt folyamata fel6l alkotta Ujra 6nmagat. Itt djra azt a
megdobbentd eljarast figyelhetjik meg, ahogy az imitalt alanyisag valami-

12 Talan Kis Réka Csaba festészete kozelithetd leginkabb egy ,jelmezes” maganmitold-
giahoz, de nala a motivumok jelentésépit6-rombold vizualis kombindaciéjan van a
hangsaly. Nem létesiil semmilyen mogéttes En, ami leplezné-leleplezné magat, hiszen
,minden” a felszinen — a kép sikjaban dél el és mutatkozik meg.

13 Linda Kauffman: Bad Girls and Sick Boys — Fantasies in Contemporary Art and Culture.
University of California Press, 1998, 40.

14 Clemens Heselhaus: Die Metaphorik der Krankheit. In: (szerk.) H. R. JauR: Poetik und
Hermeneutik 3. Die Nicht mehr schénen Kiinste. Wilhelm Fink Verlag, Minchen, 1991,
407-433. 424.

15 Georges Didi-Huberman: Erfindung der Hysterie: die photographische Klinik von
Jean-Martin Charcot. (ford.) Silvia Henkel, Martin Stingelin és Hubert Thiiring, Minchen,
Fink, 1997, 67. A kérdés mUvészettorténeti aspektusahoz vo. Sigrid Schade: A hisztérikus
test Idtvanyossdga — A patoszformula mint a pszichidtriai diskurzus esztétikai szinrevitele.
A Warburg-recepcio vakfoltja, (ford.) Galamb Zoltan, Enigma, 2005/46., 136-153.

16 Didi-Hubermani. m.13.

17 Ld. még: Balkon, 2009/7,8., 33-34.
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lyen transzparens benséségesség illuzidjaval kecsegteti a nézét, de ezzel egy
idében a referencialis tendencia felfliggesztédik, akarcsak a hisztérikus nék
,beallitott” portréiban, melyek az 6nmaguktol kiilénbdzés és az 6nszimulacio
kolcsonmozgasaban valnak esztétikai spektakulumma. A félmeztelen férfitest
egyszerre valik agresszivvé és sebezhet6vé, egyszerre rendeldnek hozza a
hiper-férfiassag (Jack Nicholson dekadens masolya) és a feminitas (az undoritd
oreg n6 — vetula — kultdrtorténeti toposza'®) kodjai. Az eredmény egy hibrid-
entitas, mely minden latvanyos mutacié nélkil testesiti meg az antropomorhé
valsagat, azt a monstrumot, amivé az ember(alak) valik, ha szembenéz sajat
formatlansagaval.

Az emberi formatlansag eréterében szlletd pszeudo-forma az antropols-

giai téredék. Gy6rffy szamos képén szerepelnek bolyongd testrészek, melyek

a legkulénb6z6bb madokon talalnak egymasra. Széllési Gézaral irott sorai
sajat testabrazolasara is érvényesek: ,Metddusaban a fragmentum valik az
egész helyettesit6jévé — és mivel a nemi szerv épp olyan egyéni jegyeket
mutat, mint az arc —, a mivész formatlan hushalmazbél épitkez6 koltésze-
tében megszlnik a fent és a lent hierarchigja, s a metonimia Iép a metafora
helyére.”s A test bioldgiai adottsagainak deformaciéja a mlvészi képben az
ember ,semmire helyezettségét” (Helmuth Plessner) mutatja be, azt hogy

az antropomorphé — ahogy a gorog szobrok és miiemlékek — altalaban tore-
dék és/vagy rom.?° Marc Quinn egyik nagy siker( projektjében (The Complete
Marbles, 2000) sziiletésiiktél fogva csonka embereket formalt meg a 18.
szazadi klasszicista szobraszat — féként Antonio Canova — stiluseszkdzeit
imitalva. Ezzel tobbek kozott arra is utalt, hogy a csonka szobor idealisztikus
kiegészitése valéjaban ideoldgiai gesztus, mert nincs tiszta ,eredet”, az esz-
mények genezise mesterséges, ahogy a mult is csak a jelen torténeti tudatatol
kozvetitve adédik szamunkra. Quinn szobrai al-téredékek, hiszen valés modell-

juk testi ,hibdja” folytan autentikus-természetes létezésmaddjuk a ,csonkasag”.

Ez a téredékesség megsziinteti az Egész metafizikajat, mikozben az emberi
alak kézéppont nélkiliségére hivja fel a figyelmet.

SzoLLGSI GEzA munkassaga a magyar képzém(ivészet unikalis teljesitménye.
Egy olyan heterogenitasaban is egységes mivészi gondolkodasrél van szo,
mely koncepciézussagaban Matthew Barney posztmodern Gesamtkunstwerk-
poétikajat idézi meg. Eddigi munkai kdzott szerepelnek preparalt allatokbol
osszeallitott targykonstrukcidk (Horcségdk vs. Mdkusok, 2005, Tehén No. 5.,
2010), szubverziv printsorozatok (Suzuka és bardtai, 2006) és olyan vilagkar-
riert befutott filmekhez készitett objektek-installaciok, mint a Taxidermia
(rendezd: Palfi Gydrgy, 2006) vagy a Budapesti Filmszemle-dijas Opium — Egy
elmebeteg né napléja (rendez6: Szasz Janos, 2007). Ahogy Barney-nal a vazelin
képezi azt a kozponti médiumot, mely a kiilénb6z6 micsoportok szimbolikus
kotészovete, ugy Sz6llGsi vezérlé matériaja a hus.>’ A 2003-ban elkezdett Hus-
projekt-ben nyers allati husbél varrt ssze tébbnyire emberi portrék és nemi
szervek preparatumait szimulalé szobrokat.

A hus és a szerves anyagok képzém(ivészeti hasznositasa a hatvanas-hetve-
nes évek performansz-mivészeti és body-art munkaiban kezdett elfogadott
gyakorlattd valni. Mindenekel6tt Herman Nitsch O. M. Szinhazat érdemes
megemliteni, ahol az allati hus széttépésének ritudléja az el6adasok fon-

tos részét képezi. Magyar kontextusban Lovas llona marhabél-installaciéit
lehetne kiemelni, melyekben a bél felnyitasa és felmutatasa egy transzcen-
dens titok belsejébe vezeti el a néz6t.?? Lovas és Nitsch egyarant a szakralis
metaforika fel6l gondoljak el a his szerepét a mialkotasban, ezzel egyfajta
evidencia-médiumma avatjak a testiséget, vagyis ereklyét csinalnak a bio-
l6giai rekvizitumbol. (Ez a gondolkodas mar Hajas Tibor munkaiban is jelen
volt.) Az itt targyalt tobbi mivészhez hasonldan Szo6llGsitél is idegen min-
denféle szakralizacio, vagyis a his ndla nem szellemdl at valamilyen transz-
cendencia iranyaban, amitél csak még obszcénabbad valik a hius-szobrok
,antropomorfizaciéja”. Szollgsi poétikajahoz kozelebb all Damien Hirst

18 Winfried Menninghaus: Ekel — Theorie und Geschichte einer starken Empfindung.
Suhrkamp, 2002, 16.

19 Gy6rffy Laszlo: Az 6rdég a DNS-ben. Balkon, 2011/2. 38.

20 Schiller A kellemrél és a méltésagrol cimii klasszikus sz6vegében egész nyiltan tarja fel
azt a problémat, hogy a kellem és a méltésag az emberi [étezés lényegét megnyilvanité
esztétikai mingségek, de ezek egysége autentikus formaban csak antik szobrokon
szemlélhet6. Az ember csupan torekedhet arra, hogy a gracianak-méltésagnak ezt a
magaslatat elérje, vagyis rendelkezik is meg nem is sajat ,|ényegével”. (Friedrich Schiller:
A kellemrél és a méltésagral. /ford./ Papp Zoltan, In: U6.: Miivészet- és térténelemfilozofiai
irdsok, Atlantisz, 2005. 71-128.i.h. 120.)

21 Haeztaz anyagkozpontu dsszefuggést kévetjuk, akkor Barney mivészete mogott
Beuys ,zsircentrikus” poétikajahoz jutunk el. V6: Christian Scheidemann: Nachrichten aus
dem Laboratorium. In: Barney-Beuys — all in the present must be transformed, Deutsche
Guggenheim, 2006, 124-139.

22 vo. Sturcz)anos: Csend. Stdcid 32. Lovas llona legujabb alkotdsa. In: U6: Janus félaton

— Tanulmdnyok miivészetelméletrél, kortdrs magyar és amerikai mivészetrél, Uj Miivészet
Kiadé, Budapest, 1999, 79-83.
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preparaciés-eljarasa is, azzal a kilénbséggel, hogy mig Hirst miivei az orvosi-
metafizikus tekintet sterilitasat imitaljak, addig Sz6ll6si munkaiban mindig
megmarad egyfajta pszeudo-vallomasossag.

A Hus-projekt egy disznéhushdl készitett énarcképpel indul. A megformalas
lényege a kisérteties ,hasonlésag” megképzddése. A hasonldsag azért lesz
ambivalens, mert a mivész egy nyilvanvaléan mesterséges fejet készitett (az
Gsszevarras, a megcsinalas jelei kihangstlyozadnak), ugyanakkor ez a fej nem
fiktiv — a ,valétlansag” értelmében —, hiszen a hus érzéki kozossége koti 6ssze
az emberi fejet és az dnarcképet. A fej kisértetiessége vizualis hatarsértés,
mely 6sszezavarja nemcsak a kép-, hanem a test-tapasztalatot is. A hisszobor
nem €él6 test, de nem is annak halott masa, amire utal, hanem hibrid képz6d-
mény, mely a hasonlésag romjaibdl szuletik.?? Talan kozelebb jutunk a kérdés
megoldasahoz, ha felidézzik Jean-Luc Nancy-nak a portré miikodésérsl irott
gondolatait. A francia filozéfus szerint a portré az arc mindenféle utanzasaval
egy viszonyt hoz létre bens@ség és kiils6ség kozott, vagyis a képi megjelenités
kiils6legességében ex-ponal (nem abrazol, hanem létrehoz) egy szubjektumot.
Emiatt a meztelenség sohasem lehet a portré része, ugyanis ,.barmilyen kap-
csolatban is alljon egy meztelen test egy arccal, a meztelenség olyan kérdést
vet fel, amely nem a szubjektum kérdése, vagy nem kizarélag az, mivel a kér-
dés ekkor mar nem a ,személy”, hanem a meztelenség énmagaért (még ha az
egy személy meztelensége is)”.24 SzollGsi dnarcképében a his pére anyagisaga
a meztelenséghez hasonléan miikodik — vagyis megtori a szubjektum expona-
l6dasat, és visszaveti a néz6t az En el6tti személyesség ,senkifoldjére”.

A befogadé megprobalja antropomorfizalni és megszemélyesiteni az anyagot,
de ez a folyamat megfeleltetések képlékeny rendszerét eredmeényezi, mert a hus
eredend6 formatlansaga nem engedi ,igazi” személlyé-emberré valni a fejet.
Mintha a mivészeti produkcié arra térekedne, hogy ebbél a formatlansag-

23 A husszobor megidézi Marc Quinn vérbél készitett fejszobrat (Self, 1991), illetve a
hasonlitanak, hogy mindkettdben dekonstrualédnak a test ,szerves” egységének, illetve
térbeliségének (kilsé-bels6) hagyomanyos fogalmai.

24 Jean-Luc Nancy: A portré tekintete. (ford.) Seregi Tamas, In: Helikon, 2007/1-2.,145-157.
i.h.148.
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bol végre valami szilardat termeljen ki és tartdsitson. Ez a szentimentalis
hangoltsag a preparatori indulat ered6je. A Hus-projekt Gyérffy Agytérmelé-
keihez hasonléan személytelenil személyes antropoldgiai muzeum, melyben
egy ,meghaladott” emberi vilag romjai lathatdak. A szentimentalis preparator
nem tud elszakadni az antropoldgiai toredékektdl, mert ezek jelentik sza-
mara az otthon és a mult igéretét, hiszen a poszthumanizmus is csak egyfajta
emlékezetmunkaval — reflexiv idézéssel - tudja Gjrairni az ember fogalmat.*
Az eredmény kevert allagl vilag, melyben emlékezés és felejtés viszonymoz-
gasa altal egy hianyos csaladtérténet jelenitddik meg (vo. Apdm arcképe, 2004,
Nagyanydm bal ldba egy félcipében, 2005). A hisszobrok ennek az elbeszé-
lésnek a privat totemei. Ahogy a torzsi tudat szamara a totem az ember és
allati kozott kézvetits entitds, tgy a hisszobrok is kettds helyet foglalnak el.
JValami” allatibél késziltek, és ,valami” emberit formaznak, vagyis megnyitjak
az utat a két szféra kozti kolcsonos létesiléseknek. A csaladtérténet magaban
a hisban mint vilagszévetben bonyolédik, ahol egymasba agyazédnak a szer-
vesség kulonbozd szintjei. Apank toteme disznéhishbol épil, de ez nemcsak a
két létez6 naiv azonositasat jelenti, hanem azt is, hogy valéjaban nem tudjuk
pontosan, milyen ,allagu” csaladunk és kulturank, nem tudjuk, milyen anya-
got taldlunk majd a kutatas végén. ,A szervesség véglil is feneketlen, akar az
ember."?®

A Hus-projekt talan legprovokativabb részét a Szerelmeim cim( sorozat (2003-
2007) darabjai alkotjak. Ebben Sz6llgsi néi szeméremtesteket ,épit”, melye-
ket karakterizal és egyénit is, hiszen fotdkat, hajcsatokat, jatékbabakat, ,egy
konstrualt baratné pszeudoperszonalis kellékeit” (Gy6rffy LaszIo) applikalja a
husszobrokba.?” A Szerelmeim a csaladtorténet kitagitasaként értelmezhetd,
hiszen a korabbi poszthuman szentimentalitas jellemzi ezeket a maveket is.

A legnyilvanvalobb miivészettorténeti példaként Gustave Courbet A vildg ere-
dete (1866) cim(i képe kinalkozik, mely egy mellt6l combkozépig kitakart néi
okt .?® Courbet még egységes emberi alakban gondolkodik (hiszen nem nemi
szervet fest, hanem egy akt részletét!), de ezt az egységet a maga érzékisé-
gében akarja feltarni — és uralni, hiszen a kép a maszkulin zseni diadala, aki a
nemi szerven keresztll az egész nGt és az egész vilagot uralja.?® A hisszobrok
valahogy tgy aranylanak Courbet képéhez, ahogy Marc Quinn ,csonka” szobrai
Canova miveihez. Széll6sinél egy antropoldgiai atirédas megy végbe, mert a
vagina-szobrokban a vilag és az ember eredete de-centralizalédik: kimozdul
atest ,aldl”. Ezek az antropolégiai toredékek nem egy harmonikus egészet
jelentd részletek, hiszen nincs benniik semmi ,eredeti”.

A vagina-szobrok felergsitik a tobbi hisszobarban is megbdvé undor-hatast,
hiszen a nézé olyan kontextusban taldlkozhat az abjekt-nek tekintett nemi
szervekkel, melynek realitas-effektusa nagyon erés, ugyanakkor annyira bizarr,
hogy a normalis test-tapasztalatot is megzavarja. Nem egyszer(ien arrél van
sz6, hogy test-csonkokat latunk, hiszen a pornéfilmek retorikaja is a test felda-
raboldsara épil.3® A hdsszobrok vizualis hatarsértése a befogadasi dichotémiak
megzavarasat célozza, de érdemes kihangsulyozni, hogy elsésorban az él6 és
halott test kdzti ingadozas okozza a legelemibb élményt, vagyis az a sejte-
lem, hogy a szobrokat egy alapito erészak teremti. Ez az er§szak azonban nem
orvosi-klinikai eredet(i. Gunther von Hagens plasztinalt holttestei a klinikai
értelem stilizalt muvei, melyek steril tokéletességiikben mentesek mindenféle
szubjektivitastal. Szollgsi hisszobrai azonban hangsulyozottan barkacsmiivek
és ,hazi" termékek, melyek épp ebb6l az otthonossaghdl meritik kisérteties
személyességiket. Ez az intimitas valik annyira tolakodéva, hogy a nézé nem
tudja magat fuggetleniteni téle. De nem allithatjuk, hogy itt a férfierészak-
nak kiszolgaltatott néi nemiség reprezentdalédna, hiszen Széllgsi ,munkaiban
egy hagyomanyosan férfi tevékenységet (hentesmunka) kot 6ssze egy néivel
(varras), ,a szexualitast neutralizalo, szenvtelenil melankolikus munkai épp-
Ugy tavol allnak a feminista, mint a szexista olvasattél”3' A Courbet poéti-
kajatel valé radikalis eltérés abban is megfogalmazaédik, hogy a hisszobrok

25 Neil Badmingtoni.m. 23.

26 David A. Klinsky: Menschlichkeit, Fleisch, Subjektivitdt. (ford.) Thomas Hiller,
Lagenberg Verlag, Trier, 2002, 127.

27 Széll6si vagina-konstrukcici Vagina Refreshing (2010) darabjaiban érik el a technikai
kifinomultsag cstcsat. Ezek a mivek a nyugati civilizacié biofasizmusanak képeit
keresztezik a szakralis csiklécsonkitasi gyakorlatokkal, vagyis manifeszt kulttrkritikai
potencidllal is birnak.

28 A képet Courbet Khalil Bey térok diplomata szamara festette, s a kdzelmultig Jacques
Lacan vidéki nyaraléjanak falan légott. Ma kézgyljteményben talalhaté. V6: Julian
Barnes: Franciasdgok. (ford.) Mihalycsa Erika, Jelenkor, 2010/6-7., 848-865.

29 Orlan Origin of War (1989) cim(i printje Courbet képének rejtett igazsagat tarja fel,
amikor a n6i nemi szervet erektalt péniszre cseréli.

30 Fogalmazhatunk gy is, hogy Szollsi a pornografia és az ergszakfilmek (horror,
exploitation stb.) abrazolasi formainak extrém keveredésébdl épitkezve allit el egy un
karnografikus-tekintetet. (A ,carnography” Richard Gehr neologizmusa, mely a
,pornography” és a ,hard core horror” szavak dsszefiizésével jott létre)

31 Gy6rffy LaszIo: A his retorikdja — Sz6lldsi Géza miiveirdl. (kézirat)

nem csupan meghivjak-megidézik a vallomasossagot, hanem magat Széll6-
sit is bevonzzak a mi eseményébe. A Hus-projekthez késziltek ugyanis olyan
akciofotok (Action, 2005), melyeken a mlvész testi kapcsolatba bonyoladik
,szerelmeivel”. A foték egyszerre ironizalnak a szexista és a pszichopatoldgiai
olvasatokon, de feltarjak Széllgsi, valamint a radikalis peformansz-hagyomany
kozti kapcsolatot is.3? A latszat ellenére nem egyértelm(iek a md és az alkotd
kozti hatalmi-érzelmi viszonyok. Courbet sajat képe eldtt allva — azt tekinte-
tével leigdzva — szitudlta énmagat, de azaltal, hogy Sz6ll6si bemerészkedik a
miibe, 6nmagat is kiteszi a kép- és test-tapasztalat azon bizonytalansagnak,
melyet a hisszobrok jelenléte okoz. Az ambivalens hissal egybefonédva a
sajat test uralhatosaga is megkérddjelezadik, de épp ez a Szo6ll6si poétikaja-
nak Iényege: létezéslink megtestesilt Iétezés, de a husunk nemcsak a mienk,
hiszen él6kkel és holtakkal egyarant osztozunk rajta.

Kis Roka CsaBa Cyorffyhez és Szollgsihez hasonléan egy rendkivil konzek-
vens képi univerzum kiépitésén dolgozik. A harom muvész kézul Kis Réka a
leginkabb ,torténeti” beallitottsagl. Ez nem valamilyen eszképizmust és/
vagy reflektalatlan anakronizmust jelent, hanem egy olyan térténelem nélkli
torténeti festészet megteremtését, mely szabadon, minden ideolégiatél men-
tesen varidlja a kilénb6z6 abrazolasi hagyomanyok forma- és motivumkin-
csét. A miivész tehat ugy sajatitja ki a rendelkezésére allo hagyomanyt (barokk
térténeti és allegorikus festészet, illetve Goya poétikajanak egyes elemeit),
hogy ezzel els6sorban nem (mvészet)torténetkritikai allitasokat tesz, hanem
diszleteket keres bizonyos fantaziafolyamatok megtestesitéséhez. Am ezek a
folyamatok — ahogy azt Gy6rffynél is lathattuk — nem a ,biografiai” En karak-
ter- és/vagy kérjegyei, hanem olyan tedatrdlis allitasok, melyek esztétikai latva-
nyossagga rendezédnek.

A latvanyossag alapjaul a ,manidkusan ismételt bestiarium szolgal” (Feny-
vesi Aron), mely a megkinzott fehér férfitest koré épiil.3* Ezzel mar rogtén az
eurépai mlvészeti tradicié kozponti referenciapontjahoz érkeztiink, de a fest6
megszabaditja a férfitestet szakralis kontextusatél, hiszen nala nincsen szo

a jézusi testtel vald véres azonosuldsrél, mely még a hatvanas-hetvenes évek
akcionista teoldgusainal is visszakdszon. Kis Réka Csaba férfialakjai husza-
rok, filozéfusok, vadaszok, hentesek, piros tornanadragos kamaszok, akik a
legkilonbtzébb variacickban zabaljak, kinozzak, csonkoljak egymast, illetve az
igy létrehozott sebeken-nyilasokon keresztil kdzdslinek. Az alakok egyik jel-
legzetessége a dus (leginkabb a 19. szazad divatkoncepciéjat tikroz6) szakall,
mely azonban nem egyénit, inkabb az arcok maszkszer(iségét hangsulyozza.
Az ilyen férfitest nem médiuma semmilyen (vallasi-szimbolikus) evidencianak.
Kivalasztottsaga erodalddik, mikézben a maszkulinitas hagyomanyos kadjai

— az ironikus talfokozas soran — lebomlanak. Az ériasi nemi szervek mellett a
szakall is remek példa erre, mert az ismétlés és tulhangsilyozas miatt nem
egyfajta nemi attribitumként jelenik meg, hanem egy, az ember nemi kate-
goriat is meghaladd antropoldgia kellékeként. Mintha ezek a lények egy Uj faj
hirnokei lennének, akik csupan diszként, illetve tréfeaként viselik az emberi
férfiak ,szerveit”. (Sokatmondo, hogy Kis Rokanal is megjelennek az antro-
polégiai toredékekbdl feléplld halmaz-lények, pl. A teljesitett kételesség, 2008
cimi képen, ahol egy megcsonkitott hulla egyszerre valik memento mori alak-
zatta és bizarr hisszoborra.)

A pusztitas képei a barokk hagyomany mellett a horrorfilmek poétikajat is
hasznositjak. Itt féként azokra a gore-, slasher- vagy exploitation-filmekre
kell gondolni, melyek a komplex narrativa, illetve az atmoszféraképzés helyett
a kilénboz6 kivégzés- és kinzasszekvenciak minél kreativabban kidolgo-

zott sokkmechanizmusara alapozzak zsigeri hatasukat. Ezekben a filmekben

a kilénb6z6 hasznalati és tereptargyak elvesztik mindennapi funkciéjukat,
mert alarendelédnek az artisztikus ergszak logikajanak. (Az ilyen megolda-
sokat cstcsra jarato rendezék kozil mindenekelétt Dario Argentot és Lucio
Fulcit érdemes kiemelni.) Mig azonban a hagyomanyos horrorfilmekben néi
aldozatokkal szembesuliink, addig Kis Rékanal az erészak forrasa és célpontja
is — jobb hijan — a férfitest, vagyis a férfier§szak mindig szadomazochisztikus
élvezettel abrazolt 6ndestrukcio.

Ez a férfivilag” onmagan kiviil legfeljebb az allati létezéssel (nyulak, kutyak,
birkak, patkanyok, gélyak, lovak) keriil kapcsolatba. Egy olyan karnevali 6ssz-
kép jon létre, melynek természetrajzat az ember és allat kozti obszcén fuzidk
hatarozzak meg. A J estét (2010) cimii képen egy szakallas férfi sztletik meg
egy barany anuszabdl. A jelent a ,baranybdrbe bujt farkas” toposzat idézi-

32 Ugyancsak ezt a nexust hangsulyozta SzéllGsi és Baji Miklds Zoltan EIs6 vér cimi
kozos kiallitasa (Roham Galéria, Budapest, 2010. nov. 5-27.) 27., Id. még: Balkon, 2011/1.,
40-41)

33 Kis Roka Csaba képeinek elenyészé részén szerepeltet néi alakokat. Ezek kozé
tartozik az Apja fio (2007) cim( kép, melyen egy halott sell6t lathatunk két férfitest el6tt
kiteritve. A né tehat ,mitologikusan” torzitva és akkor is csak mint holttest valhat a
festmény részévé.

35



Kis RokA CSABA
képei, kiallitasi enteriér, 2nd Liverpool Biennial: Touched kiallitas
THE HUMAN STAIN szekcigja, 2010

forditja meg, mikézben azt is jelzi, hogy Kis Roka férfijainak eredete nem
valami emberi leszarmazas — mar csak ezért sincs sziikségiik ,nékre”. Ez a
testfelfogas Sz6ll§si vagina-szobraira is visszautal, hiszen a ndiesség termé-
szeti-esszencialis felfogasat ott is allati szervesség fertézte meg. Az allatmo-
tivumok tehat nem valami emberrel szembeni természetességet testesitenek
meg, ugyanis ebben a vildagban mar nincsen ,igazi” természet és ember.

A természet masolasa mar abban az esetben is elég nehéz és csodalatra
mélto feladat, ha sikerdl, ezért nem vonhaté meg némi elismerés attél, aki
a természettdl teljesen fliggetlendl olyan alakokat és gesztusokat prébal
meg bemutatni, amelyek mindeddig csak abban az emberi szellemben Iétez-
tek, amely a felvilagosodas hijan sotétben tévelygett, vagy a szenvedélyek
zabolatlansaga folytan tulftotten vibralt” — irja Goya a Caprichos-sorozat
kilénlegességét jellemezve.3* Goya harror-viziéi a Caprichos képein, illetve a
,fekete festményeken” nem valésaghtek abban az értelemben, hogy valami
természetit abrazolnanak mimetikusan, ugyanakkor mégis létezéek, hiszen
otthonuk az emberi szellem. Az emberi szellem — ebben a 18. szazadvégi
koncepciéban — tehat ellentermészet, mely 6nmagat festéileg ,kifejezve”

a természet alruhdjat olti. Goya képein allandéan felfeslik az alarc, vagyis

a természet formai a legvaratlanabb pillanatokban leplezik le (6n)idegen-
ségliket, azt a sotét titkot, mely a megszokott alakzatok mélyén rejtézik.
Kis Rékanal is valami hasonlé torténik, csak itt a természet autentikussaga
fel sem merlil, hiszen az alcaként hasznalt formak a tradiciobol (az emberi
szellem ,torténetébdl”) erednek, vagyis a ,szenvedélyek zabolatlansaga” a
szellem/szubjektivitas onhasadasat mutatja be. Ez a szenvedély azonban
nem olyan hisztérikus, mint Gyérffynél, inkabb egyfajta hideg kombinaciés
tudat jellemzi, mely a 18. szazad masik nagy humanizmus-kritikusat, Sade
markit idézi meg. ,A szenvedély csak akkor valhat energiava, ha dsszesdr(i-
sddik, ha mediatizalédik az érzéketlenség pillanatanak szikségszer(i kozbe-
iktatasaval; ez kiteljesedésének zaloga” — jellemzi Bataille az 6rdogi marki
prozajat.> Sade erszak-algoritmusai (melyek legtisztabb formaban a Szo-
doma 120 napja cimd magnum opusban tarulnak fel) igen kozel allnak ahhoz
a figuralis kombinatorikahoz, mely a Kis Réka képek horror-barokk szerkesz-
tését mozgatja. S6t, vegbemegy a mediatizacio is, hiszen az er6szak-képek

34 Francisco Goya: Néhdny sz6 a Caprichos elé. (ford.) Hessky Orsolya, In: Enigma

2007/53., 92.
35 Georges Bataille: Az erotika. (ford.) Dusnoki Katalin, Nagyvilag, Budapest, 2001, 220.
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szorgalmas varialasaban egyszerre van jelen a tokéletes érzéketlenség és a
zabolatlan — mar-mar gyermeki — 6rom. Hianyzik az aldozat és a libertinus
kézti megkilénboztetés, mely Sade vilaganak ontolégiai alapzata, mert Kis
Roékanal barmelyik szerepl6 barmelyik szerepet eljatszhatja, ugyanakkor
ezek a zsanerképek mégis elképzelhetéek egy fejedelmi kéjenc 'Kunst und
Wunderkammer'-jében.

rikus abrazolasokra emlékeztetnek. Ezt hatast erdsiti a cimadas is, pl.

A szerelem dinamizmusa, 2010, A természet sokszinlisége, 2010 stb. cim(
képeken. A befogaddi er6feszités ilyenkor arra irdnyul, hogy a kilénb6z6
akcidkat a figurak osszjatékaban értelmezve, a cim vizualis példazataként
értse meg a kép jelentését. Kis Rékanal ennek a folyamatnak a rafinalt
0sszezavarasa megy végbe, hiszen a jelenetek legtébbszor de-szemantizaljak
a cimet. Ennek remek példaja figyelheté meg a Vitalitds (2010) cim( kép
esetében. A grandidzus méretl festmény temetdi nagyjelenete negativ fol-
tdmadas-vizié, mely a bestiarium figurait hianyos narrativaba rendezi. A sze-
mantikai-vizualis alakzatok latszélag konkrét vildagvonatkozassal birnak, de
mivel ebben az ahistorikus festészetben korok és kultarak hibrid keverékérgl
van sz6, a (kulturalis-térténeti) ideoldgia szétbomlik az En-nélkiili képzelet
horrorisztikus fenségében. Az allegorizalé folyamat hasonléképp felfliggesz-
tédik, hiszen a Vitalitds mogott — a vildgvonatkozas ,megvondédasa” miatt

— nincsen metafizika, ezért a jelenet nem csupan megfordit és/vagy kigtnyol
valamilyen szakralis jelentést, hanem az elszabadult kombinatorika folytan
6nmaga referenciajat provokalja ki — az allegéria roncsai alél.

Gyorffy Laszlo, Szollgsi Géza és Kis Roka Csaba miivészete tobb szalon
kapcsolddik egymashoz, ugyanakkor nem lehet azt allitani, hogy valami-
féle -izmus kozds képvisel6i lennének. Eltérések és azonossagok cstiszkald
halézataral van inkabb szé, mely a maga képlékeny madjan mégis elmoz-
dulast jelez a megel6z6 generaciokhoz képest. A nemi, politikai, vallasos,
metafizikai ideoldgidkat keriil6 fogalmazasmad olyan zsigeri esztétikaval
parosul esetiikben, mely tavolrél sem reflektalatlan, hiszen intellektualis és
retinalis hatasok egyensulyara épul. Az emberi alak/test Gjrafogalmazasanak
igénye hangstlyos modon jelenik meg, de ez a tendencia egy konceptualis
személyesség matrixan at kdzvetitédik. Mindez nem a szubjektum ezotéria-
jat jelenti, hanem egy olyan poétikat, mely ugy teremti Gjra téredékeibél az
embert, hogy ennek a [étrejovésnek a mesterségességét, illetve kockazatat
is @ mlivészi hatas részéveé avatja.



Gyorffy Laszlo
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Oh Sdtdn kényériilj inségem hosszu kinjan!
(Charles Baudelaire)

God loves Fucking! Enjoy!
(Gilbert & George)

A pragai Rudolfinum eddigi legambiciézusabb vallalkozasa a Decadence Now!
Visions of Excess cimet visel6 projekt, amely nem egyszer(ien csokorba gydijti

a romlas mdviragait, hanem a gyokérzettdl a mérgez6 termésekig analizalja

és rendszertani keretbe helyezi 6ket. A kidllitascim imperativusza és loggja-
nak digitalisan eltorzitott neogétikus tipografiaja a 19-20. szazad fordulédjanak
6sszekapcsolasat sirgeti a fin de siécle égisze alatt a kortars mavekkel, melye-
ket a 70-es évektdl napjainkig vesz sorra id6rendiség nélkil, am enciklopédi-
kus igénnyel — kisérletet téve a kortars mivészetelmélettél idegen dekadencia
kifejezésének Ujraértelmezésére. A cim masodik tagja Georges Bataille korai
frasainak gyljteményes amerikai kiadasara utal:" a mértéktelenség altal korilirt
mUivészi magatartas megfelel§ parhuzamot kinal Bataille irdsaival, melyben a
tulzas és a retorika kozponti fontossdgli magaval az argumentaciéval szemben,
amely nem kévet semmiféle célt feltételezd dialektikat. Ez a megkozelités
nem all tavol Oscar Wilde definiciéjatol, mely szerint a ,dekadencia az, amely-
ben az egészet alarendeljik a résznek”. Tarsadalmunk hipertudatos kozésségi
gondolkodasanak direktivai, mint a fenntarthato fejlédés ideajanak szekularis
protestantizmusa, szlikségszer(ien kiprovokalja az egyénben az elfojtott visz-
szatérését, amely extrém szertelenségben nyilvanul meg: ,Ha teljességében
vizsgaljuk az emberi életet, azt Iatjuk, hogy a szorongasig tékozlasra torek-
szik (...) A tobbi csak moralista fecsegés.” (Bataille). A Decadence Now! sotét
extazisa a valsag korszakdra megnyugtatdan irracionalis valaszokat ad: a
szex-halal-fogyasztas deliriumaban dekoralja ki a koriléttink széthulld vila-
bomlé hulladékat. A tarlat a Rudolfinum kiallitétermeit kovetve 6t nagyobb
alapegységre oszlik, amelyek egy kortars képzémivész képzeletbeli utaza-
sat modellezik — Az En kicsapongdsa: Fdjdalom, A Test kicsapongdsa: Szex,

A Szépséq kicsapongdsa: Pop, Az Elme kicsapongdsa: Oriilet, Az Elet kicsapon-
gasa: Haldl. Az utazas természetesen az onarcképek termével kezd@dik, hiszen
az onarckép a mlivészetben az eredendé biin, az elsd blaszfémikus kisérlet az
idealok helyett az abszolut gyarlé megragadasara. ROBERT MAPPLETHORPE
tiszta tekintet(i fiatal 6nportréja csak csapda: Julia Kristeva szerint Narcissus
nem a gorog ifju ranctalan képe, hanem az abjekcio maga a narcisztikus krizis,
mert Narcissus visszatlikr6z6d6 képe a személyiség kettéhasadasat hivja
el6,? amelyet Nietzsche a dionlszoszi és apolléi erék harcaként interpretalt.
A kettéhasadt, szétszérédott, formatlan En fdjdalmdnak variaciéi dominalnak,

1 Georges Bataille: Visions of Excess: Selected Writings, 1927-1939, University of
Minnesotta Press, Minneapolis, 1985.

2 Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Columbia University Press, New
York, 1982, p. 14.

CINDY SHERMAN protézisekkel démonna torzitott ériasné szerepeitél JOEL-
PETER WITKIN a fesziiletet (a vallas uniformizalo kellékét) maszkként viseld
portréjaig: ,Az ember akkor a legkevésbé 6nmaga, ha a maga nevében sz6l.
Adj ra alarcot, mindjart az igazat fogja mondani” (Wilde). A mivészet, tgy tlnik,
olyan betegség, amelyre nincsen gyogyszer és szimptémai az 6nreprezentacio
altal arulkodnak sajat magukrol — de ez a 6nreprezentacio inkabb (szemérmet-
lenul mives) fatyol, mintsem tiikor, mert nincs sziiksége a Masik tekintetére: az
igy konstrualado En, az izolalt szubjektum 6nmagaba zart, megfagyott lvéltése
(Gottfried Helnwein: Black Mirror V, 1987). A dekadencia fajdalma a mivészi
onsebzés vagy a szado-mazo etikajanak megfelel6en a valasztott kin fénylizése,
amelyre nem érvényesek Isten kirekeszt@ térvényei: ,nincs helyes és nincs hely-
telen, csak gyanyar és fajdalom”(Janes’s Addiction: Ain’t No Right).

A létezés alapkérdéseit feltlel szekciok az értelmezés szintjén nem egy line-
arisan tagolt folyosot alkotnak, hanem egymasba nyil6 terekbdl szerkesztett,
magaba zarédé Utvesztét. Nemcsak hogy szamos mUivész szerepel egyszerre
tobb szekcioban is, hanem a felsorolt témak folyamatosan egyesilnek egy-
massal kitéve fert6zés veszélyének: az En feloldédik a téboly bugyraiban, Erdsz
és Thanatosz kéz a kézben jar, ledntve a pop csillogé fekete mazaval. J6 példa

a fogalmi tisztatalansagra JAKE & DINOS CHAPMAN Sex (2003) cim(i életnagy-
sagl szobranak dltaluk kicsinyitett masa (Goya harom megcsonkitott hullaja-
nak parafrazisa),? amely az Oriilet vizioi kozt kapott helyett, de jatékméretével
6s szecesszios ékszerészeti mingségeivel még akar az Iparmiivészeti Mazeum
kiléntermében is szerepelhetett volna. A kiilonbozé kategéridk féktelen parza-
sabél mutans mindségek sziletnek a nézé szeme el6tt, aki a passziv vayeur
szerepében osztozhat a mivész tekintetével — a dekadencia emberabrazo-
etimoldgiailag ugyanis éppen azt jelenti, ami a ,szcénan” kivil, a reprezen-
tacion tal van. Ugyan a nevetés nem kapott 6nallé szekciot, a kiallitas nevetd
apokalipszisének két leghangosabb mive ORLAN manipulalt printje (Origin

of War, 1989), Courbet A vildg eredete cimi olajképének a péniszirigység és

3 Ugyanaz, csak kisebben, vagy ugyanakkordban, csak tavolabbrdl (2005). A gyantaszo-
bor onreflektiv és karikirozé cime a Chapman fivérek sajat rogeszmés kotodésére utal
Goya A hdbort borzalmai rézkarcsorozatanak a Nagy héstett! Halottakkal! cimi
emblematikus darabjahoz, amelyet mar szamtalanszor feldolgoztak rajzban és
plasztikaban.

JAN VAN OOST
Untitled, 1999, poliészter kirakati babu, fa, textilidk, viasz,
valtozé méretek, © fotd: Cyérffy LaszIo
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a feminista kritika feszlltségterében létrejott férfiverzidja, és Chapmanék
kinetikus installaciéja, egy fol-lehintazo, fabal készalt libikéka, melynek két
ellentétes pélusan, a taplaléklanc hierarchiajanak megfelelgen, a kutya-
macska-egér baratsag fajok kozti erotikava duzzadé jelenetének lehettiink
tanui (Fucking With Nature, 2009). A kitomatt allatok vitalizalasanak hazai
mestere, SzOLLGSI GEZA is szerepel a valogatasban, akinek haromdimenziés
rajzfilmfigurava gémbolyddott tehén- és vaddisznafejeivel a design szekcio-
ban taldlkozhattunk, mig a Szex szinpadan pacalbdl készilt, vaginat szimu-
1416 szobra keriilt teritékre (Min Kindbdl No. 2, 2010). Szdllési az emlékezés és
a felejtés egymast erodalé erdinek vonzasaban rekonstrudlja szerelmeit, igy
metddusaban a fragmentum valik az egész helyettesit6jévé — és mivel a nemi
szerv épp olyan egyéni jegyeket mutat, mint az arc — a mivész formatlan hus-
halmazbal épitkez6 koltészetében megsziinik a fent és a lent hierarchigja, s a
metonimia Iép a metafora helyére. Nem véletlen, hogy a teremben e hisszobor
mellé kerlltek Witkin fotéi: e nosztalgikus antropolégiai obszcendriok hasonld
modon perszonalizdljdk a preparatumokat. A rendezés figyelmessége, hogy az
atellenes falon jelennek meg Wim DELVOYE az emberi testet transzparenssé
és személytelenné tévé orvosi tekintete altal készilt fellacio felvételei (Dick

I, Sex Rays, 2000). Sz6llGsi és Witkin parositasa mindazonaltal egy megvalo-
sulatlan terv makettvaltozata: a rendezvény kuratora, OTT0 M. URBAN nem
sokkal a program véglegesitése elgtt gy dontott, hogy a brnéi House of
Arts-ban bemutatandé Witkin életmdikiallitast Sz6ll6si munkaival egésziti ki,
néhany hénappal ezutan azonban Brno varosanak vezet6i elfogadhatatlannak
taldltak a tervet, s feldlirva a kuratori koncepciét, visszavontdk a hisszobrokat
Brnébal. Ez a botrany nem idegen Sz6ll6si palyajatél vagy a mivek tobbsé-
gének hatasmechanizmusatal.* Ugyan a k6zéposztaly szuntelendl alkalmaz-
kodd, mazochista miivészetfogyasztasi vagya folyamatosan domesztikalja

az 6t terrorizald radikalis kultdrat, mégis agy tlinik, hogy a dekadens szemlé-
let, az ujra és Ujra fellangolé vallasi fundamentalizmus bigottsaga mellett épp
a liberalizmus biintudatdbdl sarjad6 cenzdra jelenlétére hivja fel a figyelmet,
amely a politikai korrektség ideoldgidjat 6lti magara: ,a politikai korrektség
fallikus majusfanak alkalmas, amely kortl a székdécseld rossz gyerekek tragar
verseket szavalnak.” (Jake Chapman). A dekadens miivészet ilyen értelemben
kritikus és 1azadé, am szubverziéja ideolégiamentes, individualista és fatalista.
Otto M. Urban a kiallitasi kataldgus® bevezetdjében hangsulyozza, hogy habar
a dekadenciara jellemz6 provokativ hangot rendszerint a botrdnyos és a vitatott
(controversial) jelzékkel illetik, nincs olyan stilus vagy trend a miivészetben
ami altaluk definidlédna vagy definialna magat: ,nem létezik olyan, hogy Bot-

4 A Sensation utazo kidllitasa a YBA brandjével mar a 9o-es években megteremtette a
vonzas-taszitas gépezetének nemzetkozileg is mikod6képes botranystratégidit
(Sensation: Young British Artists from the Saatchi Collection, Royal Academy of Arts,
London, 1997. szept. 18 - dec. 28, Hamburger Bahnhof, Berlin, 1998. szept. 30 - 1999. jan.
30, Brooklyn Museum of Art, NYC, 1999. okt. 2 - 2000. jan. 9.). A New York-i kiallitast
6ssznépi felhaborodas kisérte, de végiil az intézmény megmenekilt a polgarmester,
Rudolph Giuliani fenyegetésétél: az amerikai kulturalis élet jelentds alakjai (Arthur
Millertél Susan Sontagig) jarultak hozza a kiallitas bezarasa elleni tiltakozo peticichoz.

5 Otto M. Urban: Introduction. In: Decadence Now! Visions of Excess [katalégus], Arbor
Vitae Publishers, Revnice, Czech Republic, 2010, 13.

38

ranyos Iskola, vagy a Vitatott Miivészet Kidltvanya” — az olyan mivek tizenete,
melyek egyeddli célja a botrannyal vald kalkulacio, feledésre van itélve.®

A széléban megvaldsult brnéi Witkin tarlat leny(igéz6 6sszegzése a fotografus
képzémUvészeti utalasokban és idézetekben tobzédé panoptikumanak.

A fekete-fehér képek kapraztato esztétizalasuk révén szinpadi kellékké alakitjak
az él6 szerepléket is, akik felcserélhetéveé valnak a hullak testrészeivel, ahogy
Bataille fogalmaz kisregényében: ,a halott Marcelle kevésbé all t6lem tavol, mint
az él6, abban az értelemben, hogy, mint én gondolom, a Iétezés abszurditasanak
mindenhez joga van.”” lly médon Witkin vandorlé freak show-ként mikodé ana-
témiai szinhaza a csendéletek és a portrék kozti nem létezé mifajban jatssza el
termeiben ritkan latott festmények, kollazsok és lendiiletes kompoziciés vaz-
latok arnyaljak a mives és hideglelgs Witkin képet, egy felszabadult humoru és
impulziv mvészetrdl téve tanubizonysagot, mikézben az életmiben a jelenhez
érkezve a klasszikus mivek parafrazisai (Raft of George W. Bush, 2006) egyre
direktebbé valnak, a motivumok pedig egyre szelidebbé. Witkin munkainak
profan szakralitasa hasonlatos Alejandro Jodorowsky kultuszfilmjeinek hermeti-
kus példazataihoz: kilénos tulvilagi empatiaval kézelit a torzszulétt vagy halott
modellekhez, egyfajta vallasos szépségkultuszba burkolva a tarsadalom nagy
része altal ritnak, visszatasziténak vagy elviselhetetlennek tartott jelenségeket,
lathatéva téve a megmutathatatiant: ,Ha eltiltunk valamit az abrazolastal és
elrejtjik a tekintetek elél, akkor rejtett képként megjelend ereje mindent tulszar-
nyal, ami a bemutatasa révén elérhetd lett volna”é.

A nemiség Witkinnél mindig antropolégiai, mitologikus vagy fetisiszta
kontextusban jelenik meg, de legkevésbé politikai Ugy, és ez visszavezet a
Rudolfinum bemutatéjahoz, amelynek sikamlds feltletl szexualis segédesz-
kozeirdl lepereg a gender — az értelmezést jelent6sen beszikit6 — politikai-
lag terhelt diskurzusa. A mavek transzgressziéja nem sziinteti meg a tiltast,
mert annak repetitiv megszegésével teremt értéket, vagyis hatarsértésének
ideje a végtelen jelen, nincsen teleologikus koncepciéja a jovordl, igy az élvezet
(legyen az testi vagy miivészi) lokalis szinten kévetkezik be. A, mi a tézised?”
helyett helyénvalébb a ,mi a fétised?” kérdése, amelyre Niba, a fiatal olasz
szobrasznd latexet imitalé feltletre festett terrakotta biisztjei és NOBUYOSHI
ARAKI bondage-gyakorlatai adjak meg a megfelel§ valaszt. A Szexbél a

Pop birodalmaba vezet6 mézzel és vérrel boritott pliissalaglt pornésztarok
relikvidival van kibélelve: Jerr KooNs softcore jelenete Cicciollinaval a camp
iskolapéldaja, mely dont6en meghatarozza az egész Pop szekcio értelmezési
fellletét: jobb szépnek lenni, mint jénak, egy szilikonnal feltoltott mell pedig
mindig jobb, mint az igazi, legalabb is a szex, drogok, rock’ n' roll szentharom-
sagaban, ahol , csak a szépség erdsebb a fekete magianal” (Najmanyi Laszld).
A plasztikai beavatkozas konzervalasa mellett a halhatatlansag masik madja
a végletes stilizaldas: HELNWEIN a szdérakoztatdipar egyik halhatatlan figuraja,
Mickey egér fiileivel egésziti ki Marilyn Mansonrdl késziilt portréjat (The Golden
Age |, 2003), akinek fekete arcfestése a minstrel show-k rasszista felhangja-
ira utal = Manson kultarkritikajaban az expresszionista, dekadens miivészetet

6 Ehhezakényes hatarhoz kozelitenek az olasz Paolo Schmidlin II. Erzsébetrél (Porn
QOueen, 2006) és XVI. Benedek paparal (Miss Kitty, 2006) késziilt ,erotikus” szobrai.

7 Georges Bataille: A szem térténete, Eurépa Kiad6, Budapest, 1991, 44.

8 W.J.T. Mitchell: A kimondhatatlan és az elképzelhetetlen: sz6 és kép a terror idején.
In: A képek politikdja, JATE Press, Szeged, 2008, 275.

A Szex terme, kidllitasi enteriér, © fotd: Galerie Rudolfinum
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felszamolé nacizmus szépségdiktatlrajat montirozza éssze Hollywood steril
Disneylandjével. A ritsagot tette meg esztétikajanak alapjava a punk korszak,
melynek f6 reklamgrafikusa JamiE REID, akinek polgarpukkaszté kollazsai a
tarsadalombal kivetett, am ikonna valt blin6zket vesznek az angol himnusz
dicsfényének védelme ala (God Save Myra Hindley, 1979)°. A szépség, legyen
az barmennyire mutalédott kategéria, a divat tjan fert6z: a popkultdra gécos
kitiremkedése a Rudolfinummal szomszédos IparmUvészeti Mizeum nem
|étezd szalonjaban, a 13. szobdban taladlhaté, ahol a kortars divat és a jatékipar
egy-két extrém mintaja mellett a design eszkozkészletét hasznalé autoném
m(ivészi munkakat is bemutattak: ZBIGNIEW LIBERA koncentracios tabor
leg6ja, KERESZTES ZSOFIA ciszta-babai, és Davio CERNY életnagysagu, kitor-
het6 miianyag szettjei (Dead Raped Woman, 1993) sajat babu mivoltunktdl
valé félelmeinket erdsitik fel, mikozben otthonossa teszik a konzumerizmus
poklat. Ezek a veszélyes jatékszerek hatarsértésiik jogan joval relevansab-
bak ebben a feketére dekoralt, elatkozott teremben, mint a Tim Burton filmek
még oly szdérakoztato karakterei vagy az eltitott allatokat formazé plissfigu-
rak, az elsotétitett gyermekszobak hangulatabdl soha fel nem nové gothok
jatszotarsai. A sotét oldalhoz vonzado szubkultirak katalizatora az ezred-
vég Gesamkunstwerkje: a sérilékeny kamaszkori elmét behal6zo videdklip
audiovizualis médiuma. A Rudolfinum vetitétermének sotétjében mi magunk
szorfazhetlink a rendezvény folyamatosan gyarapodé videévalogatasaban

a YouTube-on kattingatva. Senkit ne tévesszen meg a YouTube high-tech
,demokratizmusa”, a romlas imadata nem jelent egyet a gramofonos (vagy
bakelites) régi szép id6k iranti szenvelgéssel, mondhatni a dekadencia nosztal-
giaban nem ismer ellagyulast, elvagyddasa semleges viszonyt apol a tech-
nolégiaval: bizonyos klipek képi vilaga a 19. szazad miliéjébe csomagolja a

mai kor eszkdzkészletét™. DIAMANDA GALAS, MARILYN MANSON, BAUHAUS,
Nick CAVE, APHEX TWIN, MARC ALMOND vagy DIVINE videdi nagy ivet jarnak
be az indusztridlis démanoldgia mélyrétegeitdl a felllstilizalt szintipopig — a
Throbbing Cristle és a Psychic TV sajat testét a pandrogiinia jegyében sziinte-
lentl médosité szellemi atyja/anyja, GENESIS P-ORRIDGE pedig atoperalt arca-
nak részleteit felnagyitd fotéval is jelen van a kiallitason. A transzszexualitas,
homoerotika és az androgUnia uralkodo képei a szociolégiai elemzések helyett

9 MyraHindley, a 60-as évek kozepén tobbszords gyermekgyilkossaggal elitélt paros
sokkhatast valt ki: Marcus Harvey Myra (1995) cim(i festményét tojassal dobaltak meg a
Sensation londoni bemutatéjan, de zenészeket is megihletett e szorny( torténet Id:
Throbbing Cristle: Very Friendly (1975), The Smiths: Suffer Little Children (1383).

10 Fontos kulturalis referenciakkal bir a Nine Inch Nails két videgja: a pragai kozeghez
amagy is kéthetd, abszintivas Perfect Drug (1996) a kosztimads, Klimtes diszleteivel, vagy
a szintén Mark Romanek altal rendezett Closer (1994), a Witkin képek és a Quay fivérek
motivumait idézg mives beallitasaival, amelyet obligat médon cenzura ala vont a Music
Television, am a New York-i MOMA alland6 gy(ijteményébe valasztotta.

az ambivalencia koltészetére jatszanak, amelyet athat a melegkulttra camp-
esztétikaja, azaz az intelligens ember reflektalt rajongasa a giccsért: PIERRE
ET GILLES, CILBERT & GEORGE és DAVID LACHAPELLE profan ikonjai a fogyasz-
tas és a rossz izlés vallasat hirdetik a természetellenes és a stilizacié mindent
feltlmulé mértékével.

A kozos t6rél fakado vallasi extazis és ériilet sajatos madon jelenik meg az
elsé egyhaztol figgetlen nagy mivész, Goya életmivében, aki éppen a fel-
vilagosodas hiveként alkotta meg a kisérteties (Unheimlich) legborzalmasabb
mveit — e feszlltség folyamatosan ingerli a posztmodern miveészet kisajdtito
reflexeit. YASUMASA MORIMURA Sherman fotéival konkuralé kovetkezetes-
séggel hasznalja sajat testét a klasszikus jelenetekké valé atvaltozasaiban,
Goya démonaitél valé megszallottsaga pedig a Chapman fivérekével vetek-
szik. Morimura digitalis printjein Goya rézkarcait és festményeit él§szereplds
trash-pop beallitasokon fogalmazza tjra, melyekkel nem leértékeli, hanem
helyzetbe hozza Goya groteszk mdiveit, hiszen ,minden lathaté valami masnak
a parodiaja.” (Bataille). Az agonia és az extazis gyermeke RoN ATHEY, korunk
ateista Szent Sebestyéne, akinek tet6tdl talpig tetovalasokkal boritott teste
jelentéshordozo feltletként szolgal 6rdogliz6é performanszai szamara, amely-
ben a keresztény ikonografia (martirok, szentek) abrazolasai vagy a BDSM
ritudlék elemei taldlkoznak. Athey multidézé fajdalmas aktusa a pszichiatria
lereagald technikait alkalmazza, fizikaival helyettesitve be a lelki fajdalmat.
CATHERINE OPIE fényképsorozatan Athey rekonstrualta leghirhedtebb el6-
adasait™, melyek j6 része Bataille-nak szentelt hommage, mint a Solar Anus
(1998), melyben a fenekére fekete napot tetovaltatott mivész szé szerint
szinpadra rendezi Bataille ezoterikus szévegét™: ,a vakité nap mocskos parodi-
3ja" nem mas, mint Athey eruptiv végbélnyilasa. Az élet és halal kézt borot-
vaélen jaro, két évtizede HIV fert6zott Athey szenvedéstorténete tébb, mint
az akcionistak redemptiv dldozatanak tovabbfejlesztése: David Bowie szerint
az ezredfordulétél, kilonésen Amerikaban terjedé neo-poganysag (amelynek
szembet(ng jele a tetovalas és kilénbozo testékszerek kultusza) egy spiritu-
alis vakuum kévetkezmeénye, amelyben a zsidd- keresztény steril testképbdl
szam(izott szex és erdszak visszahelyezése a spiritudlis térbe, féleg a popkul-
tura feladata®™. A kereszténység muvészi rekontextualizaldsa sokat kdszonhet
DAMIEN HIRST munkainak, aki DAvVID BAILEY-vel k6zosen készilt printsoroza-
taban Krisztus staciéit rantja a foldre, ahol a vér és az er§szak konfiguraciéi a
reklamesztétika teatralitasaval és eldobhatd kellékeivel talalkoznak:

11 A komoly megiitkzést keltett Four Seasons In a Harsh Life (1993) egyik jelenetében
Athey mintakat vagott mivésztarsanak hataba, amelynek papirtorilkz6-lenyomatait a
nézék feje folé I6gattak — a véres aktus lathaté a Porno For Pyros altala rendezett
videoklipjében is (Little Sadness, 1994).

12 Dominic Johnson: Ron Athey’s Visions of Excess: Performance After Georges Bataille. In:
Papers of Surrealism, Issue 8, Spring 2010, p. 1.

13 David Bowie az |. Outside (1995) cim( konceptalbuma fiktiv kisér6térténetében egy
Nathan Adler nev(i nyomozét alakit, aki az Art-Crime iroda megbizasabal radikalis
muvészeti ,blintények” utan nyomoz, az akcionistaktol az extrém body art képviseldiig.

DAviD BAILEY and
DAMIEN HIRST
Jesus Nailed to the
Cross (Stations

of the Cross),
2004, C-print
aluminiumlemezen,
amiveész

altal tervezett
keretben,
206x158,5cm,

A Gagosian Gallery
jovoltabal, © foté:
Prudence Cuming
Associates Ltd.
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JAN VAN OOST

Mimesi, 2008-2010, fehér
marvany, 98 x58 x58 cm,
© fot6: Gyorffy Laszle

az 6npusztitasahoz nincs szikség keresztre és kilenc hiivelyknyi szogekre

(Nine Inch Nails), elvégre borotvak is megteszik. A testben fészkeld halal villan
fel Hirst rontgenonarcképén, amely 6szinteségben tovabb is megy a kelleténél,
az En hatarait jelz6 bérfelszin ala, ahol a psziché feltarulkozasaval ellentétben

a csontvaz neutralizalja a nemek és egyéni karakterjegyek kozti kilénbségeket.

Hirst aranydrban értékesitett koponyai a nala egy generdaciéval id6sebb pél-
daképe, STEVEN GREGORY bronz és ezustm(iveivel alkotnak parbeszédet, aki
Hirst halalgyaranak ipari konstrukciéihoz képest kézmives munkaval teremti
Ujra a barokk vanitas kultusz Gzenetét — a kereszténység fedezete nélkil: a
soha meg nem allg 6rara emlékeztetd lendiletes csontmalomkerék (Tick-Tock,
2006) éppen a halal expanzidja révén képes megallitani az id6t. A halal fizikai
abrazolhatatlansaga a problematikaja IVAN PINKAVA kényelmetlen csendet
sugarzo fekete-fehér fotdinak, melyeken a hiany esztétikdja dinamizalja a
néz@ asszociacioit, aki konkrét félelmeivel helyettesitheti a bizonytalantél valo
rettegést. Habar ugy tinik, a Rudolfinumban tett pszichedelikus utazas véget
is ér ezzel a decensen koreografalt halaltanccal, az alkotast megtermékenyité
rothad6 massza valdjaban a halal pillanataval kezdédik, amely ott élalkodik
minden sarokban, szegletben és Iépcséforduld alatt. JAN VAN O0ST a termeket
osszekatd atjarakban meghazado, arctalan Fekete ndje (1994) a trauma mani-
fesztacioja, aki széken allva, kotéllel a nyakaban oérokre foglya az 6ngyilkossag
eldtti pillanatnak, igy a fajdalom feloldozas nélkil nyulik a jelen végtelenébe.
Oost a belga szimbalizmus (James Ensor) és a cseh szarmazasu Alfred Kubin
rajzai pesszimizmusanak orokdse, am lehantja azokroél a karnevali forgatag
maszkjait és tarka gonceit, ami alatt nem marad mas csak a szorongds zavarba
ejtéen észrevehetetlen meztelensége. A kiallitas maganyos origéjat, Oost
fehér marvanyszobrat — Mimesi (2008-2010) — nem véletleniil exponaltak az
egész rendezvény arcaként. A halal a maga szédit6 geoldgiai tavlataival jelen
van az élet Uledékébdl élettelenné présel6détt marvanyban is, csak le kell
faragniréla a felesleget — Rodin érzéki csékja igy valik a halal memetikus szi-
letésévé; a pusztulas sejtjeinkben kédolt informaciéja a mlvészet révén ter-
jeszti és masolja 6nmagat 6rok korforgasaban, am mindig rendkivil elegansan,
elvégre ,a Halal egy dandy”. A Decadence Now! messze tobb egy figyelemre
mélto, filmvetitéseket, el6adasokat, zenei és irodalmi programokat is felvo-
nultato kiallitassorozatnal:* tnnep, ahol a haldlos orgazmusok végdsszegét

tekintve, nem szamit, milyen alkoték vagy kulcsmavek maradtak ki az orgiabél.

A kozponti tarlat egy olyan intellektualis teret kinal a realitas borténébe zart
latogatoknak, ahol megengedhetik maguknak, hogy egy kollektiv hallucinacio
részesei legyenek; ugyanis a dekadencia alaphelyzete, a szakadék feletti dacos
levitdcio kulonosen tlrhetetlen pozicié abban a tartomanyban, ahol a gravita-
cié annyira erds, hogy a legtobbeknek egy foldkozeli ergtér szellemi torpéiként
kell leélni egész életiiket. Az Apokalipszis soha nem johet elég koran, ezért leg-
jobb, ha felkenjuk a legextrémebb sminket, felhtizunk egy felhaboritéan egyedi
ruhakolteményt és betesszik a lejatszoba a tavoli planétardl érkezett Ziggy
Stardust proféciajanak elsé tételét (Five Years), amely az utolso pillanatban
allitja vissza benniink az itt és mostba vetett létezés gyonyoreét.

14 Einstirzende Neubauten: Der Tod Ist Ein Dandy (1985).
15 Arendezvény programjairél még tobbet: www.decadencenow.cz
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,Welcome to the desert of the real” — idézi Slavoj Zizek Morpheust a Mdtrix-
bél, és mintha a Studié Galéridban megrendezett kiallitas is ezzel a mottéval
csalogatta volna a latogatoit, az agresszio és az er6szak szemtdl-szembeni,
vagy éppen attételes, XXI. szazadi képzém(ivészeti analizisét igérve. Az er6-
szak mlvészeti kutatasa nagyban 6sszefligg azokkal a képelméleti tedriakkal,
amelyek féként a szeptember 11. utani események képzémdiivészetben valé
megjelenésével és mindezek tanulsagaival foglalkozva valtak meghataro-
zO6va a mlivészetrdl valé beszédmad bizonyos szegmenseiben. Hasonl6képpen
nagy hatassal volt erre a ,mitchellidnus” diskurzusra az Abu Ghraib-i amerikai
fogolykinzasokrol készilt felvételek publikalasa is. Talan ez a két — legalabbis
a média és a vizualis kultdra szempontjabdl — kiemelt fontossagl esemény
vilagitott ra arrais, hogy az emberiség az absztrakt er6szak korabdl, a direkt
agresszid vildgaba lépett at. Ez a folyamat pedig — egyaltalan nem melles-
leg — a képeken keresztil valt igazan kitapinthatdva. Ezek a globalis jelent6-
ségli események tették meghaladottd azokat az euroatlanti beidegz6déseket,
amelyek szerint egy atomrakéta inditégombja barmitél megvéd, igy példaul
foként attol az arc nélkili masiktal, aki korabban még belathatatlanul tavol élt,
|étezett, viszont most mar akar a szomszédban is feltlinhet, vagy éppen lak-
hat. igy valhattak igazan hangsulyossa azok a kérdések is, amelyek azt boncol-
gattak, hogy vajon a nyugati kultira nem ugyanolyan agressziv-e, mint azok a
kultarak, amelyeket sajat konkurenciajanak tart, de moralis alapon mégis azok
folé helyezi magat? Még ha igy, 2011 elején egy kicsit kozhelyesnek is tlinik ez
arogtonzott globalis 6sszefoglal — hiszen Zizek, vagy akar masok nyoman is
tudhatjuk mar egy ideje, hogy a ,poszt-hollywood-i valésag” poros leveggjét
szivjuk —, a kidllitas kapcsan mégis fontos volt mindezekre kitérni, mivel

az ebbe az elméleti hattérbe agyazta be magat.

A kiallitétér hangsulyos atformalasa nyoman egy meglehetdsen kietlen labirin-
tusban talalhatta magat a latogatod. A szandék szerint néhol inkabb satrakra
emlékeztetd alfalak és az installaciés kézeg sem azt a képet kozvetitette
magaral, hogy egy szociolégiai kutatdintézet steril el6terében jarunk, hanem
sokkal inkabb azt, mintha kilvarosi épitési teriiletre toppantunk volna éppen
be. A sittes-zsakokbol/hulla-zsakokbdl kialakitott nejlonfalak leginkabb talan
mégis valami bontasi vagy rombolas utani kdzeget idéztek meg, és egyfajta
dekonstrukcios logika mikddésére engedtek kovetkeztetni. A diszletek kdzt —
az altaluk kijeldlt szinhelyen, vagy éppen helyszinen —, pedig mi, a nézék hely-
szinelhettiink az adott nyomokat felmérve, és kielemezve.

A kiallitas az er6szak témajahoz csak attételesen kapcsol6d6 SASKIA EDENS
videdval kezd6dott. Ez az erds attét a vizsgalt ergszak fogalmaval egyébként
a kiallitott mivek egy csoportjara altalaban is jellemz6é maradt — de végtére is
egy képzémivészeti kiallitason jartunk, nem pedig vizual-antropolégiai konfe-

Kiallitasi enteri6r: az el6térben SASKIA EDENS: Make-Up (2008) cim(i videdja, a
hattérben JoHN Bock Liitte mit Ruccola (2006) cimi munkaja, © fotd: Suranyi Miklos




TIGRAN KACHATRIAN
Nachalo (Kezdet), 2003

rencian. A mar emlitett, Make-Up (2008) cimii vided mindenestre meglehet6-
sen latvanyos fellités volt: a mozg6képen egy meztelen né hosszas procedura
soran — szinte divatvidedszeriien — festi ki, alakitja at az egész testét csont-
vazza. Az aktus képi vilaga engem leginkabb valamiféle woodoo-szertartasra,
vagy mexikdi vallasi ritusra emlékeztetett. Mindenesetre a m( a figyelemfel-
keltd funkciéjat messzemenden betoltotte, hiszen még a Rottenbiller utca 18
éven alulijainak a tekintetét is a galéria szamukra zart ajtajai mogé vonzotta.
Az erészak ironikus értelmezéseinek tekinthetdk a kiallitds szévetében JoHN
Bock és FLORIAN PUGNAIRE videoi. Az elébbi Liitte mit Ruccola (2006) cimdi
munkaja valésagos kinzas kamara-opera, amelynek készitése soran bizonyara
tobb liter paradicsomszészt, mivért, és gumiszemet is elhasznaltak. A keret-
helyzet sajatosan abszurd komikuma nagyban annak készénhetd, hogy Bock
tulporgeti a horrorfilmek frocsogd kinzas jeleneteinek ritmusat és mennyisé-
gét, aminek kovetkeztében a mive mar-mar hipnotizalg, vagy talan inkabb
pszichedelikus, 6ncéla kinzas szimféniava valik.

Bock munkajahoz hasonléan szintén az erdszak szinpadias vetlleteit vizsgalja
Florian Pugnaire videoja a Stunt Lab (2009-2010) is, amelynek képkockain két
kaszkadér kizd, egymast Utve és rigva, alfalakon keresztil atdobalva. Ez a
azokat a gépezeteket, mikodésmaodokat és eljarasokat, amelyek képesek fel-
turbdzni az agresszid latvanyat. Az erGszak tematikajat a francia mivész a
pankracié meta-narrativajan keresztil kozelitette meg.

TIGRAN KACHATRIAN a fentiekhez képest kicsit liraibb kollazsfilmje (Nachalo

/ Kezdet, 2003) a XX. szazadi forradalmi és haborus er6szak konstrualt és
rekonstrudlt képeit projektalja a kortars ,haztaji” er6szak képei mellé, kozé.
Ezzel a hozzaallassal persze a kiallitas ,halkabb” darabjai kézé sorolédik a mun-
kaja, akarcsak ALAN BULFIN rovid videdja (Killing Hur, 2007), amely az inter-
netes videdmegoszto oldalak nyelvét sajatitotta ki. A szandékosan alacsony
felbontasu, erészakos képek régton azokat a sok esetben brutalis esemény-
sorokat mobiltelefonokkal megérokits tini-videdkat juttatjak a nézé eszébe,
amelyeket késztdik jol eltalalt szivatasnak, vagy csinytevésnek hisznek, mig
elszenveddjik és egy kiils6 szemlél§ szamadra nyilvanvaléan éncéld bestiali-
tasnak tinnek. Bulfin videdjaban nem vernek viszont sem tanart, sem diakot,
hanem egy babut gydjtanak fel, igy a lepel még a pixelek eldl is fellibben.

A cselekménysornal mindenképpen érdekesebb a megidézett képi vilag, mivel
az becsempész a kiallitas szévetébe egy olyan szalat, ami mar valamiféle
poszt-holywood-i dokumentarizmus, vagy éppen poszt-dokumentarizmus-felé
kacsintgat. Lassan ugyanis felné egy generacid, amely félig-meddig a Jackass
cimi sorozat cirkuszi er6szak és veszély produkciéin szocializalédott, és ennek
a tipust home vide6zasnak a vizualis toposzait is hasznalja.

Es mintha a kiallitas is voltaképpen ennek a jackass-generaciénak az erészak-
dokumentarizmusardl szélna a leginkabb: olyan emberekrél, akik szembe rého-
gik a veszélyt, oncéluan kétekednek, hgskddnek és minden képkockajukkal az
agressziot karikirozzak ki. Talan ezt az értelmezési szalat erdsitik a leginkabb
a térben megjelend videdklippek és a kiallitason kicsit tulhangsulyossa valé
tag-ek is, amik egy kicsit mi(vi)nek hatottak ahhoz, hogy valéban azonositha-
toak legyenek a kiilvarosisag agressziv képével.

Azzal a képpel, amit az INDECLINE CSOPORT rendkiviil sokkolé filmje (/t's Worse
Than You Think, 2005) is kozvetitett a térben, és amely bennem leginkabb eti-

kai, és moralis kérdéseket vetett fel, semmint barmi mast. Az eddigi mii-erg-
szak képekhez képest ugyanis kétségbeesetten ivoltoz6, a pszichdzis hataran
leve hajléktalanok és valédi, féként provokalt utcai verekedések latvanyai
valtottak egymast. Akarmennyire magasan is van mar a nevezett jackass-
generacio ingerkiiszobe, azért a féldon fekvé emberek fejének rugdosasat rég-
zit6 jelenetektdl valészinlileg még a legvaganyabb latogaténak is megdoccen
a miivészet-befogadasi ritualéja. A kameranak pedig egyetlen egy jotékony,
az er6szak magjatol elvezetd svenkje sincs. Kozben pedig azt kérdezem, hogy
vajon tényleg megsziint-e minden etikai és moralis hatar a képzémdiivészet-
ben, és hogy ezalatt a cimszd alatt nyomorult embereket molesztalhatnak és
verhetnek véresre?

Kicsit artisztikusabb maédon kozeliti meg a problémat EVALDAS JANSAS, aki
egy rovid kotéllel kototte ki magat a kiallitéterem faldhoz, amelytél azutan
szabadulni prébal, szinte végtelen szamu alkalommal, hogy azutan valogatott
maodokon essen hasra vagy éppen arcra (Short Anthology of Meaningfulness,
2003). Az Indecline-nél ugyan szolidabb gyomorgércsot okozd videonal is kér-
désessé valt szamomra, hogy vajon tényleg akarja-e, és ha igen, akkor meddig,
valaki — mondjuk egy latogaté — nézni a mlvész onként vallalt hasra-eséseit,
bordarepesztd akcidit, vagy éppen bokaficamait?

Az ugyancsak a kiallitas részét képz6 Antimédia fanzine pedig egy egészen
mas esztétikai vetilelét képzi a kiallitas szovetének: egy mocskosabb, '80-as
évekbeli — nyugatan hardcore, felénk szamizdat — vizualitassal operal.
Osszességében elmondhato a kiallitasral, hogy nagyon sok igyekezetet és
munkat ,6lt" bele a kiallitas kuratora STENCZER SARI: valogatasaban szamos
nemzet és generacié mlvésze szerepel, még ha nem is mindig egységes szin-
vonald mivekkel. A megjelend erészak értelmezések sok iranybol fejthetek
fel, még akkor is, ha a mivek nagy része féként absztrakt médon kezeli az
agresszid problémajat. A kiallitas ennek kdszénhet&en nem valik a politikai

esztétikajarol beszélni.

EVALDAS
JANSAS
Short
Anthology

of Meaning-
fulness, 2003

ALAN BULFIN
Killing Hur,
2007
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Szikszai Karoly: Fekete karacsony
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Vajon mivar rank a legutolso éjszakan? Bekopog egy APEH-ellendr és eléveteti
huasz évvel azelétti bevallasunkat? Atjén a szomszéd s felszélit, hogy halkab-
ban haldokoljunk? Felsorakoznak kortlottink a potencialis 6rokosok, s elkezdik
kifelé tolni a cuccot, alélunk az agyat, rélunk a paplant, fejink alél a parnat?
Vagy kijon az orvos, és segitségnyljtas helyett panaszkodni kezd, hogy alig
van pénze, s nincs merevedése?

SzikszAl KAROLY Fekete kardcsony cim(i sorozata élményi szinten abbdl a gro-
teszk valobol épitkezik, amelyben mar megszlint minden mélység és méltosag,
részvét és odaadas, amely szamkivetetté tett minden embert, legyen az kal-
dus vagy milliomos — mindegy, a magany tomegjelenséggé nétt, s athatolha-
tatlan falat hizott az emberek kozé.

Mit tehet ilyen helyzetben az alkoté? Alljon be a gagyi szérakoztatok, filléres
bohécok soraba, akik sokszor a kollektiv elhiilyiilésért is felel6sek? Még csak
véletlendl sem! Hisz a mlivész ég, méghozza magas héfokon; 13z itatja at
minden porcikajat, ezért dolgoznia, alkotnia kell, mert ha nem teszi, ha nem
lathatja munkaja, szelleme gyimolcsét, akkor meddének, agyhalottnak érzi
majd magat. Ezért csinalja: leirja, kiirja magabdl 6szintén azt a mély heviletet,
amely miivésszé teszi, a tarsadalom, a sodor kirekesztettjéve, ériilt poétajava,
meg nem értett szentjévé.

Szikszai eddig is megdtbbentd téménységgel fogalmazta meg mondanddjat.
A tulvilagba atnyul6 tajakat, dimenziékat, a haldoklé vilagbal Gtrakel6 utas
izenetét, a lecsupaszitott mondanivalét batyuként a hatan cipelé meztelen
lirikusét, a vilag semmisségeit végleg felszamolt és maga mogott hagyott
kéltéjét. Azonban mostani sorozataval még egy nagy lépést tett elére, hisz
még cizellaltabban, még kontrasztosabban és még félelmetesebb pontossag-
gal jeleniti meg mondandojat, mint eddig barmikor. Feketéi tgy sercennek a
papiron, mint Jézsef Attila vagy Ady Endre szavai, s oly vad ritmusokat sikol-
tanak bivalyfekete fehérjei és cinkfehér feketéi egymas mellett, vagy éppen
6rilt vaggyal egymasba simulva, hogy attél el6bb falfehér lesz, majd 6riilten
bezsong a lélek.

Szikszai képein el&szor a taj csavarodik erre-arra, j6 mélyen magaba szivva
lathatatlan szerepl6it, mikdzben az (zott vandor csak néz és megy, csak megy
el6re az ismeretlen éjszakaban. Az egyik haz, amely mellett elhalad, lenyelné, a
masik 6sszeroppantana, teljes soruk pedig széddlt, ginyos kortancot jar elétte,
tovabblizve 6t. Majd jonnek a fak, a gyonyord jegenyék, amelyeknek a kezétél,
érintésétdl, suhanasatél oly nehéz elbucsizni, hogy végll a lapok, vizek, foldek,
mocsarak vildga érkezzen el, amelynek egyre stippedd helyszinei a tébollyal
atitatott éjszaka utolso Iépéseit kovezik ki a vilagbdl kivonulé kolté utjan.

SzikszAl KAROLY
Fekete karacsony, 2010, 21x30 cm szén, papir
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Szikszai meggy6z6dése szerint Chaim Soutine és Arnulf Rainer nyomdokaiban
jar, jollehet el6bbinek kilonos dimenzidkat sugallé débbenetes terei, utébbi-
nak agyugolyoként becsapodo feketéi, vilagokat, arcokat, tajakat behalézo
idegtérképei voltak a szamara 6sztonz6 kedves faklyak. En mégis tigy érzem,
hogy Szikszai egyre kozelebb keril ahhoz a legvégsé, egyszerre félelmet és
nyugalmat keltd hangulathoz, amely leginkabb Arnold Bécklinre jellemzé, kilo-
nésen A holtak szigete cime festményére, amely bar egyszer(i tajképnek tiinik,
hiszen egy tengeri jelenetet abrazol, mégis oly mélyen nyugtalanito, felkavaro
és észbontd, mert elénk tarja kézzelfoghatdan a megkérddjelezhetetlen véget,
mint elkertlhetetlen valét. Ahogyan Bocklin sem tudott belenyugodni latvanya
végességébe, 51880 651886 kozott azt 6t valtozatban festette meg, igy Szik-
szai is ragozza, jegyzeteli, disziti, napléként folytatja azt, amit mélyen magaba
leasva lat, talal, kitapint, el6érez. Teszi mindezt azért, hogy olyan szépségben
és pontossagban tarja elénk kélt6i vilagat, hogy mi is kedvet kapva elinduljunk
azon az Uton, amelyen a legutolsé éjszaka tébolyanak legmélyén, a felkavart
|élek legsodrobb hullamain végre hagyjuk majd magunkat sodortatni elére,
egyre csak elére, hogy az Gt legvégén hangosan a teremtd arcaba kacagva
megeérkezziink hajnalban Bocklin gyényor(i szigetére.
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BIRG MIHALY (1886-1948) a magyar plakatmiveészet kiemelkedd alakja. Bar
életének felét, illetve alkoto éveinek nagy részét ugyan kulféldon toltotte, leg-
ismertebb munkaja mégis az 1912-ben, a magyar szocialdemokratak folydirata,
a Népszava részére készitett plakatjain megjelend voros munkasfiguraja: egy
nagy kalapaccsal lesujtani készilg, feltlinéen izmos, s6t monumentalis, ugyan-
akkor mégis személytelen, nemiszerv nélkili alak.

Biré Ausztriaba valé emigracidja utan szinte azonnal politikai jellegli plakatja-
ival tint fel. Az 1920-as osztrak parlamenti valasztasok alkalmabél 6 tervezi
az osztrak Szocidldemokrata Part plakatjait. A szocialdemokratak lapjanak, az
Arbeiter-Zeitungnak is dolgozik, de emellett — tobbek k6zott — a helyi magyar
emigracio altal kiadott lapoknal is vallal megbizasokat. Mindekozben a rek-
lamgrafika terlletén is dolgozik; igy szlletnek a bécsi nemzetkézi vasar, az
illatszereket gyarté Mem cég és az Abadie cigarettapapirgyartd cég termékeit
reklamozo plakatjai. Bird 1919 és 1928 kozotti bécsi tartézkodasa sikertorté-
netnek tekinthetd, mely utan mint ismert mivész kéltozik at Berlinbe, ahol az
UFA-nal helyezkedik el és filmplakatokon dolgozik. 1932 és 1934 kézott ismét
Bécsben él, az egyre élesedd politikai helyzetben azonban nehezen kap meg-
bizasokat. 1934-ben, amikor a kiélez6d6 helyzet polgarhaboruba torkollik, Bird
végleg elhagyja Ausztriat.

A bécsi kiallitas kiemeli az 1920-as Horthy-Mappat, egy 20 lapbal all6 litogra-
fia-sorozatot, amely a fehérterror atrocitasait abrazolja sokkol6 ergvel.

A kivégzések, kinzasok, megalazasok direktsége Jaques Callot-ra és Francisco
Coyara emlékeztet. A katalégus ennek a hagyomanynak részletes ikonografiai
elemzést szentel, kiemelve, hogy Bird jelenetei az 1920 majusaban elkészilt
lgynevezett Wedgewood-jelentéshen — amely egy, a fehérterror blintetteit
kivizsgalé nemzetkdzi bizottsag tapasztalatait foglalta 6ssze — felsoroltak
illusztraciéinak tekinthetdk. Bird alkalmazott grafikai révén tehat az 1910-es
€5 1920-as évek nemzetkdzi szocialista mlivészetének egyik fontos alkotoja.
Horn Emil 1996-ban megjelent katalogusa (Bird, Mihdly 1886-1948. Hannover:
PlakatKonzepte) 189 db Biro-plakatot sorol fel, ebbél 45 van a bécsi Iparmii-
vészeti Muzeum gydjteményében. Biré Julius Klinger, Josef Binder és Hermann
Kosel mellett a 20. szazadi osztrak plakatmuvészet egyik meghatarozo alakja-
nak szamit.

Eletmtive stilisztikailag nehezen sorolhaté be, mivel az a kor szamos torekveé-
sének nyomait magan viseli, amelyeket mindig az adott feladatnak megfele-
|6en hasznalt fel. Szecesszids, expressziv és funkcionalista elemek egyarant
felfedezhetdk nala. Biré munkassaganak egészére ezek sajatos otvozete
jellemz6: igy példaul az expressziv szinek (mint példaul a véros), a ,nyugta-
lan” kérvonalakkal, esetenként a szecesszids sikszerliséggel és szinte kizaro-
lag realisztikus figurativitassal dolgoz6 illusztrativ, néha ,karikatura”-stilus,
melyen Bir6 (ahogy ezt a jelenlegi kiallitas is szemlélteti), soha nem lépett tul.
A felsorolt elemeket viszont olyan mivészi erével alkalmazta, hogy alkotasai
a plakat m(ifajan beldl maradandénak bizonyultak. A plakat mdfajara jellemzé
sik- és jelszer(iség érdekében Bir6 a mondanivalénak rendelte ala miveinek
elemeit, dramai elrendezésd, attekinthetd kompoziciokat szerkesztett, redu-
kalta vonalvezetését és szinpalettajat. Mindez megfelelt a szocidldemokratak
a munkas és munkanélkali tomegek mobilizalasara irdanyulé propagandamad-
szereinek.

Bird életmivében élesen elkiléndl egy a hiszas évek elsé felében keletkezett
plakatcsoport, amely a reklamplakatok sajatos ellentmondasait viseli magan.
A fogyasztasi cikkek (Mem 1921, Abadie 1923), illetve maganak a konzumalasnak
(Bécsi Nemzetkézi Vdsdr 1922) a reklamozasa — a kordivatnak megfelelGen — a
leglijabb tipografiai elemekkel térténik, amelyek sajatos, monumentalizalt
formaban jelennek meg. Ezeknek a munkaknak az esetében a harmincas évek
nemzetkozileg meghatarozoé stilusa, a német, olasz és szovjet képzémiuveé-
szetre jellemzd mondernisztikus és ugyanakkor monumentalis formameg-
oldasok vetitik itt elére arnyékukat, ahol az absztrakt jelek (itt az épitészeti
elemként kezelt bet(ik) kozott elveszik az anonim — jellemzé mddon tomeg-
ként megjelené — ember.

BiRO MIHALY
Abadie Axa, 1923, litografia © MAK

Bird koztudottan nem ezekkel a plakatokkal irta be magat az alkalmazott
grafika torténetébe, hanem az emlitett két szocialdemokrata kampany (1912,
Magyarorszag; 1920, Ausztria) sikeres tamogatasaval. Ami itt szembet(ing,

az a politikailag radikalis tartalom formailag konzervativ megjelenitése. Bird
magyar és osztrak kozonsége tehat nyilvanvaléan ezen ergvonalak mentén
volt mozg6sithatd. Egy generaciok 6ta egyre égetébbé vald tarsadalmi prob-
léma radikalis — tébbek kézott a térténelembél ismert forradalmi — megoldasa
csakis a mar bevalt és ismert formai abrazolasokat engedte meg. A formai
Ujitasok inkabb idegenkedést valtottak ki, legfeljebb az elitet — pontosabban:
azokat, akik bizonyos arucikkek vasarlasaval egy modernnek tartott életformat
probaltak képviselni — szélitottak meg, nem pedig a tomegeket, és velik azt
az izlést, amely a politikailag meghatarozo er6ket motivalta. Biré sikere tehat
a kor képzém(ivészeti avantgardjainak ,sikertelenségével” allithaté szembe.

A kor mozgalmai kozll a legismertebb Bauhaus is csak egy kis kbzonség sza-
mara jelentette a modernitas alternativajat.

Bird ugyan kritizalta az 1920-as évek konstruktivizmusat és uj targyiassa-

gat (mégpedig az itt lathat6 1921 és 1923 kozott keletkezett mivei utan egy
évtizeddel, a Gebrauchsgraphik cim( folydirat 1932-es évfolyamanak egyik cik-
kében), egyes plakatjain azonban egyértelmiien azonosithatoak az ilyesfajta
stiluselemek. Amikor Biré a monumentalitas hatasaval dolgozo betlplakatokat
alkot és ily médon az absztraktabb, modernisztikus design elemeivel kisérle-
tezik, akkor a bet(ik perspektivikus mélységét, architektonikusan haté elemi
erejét, az abrazolt targyak plaszticitasat allitja a szuggesztivitas szolgalataba.
A kalapacsos ember és egy illatszer cég nevének a bet(ii grafikai szempontbél
egyenranglak, s mint ilyenek, egyarant a propagandisztikus cél — legyen az
politikai vagy uzleti jellegli — érdekében bevetett grafikai elemek.

Ha meg akarjuk érteni az 1920-as évek els6 felének bécsi magyar avantgard-
janak jelent&ségét, érdemes dsszehasonlitani Kassak Lajos, Bortnyik Sandor
és Uitz Béla akkori miiveit Bird sikeresnek és ismertnek nevezhet& egykort
alkotasaival. Biré miveivel az az ertér valik lathatéva, amelyben az avantgard
képzémlivészet csak mint periférikus jelenség kaphatott helyet.
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