Vékony Délia

Nina Canell: To let stay projecting as a bit
of branch on a log by not chopping it off

© Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Bécs
© 2010. november 12 — 2011. januar 3o0.

A decemberi adventezés Bécs varosaban lassan hagyomannya valik a magyarok
szamara. A Railjet jaratai megtelnek, mindenki rohan vasaralni, puncsozni vagy
forralt bort inni, és megpraébalja tulélni az elviselhetetlen id&jarast. A kiltéri prog-
ramok szamat a jeges es( és a sarki szél jécskan korlatozza, és ilyenkor persze a
legjobb melegedd és menedék egy mizeum. Példaul a MuMOK, ott Ugyis mindig
van valami izgalmas latnivalé.

A decemberi kiallitasok anyaga igéretesnek tlint. A harom emeletet feldlel6 kao-
tikus orias-kiallitas, mely a hiperrealizmus égisze alatt jott |étre, nagy kihivast
jelentett mar a befogadhatdsag szempontjabél is: az erételjes festészeti meg-
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oldasokba belefaradt a szem." Az alagsorban
viszont NINA CANELL minimal installaciéi kdzdtt
végre megpihenhettink.

Gallyak, cipébélések, elektromos méréeszkozok,
neoncsovek... Onkéntelentl is felteszi maganak
a kérdést a néz6: hol a mlvészet a sok kacat
kdzott? S mégis: ezek az els@ |atasra talan
minimalis esztétikai intenzitast kivalté munkak
tobbet mondanak a mivészetrél, mint a harom-
emeletnyi, mar-mar kortars barokkba hajlo
hiperrealista anyag.

A katalégus szerzéi eltéré modokon kazeli-

tik meg Nina Canell installaciét.” Karl Lyden a
munkak kéltéiségét hangsilyozza?, mig Dieter
Roelstraete érdekfeszité tanulmanya a fizika, az
elektromossag, illetve mindezek szocialis, elmé-
leti, pszicholégiai és gender vonatkozasai feldl
vizsgalja az alkotasokat.4

Bar megkdzelités tobbféle létezik, az értelmezést
rogton megel6zi egy olyan, a nézék tobbségét
nagy valészintiséggel a hatasa ala kerit6 érzés,
amely szinte azonnal véget vet a karacsonyi han-
gulatnak. Borzalom és dresség: olyan ez a kialli-
tas, mint egy rossz alom, mint egy rémes utépia.
Kihalt és kopar vilag, ahol a természetet meger6-
szakolja a technolégia, s ahol nem a vivmanyaival,
hanem a tudomany agressziv oldalaval talalko-
zunk. A Tapedum lucidum (Blue gas No.1) (2009)
lehet egy ablak erre a vilagra: ha keresztilnézink
rajta, nem latunk mast, csak kopott neoncsévek
armadajat. Ezt a szép U] vilagot — amely ugyan-
akkar részben a mi életterlink is — a technoldgia
és az elektromossag ,uralja” az aramkorokhoz
kapcsolt szerkezetek ezreivel, luxuscikkekkel,
melyek felszinességiikkel kitresitik, romba dontik
a valds értékeket. Ennek az elektromos vilagnak
az 6ncélusaga végil elpusztitja azt is, amire épdil,
és igy végll felszamolja 6nmagat is.

A Dead heat (2008) installacioban a tliz szere-
pét a hideg neonfény, a kévekét a betonkoc-

kak, a természetét pedig a technolégia veszi at,
mely maga is az enyészeté lesz, multta valto-
zik. A Heat sculpture (2007), akarcsak a Dead
Heat, megkérddjelezi a t(iz alapvet6 szerepét,
mely szerint meleget és biztonsagot adott, s
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hasznal: 2000, 3000 volt fut a kabelekben.



igy az étel, az élet, a védelem és a ritualék kézponti helye volt egykoron. A Bag of
bones (2007) tovabbgondolja mindezt: a tiizet itt narancsszinti neonfény helyette-
siti, mely aligha izzitja fel a vulkanikus kéveket, viszont halalos erejli, 2000 voltos
aramitést képes rank mérni. A t(iz szerepéhez kapcsolédd hangulatok, érzések igy
a visszajara fordulnak, a régi ritudlé, mely belsg éntinkkel és az istenekkel létesitett
kapcsolatot, az erdszak aldozata lesz, s maga is veszélyforrassa valik, halalt oszt.
Ebben a vilagban a pafrany, illetve a gérogdinnye — To be hidden and so invisible
(21000Hz) — (2009) mar csak a rezgések és a kibocsatott hullamok szempontjabal
érdekesek. Mivel azonban a névények rezgésszamait mérd gépek nem muikddnek,
az installacio olyan érzetet kelt, mintha mindaz, amit latunk mar a multbol, egy

lettint vilaghol (a mi vilagunkbdl) itt maradt zavaros fantaziakép kivetilése lenne.

Az installaciék a magnesesség segitségével archaikus, térténelem-elétti idékre is ref-
lektalnak. Az Unanswered elemental thoughts (2010) példaul a teremtéselméleteket
juttathatja esziinkbe, lebeg6 bolygot vagy kozmikus sziklatormeléket a vilagtrben.
Nem tudjuk eldoénteni, hogy egy kikopdtt ragégumit vagy egy érdekes formaju, eset-
leg valamilyen régészeti szempontbdl fontos kdvet latunk, mely érzékeny térténelmi
tandsagtételként lebeg a semmiben. Let(int vilagunk talan sosem-volt értékei, doku-
mentumai... lehangold, dermeszté utépia. De mit is takar valéjaban ez a sz6?

A gbrag kifejezés, melynek eredeti jelentése ,sehol sem”, ,hely nélkil” —az u
fosztéképz6, a toposz pedig a hely> —, Morus Tamas hires munkaja révén mas tar-
talmat kapott, és igy a szépirodalomban, illetve a tarsadalomelméletben pozitiv
képként, a meg nem valdsult vagy meg nem valdsithaté idealis vilag/allam szino-
nimajaként vonult be. A sz6 eredeti jelentése, a ,hely- és tér-telenség” kdnnyen
kapcsolhaté Nina Canell munkassagahoz.

A tér koncepcigjara koncentralva Roelstroete dsszekoti a mivészetet a
proxemia fogalmaval (a tér emberi hasznalatanak kutatasaval a kulttra kontex-
tusaban). Azt allitja, hogy a killonboz6 korok miivészei killonbozéképp reflek-
talnak a térre, igy alakitjak ki a korra jellemz8 mivészeti képet, mikozben a kor
sajat tér-koncepciojat dolgozzak fel.®

5 http://enciklopedia.fazekas.hu/mufaj/Utopia.htm
6 Roelstroete, D.: i.m. Nina Canell and electricity. In: To let stay projecting as a bit of branch on a log by
not choppink it off. Wien: MUMOK, 2010.
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Nina Canell bezarja, megsemmisiti a teret.

Az 6sszezaruld tér vakuumot hoz létre, egy
,nem-lét érzést” general, mely a trauma és

az er6szak vilagaval hozhaté parhuzamba.

A tér a trauma eredményeképpen besz(ikdl.
Miutan a traumatizalt személyrél lefoszlik a
dramai fajdalom — ez jellemz6 a depressziéra

is — sok esetben csak az Uresség, a sotétség,

a mozdulatlansag, a tér-nélkiliség marad visz-
sza.” Eric Harper pszichoanalitikus az er6szak

és a térviszonyat a kovetkez6képp magyarazza,
s ugyanakkor javasol egy kiutat: ,Ha az er6szak
olyan tereket hoz Iétre, amelyeknél az érin-
tettnek nincsen lehet&sége tavolsagot — teret
- nyerni [...], akkor elengedhetetlen, hogy olyan
ritualis helyeket alakitsunk ki, amelyek segite-
nek kapcsoldédni alomvilagunkhoz, illetve a gye-
rekkor alatt megélt tudatallapotokhoz.”

A Nina Canell installaciéi altal generalt érzet-
ben azonban nem marad teriink ahhoz, hogy
szimbolikus valésagot épithessiink, hogy hihes-
sunk az értékeinkben és kilénbdz6 ritualékon
keresztil kapcsolddhassunk valds(nak érzett)
énunkhoz. Ami marad, az a sotétség, a vakuum
és a beszikult tér.
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Alapitvany a politikai kinzas dldozataiért igazgatdja
tamasztotta ala.
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