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A vilagépitések két egymasnak ellentmondé igénybdl fakadnak.

Az egyik, hogy a vilagtadl eltavolodjunk, fiiggetlenedjink, menekdljink, szabadda
valjunk, a masik, hogy mégiscsak otthonra leljiink, hazatalaljunk, feloldédjunk,
érezzik, hogy valami nalunk nagyobb Egésznek vagyunk a része.

FARKAS ZsOFI mintha mindezt el6lrél akarna kezdeni, talan ezért is vonzdédik
annyira a ,Noé térténetekhez". Két évvel ezel6tt, az ach Calériaban rendezett
kidllitasa' is egy ilyen tematika koré szervezédott. Elolrél kezdeni mindenféle
értelemben, formailag is. Plasztikai sejt- és molekulaformakbol épilnek fel.

A sejt- és molekulaforma nem véletlen, vissza kell Iépni az alapokhoz, az eredet-
hez, és Ujra épitkezve eltavolodni az antropocentrikus néz6ponttdl, és igy megta-
lalni a format.

De nézziik a kezdetektdl. Farkas Zsofi féiskolai évei alatt még a konstruktivi-
tas, tehat a rend jegyében alkotott, 6 maga mondta, hogy a szabalyt, a rendet,
a megnyugtato kiszamithatésagot kereste a mivészetben: hogy az elkésziilg
mUitargyat fel lehessen irni egy matematikai képletként. Azokban az években
muveivel a tokéletességre térekedett. A véletlent, az emberit, az esetlegest
teljes mértékben mell6zte.

1 Farkas Zséfia: What are you, anyway? acb Kortars MUvészeti Galéria, Budapest, 2008. szept. 9 — okt. 31.
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Ha az ember lgy érzi, hogy rossz érzései-

nek, egzisztencialis és intellektudlis félelmei-
nek, maganyanak nem tud gatat emelni a racio
segitségével, akkor joén valami mas. Tobb olyan
mivészt ismerlink a miivészet torténetébdl,
akik konstruktivistaként kezdték, majd sziirre-
alistaként, dadaistaként vagy akar a szocialista
realizmus jegyében folytattak palyajukat. Es
olyanokat is, akik megcsomorlottek az emberi
kultdra és civilizacio, az tgynevezett torténelem
eddigi eredményeit6l, és egy ember nélkili vilag
felidézésével adtak rossz érzéseiknek nyoma-
tékot. llyenek példaul Yves Tanguy tengermélyi
tajai is, melyek egy olyan vilagot tarnak elénk,
ami 6nmagaban |étez6, sejtelmes, egy masik,
magasabb szellemi valdsagbdl valé. Farkas Zsofi
plasztikai az 6 amorf képz&dményeire is emlé-
keztetnek.

Mdveit sorra véve a mesterséges evollcio a
legtalalébb kifejezés. Konstruktivista korszaka
utan az elsé mive a Holdlények, mas néven az
Ufok (2003). Ot tojas alaku mi, hosszanti tenge-
lytk kb. 30 cm, és mind az 6tot gyonyord, csil-
logé metalkék zomanc boritja. A késgbbi miivek
csirdja, magja jellemz6 modon tavolral érke-
zett, az (irbél, fel sem merdilt Farkas Zséfiaban,
hogy foldi Iényekkel kezdje djra. Azonban haj-
lamos vagyok ra, hogy tgy gondoljam, barhova
is forduljunk, mindig csak sajat onarcképiin-

ket teremthetjik Gjra, egyszerlen azért, mert
,€sak” ez van nekdnk, erre vagyunk képesek, és
a vizuadlis készletiink is véges. Stanislaw Lem
fogalmazta meg Solaris cim( mvében: ,Nem
kerestink mi mast, csak embereket. Nyavalyat
kellenek nekiink masfajta vilagok. Tukroket
akarunk! Mihez kezdenénk masfajta vilagok-
kal? Elég nekiink a magunké, az is a torkunkon
akadt. Sajat eszményitett képiinket keressik...
az Ember h@si szobrat pakoltuk az drhajéba.”?
Farkas Zséfi vilagteremtése is ezt mutatja —
hiaba nem e bolygoral jott Iényekkel kezdi —,
plasztikai egyre inkabb antropomorffa valnak.
A Holdlények utan kévetkeztek a ndvényekre,
allatokra, gombakra, halakra emlékeztetd
lények. Hangsulyozni kell, hogy ,csak” emlé-
keztets, mert ezek a mivek a valésagot nem
masoljak, hanem attél elvonatkoztatnak, ezek
a plasztikak absztrakt formak. Es ugyan ez a
mivészet nem figurativ, mégis fontos, hogy
referencialis, Iétez6, mar valahol Iatott jelensé-
gekre utal.

A Neon Galériaban rendezett kiallitas cime:
Csaladallitas. Foldre helyezett, két halogénnel
ergsen megvilagitott, csiszolt, alumiium plasz-
tikak, az eddigi életm(iben a legantropomorfabb
alakzatok. A megvilagitas, a szobrok elhelye-
zése azt sugallja, mintha egy laboratériumban
lennénk, és e fura, kicsi lények megfigyelés alatt

2 Stanislaw Lem: Solaris, Magvetd Kiadé, Budapest 1963,
79.0.
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volnanak. A kiallitas cime utalas a mostanaban divatos pszichoterapias iranyzatra.

E szerint legtébb ,bajunk” a csaladunkban gydkeredzik, a csaladi helyzeteket a
jelenben modellalni kell, gy, hogy az egyes csaladtagokat megtestesité embere-
ket allitunk egymas kdzelébe. Ezek a plasztikak groteszk, esetlen, billeg6 figurak,
nem a szépség és az emelkedettség megtestesitdi, mégis szerethet6ek. Hianyos-
sagaik, esetlenséglk, tokéletlenségiik vallalhatd, mert ,emberi”.

Farkas Zs6fi plasztikai munkassaga szellemi rokonsagban van az angolszasz
mianyaggal dolgoz6 szobraszok munkassagaval, elsGsorban az ausztral szarma-
zasu, Anglidban él6 Ron Mueckre gondolok, aki megszélalasig életh(i munkakat
készit, vagy 6riasira felnagyitottan, vagy lekicsinyitve, de emlithetjik az auszt-
ral Patricia Piccinini mutdns, keverék, félig allat, félig ember Iényeit is. Ennek a
kapcsolatnak az oka egyrészt az anyagvalasztashol ered6 filozofia és szellemi
magatartas® — Farkas Zs6fi sokszor hasznal miigyantat —, masrészt pedig az,
hogy ezek a mévészek mindannyian egy sajatos vilagot teremtenek, mely kép-
zeletbeli, bizarr, meseszer(. E vilagok Iényei szorongast és félelmet keltenek, de
elesettségiik, csinyasaguk miatt mégis muszaj szeretniink 6ket, gyengédséget
érezniink irantuk, legyen az Mueck egy tilzottan pici, illetve nagy ember alakja,
Piccinini valamelyik mutans |énye vagy Farkas Zséfi egyik homonculusa. Mueck
és Piccinini is a filmiparbal jott, Mueck készitette példaul a nyolcvanas évektél a
Muppet Show babuinak egy részét. A filmipart azért is emlitem, mert Farkas Zs6fi
is tobbszor hivatkozik a filmes technikakra, tervei kozott szerepel, hogy olyan
technol6giat hasznaljon, mint a maszkmesterek, és megszaélalasig élethl szobro-
kat készitsen szilikongumibél és poliuretanbal.

Farkas Zséfi ugyan a Brancusitél Hans Arpon at Henry Moore-ig vezet§ plasztikai
nyelv folytatéja, de mégsem ez adja meg miivei karakterét. A minimal art miivészei-
hez hasonléan szobrait alapzat nélkil a foldre helyezi, mozgasra kényszeriti a nézét,
a mii csak a mi aktiv kozrem(ikodéstinkkel teljesedhet ki. A pop art mozgalmanak
emlitése szintén nagyon fontos miveivel kapcsolatban, a kéznapi, nem nemes anya-
gok hasznalata, az ipari technoldgiak, a popularis kultdrara tett utalasok, a szinezés
mind e kor m(ivészetét idézik fel.

Munkai kapcsan beszélhetiink a reklam- és designkultira jelenségeinek a szobra-
szattal valé interferencidjardl is, mivel a koruléttink 1évs vizualis vildg, a design,
logdk, reklamok ismét szivesen hasznaljak a molekulaformat, és az elfolyd
higanyra, fémre emlékeztet6 alakzatokat, miként Farkas Zs6fi plasztikai is.

3 Csak parkulcsszo, hogy mit értek ez alatt: a szobraszat egyfajta deheroizaldsa, a mivészet szamos
tertletén megfigyelhetd elanyagtalanodassal valé parhuzam, a vilagunkban megjelené gyorsasagnak,
Ujfajta sebességnek valé megfelelés.

FARKAS ZSOFI
Orsejt, 2009, 6ntoétt aluminium térplasztika, 350 x 280 x 260 cm

24

FARKAS ZSOFI
Csaladi enteriér, 2010

Farkas Zs6fi Kérésényi Tamas tanitvanya volt.
Kérésényi pedagdgiai munkassaganak sikerét
és progresszivitasat az id6 mar most igazolta,

a fiatal kortars szobraszok legjobbjainak, tébbek
kézott Kovach Gergének, Szab6 Adamnak volt a
mestere. A ,nagy szobrasz generaci¢” tagjaira
altalaban jellemz6, de Farkas Zséfira kiilonosen
igaz, hogy teljesen eredeti dolgot mdvel hazai
viszanylatban. Kérésényi Tamas hitvallasa volt,
hogy az eddigi szobrasz hagyomanyok idejét-
multak, a szobraszatot 0j alapokra kell helyezni.
A miivészettdrténet tanlisaga szerint a kép-
z6mivészetnek mindig a kor (az adott kor) kér-
désére kell valaszt keresnie, illetve adnia. Nagy
valészinliséggel megallapithatd, hogy ezt nem
lehet a mar ismert megoldasokkal megvalé-
sitani. Uj kérdésekre j vizualis valaszt kell adni.”
Mult év novemberében, a Thaly Kalman utca-
ban, a SOTE épiilete elétt allitottak fel az Orsejt
cimet visel6 harom méter magas, ezlstre fes-
tett aluminium koztéri szobrot. Az elhajlé nyul-
vanyok, csavarodé csapok egy mozgg, organikus,
sejtszerd lény érzetét keltik. A mi kdzvetlendl

a foldon all, talapzat nélkdl, ez egyrészt fokozza
a dinamizmusat, masrészt kozelebb hozza az
embereket a szoborhoz, ami egy aluminium szo-
bor esetében azért is érdekes, mivel ez az anyag
a k6zonség szamara nem egyértelm, sokan
kedvet éreznek ra, hogy megérintsék. Kdztéri
szobor esetében az egyik legfontosabb krité-
rium, hogy ne a szobornak legyen helye, hanem
a helynek legyen szobra, itt kdrnyezet és szobor
teljes harmonikus egységben van.

Farkas Zséfit els6sarban a szobor érzéki tulaj-
donsagai érdeklik, két f§ formaja, a néies, 6blos
félgdmb, és a férfias, hosszukas nyualvany, hol
kilon-kalon, de altalaban egylitt Iéte, a sej-
telmes anyaghasznalattal, egy nagyon érzéki
plasztikai nyelv megtalalasahoz vezetett.

4 Kérosényi Tamas: Olyan muvészetet kell csinalni, ami
bekeriil a kévetkezd miivészettorténet-konyvbe! In:
Szobrdszat és kérnyezet, Magyar Szobrasz Tarsasag és a
Mcsarnok kézos kiadvanya, Budapest, 2006



