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Az, hogy Berlinben nemigen kell gy6zkddni senkit a magyar kultdra kvalitasairdl,
bizonyara a varos kulturalis életében ma is aktivan résztvevs magyar iréknak, kép-
z6mUivészeknek és zenészeknek kdszonhetd. De nem kis szerepe van az 1920-as
években Berlinben és mas német varosokban alkoté magyar mivészeknek sem.
igy a Martin Gropius Bauban bemutatott A fény miivészete cimt Moholy-Nagy
kiallitas, illetve a pécsi Janus Pannonius Mizeum és a berlini Bauhaus Archivum
egyuttmikodésében létrejott, A mivészettdl az életig. Magyarok a Bauhausban,
valamint a Collegium Hungaricum Berlin kapcsolédé kiallitasa is érté és érdekl6d6
kozonségre talal. Mig a Moholy-Nagy tarlat leginkabb arrdl tantskodik, hogy

a m(ivész az egyetemes mivészettorténet része, A miivészettdl az életig egy tobb-
éves kutatas eredményeit dolgozza fel, és szamos kevésbé ismert magyar miivész
és a Bauhaus torténetében meghatarozo impulzus bemutatasara térekszik.

Elsé pillantasra meglepd, mert az ismert Bauhaus-esztétikatol teljesen eltérd,
ahogy a kiallitas a majdani Bauhaus hallgaték és tanarok korai munkaival indit.
BREUER MARCELL, MOLNAR FARKAS és STEFAN HENRIK festményei a kés@ imp-
resszionizmus és az expresszionizmus hatasat tiikrozik, alkotasaikon feltiinéen
nagy szerepe van a vallasi tematikaknak. A magyar fiatalok viszonylag koran, mar
1921-ben megjelennek a Bauhausban, és érdekességnek szamit, hogy az iskola
tervez6i-gyakorlati iranyultsaga ellenére a legtdbben miivészeti képzést kerestek
Weimarban. Kuriézumként hat Molnar és Stefan /tdlia mappaja, ami a két miivész
gyljteményében talalhaté meg. A Paul Cézanne festészetének hatasat mutato,

a kozds olaszorszagi utat dokumentald tajképek késé impresszionista stilushan
késziltek. A mappa igazi érdekessége az 1921-es Bauhaus-kiadas két fedlapja,
amelyek jol tikrozik az 1920-as évek elején ott érvényesild és egymassal ellenté-
tes tendencidkat: az egyik fedlap JOHANNES ITTEN holisztikus tanaira vezethetd

vissza, miszerint a tipografia és a tartalom, a
bet(iforma és a jelentés szerves egységet képez
egymassal. A betlk a sziklas taj kérvonalaira
emlékeztetnek, elrendezéslik egyenetlen. Ezzel
szemben a masik borité visszafogottabb, a lapot
fekete és voros téglalapok tagoljak, és szembe-
tlin6 a szabalyos bet(tipus kialakitasara valo
torekvés. Itt feltehetéleg a weimari Bauhaus
ktzelségében dolgoz6 THEO VAN DOESBURG
hatasa érvényesdl. A néhany hénap leforgasa
alatt bekovetkez§ valtozas eklatans és a mivé-
szek egész kés6bbi oeuvrejére kihat.

Doesburg befolydsa a magyar mivészek altal
kezdeményezett KURI csoport alapelveiben is
megmutatkozik. A pécsiek — BREUER MARCELL,
FORBATH ALFRED, JOHAN HUGO, MOLNAR FAR-
KAS, Stefan Henrik, WEININGER ANDOR — koré
szervez6dé nemzetkozi csapat hivészavai a
Konstruktivizmus, Utilitarizmus, Racionalitas
és Internacionalitasv olt. A KURI alapvetései
nyilvanulnak meg példaul Molnar 1922/23-as
Vérds kockahaz tervében, amely csak évtizedek-
kel kés6bb és az eredetinél kisebb méretben
valasult meg. (Az iskola interdiszciplinaris
felépitésére jellemz6, hogy az 1923-as seregsze-
mlére, amit a Bauhausot finanszirozé varosve-
zetés kdvetelt meg, egyetlen lakéhaz épiilt
meg, méghozza GEORG MUCHE festd terve
alapjan.) Molnar épuletének homlokzati nézetei,
valamint a hazat 6vezd pergola és a szabalyos
mintat kdvetd kert egy atfogd szinrendszert
kdévet, kompozicioként értelmezve az épitett
kérnyezetet. A megrendelésre késziil6, a meleg
és hideg szinek egyensllya alapjan pontosan
szerkesztett tivegablak-tervek — koztik Weinin-
ger és BORTNYIK SANDOR munkai — ugyancsak
a De Stijl kompozicios elveit tikrdzik. Bortnyik
Molnar hivasara ment Weimarba, és bar nem
lépett be a Bauhausba, mégis fontos szerepet
jatszott. Tekintve, hogy 1922-ig Kassak Lajos
MA folyéiratanak korében dolgozott, az olyas-
fajta aktivizmust képviselte, ami mar az 1910-es
években meghatarozo viszonyitasi pontot jelen-
tett a pécsi miivészek szamara. Ugyanakkor

az Uj targyilagossag iranyzataval rokonithato
festményei az (j ember eszméjével szembeni
tavolsagtartast is mutatjak.

Talan a fiatal Bauhaus-diakokra nagy hatast gya-
korlé van Doesburg és Gropius kozotti rivalitas
és nézeteltérések magyarazzak, hogy Gropius
1923-ban Itten helyére MoHOLY-NAGY LASZLOt
hivja meg, aki alig néhany évvel korabban, az
akkor Bécsben megjeleng MA folydiratban

és a berlini Der Sturm galéria kérnyezetében
tlint fel mivészként. Moholy-Nagy poetikus
fotogramjait és az dltala vezetett el6készitd
kurzusban készilt konstruktivista egyensuly-
gyakorlatokat nézve azonban az is felsejlik, hogy
talan éppen egy ilyen sokoldalu egyéniség tudta
dtvdzni Itten atélésen alapuld ezoterikus tanait
és Doesburg szigorti konstruktivizmusat. Es
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KURI, 1922 (1977), olaj,
farost, 60,5x50,5¢cm
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Bauhaus Museum

WEININGER ANDOR
Gémbszinhaz terve:
vazlatok, 1927

ceruza, golyoéstoll, papir
27,8x21,6 cm
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valéban, Moholy-Nagy mivészete és pedagogiai
munkassaga sohasem csak raciondlis, hanem
mindig teret enged az intuicionak is.

A kiallitasban rendkivil nagy teret kapnak a Bau-
hausban kidolgozott szinhazelméletek és modellek.
A tarlat legszebb darabjai kozé tartoznak a kélni
egyetem Szinhaztorténeti Intézetének gy(ij-
teményébdl kdlcsonzott alkotasak, igy példaul
Weininger a Mechanikus revii figurainak 1925-6s
akvarelljei és Moholy-Nagy Mechanikus excentrika
cim( 1925-8s partitira-vazlata. Mig Weininger raj-
zain a fény-arnyék kontrasztok, a szinek és formak
térbelisége a meghatarozo, Moholy-Nagy szinesz-
tetikus partitdraja kilonb6z6 szaghatasok, de még
a tlsszentdpor bevetését is tartalmazza. Kilon-
legességnek szamit tovabba Weininger 1927-es
Gémbszinhdz terve, amely a forradalmi épitészet
elveit és a futurizmus merészségét tikrozi.

A gdmb alakl belsé tér kozepén nem hagyoma-
nyos szinpad, hanem egy a térben spiralszer(ien
felemelked6 rampa talalhato6, melyet kilonbdz8
magassagban elhelyezett platformok tagolnak.

A néz6teret gombszegmenseket rajzold korkd-

ros paholyok alkotjak, kihangsutlyozva ezaltal a
nézG6k és a szinpad kozotti egyenld tavolsagot.
Még belegondolni is szédit6, hogy a gémbszinhaz
megvalésulasa esetén akar 30 méter magasban is
allhattak volna a szinészek. Ennél a tervél — mas
bauhausos szinhazi elképzelésekkel ellentétben

— nem annyira a néz6k szerepe, vagy a kézon-

ség bevonasanak madja az Ujszer(i, hanem az az
elképzelés, hogy a szinészek a szindarab tartama
alatt mindvégig a rampa-szinpadon tartézkodnak,
fliggetlendl attél, hogy szereplk ezt megkovete-
li-e vagy sem.

A kiallitas egyik célkitlizése, hogy a kevéshé
ismert alkotékra is rairdnyitsa a figyelmet.
Mégis, a Bauhaus Archivum térbeli adottsagai-
bol fakadéan és a kiallitott munkak elrendezése
altal viszonylag kevés hangsulyt kapnak a Bau-
hausban dolgozé némuvészek. A mar emlitett
kezdetek mellett a Bauhaus épitészet — Molnar,
Forbat terveivel —, valamint a vilaghir( butor-
tervez6 Breuer Marcell kapott egy-egy kilon
termet. Ezzel szemben a kiallitotér kézponti
termében, slrl egymasmelletiségben lathatok
az el6készitd kurzusok és a kilénbdz6 mihe-
lyek munkai, kéztik BERGER OTTI textilmivész
alkotasai. Berger iparilag el6allitott sz6ttesek
kidolgozasaval foglalkozott. Viszonylag kevés
munkaja maradt fent, azok is tobbnyire gyarak
szamara tervezett kisméretd mintak. Ezért a
kiallitas alkalmabadl feldjitott, harom részbdl
allé padléburkolat igazi ritkasagnak szamit.
Rendhagyo6 anyaghasznalatat, a szévéstech-
nikak megujitasara tett egyéb torekvéseit,
valamint az iskola célkitlizéseinek kovetke-
zetes gyakorlati megvaldsitasat a Bauhaus-
Archivumban 6rzott irasai illusztralhattak
volna. Berger szines egyénisége mlvésztarsai
fotain jelenik meg.



BLUH IREN, FODOR ETEL és KARASZ JuDIT az
1929-ben inditott, Walter Peterhans vezette
fotém(ihely hallgatéi voltak. Fodor kézeli portré-
felvételein ergs fény-arnyék kontrasztok
rajzoljak ki tarsai vonasait, gyakran fekve,
fellilnézetbdl abrazolva az arcot. 1930-tél Ber-
linben él, ahol reklamfoté-studiot akar nyitni, de
az egyre nehezedd gazdasagi helyzetben kevés
megrendelést kapott. Egyre inkabb a varosi
szegények életének dokumentalasaval foglal-
kozik. A szociofot6 fontos szerepet jatszott
Karasz Judit munkassagaban is, aki a Bauhausra
jellemz6 formanyelvet hasznal. Merész képki-
vagasokat alkalmazva, kompziciéit diagona-
lisan épiti fel, az anyagszer(iség kiemelésére
torekszik. Ami a kiallitasbol nem nyilvanvalg,
hogy mennyire csonka, a kilsé kéridlmények
altal nehezitett életmuvekrdl van sz6. Bergert
az Egyesiilt Allamokba vald kivandorlasa elétt
nem sokkal Auschwitzba deportaljak, Fodor
1933 651938 kdzott a pécsi mlvészeti életben
prébal érvényesiini, de a fasizmus elél férjével
egyltt menekdlni kényszerl, majd Dél-Afri-
kaban telepedik le. Karasz éveken at Daniaban
él, nehéz fizikai munkat végez és 1950-ben

vald hazatérésekor sem mivészként, hanem az
Iparmiveészeti Mizeum fotésaként dolgozik.
Az anyagszer(i latasmaod ugyan targyfotadin is
érvényesll, de a repressziv kultlrpolitikai kozeg-
ben a Bauhaus nem jelenthetett igazi referenciat.
Ezeket a torténelmi aspektusokat is figye-
lembe véve a Magyarok a Bauhausban sokkal
tobbet takar, mint amit a cim sugall. A kiallitas
berlini verzi6ja azonban mintha éppen abba a
dilemmaba rekedne bele, hogy nem elég hata-
rozottan és a latogaték szamara nem mindig
kévethetéen fejti fel a tematika — a katalo-
gusban remekdl bemutatott — komplexitasat.
Toéredékesség jellemzi a kiallitasban olvashaté
teremszdvegeket, amelyek hol miivészettor-
téneti kérdéseket feszegetnek, haol a torté-
nelmi kontextust vazoljak fel, hol pedig életrajzi
adatokat tarnak fel. A sajtészoveg azt a tényt
emeli ki, hogy a magyarok a harmadik leg-
nagyobb nemzeti csoportot teszik ki a Bauh-
aus torténetében. A 25 magyar diak és tanar
szama azonban a mindenkori iskola 1000 feletti
hallgatésagahoz képest elenyész@, raadasul a
térténelmi Magyarorszag teriletérdl valé alko-
tékat nem nemzetiségiik, hanem a technika és
mivészet vilagaban végbemen6 ujitasokra vald
nyitottsag kapcsolja 6ssze leginkabb. A Bauh-
aus szellemisége a kezdetekt6l nemzetkodzi volt
— ezt j6l mutatjak tobbek k6zott JoSEF ALBERS,
WALTER GROPIUS, JOHANNES ITTEN, VASZILIJ
KANDINSZKIJ, OSKAR SCHLEMMER, valamint a
pécsiekre is nagy hatast gyakorlé THEO VAN
DOESBURG kiallitott munkai.

A bejaratnal elhelyezett térelemen néhany mon-
datos leirasok és foték formajaban jelennek meg
a magyar bauhausosok, ami szintén inkabb a

WEININGER ANDOR

A gdmbszinhaz makettje, 75x75 x50 cm

a makettet készitette: Pelényi Margit és Szabo Miklés
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kvantitativ, mintsem a kvalitativ 8sszegzés érzetét erdsiti. Nem kovethet6 jol

az egyes alkotdk és konkrét kidllitasi targyak kapcsolata, az egyes mivészek (jito,
illetve pedagdgiai szerepe sem; igy érdemes lett volna a kiallitas alapjat képzé
kutatas soran elinditott monografikus bemutaték és publikaciok eredményeit
jobban kiemelve tobb hangsulyt adni az egyes alkotéknak.

A szovémiihely novendékei

(lent jobbral a masodik Berger Otti)
foté: Lux Feininger, 1927
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