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az 6npusztitasahoz nincs szikség keresztre és kilenc hiivelyknyi szogekre

(Nine Inch Nails), elvégre borotvak is megteszik. A testben fészkeld halal villan
fel Hirst rontgenonarcképén, amely 6szinteségben tovabb is megy a kelleténél,
az En hatarait jelz6 bérfelszin ala, ahol a psziché feltarulkozasaval ellentétben

a csontvaz neutralizalja a nemek és egyéni karakterjegyek kozti kilénbségeket.

Hirst aranydrban értékesitett koponyai a nala egy generdaciéval id6sebb pél-
daképe, STEVEN GREGORY bronz és ezustm(iveivel alkotnak parbeszédet, aki
Hirst halalgyaranak ipari konstrukciéihoz képest kézmives munkaval teremti
Ujra a barokk vanitas kultusz Gzenetét — a kereszténység fedezete nélkil: a
soha meg nem allg 6rara emlékeztetd lendiletes csontmalomkerék (Tick-Tock,
2006) éppen a halal expanzidja révén képes megallitani az id6t. A halal fizikai
abrazolhatatlansaga a problematikaja IVAN PINKAVA kényelmetlen csendet
sugarzo fekete-fehér fotdinak, melyeken a hiany esztétikdja dinamizalja a
néz@ asszociacioit, aki konkrét félelmeivel helyettesitheti a bizonytalantél valo
rettegést. Habar ugy tinik, a Rudolfinumban tett pszichedelikus utazas véget
is ér ezzel a decensen koreografalt halaltanccal, az alkotast megtermékenyité
rothad6 massza valdjaban a halal pillanataval kezdédik, amely ott élalkodik
minden sarokban, szegletben és Iépcséforduld alatt. JAN VAN O0ST a termeket
osszekatd atjarakban meghazado, arctalan Fekete ndje (1994) a trauma mani-
fesztacioja, aki széken allva, kotéllel a nyakaban oérokre foglya az 6ngyilkossag
eldtti pillanatnak, igy a fajdalom feloldozas nélkil nyulik a jelen végtelenébe.
Oost a belga szimbalizmus (James Ensor) és a cseh szarmazasu Alfred Kubin
rajzai pesszimizmusanak orokdse, am lehantja azokroél a karnevali forgatag
maszkjait és tarka gonceit, ami alatt nem marad mas csak a szorongds zavarba
ejtéen észrevehetetlen meztelensége. A kiallitas maganyos origéjat, Oost
fehér marvanyszobrat — Mimesi (2008-2010) — nem véletleniil exponaltak az
egész rendezvény arcaként. A halal a maga szédit6 geoldgiai tavlataival jelen
van az élet Uledékébdl élettelenné présel6détt marvanyban is, csak le kell
faragniréla a felesleget — Rodin érzéki csékja igy valik a halal memetikus szi-
letésévé; a pusztulas sejtjeinkben kédolt informaciéja a mlvészet révén ter-
jeszti és masolja 6nmagat 6rok korforgasaban, am mindig rendkivil elegansan,
elvégre ,a Halal egy dandy”. A Decadence Now! messze tobb egy figyelemre
mélto, filmvetitéseket, el6adasokat, zenei és irodalmi programokat is felvo-
nultato kiallitassorozatnal:* tnnep, ahol a haldlos orgazmusok végdsszegét

tekintve, nem szamit, milyen alkoték vagy kulcsmavek maradtak ki az orgiabél.

A kozponti tarlat egy olyan intellektualis teret kinal a realitas borténébe zart
latogatoknak, ahol megengedhetik maguknak, hogy egy kollektiv hallucinacio
részesei legyenek; ugyanis a dekadencia alaphelyzete, a szakadék feletti dacos
levitdcio kulonosen tlrhetetlen pozicié abban a tartomanyban, ahol a gravita-
cié annyira erds, hogy a legtobbeknek egy foldkozeli ergtér szellemi torpéiként
kell leélni egész életiiket. Az Apokalipszis soha nem johet elég koran, ezért leg-
jobb, ha felkenjuk a legextrémebb sminket, felhtizunk egy felhaboritéan egyedi
ruhakolteményt és betesszik a lejatszoba a tavoli planétardl érkezett Ziggy
Stardust proféciajanak elsé tételét (Five Years), amely az utolso pillanatban
allitja vissza benniink az itt és mostba vetett létezés gyonyoreét.

14 Einstirzende Neubauten: Der Tod Ist Ein Dandy (1985).
15 Arendezvény programjairél még tobbet: www.decadencenow.cz
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,Welcome to the desert of the real” — idézi Slavoj Zizek Morpheust a Mdtrix-
bél, és mintha a Studié Galéridban megrendezett kiallitas is ezzel a mottéval
csalogatta volna a latogatoit, az agresszio és az er6szak szemtdl-szembeni,
vagy éppen attételes, XXI. szazadi képzém(ivészeti analizisét igérve. Az er6-
szak mlvészeti kutatasa nagyban 6sszefligg azokkal a képelméleti tedriakkal,
amelyek féként a szeptember 11. utani események képzémdiivészetben valé
megjelenésével és mindezek tanulsagaival foglalkozva valtak meghataro-
zO6va a mlivészetrdl valé beszédmad bizonyos szegmenseiben. Hasonl6képpen
nagy hatassal volt erre a ,mitchellidnus” diskurzusra az Abu Ghraib-i amerikai
fogolykinzasokrol készilt felvételek publikalasa is. Talan ez a két — legalabbis
a média és a vizualis kultdra szempontjabdl — kiemelt fontossagl esemény
vilagitott ra arrais, hogy az emberiség az absztrakt er6szak korabdl, a direkt
agresszid vildgaba lépett at. Ez a folyamat pedig — egyaltalan nem melles-
leg — a képeken keresztil valt igazan kitapinthatdva. Ezek a globalis jelent6-
ségli események tették meghaladottd azokat az euroatlanti beidegz6déseket,
amelyek szerint egy atomrakéta inditégombja barmitél megvéd, igy példaul
foként attol az arc nélkili masiktal, aki korabban még belathatatlanul tavol élt,
|étezett, viszont most mar akar a szomszédban is feltlinhet, vagy éppen lak-
hat. igy valhattak igazan hangsulyossa azok a kérdések is, amelyek azt boncol-
gattak, hogy vajon a nyugati kultira nem ugyanolyan agressziv-e, mint azok a
kultarak, amelyeket sajat konkurenciajanak tart, de moralis alapon mégis azok
folé helyezi magat? Még ha igy, 2011 elején egy kicsit kozhelyesnek is tlinik ez
arogtonzott globalis 6sszefoglal — hiszen Zizek, vagy akar masok nyoman is
tudhatjuk mar egy ideje, hogy a ,poszt-hollywood-i valésag” poros leveggjét
szivjuk —, a kidllitas kapcsan mégis fontos volt mindezekre kitérni, mivel

az ebbe az elméleti hattérbe agyazta be magat.

A kiallitétér hangsulyos atformalasa nyoman egy meglehetdsen kietlen labirin-
tusban talalhatta magat a latogatod. A szandék szerint néhol inkabb satrakra
emlékeztetd alfalak és az installaciés kézeg sem azt a képet kozvetitette
magaral, hogy egy szociolégiai kutatdintézet steril el6terében jarunk, hanem
sokkal inkabb azt, mintha kilvarosi épitési teriiletre toppantunk volna éppen
be. A sittes-zsakokbol/hulla-zsakokbdl kialakitott nejlonfalak leginkabb talan
mégis valami bontasi vagy rombolas utani kdzeget idéztek meg, és egyfajta
dekonstrukcios logika mikddésére engedtek kovetkeztetni. A diszletek kdzt —
az altaluk kijeldlt szinhelyen, vagy éppen helyszinen —, pedig mi, a nézék hely-
szinelhettiink az adott nyomokat felmérve, és kielemezve.

A kiallitas az er6szak témajahoz csak attételesen kapcsol6d6 SASKIA EDENS
videdval kezd6dott. Ez az erds attét a vizsgalt ergszak fogalmaval egyébként
a kiallitott mivek egy csoportjara altalaban is jellemz6é maradt — de végtére is
egy képzémivészeti kiallitason jartunk, nem pedig vizual-antropolégiai konfe-

Kiallitasi enteri6r: az el6térben SASKIA EDENS: Make-Up (2008) cim(i videdja, a
hattérben JoHN Bock Liitte mit Ruccola (2006) cimi munkaja, © fotd: Suranyi Miklos
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rencian. A mar emlitett, Make-Up (2008) cimii vided mindenestre meglehet6-
sen latvanyos fellités volt: a mozg6képen egy meztelen né hosszas procedura
soran — szinte divatvidedszeriien — festi ki, alakitja at az egész testét csont-
vazza. Az aktus képi vilaga engem leginkabb valamiféle woodoo-szertartasra,
vagy mexikdi vallasi ritusra emlékeztetett. Mindenesetre a m( a figyelemfel-
keltd funkciéjat messzemenden betoltotte, hiszen még a Rottenbiller utca 18
éven alulijainak a tekintetét is a galéria szamukra zart ajtajai mogé vonzotta.
Az erészak ironikus értelmezéseinek tekinthetdk a kiallitds szévetében JoHN
Bock és FLORIAN PUGNAIRE videoi. Az elébbi Liitte mit Ruccola (2006) cimdi
munkaja valésagos kinzas kamara-opera, amelynek készitése soran bizonyara
tobb liter paradicsomszészt, mivért, és gumiszemet is elhasznaltak. A keret-
helyzet sajatosan abszurd komikuma nagyban annak készénhetd, hogy Bock
tulporgeti a horrorfilmek frocsogd kinzas jeleneteinek ritmusat és mennyisé-
gét, aminek kovetkeztében a mive mar-mar hipnotizalg, vagy talan inkabb
pszichedelikus, 6ncéla kinzas szimféniava valik.

Bock munkajahoz hasonléan szintén az erdszak szinpadias vetlleteit vizsgalja
Florian Pugnaire videoja a Stunt Lab (2009-2010) is, amelynek képkockain két
kaszkadér kizd, egymast Utve és rigva, alfalakon keresztil atdobalva. Ez a
azokat a gépezeteket, mikodésmaodokat és eljarasokat, amelyek képesek fel-
turbdzni az agresszid latvanyat. Az erGszak tematikajat a francia mivész a
pankracié meta-narrativajan keresztil kozelitette meg.

TIGRAN KACHATRIAN a fentiekhez képest kicsit liraibb kollazsfilmje (Nachalo

/ Kezdet, 2003) a XX. szazadi forradalmi és haborus er6szak konstrualt és
rekonstrudlt képeit projektalja a kortars ,haztaji” er6szak képei mellé, kozé.
Ezzel a hozzaallassal persze a kiallitas ,halkabb” darabjai kézé sorolédik a mun-
kaja, akarcsak ALAN BULFIN rovid videdja (Killing Hur, 2007), amely az inter-
netes videdmegoszto oldalak nyelvét sajatitotta ki. A szandékosan alacsony
felbontasu, erészakos képek régton azokat a sok esetben brutalis esemény-
sorokat mobiltelefonokkal megérokits tini-videdkat juttatjak a nézé eszébe,
amelyeket késztdik jol eltalalt szivatasnak, vagy csinytevésnek hisznek, mig
elszenveddjik és egy kiils6 szemlél§ szamadra nyilvanvaléan éncéld bestiali-
tasnak tinnek. Bulfin videdjaban nem vernek viszont sem tanart, sem diakot,
hanem egy babut gydjtanak fel, igy a lepel még a pixelek eldl is fellibben.

A cselekménysornal mindenképpen érdekesebb a megidézett képi vilag, mivel
az becsempész a kiallitas szévetébe egy olyan szalat, ami mar valamiféle
poszt-holywood-i dokumentarizmus, vagy éppen poszt-dokumentarizmus-felé
kacsintgat. Lassan ugyanis felné egy generacid, amely félig-meddig a Jackass
cimi sorozat cirkuszi er6szak és veszély produkciéin szocializalédott, és ennek
a tipust home vide6zasnak a vizualis toposzait is hasznalja.

Es mintha a kiallitas is voltaképpen ennek a jackass-generaciénak az erészak-
dokumentarizmusardl szélna a leginkabb: olyan emberekrél, akik szembe rého-
gik a veszélyt, oncéluan kétekednek, hgskddnek és minden képkockajukkal az
agressziot karikirozzak ki. Talan ezt az értelmezési szalat erdsitik a leginkabb
a térben megjelend videdklippek és a kiallitason kicsit tulhangsulyossa valé
tag-ek is, amik egy kicsit mi(vi)nek hatottak ahhoz, hogy valéban azonositha-
toak legyenek a kiilvarosisag agressziv képével.

Azzal a képpel, amit az INDECLINE CSOPORT rendkiviil sokkolé filmje (/t's Worse
Than You Think, 2005) is kozvetitett a térben, és amely bennem leginkabb eti-

kai, és moralis kérdéseket vetett fel, semmint barmi mast. Az eddigi mii-erg-
szak képekhez képest ugyanis kétségbeesetten ivoltoz6, a pszichdzis hataran
leve hajléktalanok és valédi, féként provokalt utcai verekedések latvanyai
valtottak egymast. Akarmennyire magasan is van mar a nevezett jackass-
generacio ingerkiiszobe, azért a féldon fekvé emberek fejének rugdosasat rég-
zit6 jelenetektdl valészinlileg még a legvaganyabb latogaténak is megdoccen
a miivészet-befogadasi ritualéja. A kameranak pedig egyetlen egy jotékony,
az er6szak magjatol elvezetd svenkje sincs. Kozben pedig azt kérdezem, hogy
vajon tényleg megsziint-e minden etikai és moralis hatar a képzémdiivészet-
ben, és hogy ezalatt a cimszd alatt nyomorult embereket molesztalhatnak és
verhetnek véresre?

Kicsit artisztikusabb maédon kozeliti meg a problémat EVALDAS JANSAS, aki
egy rovid kotéllel kototte ki magat a kiallitéterem faldhoz, amelytél azutan
szabadulni prébal, szinte végtelen szamu alkalommal, hogy azutan valogatott
maodokon essen hasra vagy éppen arcra (Short Anthology of Meaningfulness,
2003). Az Indecline-nél ugyan szolidabb gyomorgércsot okozd videonal is kér-
désessé valt szamomra, hogy vajon tényleg akarja-e, és ha igen, akkor meddig,
valaki — mondjuk egy latogaté — nézni a mlvész onként vallalt hasra-eséseit,
bordarepesztd akcidit, vagy éppen bokaficamait?

Az ugyancsak a kiallitas részét képz6 Antimédia fanzine pedig egy egészen
mas esztétikai vetilelét képzi a kiallitas szovetének: egy mocskosabb, '80-as
évekbeli — nyugatan hardcore, felénk szamizdat — vizualitassal operal.
Osszességében elmondhato a kiallitasral, hogy nagyon sok igyekezetet és
munkat ,6lt" bele a kiallitas kuratora STENCZER SARI: valogatasaban szamos
nemzet és generacié mlvésze szerepel, még ha nem is mindig egységes szin-
vonald mivekkel. A megjelend erészak értelmezések sok iranybol fejthetek
fel, még akkor is, ha a mivek nagy része féként absztrakt médon kezeli az
agresszid problémajat. A kiallitas ennek kdszénhet&en nem valik a politikai

esztétikajarol beszélni.
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