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Koves Eva, Sztojanovits
Andrea, Dj Sanyi
DODECA

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2011.03.08 - 04.01.

Heceker Péter

A festészet jévdje

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1
2011.03.03 - 04.02.

The Decelator (A lassitogép)
© VIDEQOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2011.03.18 - 04. 02.

Adam Zoltan

Uj Miivek / New Works

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2011.03.10 - 04. 08.

Daniel Andras

REAL — spanyol tajkép
uralkodéval / pasaje espafiol
con monarca

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2011.03.09 - 04.09.

Szabad szoba (Vendégiink
Eurépa) / Spare Room (Our
Guest Europe)

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 34.11./4.
2011.03.18 - 04.15.

Duliskovich Bazil

Egy lélegzetre — Az emberi
dllapot térékenysége

© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest XI., Bartok B. 25.
2011.03.09-04.16

Szombat Eva
Mlitermészet

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K.
tér2

2011.03.16 - 04. 16.

nemmivoltunk crew
TITOK

© ROHAM GALERIA
www.roham.hu
Budapest VIII., Vas u. 16.
2011.03.25 - 04.16.

Grand Pari(s) — Parizs Vizié
2030

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu

Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2011.03.24 - 04.18.

Siegmund Akos
humankompozitinformativ
© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2011.03.24 - 04.19.

Tamasi Claudia,

Hollés Adam

Képtelenség

© KLAUZAL13 GALERIA
http://klauzal13.hu
Budapest VII., Klauzal tér. 13.
2011.03.24 - 04. 20.

Elekes Karoly

18 piros alma (Tunning VII.)

© MEMOART GALERIA
www.memoart.eu

Budapest V., Balassi B. u. 21-23.
2011.02.21-04. 21.

Barakonyi Szabolcs

0-3

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2011.03.18 - 04. 30.

Kserue Zsolt
Helyijgrat / Local Route
Kiss Anna

Transzperencia / Transperency
Gaspar Aladas

Keptdrgyak / Image Objects
2000-2011

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasmi at12.
2011.03.18 - 04. 22.

Luc Degryse

Turning Tourits

© PONTON GALERIA
www.mome.hu

Budapest I., Batthyany u. 65.
2011.03.24 - 04. 22.

Gyenes Zsolt

Nézd ezeket a hangokat!
© MONO GALERIA
www.monogaleria.hu
Budapest I., Ostrom u. 29.
2011.03.31-04.22

Ujhazi Péter

Vidrosi kert / City Garden
© MUSEION NO.1
www.icshu.org//
museionbudapest.html
Budapest IX. Ullgi ut 3
2011.04.01-04. 22.

OUTPOST - a kritikai tér /
critical space

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2011.03.09 - 04. 23.

Szabé Lajos
Lélekjelenlét-képek /
kalligrafigk 1957-1967

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2011.03.21-04.23

Hartmut B6hm,
Haasz Istvan
Modell Sdtze

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2011.02.27 - 04. 24.

Kovacs Lehel

© GOROC TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu
Vac, Marcius 15. tér19.
2011.03.30 - 04. 24.

UR - Utopia and Reality /
Isztambul — Pécs — Ruhr-
vidék

© NADOR CALERIA
http://nadorgaleria.hu

Pécs, Széchenyi tér

2071. 03. 26-tdl

Rosta Jozsef

Munka

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2011.04.05-04.29.

Lucien Hervé 100

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut41

2010.10. 26 - 2011. 04. 30.

Papir panorama

© VIRAG JUDIT GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2011.03.13-04.30

Adorjan Attila

© ARIKUSPUS GALERIA
www.arikupsusgallery.com
Budapest VIII., Brédy S. u. 23/b.
2011.04. 06 - 04.30.

Erés Agost Koppany

© PARTHENQON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
EGYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u.
26-28.

2011.04.05-04. 31.

Transzparencia — Atlatas

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
20711.01.26 - 05.01.

Erdélyi Gabor

Tér fokan / On Space cape
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6
2011.03.21-05.01.

Spanyolok és kortarsaik —
Konok Tamas miivészeti
gylijteményébél

© MUOVESZETEK HAZA, MODERN
KEPTAR - VASS LASZLO
GYUJTEMENY
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.

2011. 04. 01-té6l

Swierkiewicz Rébert
Folyamut Indidba

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2011.03.05-05.02.

Lamelos + Stark

© KARTON GALERIAES
MUZEUM

www.karton.hu

Budapest V., Alkotmany u. 18.
2011.03.25-05.02

Klimo Karoly

Pillantds

© PRESTIGE GALERIA
http://www.prestigegaleria.hu/
Budapest V., Falk M. u. 7.
2011.04. 09 - 05. 06.

Csiszér Zsuzsi

Naplo

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest ., Varfok u. 11
2011.04.01- 05.07

Csiszér Zsuzsi

ATJARAS

© BTM FOVAROSI KEPTAR /
KISCELLI MUZEUM, ORATORIUM
www.btmfk.iif.hu

Budapest IIl., Kiscelli u.108.
2011.03.31-05.08.

Jorinde Voigt
Territérium

© PECSIGALERIA
Pécs, Széchenyi tér
2011.04.08 - 05. 08.

Pécsi Jozsef Fotomiivészeti
Osztondij / J6zsef Pécsi Fine
Art Photography Grant

Huszti Istvan az év
fotoriportere / Istvan
Huszti the photojournalist
of the year

Lakatos Erika

Roma ikonok / Roma

Icons, New York — Budapest
1996-2011

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymezd u. 20.
2011.03.24 - 05. 08.

Csontvarytél Kondorig —
Modernista festészet a
Kovacs Gabor
Gyiijteményben

© VAROSIMUOVESZETIMUZEUM
(ESTERHAZY-PALOTA)
www.artmuz.hu

Gy6r, Kirdly u.17.

2011.04.13 - 06. 30.

Kortars horvat szobraszat +
magyar reflexiok

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2011.04.05 - 07.03.

FAZONIGAZITAS / eredeti
— hamis — Gjjasziiletett

© VASZARY KEPTAR
www.vaszary-keptar.hu
Kaposvar, F6 u.12
2011.03.11-05. 08.

Albert Addm

Never take a tripe alone
© NEXTART CALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-6.
2011.04.01-05.14.

ISTENEM - keresztény
nézdpont a kortars magyar
képzdmiivészetben

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2011.02. 26 - 05.15.

Valami valtozas / Kind of
change

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.03. 04 - 05.15.

Benczur Emese

Ne zdrkozz el!

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2010.11.11 = 2011. 05. 20.

Nemes Csaba, Katarina
Sevi¢

Erzelmi tér

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2011.03.23 - 05. 21.

Lichter Péter, Szécsényi-
Nagy Lorand

Kazetta

© MISKOLCI KORTARS
MUVESZETIINTEZET (M.ICA)
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2
2011.03. 08 - 05. 21.

Az avantgard mizeuma - 35
éves a Kassak Muzeum

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2011.04.19 - 09.18.

KULFOLD / EURGPA

Figura cuncta videntis (the
all-seeing eye) / Homage to
Christoph Schlingensief

O THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2010.11.16 - 2011. 04. 16

Schdone neue Welt — Neue
Konzepte in der
osterreeichischen
Fotografie

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.01.22 - 04.23.

Eva Schlegel

In Between

O MAK

www.mak.at

BECS

2010.12. 08 - 2011. 05. 01.

Roy Lichtenstein
Black e- white 1961-1968
© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2011.01.28 - 05.15.

Direct Art — Viennese
Actionismin an
International Context

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.11.12 = 2011. 05. 2.

Ferenczy LaszIé

Rekldm Recycle

© SZATYOR BARES GALERIA
http://szatyorbar.blog.hu
Budapest XI., Barték B. ut. 36.
2011.03.16 - 05. 22

333 (naplé és/vagy
monolég)

© ELSO MAGYAR LATVANYTAR
www.latvanytar.com
Tapolca-Diszel, Templom tér
2010. 06. 26 - 2011. 05. 31.

KODLOVAGOK - Irodalom és
képzdmiivészet taldlkozasa
a szazadfordulén (1880-1914)
© PETGFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2010.11.11-2011. 05. 31.

Der Blaue Reiter

© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.02.04 - 05. 29.

DYNAMIK! Kubismus /
Futurismus / KINETISMUS
© UNTERES BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2011.02.10 - 05. 29.

Abstract Space -
Formations of Classical
Modernism

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.02.11-05. 29.

Mel Ramos

Girl, candies e- comics
© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.02.18 = 05. 29.

CHE FARE? Arte povera.
The Historical Years

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2011.02.18 - 05. 29.

Andro Wekua

Never Sleep with a Strawberry
in Your Mouth

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2011.02.18. - 06. 05.

Heimo Zobernig

O SAMMLUNG ESSL — KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2011.02.15 - 05. 01

Anonymous Sculptures.
Video and form in
contemporary art
GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

2011.02.26 - 05.01.

Mantel der Trdume /
Ungarische Schriftsteller
erleben Wien 1873-1936
© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/

BECS

2011.03.03 - 05. 02.

Thomas Bernhard 'Das Fiihrt
Alles Zu Nix — photographs
by Sepp Dreissinger

© WESTLICHT. SCHAUPLATZ
FUR FOTOGRAFIE
www.westlicht.at

BECS

2011.04. 02 - 05. 08.

Inés Lombardi

Past Present — Close and
Distant

Christoph Meier
Alfons Egger

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2011.02.25 - 05.15.

Loris Gréaud

CELLAR DOOR

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.04.15. - 06. 07.

Alberto Giacometti

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.03.26 - 07.03.

Zeitgendssische Raumkunst
/ Bruce Nauman, Fred
Sandback, Franz West

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.04.02 - 07.10.

unExhibit

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.02.04 - 07.17.
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Kovacs Agnes

,Au revoir, M. Szeemann”

Az elso sztarkurator

Az ArtReview legutébb 2010 novemberében® kézolte annak a 100 legbefolya-
sosabb miivészeti szakembernek a nevét, akik manapsag mintegy ,nemzetek
folotti halét” alkotva iranyitjak — tgy tlnik, kilonosebb ellenallas nélkil — a
globalis mavészeti életet. A 27 galerista mellett 26 kurator és 21 m(ivész van az
élbalyban (a mkritikusok szerepe pl. alig kimutathaté). A média vilagbdl atvett
maodszer (a sztarok listajanak kozzététele) nemcsak amolyan reklamfogas, hanem
egy nagyon is aktualis midvészetszocioldgiai probléma — mondhatni, tanacsta-
lansag — kivetilése, melyben a kuratori tevékenység és maga a kortars mivészet
elméleti és gyakorlati problémai is folyamatosan napirenden vannak.

Nemrégiben az Artpress is meglehet&sen nagy terjedelemben foglalkozott a
témaval.? A kurator mitosza, irja LAURENT JEANPIERRE, gyarsabban jott Iétre és

1 The power 100. Art Review:, 2010. november (issue 45), pp. 93-149.
2 Artcurating. Artpress 364. pp. 51-62.

HARALD SZEEMANN,
2004

© fot6: Jorge Rico,
Biacs
http://alexandrepo
mar.typepad.com/
photos/
uncategorized/
2008/01/28/
harald2web.jpg

terjedt el, mint azok a tanulmanyok, amelyek-
nek segitségével a kurator szerepét megérthet-
tik vagy elemezhettiik volna. Ezt a jelenséget

a szerz6 jobbara a kortars mivészeti kritika
hibajanak tartja, amely ,figyelmét még mindig
a mivekre és azok hatterére fokuszalja, és haj-
lamos a kurator tevékenységérél csak mint egy
adott szinhazi modell megujitojaral beszélni”.

A kurator-mitosz kapcsan természetesen széba
kertl HANS-ULRICH OBRIST A kurdtori teve-
kenység révid térténete (2008) cimii konyve3

is, amelyben Obrist a huszadik szazad masodik
felének legfontosabb ,kidllitas-csinaloit” szoélal-
tatta meg, akik azonban még nem voltak a mai
értelemben vett ,hivatasos” kuratorok.

Obrist kényve Jeanpierre szerint a kuratori
tevékenységet egy olyan, eddig nem iranyitott
maodon fejl6d6 tevékenységként mutatja be,
amelyet nagyon is meghataroz az az intézmeény,
amelyben mindezt a kurator kifejti. ,Ugy tiinik,
lehetetlen leirni a kurator tevékenységét anél-
kil, hogy ne gondolnank az intézménnyel valo
kapcsolataban meglévé tekintély- és hatalmi
jatszmakra is.” A francia szerz8 ezutan hosszan
értekezik a kuratorokat, adminisztratorokat

és m(ivészeket érint6 esztétikai hatalommeg-
osztasrdl is. Kifejti tovabba, hogy a kortars
muvészeti kurator munkajat és szerepét az
kulonbozteti meg a mazeumi kuratorétal (ami
szerinte a kuratori munka legunalmasabb for-
maja), hogy modernista indittatasd, azaz alap-
vetéen ragaszkodik az Gjdonsaghoz.

A kurator-mitosz kialakulasahoz maga Obrist

is alaposan hozzajarult — Beszélgetések cimd
kényvsorozatanak#* egyik el6szavabol az derdl
ki, hogy a mlivészet térténete a 19. szazadi
,mUivész-életébsl” a kuratori életbe” Iépett at,
és ez lenne az, ami a 20. szazad masodik felét és
a karai 21. szazadi mlvészetet leginkabb meg-
hatarozza. ,Ebben a vilagban Hans-Ulrich Obrist
olyan figuraként jelenik meg, aki eszeveszetten
kutatja az ismert vilagot, és megprébalja kifag-
gatni azokat, akik megalmodjak és elképzelik,
vagy akik egy olyan kolt6i vildagot formalnak
meg, amilyenben 6 is él vagy szeretne élni. (...)
Nincs mar ideje az alvasra. A hotelekben arra
kéri a recepciésokat, hogy ébresszék fel a nappal
és az éjszaka minden orajaban. (...) Azt gondol-
juk, hogy a vilagrél mesél, avalgsag ellenben az,
hogy mint egy tobbszélamu, dialogikus regény-
ben, 6 konstrualja azt” — idézi Parreno elgszavat
Jeanpierre.®

3 Hans Ulrich Obrist: A brief history of curating. (Interjala-
nyok: Anne d'Harnoncourt, Werner Hofman, Jean Leering,
Franz Meyer, Seth Siegelaub, Walter Zanini, Johannes
Cladders, Lucy Lippard, Walter Hopps, Pontus Hultén, Harald
Szeemann). jrp / ringier, 2009 (3. kiadas)

4 Hans Ulrich Obrist: The Conversation Series (19 kotet, az
interjualanyok k6zott: Marina Abramovic, Rirkrit Tiravanija,
Philippe Parreno, Dominique Gonzales-Foerster, Nancy Spero,
Olafur Eliasson, Thomas Demand, Gilbert & George stb.);
Walther Konig, K6In, 2006-tél

5 Préface de Philippe Parreno. In.: Hans Ulrich Obrist,
Conversations, Paris, Manuella éditions, 2008. p. 12.
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HUO (Hans-Ulrich Obrist) egyébként az
ArtReview-beli sztarkuratorok listajanak élén
all, és a rala készult felvételek, valamint inter-
juk alapjan az embernek az a benyomasa, hogy
a francianak igaza van — legaldbbis abban a
tekintetben, hogy Obrist hajlamos a pézolasra
(igaz, FRANCESCO BoNAMI sem marad el téle,
aki Man Ray utan szabadon, félig lebarotvalt
bajusszal fényképezteti magat). A most negy-
venes évei elején jaré svajci Obrist sajat beval-
lasa szerint mar tizendt éves koraban benne
volt a miveészeti élet ,kozepében”. Elsé kialli-
tasat, a ,Konyhakiallitast”® (1991) mindtssze
huszonharom éves koraban hozta 6ssze, joval
megel&zve Harald Szeemannt, aki mar negyven-
éves is elmult, amikor a hires berni ,Nagyapa"’
lakaskiallitast megrendezte (1974). Es bar Obrist
szamara nem Szeemann, hanem Kasper Konig
és Suzanne Paget a kuratori tevékenység két
etalonja, szavai és gesztusai mdgdtt nem lehet
nem észrevenni Szeemann személyiségének
dént6 hatasat. Egyébként Laurent Jeanpierre
masik, tavolabbi példaja a kurator-mitosz kiala-
kulasanak torténetéhez éppen a svajci HARALD
SZEEMANN, a kuratorok ,nagyapja”, kinek alak-
jat azonban — bar még csak 6t éve tavozott el
— egyre inkabb elhomalyositjak az 6 koponye-
gébdl el6bujt utdédok, a HOU-hoz és Bonamihoz
hasonlo sztar-kuratorok.

Harald Szeemann, a fiiggetlen kuratorok
nnagyapja”

,Ha az utolsé ember is meghal, aki az én kiallita-
saimat latta, akkor is ott lesz a Memaria, amely
azutan tovabb lebeg még egy kicsit id6ben, mint
valami individualis mitosz, de ha azutan ez is
véget ér, tulajdonképpen azt is jonak tartom” —
mondta Harald Szeemann mar egy kissé ,nagy-
apas” rezignaltsaggal, nem sokkal a halala el6tt.®
Amikor megkérdezték téle (a kinaiak), hogy: ,mi
ate jovéd?”, azt felelte: ,minél intenzivebben él
az ember a jelenben, annal jobb a jév6 — vagy?"?
Ez a’vagy’ (ODER), amelyet olyan jellegzetes
svajci hanghordozassal ejtett ki, minden fontos
mondata utan ott rezgett még egy darahig a
leveg6ben, mintha azt varta valna, hogy a vele
beszélgetd biztassa vagy helyeselje a gondolatait.
Amikor a Velencei Biennalék kapcsan arrél fag-
gattak, hogy milyen képességekkel kell rendel-
keznie egy m(ivészettdrténésznek ahhoz, hogy
nemzetkdzi kiallitasokat rendezzen, éva intett
attol, hogy valaki ,tllsagosan is mivészettorte-
nész” legyen, vagy hogy a kapott szemrehanya-
sokat tudomanyosan rendszerezze, mert ,,csak

6 Hans-Ulrich Obrist: Kitchen Show. Schwalbenstrasse 10,
St. Gallen, 1991. julius - szeptember.

7 A Nagyapa, egy uttérd, mint mi. Kiallitas Harald Szeemann
bernilakasan, 1974

8 Felicia Herrschafft: Gespréch mit Harald Szeemann. 2004.
februar 24. http://www.fehe.org/index.php?id=237, a
tovabbiakban Herrschaft — Szeemann

9 Herrschaft — Szeemann
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a szubjektiv valik egy napon objektivvé”. Es hozzatette: ,tényleg nem szabad
félni attdl, hogy az ember mindent maga csindljon, a viziétdl a szogig”, a kuratori
munkaba mindenekel6tt rengeteg idét kell befektetni. ,Az egész nem mas, mint
idébefektetés."*

Mindezeket az alapszabalyokat sok alkalommal és sok helyen elismételte, mint
ahogy fliggetlen kuratorsaganak mibenlétét is, amely szamara nem is annyira a
szinhazat jelentette, mint azt sokan hiszik, hanem sokkal inkabb magat a jaté-
kot. Amugy nevezték 6t ,6sszmUvészeti utépistanak”, ultra-individualistanak és
egzisztencialistanak is, aki (Szolzsenyicinhez hasonlatos kiilsejével) mindig (j ter-
veket kovacsolt, abban a reményben, hogy azok az utdpiak, amelyekkel dolgozott,
csak azért is, és mert utépiak, hatassal lesznek a kézénségre. Harald Szeemann
2005. februar 18-an bekdvetkezett halala™ egyben egy korszak végét is jelentette,
mégpedig a habord utani neoavantgard mozgalom lezarulasat, amelynek dada-
ista fegyverzetbe 6lt6zott ,keresztes" lovagjai kozott 6 volt — mert az akart lenni
— a fegyverhordozé.

A mostani kurator-nemzedék egyik kiemelked& képvisel&je, a Szeemann-,unokak”
egyike, DANIEL BIRNBAUM elismeri, hogy bar sok tekintetben ellentmondasosan,
de mégis Szemann alkotta meg a kuratori hivatast, illetve szerepet, amelyrél

ma beszéliink. ,Evtizedeken keresztill dolgozott stididjaban, amelyet »gyarnake
(fabbrica) nevezett, és ahol kigondolta azokat a nemzetkézi jelentségi kiallita-
sait, amelyekben kévetkezetesen félretette a hagyomanyos muzeumi gyakorlat

10 Harlad Szeemann: Ich liebe stets mehrere Dinge gleichzeitig. Ein Gesprdch von Heinz Norbert Jocks.
Kunstforum1999. p. 313.

11 Harald Szeemann 2005. februdr18-an, Locarndban halt meg, 71 éves koraban, rovid betegség utan.
Blcsuztatdsara a berni Minsterben kerdlt sor, ahol Ruth Dreifuss, Fritz Gerber, Jason Rhoades és
Wieland Schmidt bucstztattak el.



kategoriait. Gyakran szembeallitotta a torténeti és a kortars malkotasokat, egy-
mas mellé helyezte az antropoldgiai leleteket és a vallasos targyakat, a technikai
szerkezeteket és az okkult instrumentumokat. Szeemann gy gondolta — és el is
mondta —, hogy az 6 kiallitasai tulajdonképpen koltemények a térben. Es ebben az
elmozdulasaban a kvazi tudomanyos-muzealis megkozelitéstél, valamint abban
ahogy a kulturdlis javakat osztalyozta és elrendezte, a kurator figuraja tobbé mar
nem annak a vak, barokratikus kulturalis impresszarionak latszott, mint korabban.
S6t, 6nmagat is mivésszé emelte. Masfelél Szeemann hitt abban is, hogy

a mivészeti kidllitasnak mint szellemi vallalkozasnak a hatalmaval a jelen tar-
sadalmi szerkezet egy alternativajat kinalhatja fel. A kurdtor az 6 felfogasaban
meta-m(ivész, utdpista, gondolkodd vagy éppen saman.”™

PETER PLAGENS amerikai mivész és publicista, aki Szeemannrdél szél6 nekrolég-
janak ,A kuratorok kiralya” cimet adta, tébbnyire az egykori harcostars, Daniel
Buren biralatait visszhangozza irasaban, csak keményebb szavakkal: ,Mint min-
den h&snek, neki is voltak gyengéi. Az 6 kuratori gyenge pontja az volt, hogy alig
mutatott érdeklédést az esztétika kérdései irant, vagyis az irant, hogy milyen is
a miivészet? Ot csak az érdekelte, hogy a mii milyen jelentéssel bir, és hogyan
tudna az embereket a dada polgarpukkaszté madjan provokalni.” Plagens NIELE
ToRONI olasz festém(ivész példajan mutatja be, hogy mi is érdekelte Szeemannt
valéjaban: ,a totalitas mint atmeneti létezés inneplése”. Ezeknek a fél-koncep-
tualis laboratériumaoknak a létrejottét, a ,vow art”-nak a népszer(iségét Plagens a
hetvenes évek diihével magyarazza, és azzal, hogy a mivészeti vilagnak és alta-
laban a kultaranak sziiksége volt a megtisztulasra, vagy ahogy 6 fogalmaz,

a filozéfia purgatériumara.

Plagens Ggy gondolja, hogy azok az ,6tletparadék”, amelyek segitségével
Szeemann kidllitasait felépitette, elhomalyositottak magdt a mivészetet a
mivészi modus operandi kedvéért. Es a kurator — teszi hozza epésen —, ,aki bat-
ran biztositott a mévészeknek annyi szabadsagot, amennyit ki tudott préselni
azoktdl az intézményektdl, amelyek felbérelték 6t, és aki gy gondolt magara,
mint a madvészek szolgdjara, és nem egy nagykép(i szakértdre, lgy valasztotta

ki a mitermekbdl a miveket, mint egy finnyas borkéstold. Ugyanakkor paradox
modon arra a kdvetkeztetésre vezette a kortars miivészet sok rajongéjat, hogy
végil is minden a kuratorrél szél."*

Plagens szerint a Szeemann altal rendezett kiallitasok egyre tendenciézusabba
valtak, és a miivészeket is egyre inkabb a kiilonboz6ségiik (,ez altalaban az
Utleveleik alapjan tortént”) és valamilyen tarsadalmi-politikai szempont illuszt-
raci6jaként valasztotta ki, mig a kiallitasok koltségei a hollywoodi filmek szint-
jére emelkedtek. A fényes Allamokbél nézve nemcsak Plagen érezte ligy, hogy
Szeemann kidllitasai egyre inkabb egyfajta mivészeti egyveleg benyomasat kel-
tik. ALISON GINGERAS a Flash Artban a Szeemann altal szervezett 2001-es Velen-
és a kuratort egy szupermarket beli eladéhoz hasonlitotta, aki meg akar felelni
minden izlésnek és arszinvonalnak. ,Harald Szeemann valogatdsa, amelynek a
»Plateau of Humankind« (Az emberiség fennsikja) cimet adta, nem tematikus —
de lehet annak is tekinteni, mivel egy nagyon is altalanos megkdzelitését nydjtja
a humanizmusnak —, és az egész koncepcié a kuratornak mint szerzének a végét
latszik jelezni. Latva a tobbnyire semmitmond6 potpourri-t, amit ez a kiallitas
kinal, felvetédik, hogy ez alkalommal a kurator funkciéjat egy aruhazi vasarld
szerepéhez lehet hasonlitani. Mindenkinek van itt valami: régi mesterek (Serra,
Twombly, Richter, Wall), fest6k (Istennek hala Neo Rauchért!), szobrok, installa-
ciok, film és video (tobbnyire kelet-eurépai sikk), politikai miivészet,

és igy tovabb.”s

12 When attitude becomes form: Daniel Birnbaum on Harald Szeemann. ArtForum, Summer, 2005.
http://findarticles. com/p/articles/mi_mo0268/is_10_43/ai_n2787004

13,1966 6ta Toroni egy és ugyanazon muvészeti modszert alkalmazta, ismétlédd lenyomatokat
hozott |étre egy 50-es ecsettel, szabalyosan ismétlddé intervallumokban. Keveretlen akrilfestékkel
festett kilénbozd tartéoszlopokra, de leginkabb magara a falra. A festés nala elemi, ismétl6do,
6nmagat visszatiikrozd cselekvéssé valtozott, pontosan elhatarolédva idében és térben egyarant.”
Peter Plagens: King of the curators. Art in Amerika, 2007 december
http://findarticles.com/p/articles/mi_m1248/is_11_95_ai_n254394

14 Plagensu.o.

15 Alison Gingeras: Venice supermarket. Browsing the aisles at the Biennale. Flash Art. 2001
julius-szeptember, p. 88.

Szeemann maga is pontosan érzékelte, hogy
valami megvaltozott kérilétte ezen a Bienna-
Ién, bar nem csinalt beléle nagy tgyet. Min-
denesetre a FELICIA HERRSCHAFTNak adott
interjubal kiérezni, hogy tudja: sarkaban vannak
az Uj trénkdvetel6k. ,Most folyt ez az egész vita
a Velencei Bienndlérdl, ahova Bonami tizenegy
kuratort nevezett ki, és azt mondta: na ez most
az alternativa az 6reg, vizionarius Szemmannal
szemben. Az ember 6rokkeé a jégen tancol, és
éppen ez az a rizikd, ami tetszik nekem a fiata-
loknal. Es tudom, hogy 6k azt gondoljak, hogy
én vagyok a fliggetlen kuratorok nagyapja, vagy
mi. De legtobbszdr a nagyapa jobb az unokaival,
mint a fiaival. Olyan ez, mint egy nemzetségtor-
ténet, vagy mint a térzsek torténete.”®

Harald Szeemann — Werkkatalog

Harald Szeemann tébb mint szazétven kialli-
tast rendezett az 1957 és a 2005 kodzott eltelt
évtizedekben. Kiallitasainak katalégusat” ToBIA
BEzzoLA és ROMAN KURZMEYER allitottak
0ssze, részben még az 6 visszaemlékezései és

a ‘'Fabbrica rosa’, a Maggia varosaban talalhato
archivum . Kurzmeyer, aki mar a nyolcvanas évek
0ta munka- és barati kapcsolatban allt vele, a
katalégus eldszavaban kiemeli, hogy Szeemann
nemcsak az utat és az emberek érzelmeit val-
toztatta meg a kortars mavészettel kapcsolat-
ban, hanem megnyitotta az utat afelé is, hogy a
muzeum mint intézmény Gjragondolhassa sajat
szerepét a miivészet kozvetitésében.

,A hetvenes évekt6l virtualisan egyeddl
Szeemann tamogatta — elméletben és gyakor-
latban is — a modern és kortars kiallitasok szer-
vezésének mint hivatasnak az Gjragondolasat

a 20. szazad masodik felében. Lépésr6l Iépésre,
dolta a prezentacio 0j formait, és egyidejlileg
kiterjesztette a mlivészet fogalmat."®

Ebben a katalégusban részleteiben is nyomon
kévethetéek Szeemann grandiézus, tematikus
kiallitasai, amelyek nemcsak a mialkotasokat
mutattak be, hanem minden, a targyra vonat-
kozé informaciot is. Ez tortént a documenta 5
(1972) alkalmaval is, amikor a ,valdsag fag-
gatdsa” és a kiterjesztett miivészetfogalom
kigondolasakor 6 és kuratori teamje a kiallitas
fokuszaba emelte a vizualis kultdra helyzetét is.
A tematikus kiallitasoknak voltak el§zményei:
1957-ben, amikor az els6 két kiallitasat (Malende
Dichter — Dichtende Maler) és a Hugo Ballt felépi-
tette, Szeemann figyelme nemcsak a specifikus
m(ivészi teljesitményre iranyult, hanem arra

az intellektualis er6térre is kiterjedt, amelyben

16 Gesprdch mit Harald Szeemann: 2004. februdr 29. http://
www.fehe.org/index.php?id=237

17 Tobia Bezzola — Roman Kurzmeyer: Harald Szeemann:
With By Through Because Towards Despite: Catalogue Of All
Exhibitions 1957-2005. Zirich, 2007.

18 i.m.pp.7-9.
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ezek teljesitmények létrejohettek. A berni Kunsthalléban — a kortars mivészeti
centrumok kozott szokatlanul — olyan tematikus kiallitasok sorozatat mutatta
be, mint a Prdhistorische Felsbilder der Sahara (1961), Pupen — Marionetten —
Schattenspiel (1962), a Bildnerei der Geisteskranken — Art Brut — Insania pingens
(1963), az Ex Voto (1964) és a Science Fiction (1967), amelyek el6zményei voltak
késabbi ,mérfoldkd”-kiallitasainak: documenta 5 (1972), Monte Verita / Berg der
Wahrheit (1978), Der Hang zum Gesamtkunstwerk: Europdische Utopien seit 1800
(1983) és a Geld und Wert — Das letzte Tabu (2002).

Ugyanakkar a tematikus kiallitdsokkal parhuzamosan, a vilag legfiatalabb muze-
umigazgatojaként (28 éves volt) egy olyan repertoart alakitott ki, amelyben
egyrészt reflektalt a nemzetkozi kortdrs miivészet f6 tendencidira, masrészt
kikutatta és visszaemelte az emlékezetbe az olyan — a miivészeti kanon mar-
g06jara szorult — alkotdk életm(ivét is, mint FRANCIS PICABIA, AUGUSTE HERBIN,
GIORGO MORANDI, OTTO MEYER-AMDEN és MARK ToOBEY. K6zben a nyolcvanas
évek masadik felében és a kilencvenes években, amikor mar a zrichi Kunsthaus
flggetlen kuratoraként tevékenykedett, szamas monografikus kiallitast is ren-
dezett, amelyeken generacigjanak miivészeit mutatta be: MARIO MERZ (1985),
Cy TwoMBLY (1987), RICHARD SERRA (1990), WALTER DE MARIA (1992) €S JOSEPH
BEUYs (1993). Majd 1985-ben elséként mutatta be az 0j kortars szobraszati
tendenciakat is (Spuren, Skulpturen und Monumente ihrer Prizisen Reise), olyan
rendezésben, amely teljesen megvaltoztatta a kortars szobraszat értelmezési
tartomanyait.

Szeemann a nyolcvanas években mar vilagitd fény volt a kuratorok kozott, aki
allandéan dton volt, de mikozben szinte az egész vilagot bejarta, talalt idét arra is,
hogy néhany kultdrtérténeti kiallitast rendezzen Eurépaban is: Viziondre Schweiz
(1991), Austria im Rosennetz (1996). Es ott voltak még a biennalék: a velencei
(1980, 1999, 2001), a lyoni (1997), a sevillai (2004), valamint a kelet felé nyito
nagy kiallitasok, az Europa Exist — Art Union Europe Il. (Macedonian Museum

of Contemporary Art, Thessaloniki), és a Blut e- Honig — Zukunft ist am Balkan
(Sammlung Essl, 2003). Es az utolsé, nagy tematikus kiallitasok: The beauty of
failure / The failure of beauty (Barcelona, 2004) valamint a La Belgiquie visiondire
(Briisszel, 2005), amelynek megnyitdjara mar nem mehetett el, és a The Great
Wall Londonban, amelyet mas fejezett be helyette.

A berni Kunsthalléban Szeemann nyolc év alatt
évente 12-15 kiallitast rendezett. Az utolsoé évek
fontosabb kiallitasairél az , Attitiid" kidllitashoz
irott el6széban szamolt be. ,A Kunsthalle fel-
adata mindig is az volt, hogy a szélesebb kbzdn-
séget a képzéml(ivészet legljabb iranyzatairdl
tajékoztassa. Ezt a feladatat az utolsé négy
évben programszer(ien keresztulvitte. Ennek a
tematikus attekintésnek az allomasai a kovetke-
z6k voltak: Fény és mozgds. Kinetikus mUivészet
(1965), Fehér a fehéren. Monokromia (1966), Szlir-
realizmus. Fantasztikus mivészet (1966), Science
Fiction (1967), Polikrém Plasztika (1967), A szin
formdi (1967), Environmentek (1968).” Szeemann
hozzatette: ,ezek voltak a legkdltségesebbek,
de a leginkabb latogatott kiallitasok, ugyanak-
kor helyben szillettek, ahelyett, hogy kilfoldi
muzeumoktol vettink volna at kiallitasokat™.

A kiallitas megszemélyesitése

A kurator mint szerz6. A meghivasos kiallitas
1969 tavasza donto valtozasokat hozott
Szeemann karrierjében. Ekkor rendezte meg

a ,Ha az attitlidék format éltenek: Elj a fejed-
ben” (When Attitudes Becorne Form) cim kialli-
tast, amely olyan botranyt keltett, hogy végll
onként feladta allasat és létrehozta a ,szellemi
vendégmunka tigyndkségét”. Masrészt ezzel a
kiallitassal alapozta meg sajat hirnevét is, mint

19 Harald Szeemann: Live in your Head: When Attitudes
become Form. Zur Ausstellung. Ausstellungkatalog. Bern,
Kunsthalle Bern1969. p. 2.
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autonoém kuratorét, amely azutan megvaltoztatta a kuratori tevékenységrél

alkotott addigi elképzeléseket. Az ,Attitlid” kiallitas fogadtatasa nem a szokasos
mivészettorténeti botrany volt, hiszen a k6zonség ezuttal nem a kiallitott mive-
ket vagy az egyes mivészeket utasitotta el (azt is), hanem maga a kurator kertlt
az altalanos vitak kozéppontjaba, és a kiallitasrél is kizarélag a kuratar személyén

keresztdl vitatkoztak.

Egy szbvegben, amelyet maga Szeemann még a kiallitas ideje alatt a Berner
Tagblattban jelentetett meg (mintha az utédjanak egy, mar elmult esemeény helyi
fogadtatasardl szamolna be), a kévetkezdket irja: ,Erdekes médon a miivészeket
a helyi sajto alig emlitette, és 6sszes haragjat az ellen forditotta, aki a miivé-
szeket bemutatta. Az egész vita az 6 pupjat nyomta. Egy bizarr kor, amelyben

az interpretator Ugy tunteti fel magat, mint egy alkotd. A személyi kultusznak
ez formdja nem létezik tobbé.”2° WALTER GRASSKAMP pedig, utélag felmérve a
kiallitas jelent6ségét, a kovetkezéket irta: ,Az Attitdd kiallitas mindenekel6tt azt
igazolta, hogy nemcsak a mlveészek, hanem a mlvészetkozvetiték is sztarjaiva
valthatnak a mavészeti vilagnak.”>

Az ,Attitdd” kiallitas nemcsak ebben a tekintetben, hanem szinte minden elemé-
ben szokatlanul gj volt: a kiallitéterek egyfajta laboratériumma, kisérleti tereppé
valtak, és egy 0j kidllitasi forma sziiletett meg: a ,rendezett kdosz”, amelynek
dramaturgiajat Szeemann késébb is szivesen alkalmazta. Mar a kiallitas mérete
is szakatlan volt, amennyiben intézményi keretek k6z6tt még sohasem szere-
pelt egyszerre hatvankilenc kiilénbézé nemzetiségli mivész egyetlen kiallitason.
A Philip Morris cég pénze a legaktualisabb amerikai iranyzatok ,behajézasat” is
lehet@veé tette a kiallitasra, ahol a mivészek maguk installalhattak munkaikat,
anélkil, hogy a kurator konkrét instrukcickat adott volna.??

20 Berner Tagblatt, Marz/April 1969.

21 Walter Grasskamp: For Example Documenta, or, how is Art History produced. In.: Thinking about
exhibitions. Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne. 1996. p. 76.

22 Szeemann a kidllitassal kapcsolatban a kdvetkezéket mondta el egy interjuban: ,, A Philip Morris és
a PR Rudder&Finn vallalatok Bernbe jottek és megkérdezték, hogy nem akarok-e egy sajat kiallitast
rendezni. Pénzt és teljes szabadsagot adtak nekem. Igent mondtam, mert még nem volt ilyen
lehetgségem. Altalaban nem tudtam fizetni a hajozasi kéltségeket az USA-bél Bernbe, de iizletet
kétottem a Holland Hajozasi Tarsasageal. Igy tudtam elhozni Jasper Johnst, Rauschenberget, Richard
Stankiewiczet és Alfred Leslie-t 1962-ben. Aztan gy dontdttem, hogy a Morris pénzbél egy olyan
kiallitast fogok csindlni, ami a magatartdsra és a gesztusokra épul.”

Mind over Matter. Hans-Ulrich Obrist interjuja Harald Szeemannal. ArtForum. 1996 november

Ot napon at folyt a Kunsthalle és kérnyékének
atalakitasa olyan hellyé, ahol 'in situ’ dolgozhattak
a muveészek, és ahol olyan emlékezetes ,produk-
ciok” zajlottak le, mint a land art mivész Michael
Heizer ,Berni depresszi6ja”, amelynek alkalmaval
egy teherautdval odaszallitott hatalmas kégolyo-
val a mivészeti kdzpont bejaratanak aszfaltjat
rongalta meg, vagy Daniel Buren szaz csikaos pla-
katjanak felragasztasa, amelyeket a miivész ille-
galisan helyezett el a varos kilonb6z6 pontjain, és
akit ezért a kiallitas napjan le is tartéztattak.

A kiallitason a land art képvisel6in kiviil (Richard
Serra, Richard Long, Walter de Maria) jelen
voltak még a minimal art, a koncept art, az

arte povera, az antiforma muvészei is. Joseph
Beuys, Joseph Kosuth, Jannis Kounellis, Mario
Merz, Robert Morris, Claes Oldenburg, Rai-

ner Ruthenberg, Sol LeWitt, Seth Siegelaub,
Lawrence Weiner és masok — akik kilénb6z8
gesztusokkal ugyan, de egyfelé tartva valdsi-
tottak meg a kurator szandékat: a mialkotas
jelentésének atalakitasat és a kozonség figyel-
mének atterelését a mitargyakrdl a mivész
személyére, a mlvészi gondolkodasra.

E koncepcié megvalgsitasanak egyik eszkoze volt
a ,meghivasos kiallitas", vagyis hogy Szeemann
nem kivalasztott mdveket, hanem a meghivott
mivészeket helyezte a kiallitas kbzéppontjaba,
és egy olyan rendezési elvet kévetett, ahol az
egyes mivészeknek (az 6 kifejezésével élve) sza-
bad ,akciomezdt” biztositott, tudatosan nyitva
hagyva a hatarokat. Ugyanakkor kuratori mun-
kajaban figyelmen kivil hagyott mindent, ami a
kilénbdz6 miivészek szamara addig hagyoma-
nyosan elfogadott volt: példaul hogy az alkota-
sokat csak egyféle vonatkazasi rendszer szerint
rendezze el. Eppen ellenkez6leg: killénboz6 , hely-
zetekbe" hozta azokat, és az installalas, a targyak
padléra, falra a vagy térben valé egymas mellé
helyezése mind azt a célt szolgalta, hogy a mivek
processzudlis jellege el6térbe kertilhessen, vagyis
a néz6 figyelme athelyezédjén az eredmeényrél a
mialkotas létrehozasanak folyamatara. Ezért is
lett ennek a kiallitasnak az alcime: Mdvek — Kon-
cepciok — Szitudciok — Informdciok. Ez a rende-
zési modszer egyfajta fesziltséget hozott létre a
targy és akozott az allapot kozott, amelyet még
nem ismeriink fel targyként (miivészi gondola-
tok), és ezzel egyre inkabb kazelitett egyfajta
anyagtalan miifogalom felé, amelybdl a kiallita-
son |étrejott formak generalédtak.

Ez a processzualis mikarakter a miivész szemeé-
lyét a produkcio allandé momentumként téte-
lezi, mig a md maga allandéan formaladik.

E kiallitasi koncepcié a mdvészi Ent mint kiindu-
|6pontot allitotta a mdalkotasok Iétrehozasanak
kézéppontjaba, amelyben a miivész személye
garantalta a md min6ségét is. ,Hiszek a mlvé-
szi folyamat erejében és a miivészek tevékeny-
ségében” — nyilatkozta Szeemann, ezért nem is
szabott feltételeket a mivészek szamara.
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A kuratori szerep tjragondolasa

A meghivasos kiallitas, amelynek alapeszméje
tehat az volt, hogy a m(ivészi intencié megva-
[6sulasat direkt modon lehet6ve és lathatova
tegye, egyben keretet nyujtott ahhoz is, hogy a
mUalkotas Iétrehozasanak folyamataban a kura-
tor maga is szerz6i, alkotdi szerepet vallaljon.

A miivészi munka folyamata Szeemann szerint
kéziras és stilus egyszerre, és ilyen a kuratori
munkaé is: a kurator aktivitasa ugyanugy kiol-
vashato bel6le, mint a mivészé. A mualkota-

sok sajat jogll és felcserélhetetlen szerkezete
ranyomja a bélyegét a kiallitasra, de a kurator
beleérzg képessége is ugyanalyan donté, hiszen:
,inszenieren ist lieben”. A rendezés ugyanakkar a
kuratori beleérzés egyfajta nem verbdlis eszkoze,
és ez messze nagyobb feladat, mint a mdtargyak
puszta prezentalasa. De amikor Szeemann a sajat
szerz@ségét, alkotoi tevékenységét hangsulyozza,
hozzateszi: ,bar részben ugyanazt a kockazatot
(Risiko) vallalom, mint a mavészek, azért az 6
mUveik nélkdl az én mesterségemet nem tudnam
kitanulni."» ,Az egész az igazi koz6s munkara
megy ki, és nem a képek felakasztasara. Amikor
én egy mavésszel dolgozom, az nemcsak kdzds
munka, hanem egyutthaladas is".>

A szellemi vendégmunka ligynoksége.

A viziétol a szogig

A When Attitudes Become Form és a Friends and
their Friends kiallitasok utan tehat Szeemannak
rossz hire lett a Bernben; az altala rendezett
kiallitasokat a helyiek nem ismerték el mivé-
szetnek. Az igazgatdi poszton maradhatott,

de nem lehetett kurator tobbé. ,Jétt a habord
és gy dontottem, lemondok a pasztrél, hogy
szabaduszé kurator lehessek. Az »Agentur fir
Ceistige Gastarbeit« egy egyszemélyes intéz-
mény volt, ahol mindent magam csinaltam.
»Replace Property with Free Activity«, »From
Vision to Nail«. Ezek voltam a szlogenjeim,
tiszta '68" — mesélte Obristnak.?

A ,szellemi vendégmunka tgynokség” Iétreho-
zasa azonban nemcsak a muzeumi keretek, a
fligg6ség aldli felszabadulas, hanem egyben
politikai allasfoglalas is volt. Egy 2004-ben
készilt hosszu, tobb évtizedes tevékenységére
visszatekint6 interjuban a kévetkez6ket mondja
err6l: ,A »szellemi vendégmunka Ugynokségét«
annak idején politikai okok miatt hoztam létre,
mert Svajcban megalakult egy olyan part, amely
az idegenek, a déli allamokbal jott munkasok
ellen (Italia, Spanyolorszag, Portugalia) folyta-
tott propagandat, aztan jott a Balkan, Térdkor-
szag, és most Sri Lanka, India és Vietnam.

23 ,Amivész mintigazivallalkoz6” — Der Kunstler als der
wahre Unternehmer. uo. pp. 18-32

24 Inszenieren ist Lieben. In.: Harald Szeemann: Zeitlos auf
Zeit: Das Museum der Obessionen, Regensburg, Lindinger und
Schmid. 1994. pp. 37-39.

25 Obrist-Szeemann

documenta g, 1972
http://documentaforum.de/category/archiv/harald-szeemann/

En az iigynékséget provokacionak is szantam. Nekem nincs svajci nevern, magyar
nevem van és ezzel jatszottam. Akkoriban mar nem volt k6zém a Kunsthalléhoz,
hanem a Happening és Fluxus kiallitason dolgoztam Kélnben, a Das Ding als
Objekten (A dolog, mint targy) Nirnbergben és a documenta 5-6n Kasselben.

igy voltam én is vendégmunkas. De nem éppen kétkezi, hanem szellemi vendég-
munkas."?®

A kolni kiallitason (1970) Szeemann azokat a mUvészeket gy(jtotte dssze, akik
Németorszag kiilonb6z6 varosaiban (Wuppertal, Wiesbaden, K6In) mar egy ideje
a happening és fluxus jegyében dolgoztak: NAM JuN PAIK, JOSEPH BEUYS, WOLF
VOSTELL, GEORGE MACIUNAS, HEINER FRIEDRICH. ,Harom részre tagoltam a
kiallitast, az egyik falra a Hans Sohm altal 6sszegyjtétt dokumentacidkat alli-
tottuk ki a happeningekr6l, és voltak kis terek, ahol a mévészek allithattak ki

a sajat mlveiket, a harmadik maga a mazeumi tér volt, ahol Vostell, ROBERT
WATTS, Dick HIGGINS adtak elé performanszaikat. Es volt egy fluxus koncert is
VAUTIER és BRECHT kozrem(iikodésével. A kiallitas megnyitasa el6tt éreztem,
hogy valami még hianyzik, és Vostell kérésére meghivtam még GUNTER BRUSt,
OTTO MUHLt és HERMANN NITSCHet is.”?

1970-ben tehat Szeemann egyszemélyes tigynoksége sikeresen beindult, a fenti
kiallitasokon kivil Ausztralidban is rendezett egy kiallitast (I want to leave a nice
well-done child here)?® és belevagott egy filmprojektbe is néhany baratja tarsasa-
gaban, akik kdzul Balthasar Burkhard még sokaig segit6je maradt.

Ha a berni miivészeti nyilvanossag visszautasitotta is Szeemann izlését és
kuratori tevékenységét, a mlivészek bizonyos koreiben egyre népszer(bbé valt,
kiléndsen az egykori NSZK-ban, és ennek is kdszénhet6en 6 lett ennek az akkor
legfontosabb vilagmuvészeti kiallitasnak, a kasseli documentanak a kuratora.
lgaz, nem kuratornak nevezte magat, hanem ,altalanos titkarnak”.?s

A documenta 5.

A tedria mint a kiallitas targya

A valdsag kivallatasa — a képi vilag ma” — ez volt a cime a 1972 juniusaban meg-
nyilt 5. kasseli documentanak.

Szeemann altalanos titkar mellett még a sz(ikebb munkacsoport tagja volt a
kiallitas alapitéatyja, a legendas ARNOLD BODE és JEAN-CHRISTOPHE AMMAN s,
valamint szamos szabadiszé munkatars is, akik a kiallitas kilonb6z6 tematikai
egységeinek felelgsei voltak (pl. INGOLF BAUER: Képi vildg és jamborsadg,

26 Felicia Herrschaft: Interview mit Harald Szeemann. 2004 februdr 29. http:// www.fehe.org.index
27 V.6. Mind over Matter. Obrist interjija Szeemannal.

28 Harald Szeemann: | want to leave a nice well-done child here, 1971. aprilis 29 — majus 13. Bonython
Gallery, Sydney;

1971. junius 4 — jalius 4. National Gallery of Victoria, Melbourne

29 ,Mindenekeldtt Kelet felé akartam nyitni, de ez nem sikerilt, mert akkoriban a diplomacia még
nem mukodott, az NSZK-nak nem volt kapcsolata Kindval, és az Oroszorszag felé sem miikédott, de
ezért én magam altalanos titkdrnak neveztem.” V.6. Felicia Herrschaft: Gesprédch mit Harald Szeemann



JOHANNES CLADDERS: A mlivészi valésdg, mint a miivészet forrdsa, EBERHAD
ROBERT: Trividlis realizmus, trividlis emblematika, THEODOR SPOERRI: Az elmebe-
tegek képei, PIERRE VERRINS: Science Fiction, CHARLES WILP: Rekldm, KASPER
KBNIG: Mausmuseum).

Szeemann meghivasa 6sszefliggdtt az , Attitid” kiallitas sikerével, ami a botrany
ellenére meggy@zte a miivészeti kbzvéleményt arrél, hogy van érzéke a kortars
muvészeti tendenciak ,kiszimatolasara”, ugyanakkor — mint svajci — a semleges-
séget is biztositotta az akkor mar kissé ,hajba kapott” német rendez6i gardaban.
Az altalanos titkarnak a documentak soraban addig nem volt kilonosebb jelent6-
sége, de amikor 6t kinevezték, ez kulcspozicidva valt, és ekkar jott Iétre az a maig
tarté kurator-modell, amely az egyszemélyes feleldsségvallalast jelenti egy kialli-
tasi miivészeti vezetéséeért.

A documentdk 1964-ig egy nagyon is hagyomanyos, ugyanakkor félreérthetd
fogalommal, ,az id§ mizeumaval” operaltak, amellyel szemben Szeemann egy
radikalis ellenkoncepciot dolgozott ki, ami valéjaban tamadas volt a miivészet
muzealizalasa ellen, és az ellen a kiallitasi gyakorlat ellen, hogy egy m(ivészeti
kiallitas csupan a targyak gyljteménye legyen. Szemmann célja az volt — mint az
JAttit(id” kidllitasnal is —, hogy a kiallitasnak egy bejarhaté eseménystruktirdja
legyen, igy a Bode altal kitalalt ,5zaz napos muzeum” szaz napos eseménnyé val-
az egymashoz kapcsolddé események sorozata valtotta fel.

Ennek modellje a mar emlitett, a kéIni Kunstvereinben megrendezett Happening
és Fluxus kiallitas volt, amely egy 6nmaga altal meghatarozott, a kurator domi-
nanciajatol fuggetlen, alternativ mivésztarsasagot akart az események szerepl6-
jéveé tenni. Szeemann tervei még a megvalositas el6tt heves vitak kereszttiizébe
kerdltek, igy végil a documenta mégis ,csak” kiallitas lett, de nagyon kilénds
kiallitas. A tematikus jelleg megmaradt, és el6szor jott |étre egy olyan kiallitas-
tipus, ahal a targyak nem szubjektiv min6ségi kritériumok alapjan keriltek kialli-
tdsra, hanem kifejez&erejiiket tematikusan kellett megalapozni, és ezzel egyben
a miivészeti piactdl is fliggetlenedtek.3®

Mit is lathatott a kozonség ezen a documentan? Jean Christoph Amman az ame-
rikai fotérealistakat allitotta ki: CHuck CLOSE, DUANE HANSON, RALPH GOINGS
mdveit, amelyeknek eurépai megfelel6i FRANZ GERTSCH és OLIVER HUCLEAUX
képei valtak. A fotografia mint a valésag eszkoze a kasseli Neue Galerie-ben volt
lathatd, és a valdsag vallatasa soran a nézéket szembesitették példaul a giccsel

30 Harald Kimpel: documenta. Die Uberschau Fiinf Jahrzehnte Weltkunstausstellung in Stichwértern.
Dumont, K6In 2002.

documenta 5, 1972, katalégus
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/Katalog_documenta_5_1972.JPC
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és a trivialis realizmussal (emblémak, vallasos
képek), valamint a konzum-realizmussal (pl. a
svajci bankjegyek alternativai, a Der Spiegel
cimlapjainak bemutatasa mint a politika propa-
ganda eszkazei).

Mindezek provokaltak a kozonség egy részét,
de a legnagyobb ellenallast és értetlenséget a
berni pszichiatriai betegek képeinek bemutatasa
valtotta ki, valamint az olyan, ma legenddassa
valt események, mint Beuys szaznapos ,demok-
racia-irodaja” vagy JAMES LEE BYARS akcidja,

a Calling German Names, aki a Friedericanum
portikusza el6tt sétalgatva a nézéket elképzelt
vezetékneviikdn szélitgatta, igy probalva velik
,5zemélyes” kapcsolatot teremteni.

Szeemann azokat a munkakat, amelyeket sehova
sem tudott besorolni, az individualis mitolo-

giak korébe sorolta (pl. ETIENNE MARTIN, PAUL
THEK, NaNCY GRAVES). Ok voltak a latomasas
Einzelgdngerek”, de ide sorolta azokat az esete-
ket is, ahol a mitosz mint kollektiv emlékezet és
a mivész egyéni tapasztalatai ellentmondasba
kerultek egymassal (Ben Vautier, ViTo ACCONCI
és masok munkai).

A documenta koncepcigja tehat a mlivészet
fogalmanak kiterjesztése volt, a miivészet és
az élet azonossaganak jegyében, és egylttal a
miveészeti kiallitasok tartalmanak kiszélesitése
is a kulturalis és a hétkoznapi élet elemzésé-
nek iranyaba. Ezért a tedria nemcsak segédesz-
kdze volt a kiallitasnak, hanem a targya is. Ezzel
kapcsolatban Szeemann megjegyzi: ez egy
nagyon komplex helyzet volt, mert a kiallitas
nagyon is kozel volt 1968-hoz, és még ott volt

a sokféle elmélet a mivészetrdl, igyhogy az
embernek tébbet kellett olvasnia, mint néznie.
Ez az egész botrany volt, mert én azt mond-
tam harom hénappal a megnyit6 el6tt, hogy a
mivészet visszatér sajat magahoz. Ez a lazadas
sikolya volt, és az embernek ezt elméletileg is
meg kellett alapozni. Vagy tudja az 6rdog! De ezt
3z egész elméleti 6sszefliggést végll is kito-
roltem. Ha valaki az el6szot elolvassa, amelyet
Hans Heinz Holtz irt, az ott fejezddik be, ahol a
documenta 5 elkezd6dott, mert az csak olyan
messze tudott elmenni a marxista mlvészet-
elméletben, hogy az auratikus és a hétkoznapi
viszanyat vizsgalva megallapitotta, hogy az
auratikus egyre inkabb hattérbe szarul."?

A kurator hatalma.

A kurator mint latnok

Amikor a m( egy kiallitasi koncepcioba integra-
l6dik, akkor megsemmisiil — irja DANIEL BUREN
a Szeemann altal rendezett documenta 5 kata-
l6gusaban. , A kiallitasok egyre inkabb afelé haj-
lanak, hogy tobbé ne a mialkotasokat mutassak

31 Szeemann Panamarenko meghivasat hozta fel példanak,
akinek a munkaja ,nem hagyta magat beépiteni” egyik
elméleti konstrukciéba sem.



be, hanem a kiallitast magat, mint malkotast allitsa ki, tegye kozszemlére.

A documenta 5 esetében van egy team, mely kiallit (miveket) és sajat magat is
kiallitja (a kritika el6tt). A kiallitott miiveket gondosan gy valasztjak ki, hogy
annak szinfoltjai a mindenkori el6adasba beleilljenek, és ezek a szinek engedel-
meskednek egy meghatarozott elvi rendszernek is, igy azutan vilagos, hogy a
kiallitdas maga valik mind targgya, mind témava, és malkotasként kinalja magat.
Es bar a kiallitas az a hely, ahol a miivészetet mint mivészetet tételezik és érté-
kelik, ugyanakkor a maalkotast ezzel meg is semmisitik."3?

A kulonboz6 oldalakrél jové szemrehanyasokat, miszerint az ilyen kiallitasokkal
és a documenta 5-tel a sajat mitoszomat akartam megalapozni, vagy objektivabb
képet akartam adni a miivészeti kdzvetitGszereprél, nos én ezeket gy értelmez-
tem, hogy a kiallitas-csinalasnak ezt a modjat pozitivumként ismerik el. En nem
egyszer(ien csak egy adott keretet akartam kitdlteni, hanem egyre tobbet és tob-
bet akartam a sajat elképzeléseibdl is belevetiteni.”

Esitt kell visszatérni Grasskamp megjegyzéséhez a documenta 5-tel kapcsolat-
ban: ,Szeemann felfedezte a sajat tevékenységének mint mediatornak jelent6sé-
gét, és hangsulyozta azt. Félig miivész, félig torténész, félig viziondrius.” Ebben
az idézetben az eltol6das egyértelm(, a kurator Szeemann Grasskampnal tobbé
mar nemcsak mivészettdrténész, hanem vizionarius, azaz latnok is.

A kozvetit6i munka latnoki oldala azon alapszik, hogy a kozvetité a mivészi
munkaban jelent6sen kiveszi a részét. Sowa ezt igy fogalmazza meg: ,Soha
el6tte nem volt ilyen fontos a komplexitas a muzealis kontextusban. A Buren
altal megfogalmazott megsemmisiilést nem »fizikai« értelemben kell érteni,
ez az érdek-konfliktus az egyedi md kommunikaciés céljainak és a kiallitasi
keret mi magyarazatanak ellentétében all. A miivész és a kurator egyittmu-
kodése a mlvész autonémiajanak elvesztésével jar, masfeldl a miazeum igy
nemcsak bemutatéhely, hanem alkotémdhely is, és a kiallitas eszktze lehet
az 6nmegvalositasnak, szemben a mivészetr6l sz6l6 posztulatumokkal.”

A kritikus hangok, a botrany ellenére a documenta 5 a kdvetkez6 generaciok — a
kiallitascsinalék és a kozonség — szamara is alapvetd jelentdséglivé, s6t mitossza
valt. Szeemann viszont — atmenetileg — egzisztencialisan is veszélybe ker(lt.

A koltségek tillépése miatt majdnem letartdztattak.

A megszallottsag mizeuma

Szeemann a documenta utan légiires térbe és személyes valsagba kerlilt. Egyfe-
161 hires ember lett, masfeldl ,tulléptek” rajta, és ahogy 6 fogalmazott, ,mar nem
kérdezték téle, hogy mikor lesz a kovetkezé kiallitasa”. Atmenetileg a vissza-
vonulas is foglalkoztatta. De azutdn tgy dontott ,most mar tényleg kell vala-
mit csinalni, ezutan az »6rjité nyilvanossag« utan.” Es létrehozta a ,Museumn of
Obsessions”-t, vagyis , A megszallottsag mizeumat” (1973).

Obristnak a kovetkez6ket mondta errél 1994-ben: ,Ezt a — csak a képzeletemben
létez6 muzeumot — azért talaltam ki, hogy irdnyt adjon a szellemi vendégmunka
tgynokségének. A documenta hatalmas méretd kiallitas volt, kétszazhuszonot-
ezer latogatoéval. Egy csaladiasabb kidllitast akartam csinalni, a Nagyapadt, ahol

a teret az 6 dolgaival népesitettem be. A nagyapam mesterfodrasz volt, egy
mivész. A targyakat gy helyeztem el a térben, hogy kideriljon, mit jelentett
szamomra az éreg.”

Eletrajzi lakaskiallitas.

»A Nagyapa egy uttord, mint mi”

Mint az mar az ,Attitid” kiallitas kapcsan is kideriilt (ahol a meghivasos kiallitas
alkalmaval a miivészi értékek megszemélyesitése volt a cél), a kurator szerepkore
atalakult, a kiallitas szerzgjéveé valt. A szubjektiv, szerzéi allaspont hangsulyoza-
sanak egy tovabbi manifesztaciéja volt a ,Nagyapa”, amelyet Szeemann 1974-
ben a harom évvel korabban elhunyt nagyapja emlékének szentelt. Az alapvetd
kilénbség az , Attitid" és a ,Nagyapa" kozott abban allt, hogy a Szeemann altal
megszemélyesitett kidllitas tobbé mar nem a mivészi statusz stilizalasarél szolt
altalaban, hanem egyediil a kiallitascsinaloéral (Ausstellungsmacher), aki ebben

32 Daniel Buren: Ausstellung einer Ausstellung. Documenta 5. Katalog. Kassel, 1972.

az esetben a kiallitas 6sszes fazisaban a sajat
személyére (a kuratoréra és az alkotoéra) kon-
centralt.3

De mas kuratori Gjitasok is kétédnek ehhez a
kidllitashoz. Az els6 fé jellegzetessége az volt,
hogy nem intézményes keretek kozott zajlott,
hanem Szeemann berni lakasaban. Ez volt az
els@ lakaskiallitas, amelyet egy kurator rende-
els@ kiallitasa is volt, mivel a lakast Szeemann
neki engedte at.)

A masodik f6 Gjdonsag: Szeemann nem
muvészekkel és nem mi(itargyakkal dolgo-

zott, hanem olyan targyakbdl hozott létre egy
environmentet, amelyek a nagyapa hagyaté-
kabol szarmaztak. A kiallitas célja az volt, hogy
a kiallitasi térben olyan atmoszféra j6jjon létre,
amelyben a latogatd a nagyapa jelenlétét érzi,
vagy legalabbis a kiallitasnak meg kellett 6t
Jidéznie".

Szeemann kidllitashoz irt szévegében a nagy-
apa életét kalandos élettorténetként stilizalja.
Etienne (Istvan) Szeemann magyar szarmazasu
volt, hivatasat tekintve fodrasz, akinek vandor-
lasai a Balkanon keresztil Parizsig és Londo-
nig vezettek, és aki végil is Bernben telepedett
le. Etienne Szeemann élete végén szamos
Ojitasra tekinthetett vissza a ,hajmivészet”
terlletén, példaul feltaldlt egy dauer-automa-
tat, az ,Ondulateur Perfect”-et is. Ez a kiallitas
Szeemann szamara ugyanakkor kisérlet volt
arra, hogy a térténet vizualizalasan keresztdl
kifejezhesse a nagyapjaval vald lelki 6sszetarto-
zasat, természetiik hasonlgsagat. ,Szerettem a
nagyapamat, mert ¢ az egocentrizmust az éle-
tében pozitivra forditotta anélkil, hogy mivész
lett volna.”

A kiallitas életszakaszok és témak szerint tago-
l6dott, ugymint: csaladfa, hazassag, a gyokerek
az Osztrak-Magyar Monarchiaban, Bern és Svajc,
hivatas (tanuld és vandorévek), sajat uzlet,
nyomtatvanyok, kitiintetések, 6sszejovetelek,
a pénzhez valo viszony, példaképek és a nagyapa
hozzajarulasa ,a szépség gy6zelméhez.” Térben
a kiallitas két f6 szalon futott: a nagyapa életé-
nek bemutatasa a két lakészobaban volt lathatg,
a dokumentaciés rész pedig az el6szobaban és
az atjarokban. A egyik lakészoba a nagyszil6k
eredeti batoraival volt berendezve, amelyek-
hez Szeemann a nagyapa életében dsszegydj-
tott képeket és karcokat tematikus viszonyba
allitotta. Példaul a keleti targyu képeket az
iréasztal koré, a vallasos képeket az agy folé, a
lovas képeket egy faliéra koré rendezte. A néi
abrazolasokat egy varrégép folé, a tajképeket és
egy portrét a nagyaparél egy ovalis tukor kdré
helyezte. A masodik lakészobat a hivatas doku-

33 Ausstellungmacher = kiallitascsinalé: Szeemann ezt a
kifejezést hasznalta legszivesebben tevékenységének
megnevezésére.



mentacigja toltdtte meg, ennek Szeemann ,A szépség tortlrdja” cimet adta. Itt
voltak lathatéak a kiilénb6z6 hajmosd eszkdzok, a mar emlitett dauer-automata,
tovabba kiilonboz6 kirakati babuk, amelyek a dijazott frizurakat viselték (a frizura
,La Frégatte” a Marie Antoinett id6kbdl, szinhazi frizurak, férfi frizurak) és tobb
vitrin, amelyekben a fodrasz-szakma specialis eszkozei és hajapol6 szerei voltak
elhelyezve, mint a ,Hira" hajfestd fésd, a ,Créeme Darling” és a ,Lotion Portugal”.
A szoba falai a nagyapa altal készitett frizura-fotékkal és régi fodraszujsagok
képeivel voltak kitapétazva.

Ugyanakkor ezen a kiallitason szamos parhuzamossaggal is talalkozhattak a
néz6k: példaul, hogy a nagyapa feladta biztos allasat, hogy a kamrajaba zarkézva
az ondolalast gyakorolhassa, hogy az 6 ,mivészetének” szentelhesse magat.
Vagy, hogy a nagyapa is szenvedélyes gy(ijt6 volt, de nem célszerliség vezetette,
ahogy Szeemannt sem, hiszen az 6 csodakamraja (Wunderkammer) is — ahogy
az archivumat hivta — hasonléan épilt fel. ,Ujra és tjra boldog vagyok, ha a nagy
fellépések utdn az én kaoszomba visszatérhetek, ez az én taptalajom. Ferdinand
féherceg csodakamraja. Ott is minden felhalmozédott, és természetesen az idék
folyaman keletkeztek olyan dolgok, mint az abszurd szépsége. Talan ez torténik
majd az én szellemi vendégmunka-igyntkségemmel is egyszer.”

A ,Nagyapa” kidllitas, amely hasznos visszavonulasnak bizanyult a maganszfé-
raba, egyben a kuratori munka kézmf(ives oldalanak gyakorlasa szempontjabol

is fontos volt. ,Megtanultam, hogy az ember az olyan dolgokat, mint stitévas,
borotvalékés, hajcsavaro, ne stilizalja tal, ne esztétikus targyként kezelje, hanem
ezeknek az igazi, rautalod helyzetét kellett megtalalni.” A targyak rautalé hely-
zetbe allitasa révén a Nagyapa szellemét rekonstrudlta: ,az emlékhelyek megla-
togatasakor és a kiallitasok rendezésekor is mindig az a probléma bivolt el, hogy
hogyan tud az ember a targyakba Ujra életet lehelni és olyan atmoszférat Iétre-
hozni, amelyben a nézg a kiallitas anyagi eszkdzeivel egy nem materialis tartal-
mat érez, a tavollétet, halalt vagy az id6t.

A kiallitasnak ez a ,nem materialis” karaktere kdzelitett a szellemidézéshez, a
ceremonialis feltamasztds egy fajtajahoz is, amikor Szeemann igy irt a megnyité
estéjén jelenlév6k magatartasarél: ,Vartak a nagyapara, az 6 lakasaban. Ez volt
az esemeny, a kiallitas eseménye.” Szeemannak ez a gesztusa ugyanakkor visz-
szanyllt a documenta 5 alkalmdaval megalkotott individualis mitolégia fogalma-
hoz is. Itt is egy olyan szellemi térrél van sz6, amelyben egy individuum az 6 jelét,
szignaljat, szimbolumat stb. Ggy alkotja meg, hogy az a vilag, amelyet ezekbdl
létrehoz, képmassa (Abbild) valik.

Az Agglegénygépezetek (1975).

Az utazo kiallitas

A Szeemann képzeletében létrejott muzeumnak kdszénheten nyiltak meg azok
a fantasztikus kiallitasok — a Bachelor Machines, a La Mamma and the Sun (1975),
valamint a Monte Verita (1978) —, amelyekben a kuratori tevékenység szellemi
természete keriilt el6térbe, ugyanakkor ezek szervezési kérdésekben is 0j mad-
szerek kialakulasahoz vezettek.

A Bachelor Machines, avagy az Agglegénygépezetek (Junggessellenmaschinen),
amelynek 6tletét Duchamp ,Nagy tivege” (Large Glass) adta, Szeemann egyik

els@, kultlr-antropolégiai keretbe foglalt kutatasa volt egy korszak mavészetérél.

A Nagy liveg egy gép vagy egy gépszer( ember, és az érék energia aramlasa,
amely megvéd a halaltél. Duchamp azt mondta, hogy a férfiak a néi negye-

dik dimenzié hatalmanak haromdimenzios kivetilései. Ezért olyan mivészeket
kerestem, akik megteremtik sajat szimbolikajukat, ami taléli 6ket, és amit én
elsédleges elhivatottsagnak nevezek. Akiknek az élete az elhivatottsaguk kéré
épil, mint példaul Heinrich Anton Miilleré. Es fel akartam fedezni a hatarokat a
magas mivészet és az outsider art (a kivilallok mivészete) kozott. Ezzel a pro-
jekttel az »megszallottsag« szénak Ujra pozitiv jelentése lett."34

34 Harald Szeemann: Grossvater, ein Pionier wie wir. In.: Text zur elinladung der Ausstellung. 1974.
februdr 16 — aprilis 20. V6.: Museum der Obsessionen: von /Uber/zu/mit. Berlin, Merve Verlag 1981.
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Az igazsag hegye.

Monte Verita (1978)

A megszallottaknak és a kivilalloknak szen-
telte Az igazsdg hegye (Berg der Wahrheit) cim(i
kiallitast is. ,A Monte Verita Olaszorszagban
egy olyan zarandokhely volt, ahova sok északi
utazott, hogy meglassa almait a napban. Ez a
magikus hely, a kévetkez6 emberekre, iranyza-
tokra volt hatassal: az anarchistakra (Bakunyin,
Malatesta, Guillaume), a teozdfusokra, akik a
kertben akartak megvalésitani a foldi paradicso-
mot, és az életreform hirdetGire. A miivészeti
mozgalmak kozil a Der Blaue Reiter a Bauhaus
képvisel6ire hatott, ott volt El Liszickij, Hans
Arp, Ben Nicolson és ott voltak a tancm(ivészet
megujitdi (Mary Wigman, Laban Rudolf). Ha ezt
a térténetet az ember kiassa, akkor vissza kell
mennie a nagy Anyaolbe. A Monte Verita sza-
momra az anyameéh utani vagy, és nem vélet-
len, hogy az els6 kényv az anyaméhrél, Erich
Neumann kényve éppen itt jelent meg. Itt 253
napon at garantalt a napsutés, és az embe-

rek azt remélték, hogy itt az utdpiaik és viziéik
valéra valnak. A Napnal én feltételeztem, hogy
hierarchikus tarsadalomban éliink, amelyet a
Nap mindenképpen tulél, mint az inkakat, vagy
mint Assisi Szent Ferencet, aki a Napot éne-
kelte meg. Es ezért egy kétpolusi kiallitast
rendeztem: az inka kincset nem kaptak meg, de
amugy a Monte Verita mindent lefedett. Azutan
persze bejott ismét a zsenialitas tisztelete, az
dsszmivészeti alkotas, mert a Monte Verita
abszolut wagnerianus. Létezik egy Parsifal-
mezd, egy Walkir-szikla, és ugyanakkor sok
indiai, amiben szintén benne van a Parsifal.

A Casa Anatta, Casa Selma, a fapavilon a Chiaro
Mondo dei Beati és a kdlt6knek a Casa San
Francesco, tisztelet az északi Dichtungnak. Ezen
a zseni-alapon Ujra lehetségessé valt bele vinni
a kiallitasba a német romantikat is, Rungétol
Beuys-ig, és a francia forradalmi épitészetet
Schwitters épitményeiig. De az alapja a kialli-
tasnak az volt, hogy arrdél széljon, ami scha sem
létezett, amelyben az 6sszmivészeti alkotas
sohasem jott létre: ez egy U] tarsadalom felépi-
tése lett volna. De ez még most sem jott [étre.”3s
Obristnak err6l a kiallitasrol igy beszélt:
,Kénnyebb volt elmesélni Kézép-Eurdpa tor-
ténetét az utdpiakon keresztil. Inkabb a
bukasok szemszogébhdl, nem a hatalomé-

bél. Hultén3® kiallitasat nézve rajottem, hogy
6 mindig Kelet-Nyugat ellentéteket valaszt:
Parizs-New York, Parizs-Berlin, Parizs-
Moszkva. En az Eszak-Dél tengelyt valasztot-
tam. Nem a hatalomrol, hanem a valtozasral,
a szerelemrdl és a felfordulasrol szolt.

35 Obrist-Szeemann

36 Pontus Hultén a hatvanas években a stockholmi
Moderna Muséet igazgatéja volt, majd a parizsi Centre
Pompidou elsé igazgatoja (1974-1981).



Uj kiallitasi forma volt — nemcsak dokumen-
talni akarta a vilagot, hanem alakitani is.”?’

Monografikus kiallitasok

A nyolcvanas években Harald Szeemann sajat
bevallasa szerint Gjra ,boldog” volt, hiszen

a zurichi Kunsthaus figgetlen kuratoraként
ismeét kiallithatta azokat a mlivészeket, aki-
ket még nagyon fiatalon mutatott be a berni
Kunsthalléban. Es felfedezte a némiivészeket
is, akiknek bemutatasara szamara uj, izgalmas
teret talalt: RACHEL WHITEREAD (Hamburg),
CHOHREN FEYZDJU (Bordeaux). ,Nem vélet-
len, hogy ekkoriban néket allitottam ki, meg-
egyeztiink Beuys-szal, hogy a néket fogjuk
el6térbe tolni a kdvetkez6 kiallitasokon. Svajc-
ban a kuratorok tobbsége fiatal ng, PIPILOTTI
RIST és MUDA MATHIS példaul, akik csodas
mivészek is."38

A korszak sok fontos mivésze kozdl volt néhany
alkoto, akik személy szerint is kiiléndsen nagy
hatast gyakoroltak ra. Ezek k6zé szamithat-

juk MARIO MERZet, WALTER DE MARIAt, és
legféképpen Joseph Beuys-ot, akinek, akarcsak
Duchamp-nak, kalén kis ,szigete” volt sajat
archivumaban. Beuys valamilyen médon minden
altala rendezett kiallitason jelen volt, vagy valé-
sagosan és muveivel, vagy instruktorként, egy-
fajta szellemi hattérként segitette munkajaban.

Joseph Beuys és Szeemann

1986-ban Szeemann éppen Beuys monografikus
kiallitasara készilt, amikor a mivész meghalt.
A kurator nehéz helyzetbe keriilt, hiszen a halal
ténye sok mindent megvaltoztatott. ,Ami-

kar meghalt, mindenki rohant az aldirt postai
levelez6lapjaval a piacra, és ott els6zta. Ennek
nem volt semmi értelme.” Ezenkivil nehézségei
tamadtak Beuys 6zvegyével is, aki megakada-
lyozta a hagyatékhoz valé hozzaférést, illetve a
publikalast. Az 1993-as kiallitassal? kapcsolat-
ban a kovetkezéket nyilatkozta 2004-ben:

,En mindent megtettem, amit tudtam, éreztem,
hogy ez a kiallitas valészinileg évekig az utolso
lesz, amely ilyen atfogdan mutatja be mun-
kait, mert a mlivek és az installaciok nagy része
tobbe nem kélcsonozhetd, hiszen a filc térékeny,
a fenyéfa forgacsoladik...

En nem azzal a szaz kényvvel akartam fog-
lalkozni, amely az 6 Krisztus képérél, az
antropozofiardl, a vadallatokrdl, a tarsadalmi
vetiletekrél vagy a pénz korforgasarél széltak,
én tulajdonképpen a szobraszt szerettem volna
megorokiteni. Az egészre valo tekintet nélkl
akartam 6t bemutatni, és nem kiallitani.”°

37 Herrschaft-Szeemann

38 Obrist-Szeemann

39 Joseph Beuys. Kunsthaus Zirich, 1993. november 26
—1994. februar 20.

40 Gesprdch mit Harald Szeemann, 2004. februar. www.fehe.

org/index.php? id=237

ARNOLD SCHOENBERG
Kezek, 1910, olaj, karton, 39 x 63 cm, (Az Austria im Rosennetz kiallitas anyagabal)
http://www.usc.edu/libraries/archives/schoenberg/painting/abstractjpgs/ritto79b.jpg

A ,curator’s choise”, mint a kurator szerzéségénelk kiterjesztése

Hogy a mavész Gustav Courbet 6ta a mlivészi gyakorlatot egyre nagyobb mérték-
ben a kiallitas médiumaba integralta, elismert tény a 19. szazadi miivészrél szold
diskurzusokban; errgl Oskar Batschmann is irt kit(ing konyvében.# Ha azonban a
kurator mivészi stratégiat alkalmaz a kiallitasok rendezésekor, az problematikussa
valhat. Szeemann gyakorlatat sokan biraltak, példaul Hans-Ulrich Obrist is. , El§szor
is azt, hogy a mivész csinalja a kiallitast, nagyon fontosnak tartom. A miivészet-
torténet sok kiallitasat mlveészek szervezték. Miért kellett volna arra varniuk, amig
torténik valami, és miért ne vették volna sajat keziikbe az iranyitast? Masodszor
azt, hogy a kurator miivészként lépjen fel, nem fogadom el. Egyaltalan, én nem tgy
tekintek magamra, mint mavészre, hanem sokkal inkabb mint katalizatorra, aki a
lehet6 legjobb munkafeltételeket prébalja megteremteni a miivészek szamara.™?
Ugyanakkar a kurator klasszikus feladatanak szamit, hogy egy adott muzeum meg-
lévé mitargyallomanyat innovativ médon talalja (a kortars anyagot is) és 0j 9ssze-
fliggésekbe agyazza, hiszen ez az, ami az idéleges kiallitasok Gjdonsagat adja az
allandoé kiallitasokkal szemben. Szeemann ezt a feladatkort ,terjesztette ki”, amikor
a ,curator’s choise” format a maga maédjan értelmezte, és ezekben az esetekben
kilonosen szembet(ing volt Szeemann kuratori autonémiaja a mdalkotasok értel-
mezése tekintetében. Jo példa erre , A torténelmietlen hurkok” (Historische Klanken)
cimd kiallitasa (1988), melyben az abrazolasi forma els6bbséget kapott az abrazolt
tartalommal szemben, és ugyanakkor kiiktatta a kronolégiai ,rendet” is.

E kuratori modszer el6zményeként ugyanabban az évben a rotterdami Museum
Boymans van Beuningen egy addig ismeretlen kiallitastipust hozott lére. A mizeum
vendégkuratorokat hivott meg, hogy allandé gy(ijteményének anyagat felhasz-
nalva és Ujraértelmezve k6zonségcsalogato kiallitasokat hozzanak létre. Az els6
ilyet Szeemann rendezte, de a mizeumok nemcsak kuratorokat, hanem filmren-
dezéket, filozofusokat is meghivtak (PETER GREENAWAY: The Psysical Self, 1991,
Museum Boymans van Beuningen, Rotterdam, vagy JEAN-FRANCOIS LYOTARD: Les
Immatériaux, 1985, a Centre George Pompidou-ban, JoSEPH KOSUTH: The Play of the
Unmentionable, 1992, aki a Whitney Mizeum anyagabdl valogatott).

RALPH RUGOFF a Frieze cim( lapban a kovetkez6ket irta err6l a kuratori gyakorlat-
rél: ,Mindenki elkezdett kiallitasokat csinalni és kuratorra valni. Az elmult években
a nagy kiallitasokat rockzenészek, filozéfusok, filmrendezék, szinhazi rendezék,
kultiraelmélettel és antropolégiaval foglalkozd ir6k rendezték.™3 Ezt a jelensé-

get Heinrich és Pollock a kiallitasi élet egyre er6s6d6 expanziéjaval magyaraztak.

41 Obrist-Szeemann
42 Oskar Batschmann: Ausstellungskiinstler. Du Mont 1997.
43 Ralph Rugoff: Rules of the Contemporary art and Culture. Frieze. Issue 44.1999. p. 46.



A kiallitasok nemzetkozi jellege, mint kulturalis és turisztikai esemény, egyre
fontosabba vilt, és ezzel a kuratorok tevékenysége mas kulturalis terlletekre

is kiterjedt. A ,curator’s choise” nagyon gyorsan elterjedt a mdzeumi vilagban,
hiszen biztositotta a sajat anyag magas szinvonall outputjat, a kozénség érdek-
I6désének ébrentartasat egy-egy id6szaki tarlat alkalmaval (és nem mellesleg a
szallitasi és a biztositasi koltségeket is megsporolta).

Szeemann ilyen vendégkuratorként rendezte meg a ,Das letzte Tabu” és az
,Austria im Rosennetz” kiallitasokat, amelyek nagy kézénségsikert arattak.

Az utébbi, egy ,spiritualis” kiallitas Ausztria akkori kulturdlis miniszterének
megbizasabol késziilt.+4 ,A Museum fiir Angewandte Kunstban (Iparmiivészeti
Muzeum) rendeztiik a kiallitast. Az els6 teremben az osztrak dinasztiat mutat-
tam be, a masik teremben voltak Messerschmidt és Arnulf Rainer portréi, vala-
mint Weegee fotdi. A harmadik teremben klasszikus osztrak fest6k és épitészek
voltak a bécsi szecesszid idejébdl. A negyedik és 6tddik teremben Alois Zottl
mdvei és a 19. szazad nagy allatfestéje, Fritz von Herzmanovsky Orlando, aki

a Gaulschreck im Rosennetz cim( kényvet irta. Lathatdak voltak még Richard
Teschner marionettbabui és végiil az a hintd, ami a Szarajevéban megdlt Ferdi-
nand trénorokos holttestét szallitotta. A bejaratnal térok relikviak voltak lat-
hatéak, egy Hans Holbein, egy sz6fa a Berggassébdl, amin Freud gyakorolta a
pszichoanalizist. A felsé szinten Auer lampaja volt kiallitva, amit Duchamp is
hasznalt. Es harom vetitéssorozat mutatta be Ausztria hatasat Hollywoodra
(Erich von Stroheim, Fritz Lang, Michael Curtiz, Peter Lorre, Lugosi Béla), valamint
az osztrak kisérleti film nagyjait is, mint Peter Kubelka, Kurt Kren vagy

Fery Radax.™s

44 Austriaim Rosennetz. MAK — Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, 1996. szeptember
11— november 10. Kunsthaus Ziirich, 1996. december 6 — 1997. februar 23.
45 Obrist—Szeemann

Ehhez a problémakdrhdz tartozik a mizeum
mint legfontosabb mivészetkozvetitd intéz-
mény kritikaja, amellyel Szeemann mar a berni
Kunsthalle igazgatéjaként is foglalkozott.
Kés6ébb, a nyolcvanas években valdsagos miuze-
umeénpitési |az tort ki az egész vilagon, amely
azonban a rendezés tekintetében nem hozott
sok Ujat. Szeemann errdl a kérdésrél is meglehe-
t6sen szubjektiven gondolkodott. ,Egy intéz-
meény mikodése mégiscsak a személyiségen
mulik. Vannak mdzeumok, amelyek nem mutat-
nak elég szeretetet a mdvészet irant, vagy nem
elég batrak. Sok intézmeény hires épitészekre,

a belsd tér kialakitasara kolti a pénzt. De van sok
eset, amikor ezt nem lehet megvaltoztatni, a
legegyszer(ibb a fels6 megvilagitasos tér, még
mindig a legjobb. Altalaban a mivészek is az
egyszerliséget kedvelik a legjobban.™®

Szeemann archivuma

Hogy Szeemann mennyire volt naprakész a kor-
tars mlvészetfilozéfiai irodalom ismeretében,
nehéz megitélni. Obrist ezt firtatd kérdésére
ironikusan jegyezte meg: ,Nem olvasok annyit,
amennyit az emberek gondoljak, hogy olvasnom

46 Uu.0.

A Fabbrica Rosa, Harald
Szeemann archivuma
http://www.flickr.
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kéne.” Mindenesetre folyamatosan felmerdl

a ,gyand”, hogy idéként mélyebben belemerdilt
a kortars filoz6fusok muveibe is. Példaul GiLL
DELEUZE és FELIX GUATTARI Anti-Oedipusat
bevallottan felhasznalta a Bachelor Machines
cimd kiallitashoz.4” De valészinlleg nagy hatas-
sal voltak ra a magat , neo-anarchistanak” tarto
JACQUES FOUCAULT mdvei is, hiszen egyfajta
anarchizmus t6le sem allt tavol.

,A rendetlenség a remeény forrasa”, olvashaté
tobbek kdzott a sok cédula egyikén, amelyek
mintegy napi igeként légtak archivumanak
polcaihoz er@sitve. Ez az archivum elvalaszt-
hatatlan volt Szeemann személyétél, és mar a
hetvenes években is legendak keringtek réla

a mivészek kdrében. A mar sokat emlitett,
Obristnak adott interjiban Szeemann tgy fogal-
mazott, hogy az archivum a sajat térténetének
bemutatasat szolgalja, illetve, hogy az ,archivu-
mom az én memoirom”, és egyfajta rizémaként
(Deleuze), egy ,tabornok” nélkili rendezé emlé-
kezetként irja le. ,Az archivumom allandéan
valtozik. Ha egyéni kiallitast rendezek, megkere-
sem az 6sszes dokumentaciot arrél a mivészrél,
akivel egyiitt dolgozom, ha tematikusat, akkor
egy egész kdnyvtarat hozok 6ssze. Az archivum
amugy kilénbozo targyak keveréke."®
INGEBORG LUSCHNER egyfajta jatéktérként irta
le férje munkahelyét: ,az archivum nemcsak az
informaciok helye, hanem helye a szivbél jovo
nevetésnek, a jatékossagnak, a mar eljatszott
jatékoknak is. Tele van kurizumokkal, kilongs
emlékdarabokkal, éveken at 6sszegy(jtott lim-
lomokkal. Bolondos foték, talalt targyak és a
baratoktdl, csaladtagoktol kapott targyak.

A terek fantasztikusan tarkak és valahogy
mintha tancolnanak.™?

Nemrégiben a DU cim(i folyéirat az archivu-
mok problematikajat kériljarva fényképeket
kozolt Szeemann archivumarél is.>® A képeken
lathato tér hangulata rendkivil meglepd, nem
tlnik tancolénak... talan a tancos érezhetd
tavolléte miatt van ez igy. A f6 terem példaul
pokoli mennyiség(i dokumentummal, konyvek-
kel, regiszterrel ellatott dobozokkal, a leveg6-
ben 16g06 cetlikkel van teletémve, amelyeken
Szemann a mar emlitett aforizmakat gyijtotte.
Ebben a teremben, mintegy veréérként, egy
ronda asztali lampa tolakszik kdzépre, egy olyan
asztalon, amelynek mintha nem lenne vége,

és ahol ismét papirak, levelek, katalégusok és
magazinok sorakoznak.

Az egykori galvanizalé tzem, a ,Fabbrica”, ahogy
Szeemann nevezte, haromszaz négyzetméter
alapteriletd, amely két emeleten nyolc termet

47 Deleuze Gilles, Felix Guattari: Anti Oedipus. Capitalism
and Shizophrenia (1972). Az el6szot Foucault irta.

48 Mind over Matter. Matter. Hans-Ulrich Obrist interjdja
Harald Szeemannal, ArtForum, 1996. november, http://
findarticles. com/p/articles/mi_mo268/is_3_v35

49 Das Kulturmagazin Du/95 2009. aprilis 5.

50 U.0.p.58.

A Fabbrica Rosa, Harald Szeemann archivuma
http://www.flickr.com/photos/tanajun/5502973379/sizes/l/in/photostream/
© tanajun2011

foglal magaba. Ez a hely — Kurzmeyer szerint — az emlékezet egyfajta topografi-
aja volt, ami a kivilallé szamara nemcsak zavarg, de ijeszté is lehetett. Minden-
esetre, igy utélag szemlélve, egy nehezen érthet6 organizmust jelenit meg, amely
ugyanakkor amébaszerien kiterjed, és valamiféle titokzatos organizaciés elvet
kovet. Szeemann hol az ,agyamnak”, hol ,taptalajnak”, hol ,kaosznak” nevezte,
jelezve, hogy ezzel a hellyel elvalaszthatatlanul 8sszen6tt. Az archivum volt a
taptalaja az 6 ,megszallottsag mdzeumanak” is.

Szeemann szenvedélyes gyiijt6 is volt. A szamtalan dobozban (egykor jofajta
Merlot borok taroldi), amelyek regiszterrel voltak ellatva, és amelyek mozgathatd
irodaként is mikadtek, gyljtétte a kiallitasok dokumentacidit, a mlvészlistakat,
a miteremlatogatasok idépontjait, leveleket, faxokat, postai kartyakat, kézzel
irott ujsagcikkeket, rajzokat, mivészek ajandékait. Es természetesen Etienne
Szeemann, a magyar szarmazasl nagyapa munkaeszkozeit is itt tarolta. ,Egyet-
len jegyzet sem volt szamara érdektelen, minden meghivélevél, akar érdekelte

a miveész, akar nem, ide kerdlt"*'

51 A Tobia Bezzola és Roman Kurzmeyer altal 6sszeallitott kézikényv, 2007, kiada: Janis Osolin, (1. 15.
jegyzet) nemcsak képi és irasos forrasokat tartalmaz (kiallitasi felvételek, tervek nézészamok, kritikak,
szovegkivagasok), hanem Szeemann visszaemlékezéseit is és értékeléseit is az egyes kiallitasokkal
kapcsolatban. Ennek a kényvnek az dsszeallitasakor nagy szerepe volt a Szeemann-archivumbol
szarmazo dokumentumoknak is.
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LA fél szem oda, de az ontés sikertlt
Ganz Abraham’

A koztes allapot

A csdszdr lizenetét meglehetds értetlenséggel fogadtak a Balazs Béla Studid veze-
t6i és tagjai. A farmernadragos, farmeringes, farmerdzsekis ,dokumentaristak”
gyllolték, a ,jatékfilmesek” elnézéen mosolyogtak bézs vagy szirke kardigan-
jaikban, kopott, barna zakéikban. Ha nem is értették a film humorat, azt tudat
alatt biztosan érezték, hogy rajtuk is ginyolédik a lelkemben rejt6z6 Franz Kafka.
A korabeli magyar filmek szépelgését legalabb annyira utaltam, mint az ,ellen-
zéki”, a vékonyka, gyengécske, laposka kozlést metafordk és szimbélumok Maya
fatylainak rétegei mogé rejtd kacsintgatast. A csdszdr lizenete, a maga bumfordi
madjan, tobbek kozott a filmi manipulacio és kodosités kbzépdunavolgyi esz-
koztarara is felhivta a figyelmet. ,Nicsak, egy pitypang!”, mélazott Dobos Gabor
kameraja hasszan a novényen. ,Nicsak, egy taj! Milyen gyényor(l!”, szinte hallani
a korabeli magyar filmes almélkoddasat, ahogy a kamera végigpasztazza a sem-
mitmondé tajat, amelyet a snitt alatt onfeledten harsogé rezesbanda zenéje télt
meg al-jelentéssel. Akkoriban olvastam Hanns Eisler és Theodor Adorno kézdsen
irt, a filmzenével foglalkoz6 tanulmany kotetét?, amelyben a szerz6k gyonyoriien
elemzik, hogy miképpen fedi el a rendez6k tobbsége filmjeik tirességét a zenével.
Erre, a szamomra megvilagositd erej elemzésre igyekeztem rajatszani A csdszdr
lizenete 8sszerakasakor,

A film betiltasa miatt egyedil a bestgéként akkor igen aktiv Bady Gabor fejezte
ki szolidaritasat. A csdszdr lizenetét elemz6 spicli-esszéje még nem kerdlt a
kezembe, de biztos vagyok benne, hogy a BBS tagsagabdl és vezet§ségébdl

1 Ez volt Ganz Abraham reakcidja, amikor 1843-ban, 6ntés kozben a folyékony vas a jobb szemébe
froccsent és arra a szemére megvakitotta.
2 Theodore Adorno — Hanns Eisler: Composing for the Films (1947, London: Dobson)
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egyedil 6 értette meg a filmet és azt, hogy
miért éreztem szikségét az altalanos szépel-
gés és ,igazsagkeresés” kozepette egy ilyen
penetransan rossz, kinosan mivi filmet csinalni.
Mindenesetre a film , Aczélositdsa” utan meg-
lehet@sen kozel kerdltiink egymashoz. Segitsé-
gével az akkor indulé Filmnyelvi Sorozat sz(ikés
keretébdl kis pénzekhez és vided berendezé-
sekhez jutottam. Operat6ri és vagoéi kozremd-
kadéseével készilt a jelentésmaddositas filmes
eszkozeit vizsgdld Szinkronpréba cim( filmem.
A film titokzatos maédon elt(int a vagészoba-
bol elkészilte utan. 1975-76-ban Bady Gabor
egy ideig a Gyarmat utcai lakasunkban lakott.
Az els6 nalunk toltott éjszaka kdzepén a fejére
szakadt a kényvespolc. Egyittlakasunk soran
szerzett élményeirdl spicli-jelentéseiben részle-
tesen beszamolt megbizéinak, remélem a fejére
zuhant polcot is feljelentette. Ennek még nem
akadtam nyomara.

* KK

Nagyjabol A csdszdr lizenete elkésziiltével, betil-
tasaval és elkobzasaval egy id6ben, 1975 telén
kezdtem el Ganz Abraham (1814-1867) életét
kutatni. Az Iskolatelevizié kért fel a magyar ipar
egyik megteremtdjét bemutaté dokumentum-
jatékfilm hibrid elkészitésére. A kutatasokban

és a forgatokonyv megirasaban a Molnar Gergely
kodnevii kém és a Ganz-MAVAG Mivelédési Koz-
pontban® miivészeti el6addként dolgozd Papp
Tamas segitett. A svajci sziiletés(, a vasontés
technikajat Németorszagban, Franciaorszagban,
Ausztriaban és Olaszarszagban megtanulé Ganz
Abraham 1841-ben kdlt6zott Magyarorszagra, két
évvel kés6bb alapitotta meg sajat ontodéjét a
budai Vizivarosban.

A Lanchid kereszttartéinak és a szegedi hid
ontvénydarabjainak nagy része az 6 iranyitasa-
val késziilt. Ontodéje az 1848-49-es szabadsag-
harc idején agyukat és agylgolyokat készitett

a magyar honvédseregnek. A szabadsagharc
bukasa utan bortonbintetésre itélték, amit svajci
allampolgarsaganak kdszénhet6en nem kellett
letoltenie. 1853-tdl gyara termékeivel részt vett
a magyar vasuti kozlekedés megteremtésében.
Ganz puritan, humanista szemléletd ember valt,
alkalmazottait csaladtagjainak tekintette. Gyara-
nak munkasai, Magyarorszagon el6szdr nyugdi-
jat és ingyenes arvasi ellatast kaptak. Olcsé bérd
lakasokat épitett alkalmazottainak. Megszer-
vezte a szemét dsszegy(ijtését és elszallitasat
gyara és munkaslakasai kérnyékén. Addig a sze-
metet egyszerlien kidobtak az utcara a magyar

3 Bp. VIl Colgota utca 3.

4 Bp.Il.Bem Jézsefu. 6. — az1964-ben ledllitott ontéde
helyén ma az Orszagos Miiszaki Mizeum keretében miikédé
Ontodei Muzeum talalhato, ahol megtekintheték az egykor
hasznalt berendezések. (http://www.omm.hu/ontode/index.
htm)



févarosban. Munkasainak gyermekeit sajat kolt-
ségén tanittatta. Ha sikerdlt leérettségiznitk,
aranyorat ajandékozott nekik. Biiszke volt arra,
hogy minden munkasat személyesen ismeri, a
korabeli béreknél jéval tobbet fizet, minden gond-
jukral, bajukrél tud, s ha nehéz helyzetbe kerdil-
nek, igyekszik rajtuk segiteni. Meg akarta 6rizni
vallalkozasanak ezt a csaladias jellegét, azonban
termeékeinek sikeressége miatt folyamatosan
bévitenie kellett gyarat. 1867. december 15-én,

a gyar udvaran talalkozott egy munkassal, aki
elmondasa szerint mar hénapok 6ta az alkalma-
zasaban allt, de még nem talalkozott munka-
adéjaval. Ganz Abraham raébredt, hogy gyara
tulnétte 6t. Aznap este levetette magat a mai
Belgrad rakpart egyik hazaban lévé lakasa erké-
lyérél és meghalt. Utddai igyekeztek meg6rizni
a gyar humanista szellemiségét. A 19. szazad
végeén, a Népliget kozelében épllt munkaslakeé-
telephez muvel&dési kbzpont is tartozott, benne
jol felszerelt kényvtarral, ériasi szinhazterem-
mel és furdével.

Az 1947-ben bekdvetkezett bolsevik hatalomat-
vétel utan az orszag (j urai mindent megtettek a
humanista kapitalistak emlékének eltorléséért.

A Miivel6dési Kbzpont alagsoraban lévé kényv-
raktarhoz és flrd6hoz vezetd folyosot befalaz-
tattak, hogy a munkdasok ne hasonlithassak 6ssze
sajat nyomorusagos életkdrilményeiket elédjeik
komfortjaval. Az adatgyjtés soran Papp Tamas
hivta fel a figyelmemet a befalazott folyoséra.

A Molnar Gergely kédnev( kém kézremUikodeé-
sével rést bontottunk a falon és bejutottunk a
negyedszazaddal korabban befalazott folyoséra.
Els6nek egy széket pillantottunk meg. Nyil-

van az a falazé szakember felejtette ott, aki
kicsavarta és elvitte a mennyezeti foglalatbdl a
villanykdrtét. Megtaldltuk a gyonyor(i, mintas
csempékkel burkolt iszémedencét és az egykori
kdnyvraktart, benne halomra dobalt kényvek és
hanglemezek ezreivel.

A Ganz-film egy részét az ipari mizeumma
alakitott els6 magyar vaséntdde Bem J6zsef
utcai épliletében forgattuk, az eredeti kohdk,
berendezések szolgaltak diszletil. A vaséntést
pirotechnika alkalmazasaval imitaltuk. A f6h&st
alakité szinész a fustdlgd, szikrazd ontéfor-
mabdl kiugorva kidltotta a mottéban idézett
mondatot. A dialégusokat a tdrténelmi hliség
megdrzése érdekében németil mondtak a
szinészek, hiszen a magyar ipar megteremtgi
német és svajci bevandorlék voltak. A szévege-
ket a Molnar Gergely kédnev(i kém forditotta
korabeli németre. A filmet feliratoztuk. Ez a
megoldas volt az elsd, amelybe az Iskolatele-
vizi¢ illetékesei belekotottek. ,A magyar ipart
magyarok teremtették, erre nincs apellatal

A magyarok pedig nem németil, hanem magya-
rul beszéltek!”, mondta fojtott hangon, diihét

|athatéan nehezen visszafogva a legf6bb korifeus. Az sem tetszett neki, hogy
Ganz Abrahamot egyértelmiien pozitiv figuraként, tisztességes, jolelkd, prog-
ressziv gondolkodast emberként mutattam be. Azt akarta, hogy er&teljesen
dombaoritsam ki 6nz8, kizsakmanyolé kapitalista voltat. Ezt megtagadtam, mert
nem volt Ganz Abraham 6nzését, kizsakmanyold természetét bizonyité adatom.
Mar csaknem elkésziiltem a film vagdasaval, amikor egy délutan a megbeszéltnél
korabban érkeztem a Televizié épliletébe. Ahogy ballagtam a folyosén a vagoé-
szoba felé, meghallottam a filmem zenéjét. Benyitva a vagészobaba lattam, hogy
a folém rendelt szerkeszt6 éppen a film atvagasaval foglalkozik. Mint mondta,
azt a feladatot kapta a f6nokétsl, hogy — akar a torténet kévethetdségének fel-
aldozasa dran is — minimalizdlja a német nyelv(i dialégusokat, és forditsa Ganz
Abraham karakterét pozitivbél negativba. Megprébaltam vitatkozni, meggy6zni
a cenzort® eljarasa értelmetlenségérél, és arrdl, hogy éppen térténelmet hami-
sit. Erveimre nem volt kivancsi, kitiltott a vagdszobabdl. A Ganz Abrahdm volt az
utolsé film, amit az Iskolateleviziénak készitettem. Nem volt kedvem megnézni,
amikor lejatszottak a tévében.

Nem sokkal kés6bb a Televizié Irodalmi Osztalya kért fel, hogy készitsek anima-
ciés filmet Hernadi Gyula DNS cimU novelldja alapjan. A film kéltségvetése olyan
alacsony volt, hogy nem lehetett a szokasos animaciés moédszerekkel, fazisrajzok
felhasznalasaval dolgozni, csak par tucat allokép felvételére volt lehet6ségem.
Azt a megoldast valasztottam, hogy a szineket animalom meg, a szinezés az all6-
képek felvétele kozben torténik. A film féhdsét a Molnar Gergely kédnev(i kémrgl
mintaztam. Fényképeket készitettink rdla, azok alapjan, Rész Istvan festémd-
vész baratom kdzrem(ikodésével rajzoltam meg az alléképeket, amelyeket aztan
Rész Istvan szinezett ki szérépisztollyal felvétel kozben. Az elkésziilt, mintegy 20
perc hosszusagu filmet a misor szerkeszt6je értesitésem és beleegyezésem nél-
kil tokéletesen értelmetlenné vagta. Ezt akkor vettem észre, amikar a televizio-
ban vetitett filmet megnéztem. Tobbé nem dolgoztam a Magyar Televizidban.

A Ganz film elkészilte és tonkretétele utan, Papp Tamas szervezésében nagy
érdeklédéssel fogadott ipartérténeti eladassorozatot tartottam a Ganz-MAVAG
munkasainak a gyar egyik mihelyében. Beszéltem nekik tizemik alapitojarél és
elgdeik életérdl. Az el6adassorozatot néhany el6adas utan a gyar parttitkara leal-
littatta.

* KX

Szerettem a Roosevelt téri Gresham kavéhazba jarni, elsgsorban a délutanonként,
esténként ott jatszo zenész miatt. Akkoriban, az 1970-es évek kozepén abszolut
Ujdonsagnak szamitd hangszereken, elektronikus zongoran és Hammond orgo-
nan jatszott, dobgép kisérettel. Ez volt az els6 dobgép, amit hallottam. Hangja
valésaggal hipnotizalt. A virtudz zenem(ivész — a nevét sajnos nem jegyeztem

fel és elfelejtettem — repertoarjabdl legjobban Bach D-moll Toccata és Fuga cimii
m(ivének — ez harsog A csdszdr lizenete vords farkanak képsorai alatt — szamba
ritmusban torténd feldolgozasat élveztem. Naplém szerint 1976. majus 12-én, egy
szerdai nap délutanjan a Gresham kavéhazban talalkoztam a Malnar Cergely kod-
nevl kémmel. Arrél beszélgettiink, hogy mi lehetne a kdvetkez6, szilkséges |épés
szinhazunk, a Kovacs Istvan Studié megszlinése utan. A szinhazat néhany héttel
kordbban a tagsag szellemi passzivitasa miatt feloszlattam. Beszélgetésiink koz-
ben hirtelen ledllt a zene, a kavéhaz elcsendesedett. A bejaratnal 6sszeesett, s
mint néhany perc mulva kiderdlt, meghalt egy k6zépkoru, jololtozott triember.

A test drakig fekldt az ajtényilasban, eltorlaszolva a bejaratot. Az elhunyt kil-
foldi allampolgar valt, hulldjat nem lehetett elszallitani, amig orszaga nagykdvet-
ségének illetékese és a rendérség be nem fejezi a szemlézését. Csak a holttestet
atlépve lehetett volna elhagyni az éttermet, erre pedig egyetlen vendég sem val-
lalkozott. Egy id6 utan, hogy oldja a hangulatot, a fépincér utasitotta a zenészt,
hogy folytassa musorat. Kattogni kezdett a dobgép, felbligott a Hammond

5 Azilleté arendszervaltozas utan rendre magas poziciokba kertlt a kézmédiakban, végil, a D
209-es kédnevi tigynok uralkodasa idején, a Kulturalis Minisztériumban.



argona. A helyzetrél megfeledkezni igyekvé vendégek csevegni kezdtek, a pincé-
rek folytattak a kiszolgalast. Asztalunkhoz érkezett a pincér a korabban meg-
rendelt desszertekkel. Egy lendlletes mozdulattal az 6lembe dobta a csokoladés
palacsintat. ,Hoppa!”, mondta és vihogva a barpultnal 6sszegydlt kollégaihoz
tancolt. Nem jott vissza, hogy segitsen a nadragomral eltavolitani a csokoladé-
sz6szt. ,Nincs mar értelme szinhazazni.”, mondta a Molnar Gergely kédnev(i kém,
mikdzben a nadragomat tisztogattam a damasztszalvétaval. ,Alapitsunk inkabb
rock zenekart.”

* KK

A vided mivészet az 1960-as évek kozepén sziletett Amerikaban. Az elsé vided
muvet sokak szerint Nam June Paik készitette 1965 nyaran, amikor vided kamera-
val dokumentalta VI. Pal papa New York-i latogatasat. Mas forrasok szerint Andy
Warhol hetekkel korabban mar mutatott be vide6 miiveket els6 gyaraban®.

Az els6 hordozhato vided régzité berendezés, a Sony Portapak 1967-ben keriilt
kereskedelmi forgalomba. Az orséra csévélt szalagra rogzité Sony vided magnot
és kamerat Fred Forest francia m(ivész és Warhol nagyjabol egyszerre, ugyanab-
ban az évben kezdte el hasznalni. A vide6 technika az 1970-es évek elején jelent
meg a magyar filmiparban. Tudomasom szerint Jancsé Miklés hasznalta elGszor,
hosszl snittjeit rogzitette videdra, miel6tt filmre vette volna 6ket.

Nam June Paik, Fred Forest és Andy Warhol vided m(iveir6l az 1970-es évek elején
olvastam el6sz6r nyugati miivészeti magazinokban, de csak 1976-ban jutottam
vided magnohoz és kamerahoz, amelyeket Papp Tamas segitett kdlcséndznom a
Ganz-MAVAG Miveldési Kézpontbal, ahol egy néptanc csoport prébait és els-
adasait rogzitették velik. Késébb a Balazs Béla Studié Filmnyelvi Sorozatahoz
benyujtott szinopszisaim révén a Filmgyar Sony Portapakjahoz is hozzajutottam’.
A Molnar Gergely és Edrsi Katalin kédnev(i kémek, valamint Orsés Gyorgyi és Rész
Istvan kozremUikodésével megalapitottuk a videé muivek készitésére speciali-
zaloédott G.G. Miller & A.L. Newman Productions nev{ alkotécsoportot. Gyarmat
utcai lakasomban késziltek a Flammarion Kamill (1976), Richard Katz (1976), Bing
Crosby & Ezra Pound (1976), Grieg zenéjére (1976), Vacsora (1977), La Maison de la
Peur (1977) és Az idegen (1977) cim( vided munkak. Mi készitettiik az els6 onallo
vided miveket Magyarorszagon. Bizonyos, a témaval foglalkozd, hivatalosan
elismert kulttra-specialistak altal 6sszeszegecselt tanulmanyokkal, ismerteték-
kel ellentétben nem performanszokat dokumentaltunk a vide6 technika segitsé-
gével, hanem precizen kidolgozott forgatokonyvek alapjan 8-10 perces etliddket

6 The Factory, 5th Floor, East 47th Street, New York City

7 Hajas Tibor az én kozvetitésemmel jutott a video berendezéshez, amellyel az Ejszaka ékszerei (1978)
és a Vendég (1978) cimii vided miveit készitette, a Warhol szupersztar, Udo Kier kézremiikodésével.
Udo Kier nem szimpatizalt vellink, tilsdgosan merevnek, birokratikusnak gondolt benntinket, mert
udvariasan és irott forgatékényvvel kértiik fel a szereplésre. A megbeszélt napon nem jottel a
forgatdsra, hianya inspirdlta a David Bowie Budapesten cim( multimédia eladasunkat.
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hoztunk dssze. A szalagokat, vago berendezés
hijan rézolléval vagtam és celluxot hasznaltam
az 6sszeragasztashoz. Ez a megoldas a vagasi
pontoknal a szinkron elvesztését, a kép par pil-
lanatnyi szétesését eredményezte. Az effektet
belekomponaltuk a mdvekbe.

Kés6ébb élg el6adasokban is alkalmaztuk a vided
technikat. 1977-ben a budapesti Ifju M{vészek
Klubjaban mutattuk be a David Bowie Buda-
pesten cim{ multimédia el6adast, amelynek a
Dobos Gabar operat6ri munkajaval rogzitett
vided dokumentacio is része volt. A Molnar
Cergely kédnev( kém David Bowie-nak maszki-
rozva jarta a varost. A Vorosmarty téri Gerbaud
cukraszdabadl retikiiljeikkel hadonaszva, felha-
borodott id&s holgyek kergették ki a kifestett
arcl kémet. Budapesten ekkor tiint fel elgszor
nyilvanosan szemceruzat és ajakrizst hasznalo
férfi. A Spions-projekt elékészitésének része-
ként, kozonség-kinevelés céljabél 1977-ben
rendezett edukaciés sorozatunkban (Rocke-Roll
High School — errél a projektrél a Spions-eposz
kovetkez6 fejezetében irok majd részletesen)
pszeudo helyszini kozvetitést adtunk az el6ado
szerepét jatsz6 Molnar Gergely kédnev( kém
megérkezésérdl. Az el6adéteremben elhelye-
zett hangszorokbal katonak masirozasa, majd
jokora karambol hangja hallatszott, mikézben

a monitoron feltlint az el6adasnak otthont ado
épllethez érkezd, a kapun bejové, a folyosén
végigmend kém. Amikor az el6re rogzitett vided
felvételen az el6adéterem ajtajahoz ért és kopo-
gott, a kinyild ajton at él6ben lépett a terembe.
Ezek voltak az els6, vide6 technikat is alkalmazé
multimédia el6adasok Magyarorszagon®,

1977 65z€t6l mar nem jutottam tobbé video
berendezéshez, bar szamos forgatékony-

vet irtam és nyujtottam be a BBS-ben. Tob-
bek kozott e hiany altal inspiralva alapitottuk
meg a Donauer Video Familie Without Video

& Friends nev(i szinhazunkat®. Ezzel a szinhaz-
zal érkezett meg a punk friss, pimasz szelle-
misége Magyarorszagra. A Molnar Gergely és
Eorsi Katalin kédnev(i kémek, valamint Orsds
Cydrgyi, Papp Tamas, Béres Janos és Rész Ist-
van kdzremiikodésével létrejott szinhaz Natura
Humanae sorozatanak els6 részeként, THE MAD;
THE MADNESS; , The Medium is the Message”
(Marshall McLuhan) cimmel, 1977. november
14-én, a budapesti Belvarosi Ifjusagi Haz és
Tanuszodaban™ tartotta bemutatkozo el6ada-
sat. A Cabaret Noire m(fajaba sorolhatoé el6adas

8 AG.C. Miller & A.L. Newman Productions videé m(veit az
akkori korlatozasok miatt 1978-ban nem vihettem
magammal az emigracioba. Egy megbizhaténak gondolt
ismerdsnek adtam meg6rzésre 6ket. Az évek soran, a tobbi
Magyarorszagon hagyott munkammal, dokumentaciommal
egyltt avidedk is eltlintek, megsemmistltek.

9  http://www.freewebs.com/wordcitizen1s/donauer.htm
10 Bp.V.Molnarutcag.



feljegyzett beszélgetések sorozatabdl szile-
tett. Az akkor konspiralni kezd6 ,demokratikus
ellenzék” altalunk ismert tagjait, kvazi-bara-
tainkat parodizalta, ,az 6riltek elfoglaljak az
elmegydgyintézetet” metaforaba dramatizalva.
Meglehetds pontossaggal vazoltuk fel az ideold-
giai l6zungjaik mogott rejt6z8, valés ambicidikat,
josoltuk meg kés6bbi palydjukat, jellemik atala-
kulasat. A Natura Humanae sorozat masodik
el6adasat, Black e- White - Hamburger cimmel,
1978. januar 16-an, ugyanott tartottuk, de mar
Donauer Arbeiterfamilie Ohne Arbeit néven.

A darab — miifajat tekintve ugyancsak Cabaret
Noire — alaptérténete abbdl az azdta is aktua-
lis lehet6ségbdl indult ki, hogy Uganda elfog-
lalja Svajcot. Maig emlékezetemben kdszalo
alapélményem az elGadasbél, hogy feketére
festve, nyakamban a stlyas marvanybal készilt,
pompas szunyogmotivummal diszitett ,Albert
Schweitzer Emléktablaval™ allok a szinpadon,
mellettem az aranyszin(re festett, félmeztelen
Orsos Cydrgyi tancol a szamba ritmusra Ultetett
D-moll Toccata and Fugdra, masik oldalamon, két
vekni kenyér kozott a Hamburgert alakité Papp
Tamas fixalja a kozonséget, kezében ,MUNKAT,
KENYERET" feliratu tiintet6tablaval. A Molnar
Cergely kédnevi kém, fehérre festve™ értelmi-
Ségit jatszott. Rogton az elGadas elején raborult
az iréasztala. A darab szovegének egyik mon-
data — ,Nézd milyen ronda az a néger! Zold!" —
kiverte a véleményformalé budapesti ,liberalis”
értelmiség biztositékat, jollehet csak egy-két
komor megfigyel6jik latta az el6adast. Azonnal
fasisztaknak nyilvanitottak benntinket, s ezt a
pillanatok alatt szétterjedd mindsitésiket aztan
a Spions operett-hagyomanyokkal szakité dalai
sziklaszilarditottak meg évtizedekre.

Régi értelmiségi hagyomany a blinbakkere-

sés ezen a szellemileg lepusztult, Isten hata
mogotti, mocsaras vidéken. Mindig kell nekik
valaki, akit gydldlni lehet, hogy elfeledkezhesse-
nek sajat nyomorasagukrdl, hogy rairanyithas-
sak be nem vallott, mélységes, abszolit jogos
onutalatukat. A masképp gondolkoddk 6riltnek,
népellenségnek nyilvanitasa, lefasisztazasa a
hatalom és hivatalos ellenzéke altal egyarant
reflexszerlien alkalmazott, tradicionalissa valt
modszere itt az ellehetetlenitésnek. A Spions
mar prébalt el6adasaink idején. A Molnar Gergely
kédnev( kém ekkor valtott az Anton Ello kéd-
névre és cserélt imazst, elefantcsonttorony-laké
értelmiségibdl punk-rockerré transzformalva
magat. A masodik el6adas utan kitiltottak ben-
ninket a Belvarosi Mlvel&dési Haz és Tanuszo-
dabal, igy a tervezett vizirev(it mar nem tudtuk
megvaldsitani.

11 Orsos Gyorgyi mialkotasa
12 Aremek testfestéseket Rész Istvan készitette,
széropisztollyal

Szkarosi Endre

KONNEKTOR

O Masodik rész

Valtozatlanul izgatott a papir és a széveg materialitasa, illetve a régi szévegek
mdtargyszerd Gjrakoltése. ElGvettem a Halotti beszédet és legépeltem tobb verzi-
6ban. Utana — mivel az elsé magyar nyelvemlékrél van szé — vastag piras, illetve
z6ld filctollal athuiztam-kiemeltem bizonyos szécsoportokat, mondatokat, nagy-
jabél tgy, hogy a két szin aranya a fehérrel egylitt 6sszhangot alakitson ki. Ezek
utan pedig fogtam egy sniccert és a piros, illetve z6ld sorokat hosszanti iranyban
alul-feldl, illetve a befelé es6 piciny oldalukon bemetszettem. Mivel a sorok igy
pusztan a masik oldalso kis részen rogziltek csak a papirhoz, amelyb6l vétettek,
nem vart kbvetkezmény allt el6: a sorok kinyiltak a térbe, mint rojtok, gondorod-
tek kifelé, hosszuktdl, helyzetiktél figgéen kilonb6z6 mértékben és formaban.
Tobb példanyt is készitettem, s a legszebbet végiil egy, a mérethez aranyos, kissé
diszes arctukdrre ragasztottam fel.

E munkdk a korabbiakkal egyiitt kezdték kirajzolni egy olyan vizualis kdltészet
lehet&ségét, amelyet érzésem és tapasztalatom alapjan Gjnak, jaratlannak talal-
tam — mikozben persze rengeteg sz6 esett akkoriban, részben a Magyar Mhely
intenziv tevékenysége folytan is, a vizualis kéltészetrél. Igy keresni kezdtem a
kiallitasi lehetéséget. Mivel eleve szokatlan dologrél volt sz6, meg nem is voltam
ismert képzéml(ivész, a galériak fol sem merdltek. LESZTAK TIBOR viszont

a Lagymanyosi Kozdsségi Hazban épp nemrég inditott be egy kiallitoteret, és

Részlet a Pet6fi Irodalmi Mizeum 1987-es vizualis koltészeti kiallitasaral. Bal oldalon: Omagyar
Madria-siralom (kereszt), kozépen: Nemzeti dal. ® fotd: Bokay Laszlo




A Walesi bardok (részlet), Lagymanyosi Kozésségi Haz, 1986. februar, © fotd: Tekndés Miklos

megegyeztink, hogy 1986 februarjaban csinalok egy kiallitast, amelynek — mivel
centrumaban A walesi bdrdok egy (j valtozata allt — az , 6tszdz” cimet adtam.

A galéria szép, aranyos és otthonos, meghitt terének egyik, belépéskor merede-
ken jobbra esé sarkaba az O-magyar Mdria-siralom keresztjét allitottam, koréje
kevés szalmat szértam, hogy legyen egy kis természetes talapzata. A masik,
tulsé sarok kozelébe a Halotti beszéd-tiikrot akasztottuk arcmagassagban a falra.
A két pont kozétti falhoz, egy-egy posztamensre helyeztik a Siralom tablas val-
tozatait, az atellenben Iévé falra pedig az tiveglapok kozé illesztett vizualis versek
keriiltek (Janus, Ady, sajat versek, példaul a Léghajo). A teljes tér alapjat pedig

A walesi bardok képezte. Ennek kiindulépontja azonos volt az udvari verzidéval:
ahogy beléptiink a galéria terébe, a szemkdzti fal és a padlé talalkozasanak élénél
kezdve sorban folhordtam a — természetesen ismét néhany szaz példanyban kivi-
telezett — papirlapokat az ,6tszaz" kalligrafikus szalagfelirattal. Az udvarunkon
25x20 sorban jott ki az a téglalap-felllet, amely 6tszaz lapbdl allt. Itt azonban,
lévén a galéria csak par méter hosszy, nekititkdztem a falnak. Sebaj, annal jobb,
mindig is azt tapasztaltam, hogy az adottsagokhoz valé kreativ alkalmazkodas-
ban a m(ivészi er6 jelentds hanyada rejlik. A karabban vizszintes munka sorait

a falon, fuggélegesen folytattam félfelé, majdnem a plafon szegélyéig. Varat-
lan hatas allt igy el6: az alkotas a valodi térbe keriilt, még inkabb ,térkoltésze-
tivé" valt, jobban, mint ha csak pusztan a vizszintes feltleten miikédétt volna.
Raadasul a napok multaval egy 0j, szamomra revelacidt jelenté dimenzid nyilt
meg benne: az id6é. Ugyanis ahogyan a megnyiton, illetve a késébbi napokon az
emberek, néhanyan némi vonakodas utan, de végil kényszer(ien és természete-
sen raléptek a talajfeltletre, vagyis a vizsszintes lapokra is, azok elpiszkolédtak,
elrongyolédtak, és 6sszességében egy szakadozott, szlrkésfehér fellletet adtak
ki, amellyel éles kontrasztba kerdilt a falon lev6 rész tisztasaga, épsége. Mintegy
megelevenedett a mdalkotas, ahogyan az id6 és a hasznalat dolgozott rajta.

lgen am, de valahogyan meg is kellett nyitni a kiallitast. Bernathyval tanakod-
tunk, csindljunk-e koncertet, de valami miatt ez most nem volt lehetséges. Sanyi
javasolta, hogy beszéljek LAAR ANDRASsal a KFT-bél, 6k nagyon nyitottak,
keresik is a zenekari kanvenciékon valé tullépés lehet6ségeit. Felhivtam Laart,
elmondtam, milyen kiallitasrol van sz6, 6 kivancsinak bizonyult, és megbeszéltik,
hogy valamelyik nap BorNAI TiBORral egyiitt feljonnek hozzam megbeszélni, mit
csinalhatnanak, nagyzenekari felhajtas nélkil. A megbeszélt id6pontban eljgttek,
megmutattam nekik egy-két versmivemet és vazoltam kolt6i munkam, illetve az
azt részben reprezentald kiallitas lényegét. Hamar kitalaltak a szerepiiket: akusz-
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tikus hangszereken fognak improvizalni, mig én,
mint terveztem, kibontakozom az irhabundam-
bél és az ahhoz rogzitett szalmakotegekbdl. Igy
is tortént masnap a megnyiton — a kdzénség
ugy érkezett, hogy egy szalmattmeg varta a
hall kozepén. Két zenész llt mellette, jatszogat-
tak, talan beszélgettek is. Aztan a szalmahal-
maz mozogni kezdett, lassan egy él6lényszer(
alak bontakozott ki bel6le, bundaban, és aztan
az alak a bundat is ledolgozta magardl. A végén
megjelend harom lany, Edit, Ticsi és Csilla pedig
egy kézikocsin kivonszoltak a térbél.

A KFT-vel jo kapcsolatban maradtunk, idénként
taldlkoztunk is, Ladr a késébbiekben fellépett az
egyik Uj Holgyfutar Revue-n. A lanyok azonban
alland6é munkakapcsolatot jelentettek. TUCSIt
Ujhajnal és az Okker Sziszterz Néi Léptékbél, 6
volt az egyik hiperaktiv, jo szinpadi és tancta-
pasztalattal rendelkez6 és dolgozé Sister. LEN-
GYEL EDIT is Sanyi révén keriilt a képbe, az egyik
legjobb munkatarsam lett bel&le, akivel valaha
dolgom akadt. Mindig lehetett ra szamitani,
vallalt kényes helyzeteket is, szép, természetes
hangja volt, nagyon szépen intonalt, alkati-

lag nyitott volt, jél oldotta meg a feladatokat.
Mindezek tetejében pedig nagyon szép né volt,
ugyhogy mindig dongicséltek korilotte a férfiak.
CsILLA pedig Sanyi Uj énekesnéje volt szin-

tén az Ujhajnalban, amely lassan aztan atala-
kult Matuska Silver Soundda. A lanyokat, mikor
melyik ért ra, mindig szivesen hivtam akciéba,
koncertre, performanszra, mert ahogy minden
nyelvi lehet6ség izgatott az alkotasban, ugy ter-
mészetesen a test, illetve a testi jelenlét nyelve
is — és a sajatomén tal a masoké is, amit ugyan
mindig nehezebb kezelni, de sok a lehetdség is
benne. fgy aztan a Konnektor mellett miksds
lanycsapatot elneveztem King's Fingers Ledny-
karnak, és a tovabbiakban legtdbbszér igy kon-
certeztink.

igy tértént 1986 februarjanak végén is a FMK-
ban, ahol - alig hogy leszedtem az anyagomat
a Lagymanyosiban - (j kiallitast csinaltam az
alse, un. fekete kiallitéban. A munkak persze
részben azonosak voltak, de tettem kdzéjik
Ujakat is, és elkészitettem A walesi bdrdok egy
Ujabb verzigjat. Mivel a kiallitéban kicsi valt a tér,
meg talan azért is, hogy ne ugyanazt ragozzam
mindig, az Arany-kolteményre utald, ,6tszaz”
szalagfeliratl 6tszaz papirlapot ezlttal egy-
masra halmoztam, és az egészet at akartam
itni egy hatalmas, 300-as szoggel. A FMK-ban
kiallitasrendezésben altalaban segit6 OR0OSZ
PETER szobrasz segitett a kivitelezésben.

A Micsarnok alagsori részében levé miihelyben
egy megfeleld furéfejjel atfdrta a papirhalmot
(atszogelni fizikai képtelenség lett volna), kicsit
belefirt egy kisméret( fatalapzatba, ame-

lyet aztan a papir tokéletesen eltakart, és az
atlyukasztott papirtdmegbe bujtatott szdget
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betitottik ebbe a faba. Nagyon szép papirszobor keletkezett az A4-es laphal-
maz tomegébdl, amelyet drasztikusan atit egy nagy vasdarab. Mintegy a nyelv
,keresztrefeszitése”, a nyelv és az anyag martiriuma? Erre igy természetesen
senki nem gondolt el§zetesen, talan csak sejtése lehetett réla az embernek: az
igazi hatas azonban mindig varatlanul all el§, és szinte csak véletlenszerlen érint-
kezik az eredeti szandékkal.

A Fikaban mar gyakorlott koncertez6knek szamitottunk, nem is csak a Konnek-
tor miatt, hanem azért is, mert a Klub hivatasanal fogva minden Ujit6 térekvés
egyik legfébb férumava valt, lett Iégyen sz6 az én régi koltéi estjeimrél, vagy

a Folospéldany-koncertrél, vagy egy Magyar M(ihely-estrél vagy barmi masrol.
Mivel lassan hire ment, hogy a Tankanyar-repertoarban valami szokatlant csina-
lunk azzal, hogy radikalis avant-rock médra szélaltatjuk meg a magyar koltészet
alapdarabjait, egyszer csak Gjra képbe kerdltiink a PeCsaban. Egészen kankrétan
egy nagyralaté és nagyvonalu projekten dolgoztak ott ARKOSI ARPAD rende-

z6i vezetésével, akit még a Brobo-id6kbdl ismertem (a Szomjas-féle, egervari
filmfelvétel alkalmabal talalkoztunk el6szor). Nagyszabast bankettet kivantak
rendezni marcius 14-én, vagyis az 1848 marcius 14-én a Pilvaxban korvonalazédo
forradalom évforduléjara, és ennek megfelel6en a Pet6fi Csarnokban is mintegy
a Pilvaxot akartak felépiteni. A kiizd6teret, ahol majdan az el6adasaok, felolvasa-
sok, performanszok kaptak helyet, amfitedtrumszerten felépitett nézGtér vette
kordl, amit fehér abrosszal leteritett asztalokkal és a hozzajuk tartozé székek-
kel rendeztek be, itt dlt majdan a kozonség. Az ételeket és az italokat nagy és
szintén fehér abrosszal teritett talakon akkori szinmuvészeti féiskolasok hordtak
ki, szerepiik szerint 6k voltak a Pilvax pincérei. Az esten az akkori mévészértel-
miség szinte teljes hizoaga szerepelt: az irdk kozil tobbek kbzott MANDY IVAN,
MESzOLY MIKLOS, KONRAD GYORGY, ESTERHAZY PETER, a mlvészek kozil CSEH
TAMAS, SZABADOS GYORGY és sokan masok, illetve a KALAKA, de ennek torté-
nete van.

En vagy mi, a Konnektor, nem is voltunk betervezve a miisorba. Am valaki az
utolsé pillanatban valami miatt kiesett a programbaél, és BoLLOBAS ENIKG nyilvan
alkalomszer(i ajanlasara benninket hivtak, mivel hallottak, hogy van egy Nemzeti
dalunk. Lehet, hogy nem igazan tudtak, mibe nydlnak. A Nemzeti dalt termé-
szetesen mar sokat jatszottuk — mégis, mint mindig, most is kerestik a helyileg
autentikus megszolalas lehet&ségét. A napkdzbeni beallas idején észrevettiik,
hogy a kiizd&teret lezaré falnal, amely a szinpad hatterédl szolgalt, egy hatalmas
épitési allvany van folszerelve. Mar pusztan dekorative is jél nézett ki, s azonnal
racuppantunk, hogy hasznaljuk ki. Sanyi még csodalkozott is — ,Micsoda szinpad-
kép! Ha kérjik, biztosan nem lenne itt.”

Este, miel6tt rank kerdlt volna a sor, kiderdlt, hogy ott van és fellép BALOG KAL-
MAN cimbalmos is, akivel akkoriban MARTA ISTVAN projektjében, a Tamad a
szélben dolgoztunk egytitt. (Amikor Kalman kijott a stidioba és az én egyik sz6-
vegem ala kellett egy viharos cimbalomszélat folépitenie, alyan er6vel oldotta
meg a feladatot, hogy a zene szinte 6nallé életre kelt, és Istvan azannal kiilén
szamma hangszerelte, amelynek aztan a végén szélal meg a széveg.) Most meg-
beszéltik Kalmannal, hogy beszall a Nemzeti dalba. Az 6ltézében egyiitt voltunk
a Kalakaval, mivel utanunk éppen 6k kovetkeztek. Gryllus Daniék amugyis kivan-
csiak voltak az egészre, részben az ismeretség miatt, féleg azonban azért, mert
az 6 teljes zenekari életiik a magyar koltészet megszélaltatasan alapult.
Kezdéskor sorban bevonultunk hatulrél, az 61t6zébél, egyenesen fel az allvanyra:
némi iréniaval Kalmant kdldtik el6re, 6t kdvette Jakobi a csellgjaval, majd a zene-
kar tobbi tagja, a végén pedig én. A tébbiek a bevonulds utan a kbzéps6 lejarén le
is mentek a kiizd6térre, én viszont fent maradtam. igy kezdtiik el a Nemzeti dal
vad hangjait jatszani, én odafont orditottam, horogtem a verset, ahogyan szok-
tuk, soronként hatulrél elére. De tavol voltam a zenészektél és amikor az utolsé
el6tti (azaz az eredetiben a masodik) versszakot befejeztem (annak els6 soraval),
a zenekar leallt, szerencsére egyszerre, mivel azt hitték, vége van. En meg, mivel
nem indult Gjra a zene, nem mertem belefogni az utolsé, azaz az els6 verszakba.
llymaédon dgy lett vége a szamnak, hogy a ,Talpra magyar” stréfa elmaradt.
Bespricceltlink az 6lt6z6be, tisztaztuk, mi tértént, s megallapitottuk, hogy nem
baj, szerencsére egyszerre alltunk le, tgy kell beallitani, hogy ez volt a koncepcié.
Akkor szaladt be Gryllus Dani, és kérdezte: ,az utolsé verszakot miért nem csinal-

tatok?” Nevettiink, elmondtuk neki az igazat, de
mint mindig, most is azzal, hogy a valésag nagy
koltd. S ha belegondolok, valéban: az els6 sza-
kaszt, amely nalunk az utolsé, szinte mindenki
tudja vagy legalabb ismerni véli. Tehat a hallgatd
a fejében fejezheti be a m(ivet, a verset — akar-
csak A walesi bardok utolso két sora esetében,
amelyet persze tudatosan, el6re tervezetten
hagytam el.

Vegyes hatast valthatott ki ez az interpreta-

Ci6 az unnepelni akaré hallgatésaghol. Barata-
ink, koztik példaul HEKERLE LASZLO nagyon
lelkes volt, mindenestil tetszett neki a szinpadi
megvaldsulas, de példaul téle hallottuk, hogy az
eladas alatt szegény RATKO J0ZSEF megprabalt
demonstrativan kivonulni, amib&l a demonstra-
ci6 nem jott 6ssze. Voltak, akik némi zavarban,
kotelességszer(ien gratulaltak, masok inkabb
nem szoltak, mivel némileg zavarban voltak,
ami nagy sz6 egy mialkotas fogadtatasaban.

Beindult a mozdony, egyre érkeztek a meghiva-
sok kiillonboz6 fellépésekre.

A Radiéban MARkoVITS FERENC rendez6, akit
egy-egy irodalmi mesorban vald kdzrem(iko-
désbél, radios megszalalasbél mar ismertem,
nagyon megszerette a Tankanyar eszméjét és
kdlt6i-zenei megvalosulasat, ezért elérte, hogy
adhassunk egy koncertet az 1-es stddiéban,
meghivott kozonség eldtt. Az 1-es volt a leg-
jobb hangjatékstudio akkor, igy a tervek szerint
a koncertet fel lehetett venni egy nyolcsavos
stidiémagnetofonra. Nagy kihivast jelentett
ez, hiszen egy rogzitett koncert kés6bb adasba
megy a radiéban.

A koncert el6tti napon Viragh Laciéknal tartot-
tunk ¢sszprobat, és valami miatt — vagy csak a
szokasos médon — kicsit feszilt volt a hangulat.
Attila talan késett, aztan meg Marta Pista nem
hozta el a szintetizatorat. Késsel lehetett volna
vagni a leveg@t, engem ez mar akkor nagyon
megviselt: a teljes koncert és felvétel felel@s-
sége a nyakamon, a zenekar meg épp 6sszeve-
sz6ben. Masnap a radiéban gondosan bealltunk,
bekevertiik a hangszereket, és megbeszéltik a
hangmérnodkkel, CORNIDES TAMASsal a savki-
osztasokat. Ugy terveztiik, hogy csak hat savra
osztjuk szét a felveend6 koncert szélamait,
kett6t szabadon hagyunk az utélagos rajatszas
és a keverés érdekében. Sanyi nem hasznalta

a gitarjat, helyette egy asztalt, mikrofont és
pickupokat kért. Veliink volt DYDA FRriclis, aki

a zenekarral egyiitt a koncerttérben kapott
helyet, mert a visszhangositast neki kellett
megoldania egy kilon szalagos magnetofon-
nal. Részletesen megbeszéltem vele A walesi
bdrdok szerep-hangjait, mert volt olyan rész-
let, ahol villamgyorsan kellett valtani. (Példaul
amikor mindjart az els¢ stréfa harmadik soraban
megszalal a kiraly, hogy: ,Hadd latom” — akkor
visszhang kell, de mire a kommentar azt mondja,
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Still Europe. Konnektor-koncert, Amszterdam, Melkweg, 1988, © fot6: T. Balogh Laszlé

hogy ,ugymond”, addigra ki kell kapni a visszhangot, majd azonnal vissza is adni,
mert a kiraly folytatja: ,mennyit ér a velszi tartomany”.)

Megérkezett a kozonség, mintegy dtven ember, baratok, kollégak, székeken dltek
a kdzepes méret( studidban. Csodak csoddja, a hangulat jo volt: drukk a leveg6-
ben, de valahogy nem aggédtunk. Kezdés el6tt még id6ben befutott Viragh Laci
is. Szokas szerint a Bornemisza-verssel inditottunk, j6l ment, egymas utan kovet-
keztek a dolgak, és végig intenziven, erével tudtam csinalni az énekszélamokat,

a legmegfelel6bb tempdkban beszallni és kilépni, illetve hajtani az egész kon-
cert tempojat. Ebben rengeteget segitett, hogy a zenészek a legjobbjukat adtak:
hajszalpontosan hoztak, amit kell, a megfelel pillanatokban odaill§ &tleteik vol-
tak, nagyon figyeltek egymasra és ram. Es ami kész csoda: a sok-sok szévegben
egyetlen hibat sem vétettem. Ez most Iétfontossagu volt, hiszen a radiéfelvétel
miatt sz6 sem lehetett leallasrdl, ujrakezdésrél, de utdlagos javitasral sem. Ha
hibazok, az vagy benne marad, vagy az egész szamot ki kell majd hagyni. (Igen
jonak bizonyult hat szamomra a hosszd versmondoi gyakorlat.) Sanyi meg egye-
nesen fantasztikus volt, invenciéjaval szarnyakat adott az el6adasnak. Minden-
féle targyakat hangositott be, kopogott, zorgétt, kagyléba fujt, csengd-guruld
pénzdarabokat dobalt a bemikrofonozott asztalon, lufballont fujt fel és engedte
ki bel6le harsogva-sercegve a hangot — mindenkit inspiralt, és valéban, azzal
hogy ,letette a gitart”, egy (j dimenziét nyitott akkori koncertgyakorlatunkban.
Vokalisan is tobbszdr és jo otletekkel szallt be, amikaor pedig a vége felé elkezdtiik
a Hajnoczy irasanak altalam kivagdalt részeib6l készitett széveggel A kopt nék
cimd szamot, a tanczenésre vett zenei felvezetésben egyszer csak elkezdett disc-
jockey tempéban és hangon improvizalni. ,Hélgyeim és uraim, ezen a napon, ezen
a csodalatos és felejthetetlen napon.... A radié, a magyar radié szinpadan az egyik
felfelé pérg6 hanghordozassal egyszer csak: ,Holgyeim és uraim, a most hallhaté
szam a Magyar Radio tanczenei sikerlistajanak utolsé el6tti helyén all...” Majd a
hasunkat fogtuk a rohogéstél. Azutan a szam vége felé, a zenei levezetésben,
bemondta, hogy , tl6tanc”, majd egy idé mulva, megfelel6 tempo6érzékkel: ,alvo-
tanc”, azzal Marta Pista egy kifuté zongoraszélammal le is zarta a szamot.

Kilén kaland és nagyon j6 munka volt az utélagos keverés. Jol sikeriilt az alap-
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felvétel, igy nem sokat nydltunk bele, de ahol
kellett, igen, és ezek a beavatkozasok emléke-
zetesek maradtak. Az Allegro barbaro ostinato
dallamara példaul Sanyi egyetlen helyen rahe-
lyezett harom egyszer( gitarhangot, ezt kove-
t6en pedig az egész szam alatt egy mély hangon
énekl6 férfikorust dadoltunk ra. Kozben néha
majdnem elnevettem magam, Sanyi ugyanis
idénként szandékosan hamisan énekelt, ami
nagyon jol hatott, olyanok voltunk kortlbeldl,
mint két hazafelé diléngd, jokedvében danola-
5z0 részeg. Aztan volt egy emlékezetes tanulsag
is. Az Id6 cim(i szamunk el6tt van egy nagyon
szép rész, amelyben — a Halotti Beszéd ariasi
vokalis terhelése utan — a Kyrie Eleisont éneke-
lem egyeddl. Ebbe lassan beszall a zene: finom
szintetizatorhangok Usznak be, Attila pedig egy
szép basszusszélamot épit hozza, majd a gre-
gorianbol ttemesen kibontakozik egy temp6s
zene, amire az Idg szdvege épdl. Igen am, de
most, a keverésnél hallottuk, hogy a felvételen
a Kyrie-szélam éneklése kdzben teljesen hamis
voltam. Annyira, hogy az mar ciki volt. Egyszer
csak Sanyi talalt egy megoldast: ,tedd be vizbe”,
mondta Cornidesnek. A ,viz" a zenész-nyelv-
ben a teres, zeng@ visszhangot jelenti. Tamas
adott ra egy kis vizet, de ez nem sokat javitott.
,Csavard el a gombot teljesen”, utasitotta Sanyi
Cornidest, ,adj ra minden vizet”. A hangmér-
nok szokas szerint tiltakozni prébalt, hogy ezt
6k nem igy szoktak , de Sanyi az udvariassag
széls6 hataran raparancsolt: ,Azt mondtam,
tokig vizbe, ne vitatkozz.” Cornides nyelt egyet,
de megcsinalta. Remek volt: régtdn hallottuk,
hogy ez a megoldas. Az énekszdélamnak eltlint
a hamissaga és nagyon szép szakralis teret
kapott. Mindenki megkonnyebbilt. Ezt e remek
felvételt a Magyar Radio6 a kovetkezd év nyaran
becsiilettel lejatszotta.

Nemsokéra GELLERI AGNES telefonalt az akkori
Radnati Szinpadrdl, hogy BALINT ANDRAS kez-
deményezésére és TARJAN TAMAS mUsorvezeté-
sével, Szévdltds cimen egy irodalmi él6folydirat
indul naluk, az els6 szamot a kdltészet napja
alkalmabal szerkesztik és ebben szamitanak
ram. Nem emlékszem mar az irdkra, szinészekre,
akik egyébként szerepeltek a misorban; mi Kon-
nektor-szeanszot csinaltunk, élvezve, hogy profi
szinhazi korulmények k6zott tudunk prébalni.

A technikusok — mint azt mar maskor is tapasz-
taltam — 6rommel segitettek a kilonleges
igények megoldasaban, mert ez a munka kissé
kiszabaditotta 6ket a napi rutinbdl.

Kezdetét vette Bernathy nagy szinpadképi
menetelése: lef(irészeltettiink keveset egy asz-
tal két Iababdl, hogy az a lapjaval a kbzénség
felé megdé6lve allhasson. A rajta levé poharakba
gy toltettiink folyadékot (glicerint), hogy annak
a felszine is az asztal lapjanak megfeleléen
ferde legyen (ami viz esetében, ugyebar, nem
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Szkarosi-totemallat. Still Europe-koncert, Amszterdam,
Melkweg, 1988, © fotd: T. Balogh Laszlé

valdsulhatna meg). A zenekar skot szoknyaba
és hozzavald ruhaba 6ltdzott, engem szallo-

dai portas egyenruhaba bujtattak, a mikrofont
virdgcsokorba rejtettiik. Ezen a fellépésen a
teljes Konnektor-felalldas mellett Lengyel Edit is
részt vett. Heged(it adattunk a kezébe, termé-
szetesen Ugy, hogy egy hangot se jatsszon rajta.
A performanszt megel6zéen és azt kdvetden
egy kerti padon tarsalogtunk Tarjannal, egymas
kezébe adogattuk a virdgcsokrot, benne a mik-
rofonnal. A musor elétt és utan Balint Andrassal
beszélgettlink, és mivel lattam, hogy megfogta,
amit télink Iatott, azt ajanlottam neki, a 5z6-
vdltas keretében rendezzink egy teljes estés

Uj Hélgyfutdr Revue-t. Ebben nagy vonalakban
meg is allapodtunk, a részletek persze késébbre
maradtak.

Errél azért eshetett szg, mert id6kozben a Kor-
tars Mlvészeti Férum vezet6je, CHIKAN BALINT
felajanlotta, hogy a JAK laptervében szerepl6
négy szerkeszt§ség rendezzen egy-egy 6nallé
estet az Almassy téri Szabadidékozpontban.
Tekintettel arra, hogy a leend6 laprél még épp
csak hogy elkezd6dtek a targyalasok a Kultura-
lis Minisztériumban, a nyilvanos bemutatkozas
lehetségének alapvetSen mindenki ériilt. En
mindenesetre jo lehet6séget lattam arra, hogy
megprobaljuk lathaté médon kérvonalazni

azt a mlivészetfelfogdst, amelyet képvise-
link, illetve amelynek a képviselete alapvet6en
megaldatlan, pedig egyre ergsebben van jelen.
Hekerle Lacival és Szilagyi Akossal megbeszél-
tik, hogyan képzeljik el, kiket hivnank meg

— mar akkor igyekeztlink lehetéleg minden ide tartozé, jelentésebb szereplét
bevonni. Miutan megvolt a majus végi id6pont, a meghivokat is postazni kezd-
tik. A sokszorositott szérélapokat, mint azt mar megszoktam a sajat fellé-
péseimmel, kidllitasaimmal kapcsolatos el6készité munka soran, elkezdtem
beboritékolni, majd jott a boritékcimzés alazatos, hosszan tarté munkaja, mind-
ebben most Hekerle segitett.

Terviink szerint példaul GECzl JANOSt is hivtuk, mert akkoriban kezdett el ruhakra
tervezni vizualis kélteményeket, és mint vidéki ,avantgard” szerz6t, kuléndsen
szerettiik volna bevonni. Akos beszélt vele, kés6bb kideriilt, hogy valami félreér-
tés folytan Janos aztan kimaradt. Bernathy kezdett: banyaszsisakot, un. ,koba-
kot” nyomott volna a fejébe, ha el6tte azt, ott a helyszinen, el nem lopjak; egy
szajkosarat illesztett az arcara, szajaba sipokat dugott, lekuporodott és egy gyer-
mekfirdékadat hizott a hatara. Aztan, mint egy tekn6sbéka, elkezdett hatralni
kifelé, mikozben a sipokat fljva egy-egy szét kiabalt, varidciékban ismételgetve
Gket: képzémlivészet!”; ,zene!”; ,irodalom!”, filmmivészet!”, ,torténelem!”;
,Eurépa!l” — de ekkor mar a kijaratnal volt, amelyen at ajtécsapdédassal tavozott.
Azutan GARACZI LASzLO felolvasott, BUKTA IMRE akciét csinalt, SZEKELY AKOS
egyik irasvetitére tervezett mozgdkép-munkajat mutatta be — kezdett alakot
olteni az UHF Revue-k alapképe. BALASKO JENG, BEKE LASZLO, MOLNAR MIKLOS,
HEGYI LORAND, GALANTAI, PETGCZ, PARTI NAGY LAJoS kovetkeztek.

Mivel HAJNOCzY irasmUvészetét mar akkor alapvet&en avantgardnak tekintettem,
igyekeztem az ¢ efféle inspiracigjat lathatdéva tenni masok szamara is, persze
sajat munkamon keresztdl. Ezért tervezett akciém cimét egyuttal az egész misor
cimének tettem meg: ,Tehat az, hogy a bért leveszem rdla” — idézet a Jézus
menyasszonya hires preparator-interjijabél. Egyéni akciét csinaltam, de részt vett
rajta a harom lany: Edit, Csilla és Tucsi. Akkoriban nagyon sok el6készité munka-
val jard akcidkat terveztem. Vettem sok zacskd vattat a gydgyszertarban, ezek
alapvet6en vastag csikokban voltak zémitve. Néhany csikot megfestettem piros
autézomanccal, néhanyat zélddel. Csillat bokatdl homlokig piros vattaba teker-
tem, Editet zoldbe, Tucsit fehérbe. Mozgast koreografaltam nekik, egy vetités
terében kellett mozogniuk, kézben magnérél ment a Hajndéczy-féle preparator-
szoveg, amelyet el6zetesen felvettem, egy dinamikus részletet valasztva hozza
abbdl a zenébdl, amely a kozos improvizaciok egyik legsikerlltebb valtozata

volt a Tdmad a szél felvételei soran. Ehhez a zenéhez és mozgaskoreografiahoz
irasvetit6vel vetitettem ki jeleket, szOvegrészleteket, amelyek részben a falon,
részben a vattaba tekert, mozg6 testeken jelentek meg. Alig hogy vége volt az
estnek, indultam Parizsba, ahova a Mihelyesek jévoltabél meghivtak a saron lév6
Polyphonix fesztivalra.

Bernathy Sandor szérélapja a Solidart Minifest-hez, Fiatal Mvészek Klubja
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,ez volt az idillek idillje

(ez volt az idrillek idrillje)

maszott rajtunk a der(i

egyenfejen egydntetli

egyentet(d”

(Péntek Imre: P.S.-nek a , csillagcsindld” embernek, 1991 — részlet)!

Mar megint... E lakonikus helyzetjelentés nem télem szarmazik, hanem
PINCZEHELYI SANDOR nagyszabasu életm kiallitasan olvasom egy sorozat
cimekeént (Mdr megint [Sarlé és kalapdcs I-1V.], 1973-2002) — a négy kép ugyan-
azt a motivumot varidlja: a hires, emblematikus fényképet, melyen a miivész
a munkasmozgalom kdzhelyszerten ismert jelképeit, a sarlét és a kalapacsot
tartja maga el6tt. Mar megint — allapithatjuk meg a mdvésszel. Mar megint,
hisz a sorozat egy 1973-as m( mechanikus megismétlése, és énmagaban is a
konok, személytelen ismétlés elvén alapszik: szerialis md, akar Andy Warhol
hires képsokszorositasai, melyeket Pinczehelyi tudatosan idéz is. Az ismétlés
gesztusa tehat 6sszekapcsoladik az idézéssel: a sorozat 6nidézet, Warhol-idé-
zet és egy immadr a torténeti multunkhoz tartozé vizualis kozeg ironikus felidé-
zése is. A mi dnportré, s ennyiben személyes; Warhol-derivatum, s ennyiben
eklektikus; a félreérthetetlen ikonografiai kdd megjelenése azonban politikai
kérdésekkel is szembesit. Jogosan tehetd fel a kérdés: jelentheti-e ugyanazt

a sarlé és a kalapacs 2002-ben, mint 1973-ban.

A kiallitas nyitotermének kozépso képe a problémat explicite fel is veti —
Pinczehelyi harmincot évvel késtbb beall hires fényképének pozaba (mar
megint!), és Gjrafényképezteti azt, eztttal sarl és kalapacs nélkil. A régi és
az uj féenykép egymads mellé kerdl, az ismétlés gesztusa itt az idd mulasara

1 Péntek Imre: P.S.-nek a , csillagcsindlo embernek, 1991, in: Kovalovszky Marta:
Pinczehelyi Sdndor, Pécs, 2010, 164.
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reflektal, sajatos szamvetésként. Egyszerre beszélhetlink a szubjektum altal
megélt id6intervallumrél és a nagybet(is Torténelem idejérél: valtozatlansag
6s valtozas hérakleitoszi dialektikajarol. S annak, hogy ez a kérdés egyaltalan
felvethetd, az lehet az oka, hogy Pinczehelyi a kezdetektdl fogva emblémak-
kal és archetipusokkal operal: a hires fényképrél szigoru, végitélet el6tti vagy
utani pantokratorként tekint elére, az archaikus mivészetben gyakori hiera-
tikus pozt felvéve, s mintegy beteljesitve a proféciat: ,fegyvereiket kapakka
kovacsoljak, dardaikat pedig sarlokka”.? A kommunista jelképek messianisz-
tikus patoszat, apokaliptikus dramajat azonban feltlirja Pinczehelyi ironikus
felfogdsa, amennyiben a pop art hires alkotasait idézve a propagandaképbél
harsany, szines, végtelenul sokszorosithato arucikket csinal. Valadi el6kép-
ként nem a munkasmozgalmi jelképekre utal, hanem egy mikulicei szijvégre
a IX. szazadbal, a kisajatitott jelkép eredeti kontextusara utalva: az ironi-

kus propaganda-ikon ennyiben egy archeolégiai lelet remake-je, mely sajatos
patoszformulaként aktivizalhatja Kézép-Eurdpa kollektiv emlékezetét. Joggal ir
Pinczehelyi kapcsan ,torténelmi textararol” Hegyi Lorand,? egyszerre utalva

a mivek torténelmi beagyazottsagdra és texturalis-szenzualis aspektusaira.
Pinczehelyinél rendszeresen visszatérnek az (6)keresztény ikonografia motivu-
mai,* melyek transzcendens potencialjat a jatékosan cifra, ,popos” képi kozeg
megsziintetve 6rzi meg. Ugy profanizalédnak, hogy szakralis jelentésiik nem
vész el: az individualis és a kollektiv torténelem emblémaiként bukkannak fel
Gjra és djra. llyen motivum a barany (Sziirke birkdk, 1986; Szines birkdk, 1986)
az agnus dei warholi derivatumaként, s még inkabb az ehhez kapcsolédé jo
pdsztor (Pdsztor I-11., 1999; Birkds I-V., 2005) antik eléképekre visszavezethetd
motivuma. Nem kevésbé emblematikus motivum az életmiiben nagyjabaél
harminc éve jelenléve hal: a Hal rajz (1983) jatékosan idézi fel Gustave Courbet
emblematikus pisztrang-képét (1872) s a halas csendéletek a holland barokkig
visszavezethetd képtipusat, am ugyanakkor az dkeresztény iktisz-motivum
Jtranszavantgard” variansa is. A halra festett trikolor azonban az univerzalis
dsszefiiggésrendszert visszavezeti az ,itt és most” kontextusaba,® ahogy a

sz616 is tobb a szakralis motivumtar egyik eleménél, hisz a hely szellemére utal.

2 Mikeas 4,3 (Kéroli ford.), a préfécia variansa megjelenik Esaiasnal is: ,Ki itéletet tesz
a poganyok kézott, és biraskodik sok nép felett; és csindlnak fegyvereikbdl kapakat, és
dardaikbol metsz6késeket, és nép népre kardot nem emel, és hadakozast tobbé nem
tanul.” (Esaias 2,4; Karoli ford.)

3 HegyiLérand: Pinczehelyi Sandor, Pécs, 1995, 11.

4 Ne feledkezziink meg a genius locirdl, Sophiane ¢keresztény sirkamrairdl. (Pinczehelyi
i.m., 2010, 29-30.)

5 Ahal-motivum rendszeresen visszatér Pinczehelyi életmdvében: pl. PFZ hal, 1981;
Halak, 1988; Ldncos hal I-1I., 2005; M{iveletek hallal I-1ll., 2005; Megfordithatd kép I-111.,
2006

PINCZEHELYI SANDOR. Munkdk

© foto: Fehér David

1969-2000, (részlet a kiallitasrol),
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Ezeknél még kamplexebb a Mindennapi kenyeriink (1974) cimi konceptua-

lis m(i,® melynek gyaszszalagjat akarva akaratlanul is 9sszeolvassuk Pauer
Cyula két évvel korabbi Haldlprojektjének tragikus kérdésfelvetésével vagy
Pinczehelyi szintén ekkori Béke porai ra (1974) cim( konceptualis fotdsoroza-
tanak (Major Janosra rimel6) akasztofahumoraval. A mi persze Lakner LaszIo
(kés6bb épp a pécsi mizeumba keriilt) , Panem nostrum quotidianum” fel-
iratl, megkotozott kenyeret abrazold, monumentalis festményével is roko-
nithaté (1969), mely hasonlé problémakat fogalmazott meg.” Szintén 1974-es
az Hommage a Christo (a fent emlitett mévek mellett kiallitva), mely ebben

az 6sszefliggésben szublimaltan szakralis jelentésarnyalatokkal is telit6-

dik: a pauerien fakockara applikalt fénykép ugyanis egy éptilethomlokzat
épitési évére utalo feliratot abrazol (Kr. u.), melyen a Christo sz6 valdjaban
Krisztust jeldli. A kocka ennyiben egyszerre utal a minimal artra és a paueri
pszeudo-szobor politikai konnotaciéktél sem mentes szubverziv esztétika-
jara, a megkdtozés pedig Christo gesztusan tdl a bibliai szenvedéstorténetre,
s persze az elhallgattatott magyar avantgard kvazi-martir szerepére is vonat-
kozik, akarcsak Lakner Laszlo — szintén christoi — targykatazései (objektjei

és festményei) a hatvanas évek kozepétdl. A keleti gyokerekkel bird nyugati
mivész-sztar (6n)ironikus megidézése Major Janos Kosuth (1972) cimi groteszk
koncept-m(ivétdl sem all tavol, melyen a Kossuth mauzéleum talapzatanak
feliratat vonatkoztatja a hires mivészre, Joseph Kosuthra (hasonlo széjaték,
mint Pinczehelyié) — az ,eleven eszmék nalunk valo talélésének” reménytelen-
ségére utalva.® A megallapitas Pinczehelyi Christo-parafrazisara is all.
Pinczehelyi emblematikus, kvazi-szakralis motivumai tehat (univerzalis igé-
nylk ellenére) csakis a magyarorszagi és tagabban a kozép-kelet-eurdpai
konceptualizmus viszonyrendszerén belil interpretalhatdk (s itt nem pusztan
a Pécsi Miihely tevékenységérél van szd). Mindez nincs a miivész szandékainak
ellenére, akinek gy tiinik egész palyajat meghatarozta Attalai Gabor megalla-
pitasa, miszerint ,olyan miveket kell Iétrehozni, melyeken latszik, itt és most
sziilettek”.? fgy valnak 1972-t6l kezdve Pinczehelyi miivészetének meghata-
roz6 elemeivé az ,itt és most” emblémai: a sarlo-kalapacs kettds (és a fent

6 Kés6bb ezt a mivet folytatja a Magyar kenyér (1979) cim( szitanyomat.

7  Akenyér-ikonografiat érdekesen folytatja és gondolja tovabb Kéri Imre 1978-as
Kenyércimke cimi rézkarcan, mely mintha mar Pinczehelyi mivére is hivatkozna. (Erre az
osszefliggésre utal: Keserti Katalin: Varidciok a pop art-ra. Fejezetek a magyar miivészetbél
1950-1990, Uj M(ivészet Kiadd, Budapest, 1993, 64.)

8 V6. Korner Eva: Az abszurd mint koncepcié — A magyar konceptualizmus jelenségei, in.
kat. Keserii Katalin (szerk): Joseph Kosuth. Zeno az ismert vildg hatdrdn, Micsarnok,
Budapest, Velencei Biennale, Magyar Pavilon, 1994 (angol, magyar, olasz nyelven),
200-201.

g9  Kovalovszky Pinczehelyi szébeli kozlésére hivatkozik; vo. Kovalovszky, 2010, i.m., 5.
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emlitett szimbélumok) mellett az utcakd, a trikolor vagy a vérés csillag — mind-
egyik gyakori motivuma a korszak magyarorszagi mlivészetének. Az utcaké-
motivum tobbek kozott Attalai Gabor, Lakner Laszlé, Maurer Déra, Pauer Gyula,
Erdély Miklés, Gayor Tibor, Szentjéby Tamas és Gulyas Gyula mivészetében is
megjelenik, ahogy a vords csillag land art-szer( alkalmazasa is ismert Attalai
Gabor életmiivébdl,'® a trikolor tematizalasa pedig Korniss Dezsé zaszIlo soro-
zataval és az ennek nyoman kibontakozo zaszl6-ikonografiaval™ is 6sszefiig-
géshe hozhatd (pl. Tot Endre, Hencze Tamas).

Pinczehelyinél azonban ezek a motivumok nem alakalmi kellékek, hanem egy
mitolégidhoz hasonlatos, expanziv vilag épitéelemei, melyek rendre vissza-
térnek Ujabb és Gjabb kontextusokban: a konceptualizmus ,szigord”- és az (j
festészet ,szabad” stilusaban.” A vords csillag a legkiilonfélébb anyagban és
formaban ismétlédik, el6szér sebhely egy néi homlokon (Csillag [Edit], 1973)
vagy utcakébdl van kirakva, késébb fabdl épitett monumentum (Csillag-fa,
1988), (paradox madon) ismét a krisztusi keresztre utalva,’® majd Coca-Cola
feliratok kdzott tér vissza a velencei biennalén bemutatott monumenta-

lis, tarka vasznakon, vagy szalma-szoborként ugyanott (1988). Az emblémak
metamorfézisok soran mennek keresztil, s nem csak stilaris, hanem medialis
értelemben is: Pinczehelyi életmivében a fénykép, a festmény, a grafika, vagy
az installacio szinte szétvalaszthatatlan egységgeé valik (s ebben a leginkabb
Halasz Karoly mivészetével rokon™). A kiallitast bejarva az a benyomasunk,
mintha Pinczehelyi egész életén keresztil egy hatalmas 6sszmivészeti tajmi-
vet alkotna meg, melyet allatokkal, novényekkel népesit be, majd nemzetiszi-
nlre fest. Pinczehelyi univerzuma vildgtdj, mely a kiallitason sajnos (bizonyara
technikai okok miatt) nem rekonstrualt Nagy PFZ tdjkép (1983) cim( totalins-
tallaciéban nyert esszencialis format. Magyar tdj, magyar ecsettel, vagy épp

10 Eztrészletesen elemzem: Fehér David: A negativ csillag. A negativ csillag. Megjegyzé-
sek Attalai Gdbor konceptudlis miivészetéhez egy kamarakidllitds iriigyén (1. rész), Balkon,
2011/1,18-22. (A csillagmotivum kapcsan érdemes megemliteni még: Pauer Gyula és
Major Janos nevét is; a kilfoldi mivészek kozil pedig Szombathy Balint, Dudan Otasevic,
Mladen Stilinovi¢ vagy Rudolf Sikora vorgs csillag-abrazolasaira kell utalni felmerild
analégiakent.)

11 Azaszlé-motivumral és a PFZ-r6l Id. Széke Annamaria: Piros fehér zéld, in: Sub
Minervae Nationis Praesidio, Tanulmdnyok a nemzeti kultira kérdéskérébdél Néemeth Lajos
60. sziiletésnapjdra, ELTE, ELTE Miivészettorténeti Tanszék, 1989, 333-340.

12 Hegyi Lérand Pinczehelyi-tanulmanyanak periodizaciojara utalva; vo. Hegyi Lérand:
Pinczehelyi Sandor emblematikus mavészete (1988), in: u6: Utak az avantgdrdbal,
Jelenkor, Pécs, 1989, 49-56.

13 Sajnos a md nem szerepel a kiallitason, ahogy a szintén fontas Emlékmditerv (1989),
Denkmal? (1990) és Csillag alatt (1990) sem.

14 A Lebegés (1989-1992) cimii installacio-environment-festménynek is Halasz Karoly
Szekszardi installacicja (1987) a legkdzelebbi rokona.
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anélkal, mely keleten nyugatias, nyugaton keleties; réviden: kozép-eurdpai.
Emblematikusnak elgondolt, s csakugyan emblematikussa valt mivek, melyek
mitoszteremtd igényik ellenére sem mondhatdk patetikusnak (szerencsére!).
Kilénboz6 horizantok, idésikok cstisznak egymasba: az individuum térténetei
a tarsadalom mint sorskdzdsség nagy térténetével: a térténelemmel; a kelet-
eurépai realitas a nyugati fogyasztéi tarsadalmak kulonféle hiperrealitasaival.
Az eredmény eklektikus, s még inkabb groteszk, tudathasadasos, akar a tor-
téneti szitudcio volt, melyben e mivek formalédtak és formalédnak. A Pécsi
Galéria' eurGpai szinvonala white cube tereiben kivaléan megrendezett, remek
kiallitast (és az alkalomra megjelent pompas monografiat)'® a még mindig
készilgetd Zsolnay Kulturalis Negyed sartengere keretezi; otthonos dagonya-
zas egy j6 hénappal a kulturalis év vége utan is. ,Kis magyar pornografia”, mely
ugyan nem idegen az életmd targydatol, mégis méltatlan annak kvalitasahoz.

15 A Pécsi Galéria elvalaszthatatlan Pinczehelyi nevétél: 1977 és 1999 kozott az
intézmény vezetdje volt.
16 Akiallitas rendezéje és a monografia szerzéje egyarant Kovalovszky Marta.
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Takacs Szilvia kiallitasa

© MKE Parthenon-friz Terem, Budapest
© 2011. februar 8-19.

A latas mikodésérdl alkotott régi elmélet szerint a szeminkbél valamiféle
sugarak indulnak ki és letapogatjak a teret. Ez a tedria a 17. szazadi optikai és
fiziologiai felismerések nyoman meghaladotta valt, az alapjaul szolgalé intuitiv
tudas azonban id6tlen érvényd: elképzeléseinket, belsd képeinket mindig is
kivetitjik a vilagra. Nemcsak latasmédunkat, észlelésiunk neuronalis és kultu-
ralis mintazatait vetitjik ra a realitasra, hanem feltevéseinket, imaginacidinkat
és vagyainkat is projektaljuk. Es ez j6 is igy — mindaddig, amig aranyuk nem
torzul el, a képzelet korrekciéra és kreaciéra kész, és tudataban marad annak,
hogy azért aviz az ur.

Ha nem igy lenne, nem volnank azok, akik vagyunk. Azaz a képzelet és a kéz-
zelfoghato kozos terének lakoi és alakitoi, az 6n-képzés kézmiivesei és fejmun-
kasai. Ezt sokszazeréves evollucionk tandsitja: az elképzelés és kivitelezése, a
kézmozdulatok kozti 6sszjaték torténete, az elmemdiveletek és a mozdulatok
kélcsonhatasa, fejlédése, finomodasa. Ha nem lenne elképzeléstink arrél, hogy
mit is akarunk kialakitani, nem tudnank a keziinket — és benne a szerszamot —
annak eléallitasara mozditani.

TAKACS SZILVIA
Karakai kert, Apa kaszal, 2010, fehér pirogranit, projektalt kép, 35 x 45 cm

TAKACS SziLVIA
Karakéi kert, Anya dunnakkal, 2010, fehér pirogranit, projektalt kép, 35x 45 cm




TAKACS SZILVIA
Claudia kertje, 2010, fehér pirogranit, projektalt kép, 35 x 45 cm

Az elképzelt és megvaldsult persze ritkan esik egybe, fedésbe nem kerdil-
nek, s talan — némely mérnoki munkatél eltekintve — nem is kerilhetnek.
Tébb-kevesebb eltérés mindig marad. gy van ez a jordl, az igazrol és a szép-
r6l alkotott elképzelések, és mas egyéb eszmények, szintlgy az eszményi
helyek esetében is.

Minden utépikus hellyel kapcsolatos elképzelést megel6zéen ilyen idealis

hely: a kert. Kertek az elképzelések és a valdsag, a novények és az élélények,

a természeti folyamatok 6sszjatékabadl alakulnak ki. Méghozza korilhatarolt-
sagban; a kert neve a legtdbb nyelvben, akarcsak a magyarban a keritéssel, az
elkeritéssel rokon. Ami annak belatasabal ered, hogy a természetalakito elkép-
zelések mindig csak korlatozott kiterjedésiiek lehetnek. Nemhogy a kozmosz,
vagy a Fold, de még egy foldrész, s6t egy orszag sem kertesithet6. Ebbél a fel-
ismerésbél fakad az eurdpai kertkultara kezdete, a kozépkori kolostorkert, az
épuletek ovezetében kialakitott hortus conclusus, a kérbezart kert.

llyen belatasokon alapulnak TAKACS SzILVIA kertjei is: korulhatarolt térségek,
melyekben megjelenik a kert-képz6 képzelet és a targyi alap kettéssége, az
emlékek, a képzelet, a festdi projekcié képei, a kozvetlen és nyerseségében
fokozhatatlan realitds egymasba jatszasa. Ez az anyag- és médium-haszna-
latban is igy jelenik meg: a Négy kert mindegyikének alapjat egy-egy pirogranit
relief képezi, mondhatni bazisa a valésag talaja. Amire képek, mozgé- és allé-
képek sorozatai vetiilnek; festett, rajzolt és fotézott részletek és egészek.

Az egyik kert mar-mar mesebéli, erd6vel, ligettel és hazikéval bir; par percnyi
tartamra terjed6 napjat a szin- és fényfoltok hajnaltél az estig tart6 stirdi-
sodése képezi. A masik fas-flves hazikert, nagyon is konkrét talicskaval,
olykor a fak mellett felt(ind permetez6 figuraval. Benne valtakozva szinesed-
nek ki kulonbozé részletek, borulnak viragba, vagy zéldilnek ki, mikézben a
domborkép fellletének tulnyomo része fehéren marad. A harmadikban kis to
keklik, mely mellett néha néalak tiinik fol, mikdzben szinfoltok mint felh6k
vonulnak, valtakoznak.

A kertek alapjat képez6 dombormivek finom mintazottsaga plasztikaban
jartas alkotot mutat. Am a kiallitérem félhomalyaban Takacs Szilvia munkai
leginkabb a barlangfestészet archaikus, és a vetitett kép mai médiumainak
példas integracidjaként jelennek meg. A megmunkalds ¢srégi modszerét a
modern képtechnolégiakkal egyesité mivek a mivészet kozegében és kdrnye-
zetében zajlo folyamatokra tekintettel késziltek. Az alkalmazott médiumok
kontrasztosan kilénboz6 jellege és dsszjatéka megfelel annak, amit megmu-
tatnak: a fények és szinfoltok, kivildgosodasok és elsotétedések valtozandoésa-
gat, a vagyott és a valdésagos sajatos interferenciajat — azt, aminek kozepette
vagyunk.

Baglyas Erika

Csonto Lajos — Leesett szavak

® Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muzeum, Miskolc
© 2010. december 1 — 2011. januar 15.

Fekete mezégazdasagi félia boritja a Miskolci Galéria emeleti kiallitoterének
padléjat. Felfut a plafonig, kérdlbeldl harom méteres magassagban ,tet6zik”,
majd megall. CSONTO LAJOS zarta le igy a teret, hogy azutan a csiratlan sotét-
ségbe burkolt alkalmi raktaraban ledobalja az emlékeit, a csomagjait: néhany
sz0t, ami kiadott egy mondatot. Egy vide6-boxbdl érkeztiink ide, aminek kive-
tit6jén a vurstlik vildgat idézé miianyag kacsak sodrédnak egy kadnyi vizben
magatehetetlendl kdrbe-korbe. A szines mihasznak képét Csontd egy digitalis
trikk segitségével, alig észrevehetd médon megfosztotta egyetlen, a kilon-
bozGségiket jelentd tulajdonsaguktdl: idével mindegyik kiskacsa egyen-zolddé
valik. Az uniformizalédott jatékok, olyba tlnik, itt és most egy kegyetlen és
soha véget nem érg jatszma eszkozeivé valnak, a nézé pedig egy illuzid aldoza-
tava. Bach fajdalmasan szép H-moll miséjének Crucifixus négyszélamu kérusa
adja a torténet zenei alafestését, és egyuttal felkészit benniinket a Leesett
szavak balesetére is. A keresztre feszités dramaja, tinnepi szomorusaga egy-
szerre marasztal a film elGtt és vet (mar-mar taszigal) el6re a fekete térbe.
Valahol az életut felén szamot vet az ember, és amit learatott, azt elrakta-
rozza, a tobbit pedig kidobja — ha tudja. Csonté altalaban nem szamot, hanem
bet(it vet a képein, és a szavak sulyat méregetve oszt és szoroz, de valahogy
sosem 6 jon ki gy&ztesen: uraljak a kétségbe vonhato érzelmek. Most példaul
a magyar nyelv néhany agyonhasznalt szava tulnétte a gondolatot, térbeli for-
mat oltott, gipszbe és mazba szorult. A szé itt forma lett, afféle alakzat, amit
meg lehet példaul fogni vagy el lehet vinni vallon valahova mashova, barez a
hét darab gipsz-sz6-forma elég nehéz ahhoz, hogy egyetlen ember magara
vegye 6ket, legalabb ketten kellenek hozzajuk.

Csontod tehat méretes szavakat formalt gipszb6l, amelyeket azutan zomanc-
festékkel vont be: ez a piros maz lett a szavak szaraz bére. Majd fogta a nagy,
nehéz szavakat és leejtette 6ket, hogy darabokra torjenek. A kiallitotérben
véletlen balesetet szenvedett kiallitasi targyaknak tinnek, morzsalékaikon
tapos a néz8, még véletlendl beléjik is botlik, mikézben betliz. A plafonrél az
aprécska spotlampak ravilagitanak a lényegre, de még igy sem olyan egyszer(i
olvasni a ,sorok kozott". ,Minden emlék fény, hliség, valasz és csend” — a
mondat nem adja magat egykonnyen.

De milyen minden, emlék, fény, hiiség? Milyen vdlasz és csend az, amir6l Csonto
beszél?

Milyen nyelvet jelenitett meg? Az egyértelm(it vagy a kétértelm(t? Minden-
kiét vagy a kivaltsagosokét, ami mindig éppen azt az arcat mutatja, amit
szannak neki? A mavészet nyelvét? A szakérték nyelvét? A politikusok nyel-
vét? Az ember nyelvét? Lehet ezen a nyelven még beszélni? Mondhata vele
valami lényeges?

De a legfontosabb kérdés talan mégis az, hogy mit kdzolt Csontd Lajos a kialli-
totérben? Szavakat, sz6képet, a szavak képét, formajat vagy a tartalmukat? Es
mit csinal a néz6? Gipszb6l készalt miitargyakat 1at vagy szavakat olvas? Eleinte
a format, a targyat nézziik, de amint rajovink, hogy kibet(izhet6, 6sszeolvas-
haté, mar nem tudjuk a forma képét Iatni, csak a jelentésre tudunk gondolni.

De itt tjabb bizonytalansag kovetkezik, mivel a forma 6ssze van térve, marad
tehat a szokép — akkor viszont mi tértént a jelentéssel? Es melyik jelentéssel?
Egy idegen ajki szamara ezeknek a szavaknak nincs értelme. De mi érteni véljik
Csont6 nyelvét, megkdzelit6leg hasonlot értiink azok alatt a szavak alatt, amiket
hasznal, szamunkra nem csak latvanya, olvasata is van a targyainak, és értjik
aztis, milettitt a nyelv sorsa, csak azt nehéz megfejteni, hogy voltaképpen

mi tortént itt? Képrombolas, sz6- vagy targyrombolas, esetleg jelentéskioltas?
Vagy egyszer( illizi6 az egész, ami ramutat arra, hogy Iétezik valami, amit nem
lehet akarni, mert alavetett az értelemnek, a gondolatnak?

A Leesett szavakat Miskolcon, a ,centrumtoél” tavol kevesen lattak, pedig meg-
ismételhetetlen; ezt az anyagot még a restauratorok sem tudjak megmenteni,
mert a véletlen tartdsithatatlan. Talan éppen ez az irreverzibilitas az esszenci-

kal a szavakkal, amelyek mar elhasznalédtak.
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CsoNTO LAjos
Leesett szavak, 2010, installacio
© fotok: Csontd Lajos

Eltelik egy hdnap, a zene leall, felkapcsoljak a villanyt, bejon két munkas, lapat-
tal és sopriivel 6sszekaparjak a sittet (a mitargyakat), kitakaritjak a kiallito-
teret. A gipsz porzik, esnek szét a szavak, nem csak betiikre, darabokra. Ossze
kell torni még jobban, probaljak kézzel, ttik, de tapossak is, hogy beleférje-
nek a kukaba. A két munkas alkalmazasban all, az a feladatuk, hogy a Miskolci
Galéria els6 emeletén végre — jelentés nélkdli — tisztasag és rend legyen.

A rend visszaallt, amint megtisztitottak a teret. Es most azon gondolkodom,
hogy mi torténne akkor, ha minden szétal, amit elhasznaltunk, meg kellene
szabadulnunk. De csak azoktél, amelyeket akkor is kimondunk, leirunk, tar-
talommal téltink fel, amikor azok nem fedik a valésagot. A szavakkal vagy a
magunkkal szembeni mentség az, hogyha azt értjik alattuk, amit akarunk?
Vagy ez csak a nyelv velejaréja? Csonté azzal, hogy térbeli formaként jeleni-
tette meg a szavakat, megengedte, hogy jol Iathaté médon legyenek kitéve
fizikai artalmaknak — ezaltal mutatta meg sérilékenységiiket. De itt valgja-
ban nem a szavak, hanem a jelentések tortek 6ssze. A Leesett szavak cimmel
Csontoé Lajos tzenheti azt is: nem én voltam — félmentve magat ezzel a tett-
legesség és a felel6sség vadja aldl. A jelentések eddig egy idea szelid képek
lebegtek a fejink folott, majd infernalis kézhelyként hullottak ala.

Ha minden kisemmizett szavunkat ki kellene dobni, akkor mi maradna nekuink?
Az érzékelés, a megfigyelés és a néma cselekedetek, amelyek 6nmagukért
beszélnek. A sz6 szandék, az elnevezés a jelentés megerdsitése — mindezektél
lennénk megfosztva. De a nyelv tirelmes, sok mindenre hasznalhato, és nem
hagyja magat eltavolitani. Csomagolas és tartalom egyszerre. Lehet véd6pajzs
és fegyver: a kéz, a szem, az orr, a fill, a szaj, az elme ,meghosszabbitasa”. Olre
lehet vele menni, harcolhatunk altala az igazunkért, vagy hazudhatunk barmit.
Csak ha 6sszetornek, ha tonkremennek, akkor van baj, akkor latszik igazan,
hogy bar néha még félszavakbdl is megértjik egymast, mégis hiaba lovagolunk
rajtuk; valéjaban a szavak gy6znek le benntinket, mert minden igyekezetiink
ellenére keresztre feszitenek.

Az interneten taldlhaté széveg — http://baglyaserika.blogspot.com/ — szerkesztett
valtozata.




Ivacs Agnes

Nagy Karolina: Fekete Napok

© Dovin Galéria, Budapest
© 2011. januar 22 — marcius 8.

Alig egy év telt el NAGY KAROLINA Dovin Galériabeli bemutatkozasa éta.?

A frissen végzett szobrdsz akkor diplomamunkajaval, egy egészen hét-

kéznapi targgyal, a Lisszaboni dggyal jelentkezett, melynek el6allitasa — a
,parafinintarzia”-technika kivitelezése — ériasi precizitast és igencsak hosszu
munkat igényelt. Karolina tivegre ontott fél centi vastag viaszt, melyhez fel-
melegitve zsirkrétat kevert. Elgszor kiontotte a legnagyobb feliiletet elfoglald
szint, aztan vésével kivajta a kovetkezd helyét és egyenként éntotte be a tob-
bit. Az egymasra rakédott rétegekben eltiintetve, megsemmisitve, emlék-
nyomokként 6rz6dtek meg az el6z6k. A puha, természetes anyagot azutan
mesterséges eszkdzokkel, neoncsével vilagitotta meg beldlrél, ami kiemelte az
ellentétek finom egyensulyat, ahogy magat a targyat is elemelte funkcionalis
jelentésmezejébdl.

A most lathato targyegylttes — vagy inkabb nevezziik installacionak —, a
Fekete Napok nemcsak anyagaban, technikajaban hasonlé munka, de az alap-
gondolat jatékossaga és a megvaldsitas precizitasa, hosszadalmassaga kozotti
fesziiltség, valamint a kiilénféle munkafazisok (gondolat, elkészités, installa-

1 Jelen széveg a Kurdy Fehér Janossal kozosen irt és a megnyitén elhangzott dialégus
alapjan készlt.

2 Nagy Karolina: A lisszaboni dgy. Dovin Galéria, Budapest, 2009. december 4 — 2010.
januar12. (Id.: http://www.balkon.hu/ballon/2010/ballon_01_2010.pdf)

NAGY KAROLINA
Lisszaboni agy, 2009, szinezett paraffinintarzia, vas, neon, 47x200x90 tm
© fot6: EIn Ferenc

1as) egymast valté folyamata is kozos benntk. Mindenekel6tt kozos azonban
a két miiben a befogaddra tett hatds: egyszeriiségiik, letisztultsaguk folytan
fekete lyukként vonzzak be és allitjak feladat elé a nézét. A most installalt
atadva magunkat folyamatos kérdések révén tartalommal téltsik meg a mf
altal bennink kivaltott (irt, bizonytalansdgot, nem-értést. Mit Idtunk? Mit rejt
a felszin? Es mi a feladatunk?

Fekete alapon fehér pottyds labdakat latunk, melyek elektromas vezeté-

kek halézataba vannak kapcsolva: vilagitanak. Egyszer( hétkoznapi targyak,
melyek labdanak latszanak, ennek azonban ellentmond valtozatos forma-
juk, de-formaltsaguk, azaz egyediségiik. Nincs két egyforma targy. Boron-
gos, fekete-fehér szintk, illetve anyaguk — parafinbél vannak, vagyis teljesen
rugalmatlanok és torékenyek, nem lehet jatszani veliik, funkciévesztettek —,
az egyediséglikbdl és belllrél megvilagitottsagukbadl fakado jatékossaguk,
valamint a halézatba kapcsolt mivoltukbél fakado ellentmonddas — egyenként
kicsik, 6sszességlikben azonban valami nagyot hoznak Iétre, betdltik a teret,
st egyenesen kihtzzak labunk alél a talajt, kiszoritanak —, mind-mind arra
kényszerit, hogy az entrépikus rendetlenségiikkel minket tamado labdaktol és
vezetékektdl visszafoglaljuk magunknak a teret. A labda tehat fel van dobva —
jatszani kell!

Sok ezer éve készitlink targyakat, talan ezért van az, hogy az igazan fontos
dolgokat csak targyakra vetitve vagyunk képesek lathatéva tenni. A targyak-
hoz azutan kommentarokat fliziink, értelmezziik 6ket, és kiszakitva 6ket
eredeti kdzeglikbél szimbdlumokként tekintink rajuk. A térfoglalast ennek
vezessen a halézatba kapcsolt objektumoktol a bolyg6- és csillagrendszerek
kozmikus vilagaba. Hiszen ,kozmikus” anyagbdl késziltek a labdak is: Karo-
lina 6sszeseperte a mitermében szétszorddott hulladékot és belekeverte a
viaszba. Vilagité labdaja ugy viselkedik, mint a Nap: magahoz vonzza az ember
tekintetét és nem engedi el. Amikor a Nap lenyugszik, magunkkal hdzzuk a
sotétségbe, a széttoredezett emlékek és a baljés megérzések territériuman
kisérjuk végig egészen hajnalig. Ami a Napbdl éjszaka bennunk marad, helyet
ad a fénynek, szinte hivja, hogy kérvonalai elvaljanak a sotétségtdl.
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NAGY KAROLINA
Fekete napok, 2010, szinezett paraffin intarzia, LED, valtozé méret
© fotok: Eln Ferenc

A fénynek és a sotétségnek ezt a harcat jelképezte a kozép-amerikai indianaok,
a majak, aztékok és toltékok ritualis labdajatéka, melynek soran a Nap, miutan
bejarta a megszokott palyajat a horizonton, eltlinik a fold méhében és a holtak

birodalmaban folytatja Utjat, hogy aztan — a sotétség folott gyézedelmes-
kedve — ismét vilagossaggal, életado fénnyel ajandékozza meg az embereket.
Alvilagi tartézkodasa alatt éji helytartéja, a Hold veszi at a Fold folott az ural-
mat. Dramai-jatékos vetélkedés ez a nappalok és az éjszakak, a vilagossag és

a sOtétség, az élet és a halal, a jo és arossz kozott. A kozép-amerikai indianok
Ujrajatszottak az istenek labdajatékat, hogy elnyerjék jéindulatukat. A labdaja-
tékban a fekete anyag és a fehér szellem allt szemben egymassal, a bolygdkat
pedig olyan labdanak hitték, amelyet az istenek hoznak mozgdasba. Az indianok
6si varosaiban épségben megmaradt, stadionszer(i épitmények szolgaltak az
égi kiizdelmet Gjra lejatszo foldi mérkdzés helyszinédl. Két csapat versen-

gett a labdaért, melyet a jatékosoknak nem volt szabad elejtenitik vagy kézzel
érintenitk. A labdapalyat kérlveve falakon gyakran lathaték olyan jelenetek,
amelyek harcosokat, fejeket és aldozatokat abrazolnak. Ugy hitték, az emberi
sziv és vér feldldozasa elengedhetetlentl szikséges az égitestek mozgasa-
nak fenntartasahoz. A vesztes jatékosok fejét felajanlottak az isteneknek, s6t
néhany faragvany azt sugallja, hogy labdanak is hasznaltak dket.

Ezt a labdat kapta el DELCEG KATALIN, a galéria alapitdja, és a mitikus kér-

get lehantva réla passzolta tovabb a rd jellemz6 intuiciéval Nagy Karolina-

nak, amikor 2009-ben 8sszekapcsolta a Lisszaboni dgy megnyitéjat a TOLVALY
ERNG halalarél valé megemlékezéssel, illetve annak lisszaboni levelével. Ezzel
a gesztussal olyan tobbletjelentést adott a lisszaboni kollégiumi agynak —
amely egyébként szintén a lenyugvas és felkelés szintere —, ami tulmutatott
az alkotd szandékan. A Fekete Napok furcsaméd — hogy CSEH LiLl korabbi
kiallitasanak? cimével éljek (vissza) — egy masik ,potolhatatlan veszteséget”
kovetden sziletett, terv szerint ugyan, de az lres kozmoszban magara hagyva.
A fekete alapon fehér pottyos labdak sotét univerzuma nagy nehézkedéssel
terhelt, de ott pislakol benne a fény.

Karolina pedig fogta és megszeliditette a jatékot, de ugy, hogy az karantsem
veszitett erejébdl, csak a labdak anyaga alakult at. Nem riadt meg a dizajntal,
hanem visszacsavarta a pottyds labdat a mivészet eredeti terébe, amit Délceg
Katalin is folyton argus szemmel kutatott. Nagy Karolina esztétikaja a tokélyre
vitt tokéletlenség és a véletlen jatékos nem-esztétikaja, az esztétizmus taga-

3 Cseh Lili. Pétolhaté veszteség. Dovin Galéria, Budapest, 2010. szeptember 17
— november g.




DELCEG KATALIN (1954-2010)
© fot6: Rosta Jozsef

dasa a részben (az egyes targyakban) és az egészben, amikor véletlenszeriien
elrendezett csoportokban installalja fekete-fehér parafinkozmoszat.

Egy targy létrejotte egy jaték elinditasaval kecsegtet. Fellletet nyujt, ame-
lyen a dolgok és a létezék, amelyek egyébként nem talalkoznanak, gyengitik
és ergsitik egymast. A mifaji hatarok elmosédasa képz6- és iparmivészet,
m(ialkotas és designer targy kozott rendkivili médon izgatta Délceg Katalin
gondolkodasat. Megtévesztés cimmel kiallitast* is szentelt a témanak 2007-
ben, s6t talan nem tulzas azt allitani, hogy a szobraszathoz is ez a kérdés
vezette el, amikor egy év multan kigondolt egy hosszu, évadnyi lakomat a
frissen készult szobrok bemutatasara. A Dovin Galéria szobraszati sorozata,
megitélésiink szerint, egy kvazi kutatasi programot ad ki, amely a targyak
jelen idejd jelentésének és hasznalatanak tarsadalmi akusztikajara vonatkozik.
Ebben az akusztikaban benne rejlik a fogyasztas technolégiai és marketing spi-
ralja ugyanugy, mint az a viszanyrendszeriink, amellyel a miialkotasnak tartott
targyakat elkllonitjik a tobbitél és kulon statusszal, plusz jelentéssel ruhazzuk
fel. A posztindusztrialis piacokon a targyak (,birtoklasa”) helyettesiti, illetve
teremti a tarsadalmi statuszt, a vilagban valé eligazolédas informaciés bazisat
—a ,miveltséget” —, ésindukalja az interperszonalis pszichodinamikakat és
mintazatokat — a fogyasztasi klaszterek kialakulasat.

Délceg Katalin merész receptorai a matargyak jelentésének aktualis erézio-
janak tertletére vezettek. Csak egyfajta jatékos és poétikus szcenarioként
tudjuk felvazolni az altalunk meglatott/megfejtett tisztan vizualis program
narrativ, teoretikus oszlopait. Délceg Katalin a Dovin Galériaban tehat felalli-
totta az Unnepi asztalt — a szobraszati sorozatot —, és vendégeket — kiallitd
mivészeket — hivott. Elhivta a banyaszt és a foldmdivel6t is (@ mitargy és/
vagy dizajn archetipusait) a feliilet és a mélység szimpoziumara. Azok pedig
drommel jottek, hisz oly ritkan talalkoznak, mert mig a féldmdves a napsi-
totte felszint mveli, és a fenomenolégia j6l ismert, kiszamithato talajan
mozog a megszokott ritus biztonsagaban, a banyasz alamerdl a mélybe és
mélyflurasokat végez a részekre hasadt sotét féltekén az ismeretlent kutatva,
hogy ujra felszinre hozza azt, ami elveszett, igy segédkezvén abban, hogy ujbél
megszilethessen a teljesség. A két alak a labda két fele. Egyik sem létezhet

a masik nélkil. A mi feladatunk, hogy hellyel kinaljuk és meghallgassuk mind-
kett6t, odaado figyelemmel kovetve a szelid, vértelen pattogast, ami ezlttal

a galéria terében folyik és a mi fejlinkben ér véget. A kortars magyar mlvészet
kézénségének ritkan van alkalma, hogy ilyen egyszerre atgondolt, de érzéke-
nyen szabadon hagyott friss miivészeti programot, de legf6képp annak targyi
eredményeit hénaproél hénapra megtekinthesse.

Valéban sziikség van-e arra, hogy a m(ialkotasnak narrativaja legyen, hogy
értelmezzik, beszéljink réla? Nagy Karolina targyegyittese, Ggy tiinik, arra ad
lehet&séget, hogy hozzaadjuk magunkat a targyhoz és magunk rakjuk dssze a
részeket, Ujbél megalkotva az egészet: a lebukd fekete Napot kévetve aldszall-
junk és felhozzuk a fényt hozé Napot. Persze csak szimbolikusan, hisz Karolina
mar dsszeforrasztotta a labdakat. Mi pedig itt allunk lénylnk labdajaval, mely
a kozmoszban pattog és jatékra hiv. Es eleven torténetek ergterébe nyujt
bebocsatast.

4 Megtévesztés — Duronelly Baldzs, Elek Imre, Engler Andrds, Varga Ferenc, Kotorman
Norbert szobrdszmlivészek kidllitdsa, Dovin Galéria, Budapest, 2007. februar 23 — marcius
20.

Zsikla Mdnika

Anti/Form. Sculptures from
the MUMOK Collection

© Kunsthaus Graz
© 2011. februar 5 — majus 15.

A dolgok maradandé formaitdl és szabdlyaitdl vald elszakadds pozitiv hozzd-

allast jelent. Ez része annak, hogy a mUalkotds a tovabbiakban megtagadja a

forma esztétizdldsdt, amennyiben azt elére meghatdrozott végpontnak tekinti.”
Robert Morris: Notes on Sculpture, 1966

irany létrejottének el6feltételeit a festészet teremtse meg. A ,60-as évek
minimal art mozgalmat azonban ez a kilonds helyzet jellemezte. A szokat-
lan konstellacioé kialakulasara pedig leginkabb az alabbi tényez6k hathattak:
egyrészt, hogy a minimalista mozgalmat elindit6 6t mdvész — CARL ANDRE,
DAN FLAVIN, DONALD JubD, SOL LEWITT és ROBERT MORRIS — kozll négy is
festéként kezdte a palyafutasat; masrészt pedig az a minden m(ifajra kihaté
absztrakciés vakuumhatas, ami a masodik vildaghabora utani amerikai festé-
szetet jellemezte. Gondoljunk Rothko lebeg6 szinmez6ire, Pollock csurgatott
festményeire, vagy akar Barnett Newman ,zip” képeire. Vagyis azokra az iko-

Anti/Form, részlet a kidllitasrol, az el6térben: MicHAEL KIENZER, Cim nélkl, 1991,
szényeg, 54 x 245 cm, © fotd: Nicolas Lackner, Universalmuseum Joanneum
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MARIO MERZ

Armadio, 1983

olaj aluminiumon, Gveg, fa, vas, 280x142x64 cm

© foto: VBK, Vienna 2011, MUMOK, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien
on loan from the Austrian Ludwig Foundation
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nikus alkotasokra, amelyek azon tul, hogy 6nallésitottak magukat az eurdpai
festészeti tradiciotdl, gyokeresen befolyasoltak a klasszikus kompoziciés elvek
Ujragondolasat.

Az Uj mivek sziletésekor azonban nemcsak a megfeleld kritikai nyelvezet
hianyzott, hanem a mivek megitéléséhez sziikséges atfogo elméleti hattér

is. Az (ir betoltésére azonban csak addig — csupan néhany évet — kellett varni,
amig CLEMENT GREENBERG tollabol megsziiletett az elsé, és vitathatatlanul

az egyik legnagyobb hatast modern mivészetelmélet. Greenberg tedridja,
azon tul, hogy alapvetéen hozzajarult egyes festészeti poziciok — pl. radical,
monochrome painting — sikeréhez, a minimalista mivek koordinatarend-
szerének meghatarozasahoz is kiindulasi alapot teremtett. Daniel Marzona
szavaival élve": Immanuel Kant episztemoldgiai elmélete iranti vitathatatlan
affinitasaval Greenberg azt a nézetet képviselte, amely szerint minden m(ifaj
felelgssége, hogy kritikailag rakérdezzen sajat alapvetd létfeltételeire, hogy
azutan ezekbdl alakithassa ki leglényegibb jellemz6it. A kanti ismeretelmélet
Greenberget egy szigortian formalista esztétikai allaspontra helyezte, ami kez-
detben a minimalista kritikai kutatas kiindulépontjanak ugyan megfel6 volt, de
hamarosan annak elsé szamu célpontjava valtozott. A palfordulast az okozta,
hogy a mozgalom elutasitotta Greenberg befogadaselméletének normativ jel-
legét, amely azt sugarozta, hogy a mdalkotas olyan misztikus jelentések hor-
dozéja, amelyeket intuicié Gtjan, csak a beavatottak képesek megérteni.

igy a kezdeti rokonelviiség oda vezetett, hogy Greenberg lett az elsd, aki nyil-
vanosan tamadast intézett a Recentness of Sculpture cim(i irasaban a minimal
art ellen. Az irdnyzat képvisel&it azzal vadolta, hogy 6sszekeverik az innovaciot
az Ujdonsaggal, szabraikat pedig designm(ivekhez hasonlitotta.

A nyilvanos konfrontaciot kévetd szakadas utan leginkabb Donald Judd? és
Robert Morris? elméletei biztositottak a mozgalom szamara a teoretikus hat-
teret. Szovegeikben mindennem(, a minimal art mdvekkel kapcsolatos meta-
fizikai értelmezést elutasitottak: a befogadd szerepének megvaltoztatasa
révén, az adott mivek konkrét percepciojara torténd 6sszpontositast vartak el.
A kohéziés elméleti bazis ellenére mind az 6t miivész elutasitotta a mozgalom-
mal kapcsolatosan a ,minimalista” jelzé hasznalatat. Igy nem meglepd, hogy

a fogalomnak még ma sincs — sem teoretikus, sem esztétikai értelemben vett
— pontos definiciéja. A meghatdrozasra iranyuld kisérleteket mindmaig olyan
kozos elemek analizise jelenti, mint a szerializmus, a redukalt formakincs, az
irracionalis kompozicids elvek, vagy az ipari elgallitas.

1 Daniel Marzona: Minimal Art, Taschen, Budapest, 2006. 8. 0.
2 Donald Judd: Specific Objects, 1965
3 Robert Morris: Notes on Sculpture | and 11, 1966
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a kiallitasrol,
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Néhany éven belul az 6t minimal art mlivész — tudatosan vagy sem, de —
mas irdanyd tendenciak felé indult. Andre a hierarchia mentes szerialitasra,
SolLewitt moduljai a konceptualizmusra, Morris folyamatosan valtoztat-
haté szobrai pedig az anti formara fokuszaltak. Az eldgazo utak ellenére a
miivészettorténet a minimal art 6sszefoglald terminus technikusa ala sorolja
életmuveiket. Ennek a helyzetnek kivant hadat tizenni PETER PAKESCH, a
kiallitas kuratora, amikor az altala 6sszevalogatott szobrokat Robert Morris
manifesztumanak cimén allitotta ki. Morris '68-as sz6vege* a folyamato-
san valtozo, helyzetfliggd percepcié gondolatat olyan misorozatra vonat-
koztatta, amelyben a mivek megjelenését a folyamatos atalakulas jellemzi.
Ertelmezésével Morris nemcsak nemezbél késziilt munkait legitimalta,
hanem egy Uj esztétikai megkdzelitésnek is utat nyitott, miszerint a maal-
kotds mar nem végtermék, hanem egy nyitott folyamat kiindulasi pontja.
Pakesch Morris elméletét tematikus alapnak tekintette a MUMOK szobra-
szati kollekciéjabol torténd valogatashoz. A koncepci6 ala rendezett mun-
kak nagyjabél harom évtized interkontinetdlis keresztmetszetét mutatjak.
Maorris egy szlrke, nemez anti forma szobra mellett a korabbi palyatarsak
kaézul Carl Andre 20 Cédrus fatémbje '90-b6l, és Sol LeWitt 6t darabos Form
Derivered From a Cube cim(i ,96-0s munkai is szerepelnek. A korszak rokaon
iranyzatai koziil az olasz arte poverat PIER PAoLO CALZORALI jégfelirat®
folyamat szobra és MARI0 MERZ oldallapok nélkiili keret szekrénye® repre-
zentdlja, a land art klasszikusok kdzil pedig RICHARD LONG 280 cm atmeérdji
Stone Circle-je (1980) bir kiemelt jelent&séggel. A kurator ugyanis a temati-
kat inspiralé hivatkozasok kézott Robert Morris mellett Harald Szeemann
legendas When Form Becomes Attitude (1969) kiallitasat is megemlitette,
ahol berni tajsétajaval els6ként debitalt nyilvanosan az akkor még csak 23
éves Long.

A kontinentalis atfedés kulcsmdivei JoHN CHAMBERLAIN francia Ujrealista
térekvésekkel rokon Trixie Dee-je (1963), és a szintén amerikai MIKe KeLLY Karl
Marx ,lumpenproletar” fogalmara reflektald, érias szényeg ald ,besoport”,
48 darab textil jatékot fedd installaciéja 1991-bél.

Az anti forma fogalma koré illeszthet6 honi mivészektél pedig MICHAEL
KIENZER gigantikus mennyiségl materialis és historikus leletegyittest fel-
hengerel§ szényegrollnija (1991), valamint ERWIN WURM és HEIMO ZOBERING
szintén név nélkdli, a 80-as évek masodik felébél szarmazo objektjeivel talal-
kozhatunk a Kunsthaus fénykirtoi alatt.

4 Robert Morris: Anti Form, Artforum, 1968 aprilis
5 Impazza Angelo Artista, 1968, 92 X140 X 140 cm
6 Armadio, 1983, 280X 142 X 64 cm
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Tolnay Imre

Somorjai Kiss Tibor Fénystaciok
cimi kiallitasa

© Bartok32 Galéria, Budapest
© 2011 januar 25 — februar 18.

Onmagunk, ittlétink kivilrsl és belulrdl szemlélése, kozmikus messzeség-

bél és mikrokozmikus kozelségbdl. Valami ilyesmi lehet az els6 benyomas
SoMoRJAI Kiss TiBOR kiallitasanak terében. De vegyiik észre: itt fény-és eré-
téris van, a fényforras pedig nem elsésorban a kiallitotér vilagitasa, hanem
maguk a mivek. Nem direktben fényl6 muveket kell elképzelni, még csak

nem is izz6 hatasu felileteket, szineket. Es bar a miivész személyes, intim
Tejutjaba kalauzol, nem csillagport Iatunk, hanem immanens Iétiink és éntink
olvasatat a transzcendencia fel6l. Somorjai azonban nem patetikus, grafikai
szamos ismétlgdést, monotonnak tetsz6 kozéppontossagot vonultatnak fel,
megszerkesztett dinamizmus helyett. Kép-szemcséi az emberlét és jelhagyas
egy sajatos evollcion atesett szegmensébél allnak, a porboél. Es itt most nem
annyira a porbdl vétetés-porra levés problematikajarol, a kozépkari memento
mori-gondolatrél van sz6, mint amennyire fontos az, hogy Somorjai Kiss Tibor
- sok grafikushoz hasonldan — a litografia mészkdszemcséi ,fel6l” érkezett a
pixelek galaxisahoz. A Fénystdciok cim( sorozat személyessé tett ég-képek
sorozata, bar velik kapcsolatban még valamiféle csillagaszati térvényszer(-
ség-lancolatra is asszocialhatunk, kiindulépontjuk mégse asztrolégiai: Somorjai
spiritudlis égi térképe fészerepléje, égi-testje az ember, pontosabban a szam-
kivetett baba paranyi, de emblematikusan ismétl6dé alakja. Szerteszét, de a
kér-galaxison beldl sugariranyban elhelyezkedé csillagzatok, csillagutasok 6k —
mi. ,Még siit a nap, de oly érett mar, csak a lassi okossdag tartja az égen, hogy
le ne hulljon, félti aranyat. / Lassu, okos vagyok én is e lassu, okos ragyogas-
ban" — irja Radnoti Miklés az Oktobervégi hexameterekben. Ez a lasst okossdg
sokszor jellemzi a keleti szemlélet(, szemlélgd6 filmeket, mint ahogy Somorjai
is lassu és kevés snittben szal.

Mig a 2009-2010-ben készilt Transit és a friss Fénystdciok cimii soroza-
taiban egyfajta kanonikus, az ikonokra jellemzé szigor szerint szérja el

SOMORJAIKISS TIBOR
Fénystacio V1., (részlet)
3T -
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SOMORJAIKISS TIBOR
Fénystacio VI., giclée, 2011, 120 x 120 cm

ismétlédén megjelend baba-alakjait, addig két (j sorozatan (Mint falevelek
az uton..., Mint labnyomok a héban...) a labunk el6tt heverd vilag, az esetle-
ges-esend6 latvany bemozdulé mikrokozmoszat régziti. Az alkotai alapallas,
amit Somorjai e sorozataival kinyilvanit nem a vilagra valé hetyke ,letekin-
tés”, hanem varakozo, szemlélédé és alazatos alulnézet. A valtozatlansag és
valtozas kettésségének stacidit ragadjak meg és kisérik végig sorozatai. S6t,
felllirja a kimerevitett pillanatot: a tétova bemozdulast dokumentalé fotéba
belenyul, a mozdulat tékéletlenségében, de megismeételhetetlenségében
rejlé szépséget ismeri fel és el azzal, hogy beleszinez, belerajzol a fénykép
lenyomatdba. Vallalja a reprodukalt vilag targyiassagat, annak rajzi feldl-
frasat és ezzel személyessé, lélegz6veé tételét. A mar emlegetett memento
mori gondolat ujraértelmezése, megélése ez: a vilag poraban, ha ugy tetszik,



SOMORJAI KISS TIBOR
Mint falevelek az uton... Ill., 2011, 5o x 70 cm

SOMORJAI KIss TIBOR
Mint labnyomok a héban... IV., 2011, 50 x 70 cm

eleink hamvaban botorkalunk, mégha az néha aranynak, néha ezistnek is
latszik, lattatik. Ez a mitikus, Gzenethordozé vilagpor érdekelte a nagy kul-
tarakat, ennek aranya Bizanc ragyogasa, Somorjai ég-tere, sargas, felllszi-
nezett avarszényege, ennek ezlstje labnyomos hava is. Amig a Fénystdciok
,egén” az (irfelvételekre, a Holdra szallasra is emlékeztetd, periodikusan
ismétl6dé illesztékeresztek az intimitas ellenére otthonosak, addig az ember-
magassagbdl szemlélt és megorokitett kozelségekre helyezett haléként
elbizonytalanitéak. A ,nem emberkéz alkotta ikon”-hoz és Kosztolanyi Dezsé
Hajnali részegség cim( versénak zarészavaihoz jut a kép-olvaso: ,...a por-
ban, hol lelkek és géréngyok kozt botoltam, mégis csak egy nagy ismeretlen
Urnak vendége voltam.”

Somorjai, korabbi litografiai sorozatain és legutébbi giclée elektrografikdin is,
képileg-tematikailag keresi-vallalja a sok ismétlédést, a téma és motivum(ok)
végstkig vallatasat, korbejarasat. Kedveli a repetitiv zenét, tehat a periodikus
tartalmakat és tartamokat egyarant. Ugyanakkor az emlitett technikakbal és
a szinte megismételhetetlen grafikai mingségekbdl is kovetkezden, alkotoi
attitddje elutasitja a ,képtermeld, énreprodukald, mi-klénozé” magatartast.
Némileg hasonlé szemléletmad és filozofia kristalyosodik ki életmiveé-

ben, mint Baranyay Andrasnal, aki példaul a Wilhelm Mdller vers-sorozatara
szlletett Schubert-md, a Téli utazas szekvenciait dolgozta fel tobb alkotéi-
metodikai fazison keresztil. Somorjai grafikai [abnyomai a héban és aranyld
avarszényege nem annyira az utunkba esé, eléttink heveré jelekbél valé
bolcselkedd olvasas-kinyilatkoztatas szintere, mint inkabb a Iét-jelenlét-ittlét
keresd, kérdez6-kétked6 kirkegaard-i vallatasa. Mintha W. Mdller Winterreise-
sorai Somorjai spiritualis labnyomainak megnyilvanulasaiis valnanak: ,Hé, te
latod, vagyam érted, / Mondd, az Gton merre jarsz".

Seres Szilvia

Modern strukturak Le Corbusier
és Lucien Hervé' munkassagaban

Az orosz szuprematizmus, majd a konstruktivizmus és a holland De Stilj egy-
arant a vildg megvaltoztatasat és a funkciéval rendelkez6 normativ mivészet
megalkotasat tlizte zaszlajara. Elutasitottak a képzémUiivészet 6nmagaért
valésagat, oncélusagat, mikdézben a mindenki szamara hozzaférhet6, egye-
temes érvény(i miivészet lett az eszményképtk. A konstruktivistak, miutan
csalédtak az elavult rendszerekben és az igazsagtalan hierarchiaban, az dj, épp
kialakuléban lévé technikai kor formalédasat igyekeztek segiteni azzal, hogy
nyiltan az 0j emberi értékeket teremtd technika szépsége mellé alltak. A 20.
szazadi épitészet az utépisztikus és metafizikus indittatasu eszme hatasara
szintén egy individualizmus-ellenes, Uj egyetemes rend megteremtésére tore-
kedett.

A szakitas a lathato vilaggal a mlivészet alapvetd kifejezési formait, a szineket
és a formakat juttatta vezetd szerephez. A sorozat, a racs egyltt teremtették
meg azokat a modern struktlrakat, amelyekben a rend és a harmoénia egyszerre
jelenhettek meg. A festdk altal felfedezett tiszta viszonyrendszereket atvette
az épitészet, hogy térbeli strukturava alakitsa at azokat. Le CORBUSIER
gép-esztétikajanak, varosépitészetének, és igy a modern lakotelepek tér-
formalasanak normaja is az ismétlédésre, ismételhetdségre épllt. A De Stilj
mivészei nemcsak a vizualis nyelv székincsének és nyelvtananak djraértelme-

1 Lucien Hervé fényképeijelenleg megtekinthet6k: Lucien Hervé 100. Szépmivészeti
Muzeum, Budapest, 2010. oktéber 27 — 2011. aprilis 30.

Le Corbusier a Modulorral, Marseille, 1952
Is,' | WL
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Le Corbusier es Lucien Hervé Csandigarban a Legfelsébb Birésag
épuletében, India, 1955 (ismeretlen fényképész)

zésében alkottak maradandét, hanem a humanitasra neveléssel, a harmonikus,
kiegyensulyozott ,uj életre” vald felkészitéssel Uj célokat is megfogalmaztak.
Az Uj festészethez kapcsolédo, radikalisan modern épitészet vezetd teoreti-
kusa Le Corbusier lett, aki az épitészetnek komoly tarsadalmi és bizonyos mér-
tékben kulturalis szerepet szant.

A19. szazadig az épitészeti stilusok egy egész életpalyat futhattak be, mely-
nek jol elkilénithet6 részei a kezdet, a fejlédés, a csucs, a hanyatlas és az
elmulds. Ez azért volt lehetséges, mert az épitészet anyagi és szellemi feltét-
elei évszazadokon keresztil szinte valtozatlanok voltak. A 20. szazadra, amikor
az Uj épitészet elindult, az életciklusnyi idé elfogyott a stilusalakulas térté-
netébdl, viszont az anyagi és szellemi feltételek kiteljesedtek. Az épitéanya-
gok nagylzemi el6allitasa, a gyartasi technoldgidk fejlodése Uj lehetdségeket
teremtett. A vasbeton a hagyomanyos épit6anyagokhoz képest Uj statikai
tulajdonsagaival megvaltoztatta a szerkezeteket.

,Az épitészet a formak rendszerbe szedésével rendet teremt, letisztult szel-
lemi alkotast hoz Iétre: a formakkal érzékeinkre hat, plasztikai éiményeket
valt ki, a kapcsolatrendszerrel mély visszhangot ébreszt benntnk, hiszen olyan
rend mértékét adja meg, melyet a vilagegyetem rendjével 6sszhangban levé-
nek érziink. Amikor szellemink iranyat és szivink liktetését meghatarozza,
megérezzik a szépséget...” Az idézet Le Corbusier az els6 vilaghaborud utan,
Az 0j szépségidedl képlete a funkcié = szépség lett. Az épitészeti fényképezés
legfontosabb mércéje természetesen maga az épitészet volt, melynek vizudlis
alapjait, szépségét MOLNAR FARKAS igy definialta: ,Az absztrakt festészet
egyik fajtaja — a konstruktivizmus — példat mutatott arra, hogyan lehet geo-
metrikus elemeket, szines fellleteket és vonalakat szimmetria alkalmazasa
nélkil kiegyensulyozni, és ezaltal harmonikus hatast elérni. (...) Az épiletet
tehat nem kell, hogy jobbrél-balrél egyforma éplletszarnyakkal, egyforma
kapukkal épuljon, és nem kell, hogy a fébejarat okvetlentl kézépen legyen.
Szimmetria nélkdl is lehet egy épilet képe harmonikus, két oldala egyen-
sulyban, mert kisebb er6 is tarthat egy nagyobbat egyensulyban, ha a karja
hosszabb. Az épllet pozitiv és negativ formakbdl és nyilasokbal all, amelyek
ellentéte iranyokban, fiigg6legesen és vizszintesen helyezkednek el. Ezeket
tekinthetjik vizualisan hato er6knek, amelyek kilénb6z6 iranyokat, kilénb6zé
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méretekben, anyagi és szines hatasokkal hangsulyoznak. Ahol ez a vizualis
er6rendszer egyensulyba van, ott megvan a harmaénia, ami az épitészetben a
szépséggel egyenértékd.”

Az épitészet és fényképezés két olyan mivészeti ag, melynél a koncepcié meg-
valésitasaban a technika alapvetd szerepet jatszik. A fotografiai latasmad 20.
szazadi megUjulasahoz j6 kiindulé-alapot jelentett, hogy a modern architek-
tdra maga is komolyan alapozott a latas élményére és a szemre. A fényképész-
nek meg kellett ragadnia az épitészeti architektura lényegét, képpé alakitva az
alkotas szellemét és a beléle sugarzo érzelmeket, mikézben az adott éplletrél
korrekt informaciot is kellett, hogy nyujtson. Le Corbusier ezt tgy fogalmazta
meg, hogy ha megnézek egy épitményt, akkor egy szerkezetet latok. De ha az,
amit latok, kivalt belélem valamit, hatassal van ram, akkor az épitészet. Az (j
épitészet bemutatasahoz, tolmacsolasahoz az épitészeti foté addigi dokumen-
tarista szemlélete mar nem volt elegendd. Mig a svajci protestans csaladbol
jott Le Corbusier magaval hozta a puritanizmust, LUCIEN HERVENek meg kel-
lett tanulnia fotdi ,szépsége” és ,igazsaga” érdekében a redukciot.

Lucien Hervé és a redukcio

Hervé azok kozé a magyar emigransok kozé tartozott, akik szarmazasuk, a zsidd
nagypolgdri csalad mentalitasa és életformaja elleni lazadasbél vagtak neki a
vilagnak. Sajat elmondasa szerint gyerekkora 6ta egy masfajta valésag felé
tendalt. Tizenévesen a Budapesti Atlétikai Klubban egy uj vilagot fedezett fel

az ott megismert munkasok révén, akiknek mentalitasa autentikusabbnak tiint
szamara, mint sajat csaladi és iskolai miliGje. Egész életében kereste azokat az
eszmeéket, amelyek leginkabb szemben alltak csaladja nagypolgari vilagnéze-
tével. A vilag megvaltoztatasaban valo hitéhez a kommunista nézetek alltak a
legkozelebb, ezért belépett a francia kommunista partba, amelybél 1947-ben
masodszorra is kizartak. Miutan a megvaltas, az 4j valésag megépitése a szak-
szervezeten, a parton keresztiil nem volt lehetséges, majd az Oroszorszagba
vetett hit is szertefoszlott, Hervé a mivészetet valasztotta segitségiil nézete-
inek tovabbi meg6rzéséhez és terjesztéséhez. Az alkalmazott fotografusbél az
atélt torténelmi fordulatok, csalédasok, szertefosztott remények talajan nétt
fel a vilag egyik leghiresebb fot6sa. Onmagaba fordulasa, miivészi eszkozei altali
véleményformalasa, fotéinak erés tarsadalomkritikai felhangja a nemzetkozi
fototorténet egyik legegyénibb hangt fotésava tette.

Hervé 1949-ben talalkozott el6szdr Le Corbusierval, aki azzal, hogy Eurépa
Ujjaépitése soran egyetlen egy urbanisztikai projektjét sem valésithatta

meg, élete Uj fordulépontjahoz érkezett. Ehhez nagyban hozzajarult, hogy

az Egyestilt Nemzetek New York-i székhazanak sorsahoz hasonléan a genfi
ENSZ palotat is az 6 elképzelései alapjan, de masok épitették meg. Ugyanakkor
kivitelezhette Marseille-ben az elsé Unité d’Habitationt, melynek gondolata
1922 6ta foglalkoztatta. Le Corbusier az 6tvenes évekre felhagyott a technika
Unneplésével, és az épitészeti szintézis tokéletesitésére tdrekedett terei létre-
hozasakor. Miiveinek egysége érdekében megalkotta a Modulort, az aranymet-
szésen és az emberi aranyokon nyugvé aranyrendszert, mely 1965-ig, halaldig
valamennyi tervének alapjat képezte.

Lucien Hervé a lakéegylttesrdl készitett fotésorozata révén kerllt kapcso-
latba vele, ettdl kezdve felhagyott a festéssel és minden idejét a fot6zasnak
szentelte. Hervé nemcsak a fot6 vizualis nyelvi székincsének és nyelvtananak
Ujraértelmezésében alkotott maradandot, hanem atemelve a modernizmus és
Le Corbusier elméleteit, az Uj célokat szem el6tt tartva igyekezett humaniz-
musra nevelni, latasra tanitani és miivészi eszkozeivel tudatositani és szolgalni
az emberiséget. Megélte és dokumentalta, pontosabban tolmacsolta a modern
épitészet megsziletését. Fotdi kdzelebb engednek a kor épitészeti szemléle-
téhez, abrazolasi felfogasahoz, kultirtorténeti dsszefliggéseinek megértése-
hez.Le Corbusier mellett tobbek kozétt megbizéja volt ALVAR AALTO, BREUER
MARCELL, KENZO TANGE, RICHARD NEUTRA, OSCAR NIEMEYER, JEAN PROUVE,
BERNARD ZERFUSS és WALTER GROPIUS is.

Hervé fotdin a sorozatként dbrazolhaté éplletek részletei beilleszkednek az
egészbe, majd ujra 6nalléva valnak. Harmaéniajukkal kielégitenek, diszharmani-
ajukkal elégedetlenné tesznek. Ahol a vizudlis er6rendszer egyensulyban van,
ott megsziletik az a harménia, ami Hervé szamara az épitészetben a szépet és
igazat képviseli. Fotdival harmaéniat akar Iétrehozni, olyan dinamikus egyensuly
altali harmaniat, amely mindig belsé feszlltséghdl keletkezik komplex médon.
Kilénboz6 elemeket allit aranyba, de ugy, hogy az a latszélag ellentmondasos
példa tomegében vagy anyagaban valahogy mégis egyensulyba kerl. Ellentét-
parokkal dolgozik, mely ellentétparok minden esetben egyfajta egyensulyban

2 Molnar Farkas: Az Uj Epitészet eredményeinek és célkitlizéseinek dsszefoglaldsa.
Varoskultura/Szeged, 1934. 1. sz. pp. 18-20., 2. 5Z. pp. 34-36. K&zli: Epités-
Epftészettudomén\/, XXVII. kétet, 1998. p. 175.



tartott feszlltséget teremtenek. E fesziltség és egyenslly révén az épité-
szeti fot6 ndla valéban Uj formanyelvet alkot. Barmit fotéz, képeiben mindig
az ellentétparok feloldasat, az egyensuly djrafeldllitasat akarja megteremteni,
ami az egész épitészet Iényege. Hiszen az épitész sem csinal mast, mint a
meglév6t megmozgatja, dtalakitja, valami djat teremt gy, hogy egy Uj egyen-
sulyt allit fel, ami — ahogyan Le Corbusier megfogalmazta — amikor hat rank,
akkor épitészet, a tobbi pedig csak szerkezet.

Hervé szerint latszélagos mozdulatlansaga ellenére az épitészet is allando
evaluciéban van, mely soran mindig eljut azokhoz az allomasokhoz fejlédésé-
ben, amelyek mar nem felelnek meg az uj generaciok ,igényeinek, szokasainak,
erkdlcseinek és hitének és — szabvanyainak”. Az épitészet a tarsadalmi elva-
rasok kielégitje kell, hogy legyen, és ahogy a tarsadalom és annak elvarasai
valtoznak, neki is valtoznia kell. Hervé szerint az épitészeti fényképészt deter-
minalja a korszak, amelyben él, akdr akarja, akar nem. Az épitészeti valtasokat,
iranyzatokat egy adott kor igényei, problémai, kihivasai és mindezek megha-
ladasanak szandéka hivjak életre. Ezért Hervé szamara az épitészeti foté nem
egy masolat egy adott monumentumraél, hanem ennél tobb. Ahogy 6 defini-
alta: ,egy utazas”.

A fényképész a természete szerint mozdulatlan épuleten mozgalmas és izgal-
mas Utra indulhat, s meglepd dolgokat fedezhet fel. E felfedezések azonnal
feltdrjak az adott tarsadalom teljes miiszaki fejlettségét, és ramutatnak az
ember helyére a tarsadalomban, szabadsaganak hataraira, az altala elfogadott,
érvényes értékekre. Megmutatjak szamunkra az épit6anyagok, a szerkezetek
és az épitészeti modszerek eredetét. Igazoljak, hogy a kiilénboz6 architekti-
rak képesek kifejezni a természet ébresztette emberi érzelmeket, sét a vilagrol
alkotott felfogasokat is.”

Formakkal és fényekkel felébresztett gondolati és érzelmi képei, az arnyé-
kokkal és fényekkel kifejezett képi fesziltségek, az arnyékkal torténd lat-
vanyformalas; a geometriai formak, a minimalizmus, az absztrakcié Hervé
képalakitasanak fé jellemzéi. Fotdin az épiiletek megelevenednek. Bar csak a
falakat latjuk, mégis érezziik, hogy életek vannak mogottik: torténetek, pil-
lanatok. Nala a részletek, a valésag kiemelt részletei sokkal tobbet mondanak
el az egésznél. Kerlli a véletlent, az anekdotikust, a Iényeg kimondasara redu-

3 Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1968

Lucien Hervé lakasa,
Parizs, 2009,
© foto: Cseh Gabriella

kalja képeit. Szemeivel meglatja, kiragadja azt a részletet, melybél majd

a végleges kép, az Uj valdsag megsziletik.

Hervé fotéi ,manipulaltak”: szamara a negativ nem volt szent. Amikor a fotd
elkészil, szinte Ujrafesti: bizonyos részleteket kiemel vagy eltlintet, tehat a
valdsag, illetve a kép egy tjabb metamorfézison megy keresztil azon erd altal,
mely a jelentéseket dsszestiriti tobbé nem felhozhaté miértekre. A nagyitas
soran a kép elemeinek atfestésével (besotétitésével, kivilagositasaval), illetve
Hervé konyortelen vagasi mechanizmusa utan nyeri el a kép a végleges forma-
jat.s Gyakran talalkozni kényveiben, katalégusokban olyan fotékkal, melyeken
jollatszik, hogy elsé kozlésiikhoz képest hogyan alakitotta idével tovabb 6ket.
A nagyitas szamara az exponalas pillanatahoz képest ujabb képalkotasi pillanat
volt a végsé kifejezés elérésének érdekében.

A modernizacio 0j elméletévé valt gondolatvilag, a modernitas négy évtizede
alatt kialakult alkotéelvek, illetve Gttor6 mestereinek eszmevilaga beépllt
Lucien Hervé épitészeti fotéiba és gondolkodasmadjaba, és ezaltal az addigi
épitészeti fotok dokumentarizmusaval szemben az épitészeti fotét mive-
szeti miifajja emelte. Nem véletlen, hogy Judith és Lucien Hervé nappalijanak
mennyezetén egy Mondrian-kompozicié talalhaté: Hervé nagyitasa az eredeti
képrél. Mondrian vizualis rendszere a képi kifejezés végletekig leredukalt meg-
teremtése, amelyet mint az univerzum alapstruktirajat alkoto ellentétes erdk
kiegyenlitését definialt. Képei alapkoncepcidjava valt, hogy soha ne tiinjenek
befejezettnek. Ezzel a képzelet szamara a képen belil is teret hagyott, hogy
megteremtse az illiziét. Hervé ugyanezt tette a fotéban: redukciéjaval a belsé
ellentétek fesziltségét finomitotta harmoéniava. Redukcioja és egyedi latas-
modja pedig eljutatta a Le Corbusier féle, funkcién tuli ,épitészeti koltészet”
megjelenitéséhez.

4 ,Nagyon szerettem Karinthyt, éppen azért, mert allandéan jatszott a szavakkal.
Ebben atéltem lassanként a tanult dolgok értéktelenségét. Azt, hogy minden tarsadalom
megprobal értékeket adni, ehhez az emberek ragaszkodnak. De én lassanként rajéttem
arra, hogy az értékek azok, amiket az ember atérez.” Részlet a szerz6 Lucien Hervével
forgatott 55 perces portréfilmjébél (Parizs, 2004-2005).

5 ,Mikor Le Courbusier feltette nekem a kérdést, hogy ,hogyan lett maga fényké-
pész?”, én azt mondtam: egy olléval. En az olléval képzem, amit ki akarok fejezni. ...

Ha egy masik fényképésznek azt mondod, hogy vagjon bele a negativba, az szérnyethal.”
Uott.
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Pelesek Déra

3. Oregség mint tabu?
Az dregedd (néi) test reprezentacioja a médiaban és a képzémiivészetben

,Megérizni a szépséget nem mas, mint megdérizni az egészséget és meghosz-
szabbitani az életet”
(Helena Rubinstein1)

LAz id6 lathatatlan, ezért testeket keres, hogy megmutatkozhasson.”
(Gilles Deleuze)

Mara szinte kozhelynek szamit az a tény, hogy ,a fogyasztaéi kultara ragasz-
kodik a test jelenleg uralkodd, 6nmegdrzé koncepcidjahoz, amely arra 6sz-
tonzi az egyéneket, hogy instrumentalis stratégidkat tegyenek magukéva

a romlas és hanyatlas elleni kiizdelemben”.? A test eleve adott genetikai
jellemzék altal meghatarozott objektum helyett a személyes felelgsség-
vallalas mértékének latvanyos, tehat mindenki szamara egyértelm(en
dekadolhato bizonyitékava valt. Az egészség megdrzésére, illetve a test
karbantartasara szolgalo stratégiak (mint a fogyackira, életmadvaltas, sport,
kozmetikumok, plasztikai beavatkozasok) széleskor( elterjedésének és az
ezekhez valé egyre kénnyebb hozzaférésnek is kdszénhetden a test min-
denkori allapota az individuum énreprezentacios torekvésének lenyomata-
ként funkcional. A vizudlis médiumok altal kozvetitett Uzenet értelmében
ugyanis létezik ,idealis” testalak, s e test pontos kilsé ismérvekkel rendel-
kezik — vagyis a ,fiatal(os), karcsu, feszes” jelz6kkel atvitt értelemben és a
5z0 szoros értelmében is kdrilirhaté. Meghatarozhato tovabba a Rubinsten-i
,fiatalsag=szépség=egészség” képlettel, és folyamatosan 0sszemérhetd-
dsszemérendd a sajat, aktualis testi megjelenéssel. Mi tobb, az ,idealis” test
— de legalabbis annak minél tobb jellemz&jét magan visels test — kialakit-
hato, hiszen megfelel6 mennyiségli energia befektetésével mindenki képes
8non megjelenését a kivanatos felé kozeliteni. A sajat testtel valo torédés

a magat reprezentalni akaré egyénnek nemcsak, hogy jol felfogott érdeke,
hanem egyenesen kotelessége, mind 6nmaga, mind pedig az 6t korilvevs
emberek — tagabb értelemben az adott tarsadalom — felé is.

Azt az allitast, hogy ,minél kozelebb all a tényleges test a fiatalsdg, az egész-
ség, a jo kondici6 és a szépség idealizalt képeihez, annal magasabb a csereér-
téke" 3 a hétkdznapi nék kilsejének, stilusanak atalakitasat és/vagy drasztikus
megvaltoztatdsat célzo reality misorok, fiatalitd- vagy atvaltoztaté show-k
is alatamasztjak.*

A megjelenés madosithatdsagardl és tényleges madositasarol szolé média-
m(ifajok — a testatalakitas lehetséges fajtait bemutato reality misortipusok
csakugy, mint a Kés/alatt cimd, a plasztikai sebészet specialis kozegében jat-
5z0d6 kérhaz-sorozat — az elmult néhany évben jelentek meg a hazai televizid-
zasban, s azonnal rendkivilli nézettséget produkaltak.

A népszeriiség korant sem véletlen: a kilsejukkel elégedetlen, csekély 6nbi-
zalommal rendelkezé (jobbara néi) jelentkez6k ugyanis a televizionézék sze-
mei lattara — ha ugy tetszik, valés idében — valnak a tarsadalmi megitélés

1 Helena Rubinstein, The Art of Feminine Beauty, New York, Liveright, 1930.

2 Mike Featherstone, A test a fogyasztoi kultaraban, pp. 70-71. (in: Test. Tdrsadalmi
fejlédeés, kulturdlis tedria, J6széveg Konyvek, 1997)

3 Uo.p. 8o.

4  Elemzésemben testdtalakitdsnak mindstl minden olyan, a tdgabb értelemben vett
testet érint6 pozitiv és negativ iranyu fizikai és/vagy verbalis beavatkozas (beleértve a
szobeli Gtmutatast, javaslatot is), amely bizonyithatéan hosszu- vagy rovidtava hatassal
van a misorban szerepl6 egyén testi megjelenésére. (Testatalakitasnak mingsiil tehat
kiléndsen: életvezetési tanacsadas, fogydkura, sport, stilus-atalakitds, kozmetikai
kezelés, esztétikai- és plasztikai beavatkozas.) [rasom kiinduldpontjaul a kévetkezékben
felsorolt, a test atalakitasat bemutaté misorok szolgalnak:

10 évvel figtalabb: A kihivds (atvaltoztaté show, Nagy-Britannia, 2004), 10 év 10 nap alatt
(fiatalito show, HU, Viasat3, 2010);

Mezteleniil is szép vagyok (atalakito reality, Nagy-Britannia, 2006), Szeretem a testem!
(életmod tanacsado tv-sorozat, HU, Viasat3, 2010);

Biggest Loser (fogyokuras vetélkedd, USA, NBC, 2004), A nagy fogyds (HU, TV2, 2007)
Mutasd a ruhadat!,(reality-sorozat, Nagy-Britannia-HU, Viasat3)

Hattyd — A nagy dtalakulds (atalakité mdsor, USA, Fox, 2004). Hazai megfelelgjét a TV2
sugarozta, am a plasztikai beavatkozasokat kézvetité un. dokusoap csupan néhany adast
ért meg.

Randikommanda (parkeresé misor, HU, VIVA TV, 2008)

Az atvaltoztaté show-krél altalanosan leirtakat e konkrét misorokban foglaltakra
alapozom.
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szempontjabal is csokkent érték(i egyénekbdl fiatalos, 6nmagukkal elége-
dett, buszke és boldog emberekké. A hétkdznapi sikertorténeteket, illetve
az akarat diadalat innepl6 adasok tanisaga és tanulsaga szerint mindenkin
lehet ,javitani” — és mindenkin van is mit javitani. Az 6nmagdért felelds-
séget vallalé néz6 konnyedén képes azonosulni az 6nként jelentkezdkkel
(haziasszonyokkal, feleségekkel, talsalyos tinikkel, csaladanyakkal, id6sodd
asszonyokkal) — sokkal kénnyebben, mint a, szép” n6k egymassal vald ver-
sengését tematizald misorok fészerepldivel, az elérhetetlendl tokéletes
testd modellekkel.

A szoban forgd atalakito-misorok tehat azon feldl, hogy pozitiv minta(ka)t
kinalnak az azonosulasra, kollektiv életvezetési tanacsado szerepet latnak

el. Adasrdél-adasra konkrét megoldasi javaslatokkal, életmdédhoz és divathoz
kapcsolédo otletekkel segitik a néz6t. Miikodd stratégidkat prezentdinak arra
vonatkozéan, hogyan tlinjenek fiatalabbnak, energikusabbnak, vonzébbnak,
hogyan legyenek karcsubbak, fittebbek, kivanatosabbak.

Mikozben e miisorok készit6i természetes adottsagaik tudatos kihasznalasara
buzditjak a szerepléket és kozvetve a nézéket, paradox médon megerésitik az
Onbizalom és a testi megjelenés kolcsondsségének tényét, valamint tudatosit-
jak a kilsére vonatkozo (vélt vagy valds) tarsadalmi elvarasokat®.

Bar az atalakitast végz6 szakemberek célja, hogy a szerepl@k tudatosan pozitiv
és felelgsségteljes viszonyt alakitsanak ki sajat testiikkel, e viszony semmi-
képpen sem lehet tartés. Az atalakitas alanyai ugyanis egy, a profi csapat
munkaja nyoman idélegesen megkonstrualt dllapotot, egy — csupan az adas
ideje alatt létez6 — idealis (6n-test)képet szeretnek meg, s nem sajat, volta-
képpeni testiiket. Onbecsiilésiik tehat hosszu tavon nem fenntarthato.

E mlsorok zenete tehat kettds. Mikdzben egyfel6l az nelfogadas és a pozi-
tiv énértékelés fontossagara hivjak fel a figyelmet, maguk is idedlt generalnak
— a fiatal, egészséges, vonzd kilsét tinneplik —, s arra buzditjak a néz6t, hogy
az adasokban latott moédszerek alkalmazasaval maga is térekedjék a célként
tételezett allapot kialakitasara. Masfel6l tobbszérdsen megerdsitik azt a fel-
tételezést, miszerint a kilvilag szemében értéktelennek és megvetenddnek
szamit az a személy, aki nem tesz latvanyos eréfeszitést sajat megjelenésének
tokéletesitésére.

Az elmult évek atalakité misoraiban az idealis test ismérvei kozul a fiatalos
kilsére valo térekveés kerilt leginkabb el6térbe. Mindazonaltal érdekes tény,
hogy mikézben valamennyi atvaltoztaté show-ban kiemelt értékként jelenik
meg a fiatalsag — az egyes adasok pozitiv végkimeneteleként gyakran idds, de
legalabbis kozépkori nék megfiatalitasat lathatjuk — a médiaban, és tagabb
értelemben (fogyasztdi) tarsadalmunkban még mindig tabunak szamit az oreg
testek nyilt abrazolasa.®

Az id6sek alulreprezentaltsaga valamennyi médiam(ifajra jellemzé, leginkabb
mégis a reklamokban, illetve a széban forgé Uj médiamUfajokban érheté tet-
ten. A reklamokban rendszerint csupan abban az esetben talalkozunk idgs
emberek képével, ha valamilyen specidlisan nekik sz6l6 termékrél, szolgdlta-
tasrol van szo. Megjelen(it)ésiik ez esetben azonban rendkivil idealisztikus’.
Az idilli élethelyzetekben felt(ing éreg emberek testén nyoma sincs beteg-
segnek, szenvedésnek. A megszépité képek konokul tagadjak az idéskorral
asszocialhaté elmulas tényét, gondosan elfedik-tompitjak az 6reg testek
viszolygast kelt6 elemeit. Az atvaltoztato misorokban feltiing id6s(6d6)

5 A2010-ben, 10 év tiz nap alatt cimmel debitalt fiatalité show-nak — a 2009-ben
indult Szeretem a testem! cimii életmaod tanacsado tévésorozathoz hasonléan — példaul
emblematikus része a mlsorba jelentkezd személyek kilsejének kollektiv megitélése.
Az atalakitasravaré személy az adas elején egy, az utcan elhelyezett hangszigetelt
tvegkalitkaban all. A szakértdi csapat egyik tagja véletlenszerten szélitja meg a filke
elétt elhaladokat, s arra kéri 6ket, becsiiljék meg a bent allé személy életkorat.

A megszoélitottak rendszerint id6sebbnek gondoljak a fészerepldt annak tényleges
életkoranal. A kisérlet az atalakitast kévet6en megismeétlddik — ekkor természetesen
ellenkezé eredménnyel.

6 ,..Anemekkozti kiilénbségre utal az a tény, hogyha az idések egyaltalan bekerilnek
a médiaba, akkor is inkabb oreg férfiakrdl van szd, akiknek az aranya a televiziéban
haromszorosa az 6reg nékének. Ez annal figyelemreméltobb, mert tudjuk, hogy az
idgskortak korében — hosszabb varhaté élettartamuk miatt — a nék vannak tobbség-
ben...” Andrew RQY kutatasanak eredményeit idézi CSASZI Lajos, Az egészségnevelés
reprezentacioja a médidban, Médiakutato, 2004.
http://www.mediakutato.hu/cikk/2004_04_tel/01_az_egeszsegneveles_
reprezentacioja/o1.html

Utolso letoltés ideje: 2010. november 23.

Roy hivatkozott mive: Andrew ROY, Underrepresented, Positively Portrayed: Older adults
in television Commercials, Journal of Applied Communication Research, 25: 39-56.

7 Azidealisztikus abrazolas alél nem kivétel a ,természetes szépséget” tdmogatd Dove
szépségdapolasi markanak a specialisan ,érett bér” szamara kifejlesztett kozmetikumokat
népszer(sité reklamja sem. Bar az emlitett reklamban megjelend id6s n6k testén nem
retusaltak a rancokat, oregségiiket ellenstlyozandd, a szereplék egytél-egyik irigylésre
mélto kedélyallapotban lévd, egészséges emberek benyomasat keltik. Nem tekinthettink
el tovabba attdl sem, hogy hidba latunk boldog, elégedett idds néket, a megvasarlasra
kinalt termék végsd soron a bér megfiatalitasanak jol csengd igéretével kecsegtet.



testek pedig kizarélag negativ példaként szerepelnek: egy kezdeti, megval-
toztatasra szoruld, ,kijavitandd” allapotként.®

volta miatt nem szlinik a test kordli miivészi érdeklédés, s fordul ma is szamos
kortars alkoté figyelme az 6regedd testek abrazolhatdsaganak kérdéskare felé.
Az elmult évek hazai képzém(ivészetében egyre tobb alkotasban jelenik meg

s valik kbzponti elemmé az oreg, beteg, az uralkodo idealhoz képest devidns-
nak szamito (néi) test, s keriil el6térbe az e testhez vald személyes, illetve
kozosségi viszonyulas problematikaja. Az Uj televiziés mifajok altal kozveti-
tett test-kép és az idealis megjelenésre vonatkozo ,kritériumrendszer” Iétének
elismerése, illetve az erre vonatkozo nyilt meger@sités ismétl6d6 gesztusa
nemcsak a kortdrs mivészek testrél valé gondolkodasat befolyasoljak, hanem
nagyban hozzajarulnak ahhoz is, hogy az 6reg testek vizualis reprodukalasa
tulnéhessen médiabeli jarulékos (és idealisztikus) funkcigjan, s a mindenkori
(6n)reprezentacio egy lehetséges, am annal fontosabb terepévé valhasson.
Mindezek ismeretében nem meglepd, hogy éppen a fiatal festGgeneracio tagjai
foglalkoznak kiemelten az id6s6d6 test problémajaval s teszik azt némiképpen
rendhagy6 — olykor fesziltségteli, ironikus, maskor groteszk — témava. Hiszen
6k azok, akik életkoruknal és mfajuknal fogva is fokozottan szembesiilnek (a
hagyomanyos) technika és (a rendkiviil aktualis) téma fesziltségével, valamint
— avizualis médiumok altal kozvetitett tzenetek elsé szamu célcsoportjaként —
kiléndsen érzékenyen reagdlnak a médiaban megjelend, ambivalens testrep-
rezentaciokra.

Nem kell tulsdgosan visszafelé haladnunk az idében ahhoz, hogy réleljink a
pusztulo, oreg testhez (tagabb értelemben a betegséghez, romlashoz, sziik-
ségszer( elmulashoz) kapcsolddo tarsadalmi tabukra reflektalg, ilyen értelem-
ben az Gjabb alkotdi megkozelitések el6zményének tekinthetd munkakra.

A 2000-es évek elején GOBOLYOS LUCA tobb alkotdsaban vizsgalta és a plasz-
tikai sebészet kontextusat is bevonva dolgozta fel az 6regedés folyamatat.
Egyik emblematikus miive e témaban — az egymasra fotdzott 6reg és fiatal
néi akt-torzokbol allé triptichon?® — példaul felveti az éregedés miivi vissza-
fordithat6sdganak kérdését, mikozben az életteli/fiatal testnek az id6sodd/

8 Jo példaerre két kordbban hivatkozott atalakité show beszédes cime. A 10 évvel
fiatalabb (magyar valtozatban 10 év 10 nap alatt) elnevezést misor nemcsak sugallja,
hanem egyértelmiien megnevezi az adas végére elérendd célt: a résztvevd személy
megjelenésének megvaltoztatdsat, az életkorabdl adédo, hibakként aposztrofalt
kinézetbeli jellemzdk korrigalasat — vagyis egy fiatalabb ember testi sajatossagaihoz valé
kozelitését.

9  G6baolyss Luca: Cim nélkdil, triptichon, 2000, szintetikus gumi, 70 x 65 x 6 cm.

hanyatlé néi testtel valé oppoziciéba dllitasa révén az idedlis-idealizalt és

az esendd emberi test kozti mérhetetlen szakadék tényével is szembesit.
G6bolyos hivatkozott munkaja egyszerre mutatja az ember fizikai valéjanak
két egymast kovetd, egymasra éplilé — a fogyasztai kultlra uralkodo érték-
rendje szerint mégis egymassal ellentétben allé — id6beli allapotat: a fia-
talsdgot mint multat, s az éregséget mint (elkeriilhetetlen?) jévét. Hasonld
gondolatkort érint a mlvész Friss mint egy virdg cimi objektje is.® A fogason
16g6 életnagysagu, testszind selyemruhan Iévé varrasok a megereszkedett bér
rancaiként (és ironikus vanitas-motivumként) az idealis testi allapot tiinékeny
voltara emlékeztetnek.

A fiatal fest6generacié tagjai kozll GY6RFFY LAszLGnal talalkozunk leggyak-
rabban és legdirektebb formaban a vanitas-tematika sajatos tovabbélésével.
Cyd6rffy munkaiban a haldl — a testé és a testrészeké egyarant — jellemzéen

a szépséggel és a szerelemmel, illetve az életet szimbolizald ételek abrazola-
saval kapcsolédik 6ssze. A groteszk esztétikai minéségét mikodtetd, bizarr
képek visszatérd motivuma a testi romlas naturalisztikus megjelenitése.
Akarha az oregkorral asszocialhaté halalhoz kapcsolédo tabuk megcestfolasa
maga is egyfajta ritualis védekezés, az elkertlhetetlen enyészettdl valo féle-
lem kétségbeesett eltavolitasa lenne: Gydrffy sajat maga elképzelt, dregkori
idéskor” alnaiv, idealizalt képeivel.

A hasbavagoéan nyers valdsag és a betegség fizikai mivoltanak igazi termé-
szetét (jotékonyan, avagy hazug madon) elfedd korlap-széveg ellentmonda-
sat dolgozza fel CZENE MARTA Fokusz 5. cim(i festményében.? A nagymama
szorny( testi-lelki allapotaral irt szlikszavd, targyilagos orvosi sablonszoveget
a szeretett személy felfekvéses sebérél készilt sokkolé fotd, valamint a kép-
mezd masik felén szerepld csaladi idill Iatvanya érvényteleniti.

Ugyancsak tavol allnak a megszépitd abrazolastél a 2010-es Kogart-dijas
TANKA PETER id6s szileirdl készilt akvarellképei.® Testiikon a betegség félre-
érthetetlen szimptomait (sebeket, mdtéti hegeket, ziizédasokat), illetve az

10 G6bolyos Luca: Friss mint egy virdg, objekt, 2001. A mUvész hivatkozott munkait
b6vebben elemzi Andras Edit: ANDRAS Edit, Kulturdlis atéltézeés. Miivészet a szocializmus
romjain, Argumentum, 2009, 104-107. lap

11 Gy6rffy Laszlé: En (Dorian Gray Alapitvany a fiatal mivészekért), 2009, olaj, vaszon,
70x50Cm

12 (Czene Marta: Fokusz 5., 2010, fotd és festmény, 76 x 115 cm

13 Tanka Péter: K6sz6ném I.-11., 2010, akvarell, papir, 174 x 125 cm. A kép-pdar a mivész
diplomamunkajaként szerepelt a Friss cim( csoportos kiallitason. (Friss 2010 —

A hétkéznapok valésaga, KOGART Haz, Budapest, 2010. aug. 6. — szept. 26.)

Tralam o 5

CZENE MARTA
Fokusz 5., 2010, fotd és
festmény, 76 x 115.cm
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TANKA PETER
Készonom I-11., 2010, akvarell, papir, 174 x 125 cm

dregség jellegzetes attribitumait hordozzak, de épp a beszédtettként, gesz-
tusként miikodd cim (Készéndm) altal egy személyes torténet megtestesitéive
valnak a visszataszito, sokkold, a fogyasztoi tarsadalom értékrendje szerint
—a sz6 'menthetetlen’, "haldlra/elmulasra itélt' értelmében véve — periférikus
testekbdl. A hala targyaiva és a mi alanyaiva lesznek. Valaki szamdra fontos
személlyé valasukkal felfiggesztik tehat az dreg testek naturalisztikus képétél
valé viszolygast, emellett tudatositjak a hanyatlé emberi fizikum latvanyaval
szembeni markans el6itéleteket is.

Tanka Pétert6l egyaltalan nem idegen a betegség, a sériilés, a , hiba” Iat-
hatova tétele. Korabbi, cisztakat és inyszovetet bemutaté sorozataiban
kiméletlen ¢szinteséggel fedte fel a test tabu ala vont belsd részeit. Sajatos
abjektivacidja FRANCESCA FINI Cry me! cim( vide6jara™ emlékeztet. Az olasz
mUivészné Frida Kalho alkotasainak vilaga inspiralta, zenés klip formajaban
rogzitett performanszaban sajat teste belsejét mutatja meg egy — a méhe
helyén talalhaté — televizidkészilék képerny6jén keresztil> A médiat szimbo-
lizalo késziilék egyben a miivész alteregdjat is reprezentald eszkdzként

van jelen: az onfeltaras egyik lehetséges, modern formajaként funkcional.

Az artalmatlan szituaciobol kibontakozé varatlan és merében szokatlan, a

sz6 fizikai értelmében vett dnfeltaras, a test kiils6-belsé hatarainak éssze-

14 Francesca Fini: Cry me!, 2009, 03:33. Fini hivatkozott vide6javal szerepelt a 2010-es
Crosstalk video art festival ,cross-talks” (a zsdri altal bevalogatott munkakat bemutato)
szekcidjaban.

15 Fini naturalisztikus kitarulkozasa nem elézmények nélkili a kortars képzém(ivészet-
ben. Gondoljunk csak Mona Hatoum 1996-0s Mély torok cimdi, az 1972-es elhiresilt
tanyérba vetitett, sajat gyomrat dbrazolé endoszképos felvétel segitségével demonstral-
ja, hogy a test belseje még mindig tabunak szamit.

SzABO ESZTER
Oregek otthona 2039, 2009, videoloop hanggal, 2:17

mosddasa okozta sokk Doczi HENRIETTE rendhagyé Divatbemutatéjanak™ is
alapvetd miikodési mechanizmusa. A fiatal iparm(ivész a rogtonzott bemutato
soran nemcsak a ruhdjat veti le, hanem az altala készitett 6lt6zék alatt rejt6z6
test tovabbi rétegeit is. Akarha egy abszurd mitétbe fordulna a ruhakkal vald
jaték: a kotott anyagokbal megformalt bér alél rendre elétiinnek a belsé szer-
vek és zsigerek — a vonzd, fiatal, karcsu és divatos, tehat minden tekintetben
Jidealis” test a zavar és a néz6i undor targyava valik.

Divat és halal témajanak 6sszekapcsolasa nem ritka az utébbi évek képzémdi-
vészetének nemzetkdzi szinterén sem. Az AES+F elnevezés(i orosz mivész-
csoport nagy kritikai visszhangot kivalté Defile cim(i projektjében” példaul
valddi holttestek digitalis technika segitségével manipulalt, feldltoztetett
képeit hasznalja a divat(vilag) jelképezte tiinékeny emberi létezés, valamint a
minden foldi szépséget végérvényesen elpusztitd halal szembenallasanak érzé-
keltetéséhez. Az egyén haldlhoz vald viszonyat a divat és az elmulas kontex-
tusdban vizsgdlé sorozat olyan — rendkivil aktualis — kérdéseket vet fol, mint
a halandé Iét elutasitasa, az élet meghosszabbitasa és a test fiatalsaganak
fenntartasa. A divat tehat a halaltdl, a fizikai romlastél valé félelem legy&zéseé-
nek egy — a Gy6rffy munkaiban megjelend, a sokkol6 naturalizmus eszkozeivel
mikodtetett eltdvolitas melletti — tovabbi lehetséges madjaként van jelen.

A névtelen halottak testén hullamzé haute-couture ruhak egyszerre fedik (f)el
az elmulasra itélt testek torékenységét, mulandésagat, valamint leplezik le az

16 D6czi Henriette, Divatbemutato, 2003, gépi kotés, életnagysag. A munkardl lasd
bévebben: ANDRAS Edit, Kulturdlis dtéltézés. Miivészet a szocializmus romjain,
Argumentum, 2009, pp. 83-90.

17 AES+F, Defile, digitalis kollazsok és multimédia, 2000-2001. A hivatkozott projekt
egyes darabjait 2009. majus 28 — julius 31. k6zott a budapesti Knoll Galéria is bemutatta.
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SS. & HT. 2053-ban, 2010, videdrajz

életet behatarold idével valé reménytelen, mindazonaltal 6rék emberi kiizdel-
met — s e harc megrendit6 hiabavalésagat.

Az id&skor sokkal kéznapibb, bizonyos értelemben ,otthonosabb” vetiletével
szembesitik a néz6t a sajat akvarellképeit digitalis animaciok formajaban is
prezentalé SzABO ESZTER legljabb munkai. A fiatal festémuvész jellemzéen
hétkdznapi embertipusokat, ismerds gesztusokat abrazolé miveivel jatékos,
humoros, ugyanakkor ironikus maédon reflektal az 6regedés folyamatara és az
dregség — sokak szamara riaszté — allapotara. Mindekozben izgalmas feszilt-
séget teremt a hagyomanyos festészeti technika és a legmodernebb digitalis
eljarasok egyidejl alkalmazasaval. Alkotasaiban az 6regség — az idés emberek
koznapi szituaciokban valé megjelenésének is készénheten — elvesziti nega-
tiv jelentésrétegeit, felszabadul a vele asszocialhatd elmulas fenyegetése aldl,
termeészetes létallapotta valik.

Nala a jov6 tobbé nem a szlikségszerlien pusztulasba torkollé utat jelenti,
hanem a jelenlegi fiatalok altala elképzelt id6skorat, feltételezett tevékenysé-
geit.® A halal elkertilhetetlenségének nyomaszté ténye igy a jaték és a fikcio
eszkozeinek segitségével oldédik fel. Esendd, a tarsadalmi ,idedlhoz” képest
devians (tulstlyos, id6s, beteg, slampos) figurai nem torekednek versenyt futni
az id6vel. Mikozben maguk is birtokoljak-hasznaljak fogyasztéi tarsadalmunk
jellegzetes kellékeit (He-M-es, Spar-os, Auchan-os, DM-es, vagy éppen a Plus
aruhaz logojaval ellatott szatyorral a keziikben ballagnak), latszolag fittyet
hanynak a népszer( markak altal megtestesitett, a média altal is erételjesen
kozvetitett életérzésre® A fiatal, ép test mindenhatdsagat hirdetd uralkodo
Jtrenddel” szembeni sajatos tiltakozasuk mentén tehat pontosan az a jobbara
feledésbe meruld stratégia nyer létjogosultsagot, mely szerint a megvételre
kinalt aru szolgalja a hétkoznapi boldogsagat keresd egyént, s nem forditva.
Az altalam bemutatott képzémuvészeti példak arral tandskodnak, hogy —

bdr az 6reg testek abrazolasanak tabuja sziikségszer(ien 6sszekapcsolodik a
fogyasztai kultira irt6zasanak orok targyaként megjelend betegség és halal
képeivel —, az elmulas réme olyan univerzalis fenyegetettséggé Iényegll at,
amely tébbé mar nem lokalizalhaté: nem kothet6 egyértelmien az idgs testek-
hez. Ellenkezéleg: a freudi ,kisérteties” mingséghez?® hasonléan barhol (bar-
mely testen) megjelenhet. Az 6regség tehat gyakran indirekt madon, csupan
annak egyes szimptémaiban reprezentaladik. E reprezentacidk pedig — legye-
nek akar nyiltan naturalisztikusak, mikodtessék bar az eltavolitas eszkozeit,
vagy éppen az irdnia és a jaték pszicholdgiai mechanizmusait - szikségsze-
riien kikezdik és bomlasztjak a test idealizalt képeit, megkérddjelezik tovabba
a tokéletes testi allapot visszanyerhetdségének megnyugtatd tudatat, hiszen

18 Szabo Eszter, Oregek otthona 2039, 2009, videGloop hanggal, 2'17; SS. e- HT. 2053-ban,
videdrajz, 2010.

19 Szabo Eszter, Plus, 2008, videdloop, 00'30.

20 A nyugtalanito kilénésség (kisérteties), Freud értelmezésében a félelem és az
ijedtség rokon fogalma. Paradox médon a régdta és jél ismerthez kapcsolddik: egy
korabbi, elfojtott, am djra felelevenedd (testi) tapasztalathoz. A kisérteties forrasa egy
eredetileg ismerds élmény, mely 6nmagaban nem szokatlan: kizarélag az elfojtas
mechanizmusa, és az Ujrafelismerés altal valik idegenné, zavart keltvé és félelmetessé.
(Bévebben: Sigmund FREUD, A kisérteties.[Das Unheimliche], ford. BOKAY Antal, EROS
Ferenc, in: Sigmund Freud Mcivei IX. Miivészeti irdsok, pp. 245-281, sorozatszerk. ERGS
Ferenc, Filum Kiado, Bp., 2001.)

tagadjak az élet meghosszabbithatésaganak az uj televiziés mufajok altal is
felkinalt, csabité lehetdségét.

4. A testkorrekcié moédozatai: fogyokura, testedzés, plasztikai beavatko-
zasok

,...A diétazas és tornazds megszokott technikai mellett elterjedtek a szervat-
ultetések [..], a plasztikai mitétek, s ezek lehet6vé teszik, hogy az egyének
egyre dramaibb mértékben széljanak bele sorsuk alakuldasaba. Testlink a kont-
roll és a kontrollalhatdsag alapvetd kulturalis metaforaja lett...” (Kathy Davis?')

A televizidban vetitetett atvaltoztaté mdsorok — tarsadalmi kontrollt is
megtestesitd — szakértdi (kozmetikusok, sminkesek, stylistok, divattanacs-
adok, edzék, dietetikusok, pszicholégusok stb.), a még tokeéletlen, illetve a mdr
eszmeényi testalak latvanyos szembeallitasa és részletekbe mend 6sszeha-
sonlitasa mellett a vagyott fizikai (és egyuttal az atvaltozas pozitiv kévetkez-
ményeként igért mentalis) allapothoz vezetd utat is meghatarozzak mind a
résztvevd(k), mind pedig a nézék szamara. Az egyes adasokban tag tere nyilik
tehat a testkorrekcié gyakorlati bemutatasanak.

Amellett a torekvés mellett, hogy a szakértéi stab tagjai gondosan elfedjék a
segitségre szoruld személyek testén az id6 lathato jeleit, kiemelt szerephez
jutnak az idedlis testalak elérését célzo stratégidk is. A hétkoznapi ndk kiilsejé-
nek, stilusanak atalakitasat bemutato reality-k vildgaban e testkarbantarté
madszerek — tgymint a diétazas/fogydkura, testedzés, szépészeti beavat-
kozasok — egy lenyligtzébb életstilus és egy eladhatébb, a kilvilag szamara
vonzobbnak ting személy(iség) igéretéhez kapcsolddnak. A Giddens altal
osszefoglaléan ,testrezsimeknek” nevezett eljarasok® téretlen népszeriiségé-
hez nagyban hozzajarul az egyének sajat kinézetikkel kapcsolatos allando és
intenziv szorongdsa, melyet nemcsak a popularis média korabban emlitett for-
mai (életmodreklamok, atvaltoztaté misorok), hanem az orvosi-, kozmetikai-,
valamint a sport- és egészségipar is tobb oldalrél tamogatnak. A fogyasztoi
kultdra ugyanis az emberiség torténetében el6szor teszi lehetdvé azt, hogy az
individuum 6non, genetikailag kddolt testébdl célzott eljarasok segitségével
|étrehozza sajat — a tarsadalmi elvarasoknak is megfelel — testidedljdt.

4.1. A fogyékura témajanak megjelenése a kortars magyar képzémiivészetben
A karcsu, aszketikus alak az idealis test egyik ismérveként valamennyi, a kiné-
zet korrekcidjat célzé médiam(ifajban szerepel. A televizids atalakitasokban
szinte minden alkalommal sor kerll a magukon valtoztatni kivané egyének fizi-
kai testhatarainak radikalis korlatozasara.

A test méretinek cstkkentése e misorokban alapvetéen haromféleképpen
torténhet:

Optikai, csalassal” — példaul fiz6, harisnya, specialis alakformalé fehérnemdi
hasznalataval —, vagy az el6nyos 6ltozkédés megtanulasaval (Mutasd a ruhd-
dat!, Szeretem a testem!, 10 év 10 nap alatt, Randikommanda);

lokalis szépészeti beavatkozas segitségével, mint amilyen példaul a fogfehéri-
tés, rancfeltoltés, zsirleszivas stb. (Hattyd — A nagy dtalakulds, Kés/alatt);
illetve tényleges fogyokuraval és sporttal (A nagy fogyds).

A nagy fogyds cim(i fogydkurds vetélked6ben az étkezés és test kolcsonha-
tdsa az onfegyelem és akarat kontextusaban értelmezddik Ujra: a sajat elemi
vagyain (éhség) diadalmaskodo versenyz6 paradox modon éppen testének
leépiilése altal épiti fel hianyzd 6nbizalmat — s valik napjaink irigyelt szupersze-
meélyiségéve.

A tntest-hatarok akaratlagos korrekciéjanak problematikaja régéta foglalkoz-
tatja a kortars képzém(ivészet alkotoit. GEBOLYOS LUCA példaul szamos, a
2000-es évek els6 felében készilt munkajaban tematizalja a kdvérséget mint
az idedlis test egyszerre riasztd és szanalomra mélté ellenpontjat. A reklamok
altal kozvetitett testidealra reflektalé alkotasaiban az elhizottsag olyan - az
dregedéshez hasonléan — nyugtalanité, megsziintetendd, felszamolandoé testi
allapotként van jelen, amelyet tobbé nem lehet, és nem is szabad tétlendl
nézni. Ruhapréba 2. cim(i,? tulsulyos nét dbrazold aktfotdjan a feltételezett
idedl szellemében igazitja méretre a devians néi alakot. A képbe - s atvitt
értelemben a néi test eredeti allapotaba — valo beavatkozasa egyszerre ironi-

21 Kathy Davis, Til a test modern és posztmodern olvasatain, in.: Pszicholdgia és
feminizmus, szerk. KENDE Anna, L'Hartmann Kiadé, Bp., 2008, 225. lap (ford. SANDOR
Bea). A hivatkozott mivet a tovabbiakban a Davis, 2008 réviditéssel adom meg.

22 Ciddens értelmezésében a testrezsimek (body regimes) kialakulasa és az 6nmeghata-
rozasban betdltott kulcsszerepe a nyugati ember kényszeres életstilus-kialakité
torekvéséhez kothetd. Az életstilus e megkozelitésben arra szolgal, , hogy formdt adjon
valamely adott identitds-narrativumnak”. (CSABAI Marta — ERGS Ferenc, Test, identitds és
(poszt)modernitds, in: Testhatdrok és énhatdrok. Az identitds valtozo keretei, J0szoveg
Miihely Kiado, Bp., 2000, pp. 32-33. (GIDDENS The Consegences of Modernity cim
mivében kifejtett gondolatait bévebben interpretaljak ugyanék.)

23 G6baélyos Luca: Ruhapréba 2., 2002, migyanta, nyomdai filc, cérna, 70 x 42 x3 cm
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zalja az alakformalas modern kényszerét, s ad groteszk szinezetet a zsirleszi-
vassal asszacialhate plasztikai sebészet eljarasainak.

Andras Edit a mlvész korabbi, kovér testeket abrazolé aktfotsi?4 kapcsan a
munkak egyik szembetliné vonasaként tartja szamon, hogy az alkoto ,nem
sajat testét teszi kdzszemlére, és kdzdsséget sem vallal a marginalizalt testek-
kel”.?s E megallapitas els¢ felét arnyalja tovabb G6bolyas Sundaygirls?® cim(, a
privatszféra egyes elemeit, a miivész hétkoznapi életének jeleneteit bemutatd
(maskor csak sejtetd) fotdsorozata. A legtébbszar csupan valamely hasznalati
targyon tukroz6dé kép formajaban feltlind mivész ugyan latni engedi sajat,

24 G6bolyos Luca: Személyes, 2002, lambdaprint, dibond, 70x100 és 5ox60 cm

25 ANDRAS Edit, Kulturdlis dtéltézés. Miivészet a szocializmus romjain, Argumentum,
2009, p. 107.

26 G6baélyss Luca: Sundaygirls, 2006-2007, fotésorozat

FASKERTI ZSOFIA
Deszakralizacio, 2005, vizes alapi migyanta, 43 x32x 176 cm
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meztelen testének részleteit, ezen dntest-reprezentaciok azonban nélkiloz-
nek minden, az idealis testt6l idegen elemet. Az alkoté legujabb, Férjhez akarok
menni! Hasznos tandcsok hajadonoknak?” cim( projektjében is tetten érheté a
marginalizalt testekkel — s altaldban a fogyasztdéi tarsadalom szemében devi-
ans testi allapotokkal — valé kézdsségvallalas szandékos mell6zése. GEbolyos
éppen azaltal tesz félreérthetetlen médiakritikai gesztust, hogy sajat, a
legtjabb médiam(ifajok- és technikak felhasznalasaval készitett, rendhagyd
f6z6show-janak mlsarvezetdjeként a kifogastalan kils6vel rendelkez6 szu-
pernd szerepében tetszeleg.

A diéta a tarsadalmi elfogadottsagért és az onbecsulésért folytatott dnkor-
latozas lehetséges eszkozeként jellemzéen a fiatal hazai mivészgeneraciod
ndi tagjainal jelenik meg. Noha egyre nagyobb publicitast kap az elhizottsag

s annak nemtdl és kortdl fliggetlen veszélyei, a fogydkira még mindig nem
veszitette el n6kkel asszocialt, ,n6ket érint6 tevékenység” mivoltat.

A feminista miivészetelmélet képviseldi szerint a kulturalis szempontbal is
veszélyesnek mingsitett ndi (ét)vagy elnyomasa, az (6n)fegyelem ugyanis
alapvetéen maszkulin, a mindenkori tarsadalom szamara pozitiv tulajdonsag-
ként definialédik. E sztereotipiat latensen tovabb erdsiti a tény, hogy az alta-
lam felsorolt, 4j televizios mifajok szerepl6i (az atalakitas alanyai) igen nagy
aranyban nék. E misorokbél tgy tiinik, a fogyékurazas, vagyis az egészség-
megd8rzésre irdnyuld étrendkontroll végleg elvesztette eredendd kira-jellegét,
s ,orvosi madszer” voltan tulndve észrevétlenil a (n6i) mindennapok megszo-
kott részéveé valt.

Az emlitett jelenségrél tanuskodnak tobbek k6zott S0Gs NORA jellemzéen
személyes élményekbdl taplalkozo, a maganszféra elemeit, jelenetit abra-
zol6 olajképei, killénosen a miivész En-teriér sorozatanak néhany darab-
ja.?® A bevasarlast vagy éppen az otthoni, maganyos étkezést tematizald
munkak ToTTOS KATA festmeényeivel is rokon vonasokat mutatnak. Mig
azonban Sodésnal az étkezésre valé odafigyelés ténye latszélag belesimul a
hétkoznapok egyéb ,néies” teenddi kézé (mint amilyen példaul a sminkelés,
6ltozkodés stb.), addig a lengén 6ltozott, kihivoan pdzolo, tokéletes testii
néket abrazold Tottos tobbértelmd cimadasai révén ironizalja az étkezés-
nek a ,tékéletes” n6i imazsban betdltdtt kulcsszerepét. Enni jé cimii® képén
példaul egy karcsu né lathatd, amint — akarha titokban tenné — ételt tém a
szajaba. A kép keltette feszlltség mindazonaltal nemcsak a bizarr szitudci-
6bal ered. Tobbrél van sz6, mint hogy az elegansan 6ltézétt né nem illik az
éléskamrat idéz6 hattérben 16g6 szalonna vagy az asztalon sorakoz6 husok
arckifejezése fokozza a végsdkig. Az asztalon érintetlentl sorakozo éltelek
lattan homalyos gyanunk tamadhat: vajon a kép fészerepléje tényleg eszik,
vagy csak imitdlja az étkezést? Befogadja az ételt vagy éppen ellenkezéleg:
szajaba dugott ujjaval igyekszik megszabadulni attél?

Nem kevéshé rejtélyes a mivész Vegetdridnus angyal cim(i,2° a klasszikus
csendéletmdifajt invokald s azt a populdris fantasy vizualis kliséivel 6tvozs-
Utkoztetd képe. A gyimadlcsokkel teli talca hatterében hever6 buja néalak,

a hatabol kinové angyalszarnyak révén az egészséges életmad gyGzelmének
(ige)hirdetdjéve és a vegetarianus taplalkozas megdicséilésének allegoria-
java valik.

A karcsusag tdvozitd, szinte paradicsomi allapotaban abrazolt ,szupernd” figu-
raja a fiatal szobrasz, FASKERTI ZSOFIA Deszakralizdcio® cim(i alkotasanak is
foszereplGje. A miivész tokéletes testl lanyt abrazolé, életnagysagt szobra

a modern szépségeszmeény sajatos megtestestléseként, a kiillsé megjelenés
,szentségét” imadoé materidlis vildag metaforajaként is funkcional. A fogyasz-
t6i kultira ambivalens jelenségeire az irénia eszkozeivel reflektaléd miivész
néalakja egy mérlegen all — mintha csak az isteni itélgszék elétt allina. Torott
angyalszarnyai azonban arra engedik kovetkeztetni a néz6t, hogy a vagyott
megistenilés még varat magdara. Hogy a nd — a szo szoros értelmében véve —
egyel6re ,nem talaltatott elég kénnytinek”.

A fogyasztoi lét egyik jellegzetes attribituma, az 6nkontrollalasra szolgald
meérleg Faskerti Barbi és kuporgé mérlegen cimi munkajaban tiinik fel ismét.
A mérleghintdn (l6 alakok arulkodé arckifejezése és beszédes testhelyzete az

27 G6bolyos Luca: Férjhez akarok menni! Hasznos tandcsok hajadonoknak (projekt),
tévémuisor, fotok, szakacskanyv formaja kataldgus, 2010, Knoll Galéria, 2010. aprilis 8
- majus 29.

28 Soods Noéra: Zéldségek, 2005, olaj, vaszon, 200x140 cm és Kaldriaszegény vacsora,
2005, olaj, vaszon, 130 x 9o cm [in.: En-teriér]; Fast food, 2006, olaj, tinta, vaszon, 60x80
cm [in.: Atmend forgalom]

29 Tottos Kata: Enni j6, 2002, olaj, vdszon, 60 x 40 cm. Az abrazolt szituacio, az
éléskamra maganyaban, lopva étkez6 (?) né figuraja még a beallitas tekintetében is
mintha csak Sods Néra Kaldriaszegény vacsora cimd munkajanak sajatos eléképe lenne.
30 Tottés Kata: Vegetdrianus angyal, 2003, olaj, vaszon, 110 x 140 cm

31 Faskerti Zsofia: Deszakralizdcié, 2005, vizes alapt mUlgyanta, 43 x32x176 cm

32 Faskerti Zsofia: Babi és kuporgo mérlegen, 2009, bronz, fa, mianyag, 40 x 5 x 26 cm
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FASKERTI ZSOFIA
Nyugati buddha, vagy hétkéznapi megvildgosodds, 2006, gipsz, ruha, papirzacské,
92x72x80CmM

atalakité misorok egyik legfontosabb tizenetével cseng egybe: a személyes
boldogsag az egyén testsulyaval karrelal.

Azt, hogy a suly-kérdés és a kontrollalhatésag napjainkban mennyire szorosan
tsszekapcsolodik egymassal, TuLISZ HAJNALKA Etelnaplé® cimd, a fogyoka-
ras naplok logikajat imitalé dokumentacios kisérlete is alatamasztja. A Magyar
KépzémUivészeti Egyetem intermédia szakos hallgatdja a mara széles kérben
elterjedt blog mtifajanak segitségével reflektal a tudatos étkezés problemati-
kajara és az elfogyasztott ételek identitasképz6 funkcidjara. 2009 februarja-
tol kezdve fotdk formajaban régziti sajat étkezési szokasait, valamint listazza,
csoportositja és rendszerezi az altala elfogyasztott élelmiszereket.

4.2. A testedzés és alakformalas abrazolasa a kortars magyar képzémiivé-
szetben

A sajat testhatarok akaratlagos atrajzolasanak masik, a fogydkuira melletti
legnépszer(ibb, s egyben leghatékonyabb, az atalakito reality misorokban is
rendszeresen hangoztatott madja a testedzés. Bar régota lealdozott mar a
nyolcvanas évek extrém mértékben kisportolt szépségidedljanak, a feszes,
ruganyos test tovabbra is az 6nmagaval szemben igényes egyén kiilsé ismer-
tet6jele maradt. A testépitést és a korabban oly' népszer( aerobikot tjabb
divatos mozgasformak valtottak fel. Divatba jottek a keltei harcmivészeteket
a tanc egyes 6sszetevivel 6tvoz6 sportok, a meditacio valtozatai, és tovabbi
elemekkel egészilt ki az 6rok klasszikusnak szamité joga. Az Uj, izgalmas
sporteszkozok gyartoi az atvaltoztatd csapat szakértdihez hasonlo (reklam)
lzenetekkel bombazzak az embereket: nincs tébb kibuvo, a rendszeres spor-
tolasnak, vagyis az alak (idealissa) formalasanak csak az egyén szégyellnivald
lustasaga szabhat hatart.

33 Tulisz Hajnalka: Etelnapld, http://mitettem.blogspot.com/. A projekt lll. helyezést ért
el a2009/2010. tanévben megrendezett Intézményi Mlvészeti Diakkori Konferencian.

A kilencvenes években tobb magyar alkotét is intenziven foglalkoztatta a
kidolgozott, illetve kidolgozatlan test esztétikajanak tarsadalmi vonatkozasa,
a témanak a kortars képzémUivészetbe valé transzformalhatésaga, valamint
a miivészi reflexiok szamara torténd kontextusteremtés lehetséges mod-

jai. Gondoljunk csak KoboLANYI SEBESTYEN rendhagyd, az idealis férfitest
ellenpontjat jelentd Onarcképére34 vagy GYENIS TIBOR protézisekkel kiegészi-
tett, mesterségesen tokéletessé alakitott, a tulzasba vitt testépitést ironizald
figurajara.?® Gyenis izmoktél duzzadd hése — sajat kozegébdl, az edzétermek
és er6gépek kilonos vilagabal kiszakitva és hétkoznapi kornyezetbe helyezve-
kényszeritve — az idealis testi megjelenés abrazoldsaban manifesztalédo vir-
tudlis, valamint a fogyasztéi tarsadalom elvarasaitél igencsak tavol allé, valds
vilag 6sszeegyeztethetetlenségének bizonyitékava lesz.

A konditermek divatos berendezéseinek segitségével jarja korll a testi tokeé-
letesség, a fitness, az emberi energia-befektetés, valamint a teljesitmény
mérésének 0sszetett problémakdrét LAKNER ANTAL INERS® — the power cimi
kiallitasnak anyagaban.:®

Ugyancsak test és edzés ambivalens kapcsolata a témaja NEMETH HAJNAL
néhany, a kilencvenes évek masodik felében készilt munkajanak.3” Ezekben
,a néi akt legtdbbszor a fitness-szel, a sporttal vagy az egészségiiggyel kap-
csolodik 6ssze” 38 Az alkoté Munkamdnia cim@ mivében példaul a kikapcso-
|6das és az egészségmegdrzés szinhelyéll szolgald uszoda a sajat testalak

34 Kodolanyi Sebestyén: Onarckép, 1990, fotd

35 Gyenis Tibor: Cim nélkiil, 1995, foté, 40 x 30 cm

36 Lakner Antal: INERS® — the power, Studié Galéria, Budapest, 1998. junius 2-27.

A tényleges eredményben mérhetd- és a testépité gépek segitségével végzett ,latszolagos”
munkarél, valamint Lakner hivatkozott kiallitasrél Id. TATAI Erzsébet, INERS® — the power,
Balkon, 1998/ 7-8., pp. 18-20. http://www.c3.hu/othercontent/kritika/1ford/tatai.html

37 Németh Hajnal: Munkamdnia, 1996, performansz, foté és Every night ¢-every day is
Sunday, 1997, installacioé és foté, c-print, 90 x 70 cm

38 Sturcz)anos, A heroikus ego lebontdsa. A miivész teste mint metafora a magyar
mlivészetben a nyolcvanas évek kézepétdl napjainkig, Magyar KépzémUvészeti Egyetem,
Bp., 2006, p. 100. A szerz§ kotetében részletesen ir Németh Hajnal és Gyenis Tibor
hivatkozott munkairél.
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megGrzésének ritudlis terepévé valik — maga az Uszas pedig élvezetes szabad-
id6s elfoglaltsag helyett az alak meg6rzésének kényszer( madjava.

A sport kényszerjellegének hasonlé aspektusat vetiti elénk SIGALIT LANDAU
izraeli performer 2001-es Barbed hula (Sz6gesdrat hullahopp) cim3 videdja
is. A szamos interpretacios lehetdséget kindlé6 munka nem mas, mint egy a
palesztin tengerparton készitett lassitott felvétel, amelyen a szogesdrot-
bol készilt hullahopp-karikat hasznalé miivészné nyaktol lefelé meztelen, a
nézg szemei lattara fokozatosan roncsolédo teste lathaté. A md a térséghen
dulé etnikai és vallasi konfliktusok allegorikus megjelenitésén tul napjaink
divatos testkarbantarto eljarasaira, a gyakran értelmetlen énkinzasba for-
dulé alakformaldsra, vagyis a testedzés-kultusz problémakarére is reflektal.
Az els6 pillantasra idilli tengerpart a népszer(, otthon végezhet6 tornagya-
korlatokat tartalmazé fitness DVD-k szokvanyos helyszinét, az egzotikus,
kalfoldi tajat idézi, akarcsak a hatvanas-hetvenes évek egyik kozkedvelt
sporteszkoze, a cimben szerepl6 hullahopp-karika. A hasznosnak, sét — az
egyén fizikai dllapota, mentalis kdzérzete tekintetében, valamint a kozme-
tikai- és egészségipar altal mesterségesen tamasztott tarsadalmi elvarasok
szempontjabal — kivanatosnak tételezett testedzés azonban Landau vided-
jaban 6nmaga paradoxonava, groteszk masava valik. A testi tokéletességhez,
a vagyott szépséghez, jobb kozérzethez vezets utat szimbolizald hullahopp-
karika sajat farkaba harapé kigyoként tekereg a sebes néi test koril: az élet-
minéség javitasara szolgale divatos sporteszkdz helyett a testet sanyargato
bortonné, kinzéeszkozzé valik.4°

A kilencvenes évek mUvészi el6zményeihez képest gy tlinik, a hazai alkotok
munkaiban ma nem kap olyan konkrét szerepet a testedzéshez vald kritikai
viszonyulas, mint korabban. Bar a (pusztan trendkovetésbdl (izott) sport képei
tovabbra is feltlinnek, azok nem a testkorrekcié e médjat — vagyis magat

a testedzést — ironizaljak, sokkal inkabb egy altalanosabb értelemben vett, a
fogyasztoi tarsadalom manipulaciés mechanizmusait érint6 globalis kritika
részeként funkcionalnak. Az egészség- és életmad-fanatizmus terjed6 gyakor-
latait célzé médiakritika jellemz6en az uralkodé testideal divatos, amde sok-

szor tulzasba vitt, pusztan kiilsédleges, tartalom nélkdli attribdtumaira irdnyul.

Ezek egyike nem mas, mint a nyugati ember szamara a harméniaval, testi-lelki
egyensullyal, a spiritualis megvilagosodassal asszocialt joga.

A napjainkban ismét reneszanszat él6 mozgasforma So0s NORA Joga és
hdbori4 ciml mivében példaul a jatékkatonak invokalta habord fogalmaval
fonédik 6ssze. Sulyok# cim, sulyzézé lanyt abrazolé festményén pedig az
eld6lt sakkfigurak (Soos alkotai vilaganak jellegzetes kellékei) idézik fel a harc
képit. Sport és haboru kapcsolata a sz6 szoros értelmében vett harcon tul a
sportol6 egyén 6nmagaval folytatott kiizdelmének tovabbi jelentésrétegeit
sejteti. A m(ivész Thai Chi* cim( képén az ember- és allatalakok egymasra
vetitése eredményezi a munka jatékos, enigmatikus tobbértelmiségét. A cim-
ben szerepl6 harcmivészeti forma tipikus egyen-pézaba mereved6 figurak,
valamint a kecskék-birkak egylttes szerepeltetése a ,birka médra” a tomeggel
tartd, a sorba gondolkodas nélkil beallé emberre vonatkoz6 szélast asszocial-
tatja a fogyasztai tarsadalom csordaszellem vezérelte, sajat személyiségét fel-
ada idealis-tipikus emberképének kontextusaban.

FASKERTI ZSOFIA ugyancsak a joga meditacioval kapcsolatos vetilletén keresz-
tl reflektal a nyugati ember tulzasba vitt boldogsagkeresé igyekezetére.
Nyugati buddha, vagy hétkéznapi megvildgosodds** cimi szobra nem mas, mint
a harmaonikus életre valé torekvés modern mitoszanak mosolyogtato parafra-
zisa. A létuszilésben meditald, tréningruhas férfi a fejére hizott papirzacské
segitségével teremti meg a vagyott, belsg békét. Mikozben elméje a fejére
huzott zacské sotétségében ,vildgosodik meg”, 6 maga a kornyezettudatos-
sagra is tgyel: lassan lebomlé nejlonzsak helyett papirzacskot hasznal .+

39 Landau munkajat 2009-ben a Modern Messidsok cim(i kiallitas keretében Debrecen-
benis bemutattak.

40 Atualzasbavitt testedzés 6rdogi koréhez kapcsolddik az Gn. exorexia napjainkban
felfedezett tinetcsoportjais. A taplalkozasi zavaroknak az anorexia nervosa, a bulimia és
az orthorexia melletti negyedik, mindkét nemre jellemzd fajtaja olyan személyek kéros
viselkedésének leirasara szolgal, akik sajat testik tokéletlenségétdl rettegve indokolatla-
nul sok id6t (akar napi 5-6 drat) forditanak sportolasra. Az exorexias paciensek altalaban
nincsenek tudataban annak, hogy az egészséges életmadd jegyében folytatott,
onsanyargato életviteliik hosszu tavon szocialis kapcsolataik sziikségszer(i redukciojan

tul sajat egészségiiket is veszélyezteti: visszafordithatatlan szervi karosodasokhoz vezet.

41 So6s Néra: Joga és hdbori, 2009, olaj, vegyes technika, vdszon, 100 x 150 cm

42 So6s Néra: Sulyok, 2010, olaj, vegyes technika, vaszon, 120 x 160 cm

43 So6s Néra: Thai Chi, 2009, olaj, tinta, vaszon, 90 x 70 cm

44 Faskerti Zsofia: Nyugati buddha, vagy hétkéznapi megvildgosodds, 2006, gipsz, ruha,
papirzacské, 92x72x80cm

45 A meditalé alak tarsadalombél valo jelképes kivonulasanak maédja Abe K6bé Dobozem-
ber cim( regényének vilagat idézi. A kényvben szerepl6, a kiilvilag el6l kartondobozokba
menekill6 emberek nyomaszté létallapota helyett azonban Faskerti figuraja — a cimbéli
irénianak is koszonhetden — inkabb mulatsagos, mintsem nyugtalanité.
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Jatékos, elsd pillantasra artalmatlan asszociacios kisérlet Szasz Gyorgy
Yogaszertdr cimi képe,*® amely nem mas, mint az Ujpesti gyégyszertar hianyos
feliratardl készilt fotd. A nyelvi humor forrasava valé cim azonban észrevét-
lendil atvezet a modern orvoslas és a kilonféle, divatos természetgydgydszati
technikak gondolatkoréhez is, amennyiben a mai ember univerzalis ,gy6gysze-
rének” kikialtott joga mint az 6ngyogyitas egyik formaja lassanként (és persze
atvitt értelemben) diadalmaskodik a hagyomanyos patikakkal asszocialhato
orvastudomany — elveszett betlk szimbolizalta — romjain.

4. 3. Testfestés, tetovalas, plasztikai miitétek — avagy a miivi testi beavat-
kozasokhoz valé viszony néhany ujabb vonatkozasa a kortars magyar kép-
zémlivészben

,Ha megvizsgaljuk, hogyan kizdenek a n6k a n6i szépségrél szolé kultura-

lis diskurzusokkal, és hogyan gondolkodnak a (szépség elérése érdekében
végzett) mitéti beavatkozasokral, dj keretben értelmezhetjitk az olyan gya-
korlatokat, mint példaul a plasztikai mitétek — melyeket egyszerre tekint-
hetlink a néi test targyiasitas kifejezésének és az arra szolgalé lehetdségnek,
hogy az individuum testiséggel rendelkezd szubjektumma valjon.” Kathy
Davis#)

A plasztikai beavatkozasok és képzémi(ivészet kapcsolata szévevényes torté-
neti-kulturalis el6zményekre vezethetd vissza a testmanipulacié kontextusa-
ban. A vagyott, avagy éppenséggel a tarsadalmi elvarasok alapjan idealisnak
tételezett testkép elérésére iranyulé stratégiak kozul ugyanis a legalisan
végezhetd szépészeti miitétek vetik fel a legtdbb szociolégiai, pszicholégiai,
moralis, illetve vallasi problémat. Az orvostudomany, és a technolégia min-
denhatdsaganak aggaszto jov6beli vizidin tll a sajat test pusztan esztétikai
okokbdl térténd atalakitasa olyan iranyt jeldl ki a stabil testtudattal nem
rendelkez6 embernek, amely egyszerre teremti meg szamara a sajat testi
megjelenése feletti szabad rendelkezés feltételeit, s korlatozza 6t abban,
hogy testét genetikailag adott tényezéként értékelje és elfogadja. A test
atalakitasanak e mindenki altal hozzaférheté maodja feljogositja tovabba az
egyént arra is, hogy az idealis testre vonatkozo elvarasait masokkal szem-
ben is érvényesitse, azaz hogy a fizikai megjelenést mintegy a mentalis test
lenyomataként érzékelje.

A plasztikai sebészet nemcsak abban kulénbozik a test atalakitasanak
egyéb modjaitol (példaul a fogyokuratol, a sporttdl vagy a testen szintén
maradando nyomot hagyd tetovalastal), hogy a korrekcid idealis esetben
orvosi felligyelet mellett zajlik, hanem abban is, hogy a plasztikai beavat-
kozas (az abjekcio egy sajatos fajtajaként) a test kiils6 és bels6 hatarai-
nak er6szakos atlépésével torténik. A test atalakitasarol szolo televizids
misorok egyes — specialisan plasztikai mitéteket bemutaté — valtozatai,*®
illetve a mar tébbszor hivatkozott Kés/alatt cimi orvos-sorozat*® nagy-
ban hozzajarulnak ahhoz, hogy a médiafogyaszték maguk is hétkoznapi
jelenségként, szokvanyos rutinm(itétként értékeljenek bizonyos, korabban
kuriozumnak szamité plasztikai eljarasokat.s® E mdsorokban a plasztikai
sebészet divatos, keresett szakmakeént jelenik meg, a miitétek pedig -

a naturalista abrazolas ellenére — elveszitik visszataszito jellegiket.

Az atalakitasok ismétléd6 képeinek hatasara a nézében sajatos tolerancia
alakul ki, amely képessé teszi 6t arra, hogy immunissa valjék nemcsak a
mUtétek latvanyara, hanem azoknak a médiaban és a mindennapi életben
vald fokozott jelenlétére is.

A kilencvenes évek végén, illetve a kétezres évek elején az esztétikai beavat-
kozashoz vald viszonyulas meglehet&sen kritikus volt mind a maganemberek,
mind pedig a plasztikai mitéteket, testmanipulacios eljarasokat tematizald
hazai képzémiivészek korében. Gondoljunk csak példaul NAGY KrRISzTA emble-
matikus, 200 000 Ft cim(i, 6nmagat hat kulonbdzéféle mellel abrazold, Rubens
Bundds Vénuszats' idézé aktsorozatara,®? GYENIS TIBOR protézisekkel kiegé-

46 Szasz Gyorgy: Yogaszertdr, 2006, C-print, 73 x 150 cm. A mUivész azonos cimi 6nallé
kiallitasa a Dorottya Galériaban (Budapest) volt 2006. februar 14 — marcius 18. kozott.
47 Davis, 2008, p. 273.

48 Hattyd — A nagy dtalakulds (atalakité mdsor, USA, Fox, 2004 és TV2, 2010)

49 Kés/alatt (eredeti: Nip/Tuck, USA, 2003), Sugarozta: Viasat3, 2004-t6l

5o A plasztikai beavatkozasokrdl szélé informaciok terjedéséhez nagyban hozzajarul az
atényis, hogy egyre tobbszor hallani olyan médiaszemélyiségekrdl, akik nyilvanosan
felvallaljak, hogy pusztan esztétikai megfontolasbol, 6nként atestek efféle korrekciés
mitéteken. Egy n6i magazin (nem reprezentativ) felmérése szerint Magyarorszagon
évente 15-20 ezer esztétikai beavatkozast végeznek; ez a szam tizszerese a 2000-ben
meérteknek. http://www.evamagazin.hu/szepseg_es_divat/2225_a_testunkkel uzenunk.
html

51 Rubens: Bundds Vénusz, 1638-40, olaj, fa, 1776 x 83 cm

52 Nagy Kriszta: 200 ooo Ft I-VI.,1997, C-print-sorozat, 120 x 75 cm



SZENTELEKI DORA
Akci6, fotédokumentacié, 2004
dokumentacié: Bonyhadi Karoly, utémunka: Szenteleki Déra

szitett férfitestekrdl készitett képeire, vagy Hobbigénsebészeti példatdrdra,s?
esetleg BAJI MIKLOS ZOLTAN 1997-es Emberbdr Arverés projektjére.s
Napjainkban e viszony azonban — a plasztikai mitétek, illetve egyes sebészeti
beavatkozast nélkiiloz6 eljarasok (pl. botoxkezelés) statusszimboélumma vala-
sanak is koszonhetéen -korantsem ilyen egyértelmd. (S6t, megkockaztatom,
némiképpen ambivalens akar egyetlen alkotdi életmdvén bell is.)

A kortars magyar alkotékra ugyan tovabbra sem jellemz&ek az olyan draszti-
kus, a testmanipulacio jelenségkorét erételjesen biralé gesztusok, mint példaul

53 Gyenis Tibor: Hobbigénsebészeti példatdr I-V., 2000, fotésorozat, egyenként
50x60Cm

54 BMZ - Hungarian Art Angel (Baji Miklds Zoltan): Emberbér Arverés (projekt), 1997, 3
db tartésitott emberbér darab, tetovalas, darabonként 40 x 40 mm, tveglapok kézé
zarva, acélkeretben. A mlivészen végzett plasztikai miitét dokumentaciéja a projekt
részét képezte. E projekt keretében az alkoto plasztikai Gton tavolittatta el bérérdl a
sajat testére tetovalt abrakat, hogy azutan eladasra kinalja azokat.

a body art klasszikusnak szamité képvisel&i esetében, mégis gy tiinik, hogy
az onkéntes testmaodositas témaja (és annak kritikaja) — burkolt formaban bar,
de — tobb munkaban felbukkan.ss A sajat test demonstrativ, mdtéti atalakitasa
helyett azonban a sajat test befestésének és lemosdsdnak ritualis aktusa valik
a testatalakitas elsé szamu metaforajava.

Az elmult néhany évben tébb magyar mivész(né) hozott Iétre olyan fotok-

bol vagy festményekbdl all6 sorozatot, amely az alkoto testének (sajat maga
altali) befestését, valamint a festéknek a testrél valo eltavolitasat abrazolja.
VEREBICS AGNES 2007-es Tus-test-nedv cim(i fotdsorozatanak darabjai*® a
mUivész testét beboritd, tussal felrajzolt kalligrafia vizben valé fokozatos fel-
oldédasanak fazisait rogzitik. Verebics vided formajaban is dokumentalta az
impozans, got betlik eltlinésének, azaz a bér elfedésének és Ujbali felfedésé-
nek folyamatat.

Egy hasonlo kisérlet megfestett dokumentumait, sajatos emléknyomait
gyiijtotte 6ssze VEREBICS KATALIN Uj képek cim 6nallo kiallitasanak anyaga-
ban.*” Noha a testfestésrdl készitett fotok ez esetben nem tartoznak hozza a
munkakhoz, a fotérealista abrazolasméd — Verebics Agnes fotdihoz hasonléan
— mégis a fizikai és mentalis értelemben vald beszennyez6dést és a megtisztu-
last asszacialtatja. A testfestd gesztusok soraba illeszkedik SZENTELEKI DORA
2004-es, hasonld témaju, akcidjat rogzit6 fotédokumentacigja is, amellyel az
alkoté 2009-ben II. helyezést ért el a ,,Szépség az emberben” cim(i palyazaton.
A hivatkozott munkdk k6zos vonasaként tlnik fel a testet elrejtd, azt ter-
mészetes allapotatdl megfosztd festék maszk-jellege. A festék segitségével
id6legesen elrejtett, alcazott, felismerhetetlenné, beazonosithatatlanna ala-
kitott test e munkakban a tetovalashoz, illetve a plasztikai beavatkozasokhoz
hasonléan a testmanipulacié egyik lehetséges maédjava valik. Bar a testfestés
sem a folyamat végkimenetelét, sem annak az egyénre tett pszicholdgiai és
fizikai hatasat tekintve nem mérhet6 a plasztikai beavatkozasokhoz, mégis a
megjelenés lehetséges atalakitasat modellezi. A testfestés- és megtisztitas
mechanizmusa kilonosen izgalmas terepe a sajat testtel valé artatlan, miivé-
szi kisérletezésnek — egyuttal kritikai vizsgalata, megtapasztalasa a testat-
alakitasnak is. Az atvaltoztatott (festékkel bevont) test eredeti allapotanak
helyreallitasa ugyanis éppen a sajat, természetes, eredendéen adott kils6
rekonstrudlasat célozza a kulonféle testkorrekciés eljarasok, és atvaltoztato
stratégiak ellenében. A sz6 fizikai értelmében veszélytelen testfestés mind-
azondltal tanulsagos és kockazatos mentalis vallalkozas. Hiszen a festék-
maszk lemosasa, az akaratlagosan elrejtett sajat test felfedése végsé soron
egyet jelent a tarsadalom biralé tekintetének vald sziikségszer(i kiszolgalta-
tottsaggal.

A testfestd-gesztus révén megnyilatkozo, az 6nkéntes testatalakitas
gondolatkoréhez, és az egyéni kockazatvallalashoz kapcsolédé ambivalencia
leginkabb Szenteleki Dora alkot6i életm(ivében érhetd tetten. A tetovalo-
mUvészként is tevékenykedd alkoté ugyanis egyfeldl testfestd gesztusanak
tanusaga szerint kritikai attitiddel, de legalabbis 6vatos tavolsagtartas-

sal viszonyul a testmanipulacidhoz (jelképesen lemossa, visszavaltoztatja,
rekonstrualja sajat testét), masfeldl maga is tetovalasokat készit — manipu-
lalja, atalakitja mdsok testét.

Ilyen értelemben az adott személyt egyedivé tevd tetovalds ugyan az énrep-
rezentaciéo modjaként az individualizaciot célozza, ezt mégis a testet szim-
bolizalé borfelulet megvaltoztatasaval viszi véghez. A testmanipulaciéval
kapcsolatos elméleti zavart és kettdsséget tovabb fokozza az a tény, hogy
Szenteleki az emlitett palyazat megnyerése esetén alternativ szindarabban,
egy komplex mivészeti projekt keretében és vide6-dokumentacié formaja-
ban tervezte feldolgozni sajat, plasztikai miitétjének torténetét.s® Elképze-
|ése szerint a sokak altal elitélt szépészeti miitét pszicholégiai és szociologiai
vetiletének bemutatasaval, a plasztikai sebészettel kapcsolatos kulturalis
sztereotipidk arnyaldsan tul a testatalakitas modern torténete is kibontakoz-
hatott volna.

(A szerz6 a tanulmany irasakor a Nemzeti Er6forras Minisztérium Kallai Erné mivészet-
térténészi-makritikusi 6sztondijaban részesiilt)

55 Cy6rffy LaszIo 7 fébiint dbrazold sorozatanak Hitsdg cimdi darabja mindazonaltal
kivételt képez a fenti tendencia aldl. E képen ugyanis a plasztikai sebészet, illetve a test
mivi atalakitasanak erdteljes kritikajaval talalkozunk.

56 Verebics Agnes: Tus-test-nedv, 2007, vide6- és fotddokumentacio

57 Verebics Katalin: Uj képek, 2010, KOGART Galéria, 2010. junius 10 — jalius 2.

58 A projekt végil nem valésult meg.
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Indigdérajzok
2011. marcius 22 - aprilis 15.

Parhuzamos kiallitas:
VINTAGE GALERIA

ERDELY MIKLOS

Eredeti és masolat

2011. marcius 22 - aprilis 22.

u
kIStere Nyitva keddt6l péntekig 14-18 éraig = Open Tuesday to Friday 2-6 pm
1053 Budapest, Képiro utca 5.= +36 1267 0522 = kisterem@kisterem.hu
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Space. About a Dream
© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS
2011.04.01.-08.15

Richard Stipl

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2011.04. 26 - 06.10.

The Culture of the Cultural
Revolution / Personality
Cult and Political Design in
Mao’s China

© MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
www.khm.at

BECS

2011.02.18 - 09.18.

The 1960s: Fantastic
Modernism

© MUSEUM AUF ABRUF (MUSA)
www.musa.at

BECS

2011.03.28 -10.15.

Belgium

Museums in the 21st
Century: Concepts Projects
Buildings

© KMSKA

www.kmska.be

ANTWERPEN

2011.01.29 - 04. 30.

The Sweetness of Death:
View into the Archive lll -
obituary

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2011.03.22 - 06.16.

Dania

Inuit live! Contemporary Art
from Greenland

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE
2011.04.01-04.29.

WAX - Sensation in
Contemporary Sculpture
Louise Bourgeois

Mother and Child

© KUNSTFORENINGEN GL STRAND
www.glstrand.dk

KOPPENHAGA

The Other Tradition

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02. 26 - 05. 01

2011.02.05 - 05.15.

Picasso: Peace and Freedom
© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEBAK

Mona Vatamanu & Florin
Rudor

There will be a hope

© D+T PROJECT
www.dt-project.com
BRUSSZEL

2011.03.18 - 05.07.

David Claerbout

The time that remains

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02.19 - 05.15.

Liam Gillick, Lawrence
Weiner

A syntax of dependency
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN
2011.02.03 - 05. 22.

Csehorszag

Fundaments & Sediments /
The Toy Mutiny 2011

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.czPraga
2011.02.02 - 05. 0.

Mutating Medium —
Photography in Czech Art
1990-2010

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.02.10 - 05. 01.

CACTION PHOTO VIRUS
O LANGHANS GALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2011.03.20 - 05.15.

Martin Parr

Assorted Cocktail

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2011.02.10 - 05.16.

2011.02.11-05.29.

Yue Minjun

© AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk
ARHUS

2011.03.26 - 06. 05

Erwin Wurm

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / KUNSTHALLEN
BRANDTS
www.brandts.dk

ODENSE
2011.03.11-06.13.

David Hockney

Me Draw on iPad

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2011.04.08 - 08. 28.

Finnorszag

Société Réaliste
Empier, State, Building
Aernout Mik
Communitas

® JEU DE PAUME

www jeudepaume.org
PARIZS

2011.03.01- 05.08.

August Sander

Portraits, paysages,
architecture

© THEATRE DE LA
PHOTOGRAPHIE ET DE L'IMAGE
CHARLES NEGRE
www.tpi-nice.org

NIZZA

2011.01.29 - 05.15.

ANGRY

Young and radical

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM
2011.01.22-06.13

lzrael

Gatekeepers

© HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA

2011.01.29 -05.15

William Kentridge
Five Themes

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM

Eldoradio

© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS

2011.04.06 - 05. 21.

Joachim Mogarra
Une vie aventureuse
© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2011.02.22 - 05. 28.

Francois Morellet
Réinstallations

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.03.02 - 07.04.

Van Dongen

Fauve, Anarchist and Socialite
© MUSEE D’ART MODERNE DE

LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

201.03.25-07.17.

Hollandia

Cloud Sounds

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2011.02.19 - 04. 29.

Making is Thinking
© WITTE DEWITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
Amszterdam
2011.01.23 - 05. 01

2011.03.05-06.18

irorszag

Romuald Hazoume

® IRISHMUSEUM OF MODERN ART
www.imma.ie

DUBLIN

2011.02.09 - 05.15.

Lengyelorszag

Neo Rauch

Begleiter. Myth of Realism
© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

201103.12 - 05.15.

Litvania

Pierre Leguillon features
Diane Arbus: a printed
retrospective 1960-1971
Jason Dodge

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2011.04.15 - 05. 22.

Luxemburg

Out-of-Sync — The
Paradoxes of Time
Suchan Kinoshita
Stick Empathy
Suzanne Lafont
Situation Comedy

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
2011.02.17 - 05. 22

Nagy-Britannia

Laszlé Moholy-Nagy

Concurrent India
© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI

2011.03. 04 - 05. 29.

ARS 11

O KIASMA
www.kiasma.fi
HELSINKI
2011.04.15-11. 27.

Franciaorszag

The Art of Light

© CEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2011.01.29 - 05. 0.

An Englishman in New York:
Photographs by Jason Bell
© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY

www.npg.org.uk

LONDON

2010.08.14 - 2011. 04.17.

| promise to love you —
Caldic Collection
Voodoo

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

JAPANCONGO

© MAGASIN — CENTRE NATIONAL|
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
Www.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2011.02. 06 - 04. 24.

2011.02.06 - 05.15

Marrigje de Maar & Bert
Teunissen

® HIUS MARSEILLE /
FOUNDATION FOR PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

HAUTE CULTURE: GENERAL
IDEA

A retrospective, 1969-1994

© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2011.02.11 - 04.30.

2011.03.04 - 06. 05.

Antiphotojournalism

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2011.04. 01~ 06. 08.

Gabriel Orozco

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.01.19 - 04. 25.

NEWSPEAK: BRITISH ART
NOW (Part Two)

© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2010.10. 27 - 2011. 04. 30.

»...a multitude of soap
bubbles wich wich explode
from time to time...” Pino
Pascali’s final works
1967-1968

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2011.03. 04 - 05.01.

The Unilever Series: Ai
Weiwei

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON

2010.10.12 - 2011. 05. 02.

Jesper Just

This Nameless Spectacle
George Shaw

The Sly and Unseen Day
O BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2011.02.18 = 05.15.

Laurie Anderson, Trisha
Brown, Gordon Matta-Clark
Pioneers of the Downtown
Scene, New York 1970s

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk/
home.asp

LONDON

2011.03.03 - 05. 22.

Hoppé Portraits: Society,
Studio and Street

O NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

2011.02.17 - 05. 30.

A Sense of Perspective
© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2010. 04. 01~ 06. 05.

New Cartographies:
Algeria-France-UK
© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER

2010. 04. 08 - 06. 05

Constructed Landscapes
ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2011.03.18 - 06.12.

Yohji Yamamoto
O VEA
www.vam.ac.uk
LONDON
2011.03.12-07.10

Romantics

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.08.09 - 2011. 07. 31.

James Stirling: Notes from
the Archive

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.04. 05 -08. 21.

Miré

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.04.14 - 09.11.

Németorszag

Corry Arcangel

Here comes evereybody

© HAMBURGER BAHNHOF —

MUSEUM FUR GEGENWART

www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2010.11.30 - 2011. 05. 01.

Portrayals of Dance in
Modern Art. From Varieté to
the Bauhaus Stage

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

2011.02.02 - 05.01.

Attila Csorgé

Der archimedische Punkt

© HAMBURCER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.02.27 - 05.15.

Out of focus.

After Gerhard Richter

© HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.02.11 - 05. 22.

Gilbert & George

Jack Freak Pictures

© DEICHTORHALLEN HAMBURG
www.deichtorhallen.de
HAMBURG

2011.02.25 - 05. 22.

Surreal Objects

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.02.11 - 05. 28.

Compass — Drawings from
the Museum of Modern Art
New York

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2011.03.11-05. 28.

Yto Barrada

Riffs

© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2011.04.15 - 06.19.

Richard Long

Berlin Circle

©® HAMBURCER BAHNHOF -

MUSEUM FUR GEGENWART

www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

201103.26 - 07.31.

Olaszorszag

Emerging Talents 2011

© CENTRO DI CULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
www.strozzina.org

FIRENZE

2011.02.19 - 05. 01.

Suspense. Suspended
sculptures

O EX3 CENTRO PER L'ARTE
CONTEMPORANEA
www.ex3.it

FIRENZE
2011.02.13-05.08

THE VORTICISTS: Rebel
artists in London and New
York, 1914-1918

© PECCY GUGGENHEIM
COLLECTION
www.guggenheim-venice.it
VELENCE

2011.01.29 - 05.15

Wayne Thiebaud at Museo
Morandi

o MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2011.03.04 -10. 02.

A Geographical Expression
© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

2011.05.19 - 1. 27.




© fotoé: EIn Ferenc
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