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dasa a részben (az egyes targyakban) és az egészben, amikor véletlenszeriien
elrendezett csoportokban installalja fekete-fehér parafinkozmoszat.

Egy targy létrejotte egy jaték elinditasaval kecsegtet. Fellletet nyujt, ame-
lyen a dolgok és a létezék, amelyek egyébként nem talalkoznanak, gyengitik
és ergsitik egymast. A mifaji hatarok elmosédasa képz6- és iparmivészet,
m(ialkotas és designer targy kozott rendkivili médon izgatta Délceg Katalin
gondolkodasat. Megtévesztés cimmel kiallitast* is szentelt a témanak 2007-
ben, s6t talan nem tulzas azt allitani, hogy a szobraszathoz is ez a kérdés
vezette el, amikor egy év multan kigondolt egy hosszu, évadnyi lakomat a
frissen készult szobrok bemutatasara. A Dovin Galéria szobraszati sorozata,
megitélésiink szerint, egy kvazi kutatasi programot ad ki, amely a targyak
jelen idejd jelentésének és hasznalatanak tarsadalmi akusztikajara vonatkozik.
Ebben az akusztikaban benne rejlik a fogyasztas technolégiai és marketing spi-
ralja ugyanugy, mint az a viszanyrendszeriink, amellyel a miialkotasnak tartott
targyakat elkllonitjik a tobbitél és kulon statusszal, plusz jelentéssel ruhazzuk
fel. A posztindusztrialis piacokon a targyak (,birtoklasa”) helyettesiti, illetve
teremti a tarsadalmi statuszt, a vilagban valé eligazolédas informaciés bazisat
—a ,miveltséget” —, ésindukalja az interperszonalis pszichodinamikakat és
mintazatokat — a fogyasztasi klaszterek kialakulasat.

Délceg Katalin merész receptorai a matargyak jelentésének aktualis erézio-
janak tertletére vezettek. Csak egyfajta jatékos és poétikus szcenarioként
tudjuk felvazolni az altalunk meglatott/megfejtett tisztan vizualis program
narrativ, teoretikus oszlopait. Délceg Katalin a Dovin Galériaban tehat felalli-
totta az Unnepi asztalt — a szobraszati sorozatot —, és vendégeket — kiallitd
mivészeket — hivott. Elhivta a banyaszt és a foldmdivel6t is (@ mitargy és/
vagy dizajn archetipusait) a feliilet és a mélység szimpoziumara. Azok pedig
drommel jottek, hisz oly ritkan talalkoznak, mert mig a féldmdves a napsi-
totte felszint mveli, és a fenomenolégia j6l ismert, kiszamithato talajan
mozog a megszokott ritus biztonsagaban, a banyasz alamerdl a mélybe és
mélyflurasokat végez a részekre hasadt sotét féltekén az ismeretlent kutatva,
hogy ujra felszinre hozza azt, ami elveszett, igy segédkezvén abban, hogy ujbél
megszilethessen a teljesség. A két alak a labda két fele. Egyik sem létezhet

a masik nélkil. A mi feladatunk, hogy hellyel kinaljuk és meghallgassuk mind-
kett6t, odaado figyelemmel kovetve a szelid, vértelen pattogast, ami ezlttal

a galéria terében folyik és a mi fejlinkben ér véget. A kortars magyar mlvészet
kézénségének ritkan van alkalma, hogy ilyen egyszerre atgondolt, de érzéke-
nyen szabadon hagyott friss miivészeti programot, de legf6képp annak targyi
eredményeit hénaproél hénapra megtekinthesse.

Valéban sziikség van-e arra, hogy a m(ialkotasnak narrativaja legyen, hogy
értelmezzik, beszéljink réla? Nagy Karolina targyegyittese, Ggy tiinik, arra ad
lehet&séget, hogy hozzaadjuk magunkat a targyhoz és magunk rakjuk dssze a
részeket, Ujbél megalkotva az egészet: a lebukd fekete Napot kévetve aldszall-
junk és felhozzuk a fényt hozé Napot. Persze csak szimbolikusan, hisz Karolina
mar dsszeforrasztotta a labdakat. Mi pedig itt allunk lénylnk labdajaval, mely
a kozmoszban pattog és jatékra hiv. Es eleven torténetek ergterébe nyujt
bebocsatast.

4 Megtévesztés — Duronelly Baldzs, Elek Imre, Engler Andrds, Varga Ferenc, Kotorman
Norbert szobrdszmlivészek kidllitdsa, Dovin Galéria, Budapest, 2007. februar 23 — marcius
20.
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A dolgok maradandé formaitdl és szabdlyaitdl vald elszakadds pozitiv hozzd-

allast jelent. Ez része annak, hogy a mUalkotds a tovabbiakban megtagadja a

forma esztétizdldsdt, amennyiben azt elére meghatdrozott végpontnak tekinti.”
Robert Morris: Notes on Sculpture, 1966

irany létrejottének el6feltételeit a festészet teremtse meg. A ,60-as évek
minimal art mozgalmat azonban ez a kilonds helyzet jellemezte. A szokat-
lan konstellacioé kialakulasara pedig leginkabb az alabbi tényez6k hathattak:
egyrészt, hogy a minimalista mozgalmat elindit6 6t mdvész — CARL ANDRE,
DAN FLAVIN, DONALD JubD, SOL LEWITT és ROBERT MORRIS — kozll négy is
festéként kezdte a palyafutasat; masrészt pedig az a minden m(ifajra kihaté
absztrakciés vakuumhatas, ami a masodik vildaghabora utani amerikai festé-
szetet jellemezte. Gondoljunk Rothko lebeg6 szinmez6ire, Pollock csurgatott
festményeire, vagy akar Barnett Newman ,zip” képeire. Vagyis azokra az iko-

Anti/Form, részlet a kidllitasrol, az el6térben: MicHAEL KIENZER, Cim nélkl, 1991,
szényeg, 54 x 245 cm, © fotd: Nicolas Lackner, Universalmuseum Joanneum
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nikus alkotasokra, amelyek azon tul, hogy 6nallésitottak magukat az eurdpai
festészeti tradiciotdl, gyokeresen befolyasoltak a klasszikus kompoziciés elvek
Ujragondolasat.

Az Uj mivek sziletésekor azonban nemcsak a megfeleld kritikai nyelvezet
hianyzott, hanem a mivek megitéléséhez sziikséges atfogo elméleti hattér

is. Az (ir betoltésére azonban csak addig — csupan néhany évet — kellett varni,
amig CLEMENT GREENBERG tollabol megsziiletett az elsé, és vitathatatlanul

az egyik legnagyobb hatast modern mivészetelmélet. Greenberg tedridja,
azon tul, hogy alapvetéen hozzajarult egyes festészeti poziciok — pl. radical,
monochrome painting — sikeréhez, a minimalista mivek koordinatarend-
szerének meghatarozasahoz is kiindulasi alapot teremtett. Daniel Marzona
szavaival élve": Immanuel Kant episztemoldgiai elmélete iranti vitathatatlan
affinitasaval Greenberg azt a nézetet képviselte, amely szerint minden m(ifaj
felelgssége, hogy kritikailag rakérdezzen sajat alapvetd létfeltételeire, hogy
azutan ezekbdl alakithassa ki leglényegibb jellemz6it. A kanti ismeretelmélet
Greenberget egy szigortian formalista esztétikai allaspontra helyezte, ami kez-
detben a minimalista kritikai kutatas kiindulépontjanak ugyan megfel6 volt, de
hamarosan annak elsé szamu célpontjava valtozott. A palfordulast az okozta,
hogy a mozgalom elutasitotta Greenberg befogadaselméletének normativ jel-
legét, amely azt sugarozta, hogy a mdalkotas olyan misztikus jelentések hor-
dozéja, amelyeket intuicié Gtjan, csak a beavatottak képesek megérteni.

igy a kezdeti rokonelviiség oda vezetett, hogy Greenberg lett az elsd, aki nyil-
vanosan tamadast intézett a Recentness of Sculpture cim(i irasaban a minimal
art ellen. Az irdnyzat képvisel&it azzal vadolta, hogy 6sszekeverik az innovaciot
az Ujdonsaggal, szabraikat pedig designm(ivekhez hasonlitotta.

A nyilvanos konfrontaciot kévetd szakadas utan leginkabb Donald Judd? és
Robert Morris? elméletei biztositottak a mozgalom szamara a teoretikus hat-
teret. Szovegeikben mindennem(, a minimal art mdvekkel kapcsolatos meta-
fizikai értelmezést elutasitottak: a befogadd szerepének megvaltoztatasa
révén, az adott mivek konkrét percepciojara torténd 6sszpontositast vartak el.
A kohéziés elméleti bazis ellenére mind az 6t miivész elutasitotta a mozgalom-
mal kapcsolatosan a ,minimalista” jelzé hasznalatat. Igy nem meglepd, hogy

a fogalomnak még ma sincs — sem teoretikus, sem esztétikai értelemben vett
— pontos definiciéja. A meghatdrozasra iranyuld kisérleteket mindmaig olyan
kozos elemek analizise jelenti, mint a szerializmus, a redukalt formakincs, az
irracionalis kompozicids elvek, vagy az ipari elgallitas.

1 Daniel Marzona: Minimal Art, Taschen, Budapest, 2006. 8. 0.
2 Donald Judd: Specific Objects, 1965
3 Robert Morris: Notes on Sculpture | and 11, 1966
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Néhany éven belul az 6t minimal art mlivész — tudatosan vagy sem, de —
mas irdanyd tendenciak felé indult. Andre a hierarchia mentes szerialitasra,
SolLewitt moduljai a konceptualizmusra, Morris folyamatosan valtoztat-
haté szobrai pedig az anti formara fokuszaltak. Az eldgazo utak ellenére a
miivészettorténet a minimal art 6sszefoglald terminus technikusa ala sorolja
életmuveiket. Ennek a helyzetnek kivant hadat tizenni PETER PAKESCH, a
kiallitas kuratora, amikor az altala 6sszevalogatott szobrokat Robert Morris
manifesztumanak cimén allitotta ki. Morris '68-as sz6vege* a folyamato-
san valtozo, helyzetfliggd percepcié gondolatat olyan misorozatra vonat-
koztatta, amelyben a mivek megjelenését a folyamatos atalakulas jellemzi.
Ertelmezésével Morris nemcsak nemezbél késziilt munkait legitimalta,
hanem egy Uj esztétikai megkdzelitésnek is utat nyitott, miszerint a maal-
kotds mar nem végtermék, hanem egy nyitott folyamat kiindulasi pontja.
Pakesch Morris elméletét tematikus alapnak tekintette a MUMOK szobra-
szati kollekciéjabol torténd valogatashoz. A koncepci6 ala rendezett mun-
kak nagyjabél harom évtized interkontinetdlis keresztmetszetét mutatjak.
Maorris egy szlrke, nemez anti forma szobra mellett a korabbi palyatarsak
kaézul Carl Andre 20 Cédrus fatémbje '90-b6l, és Sol LeWitt 6t darabos Form
Derivered From a Cube cim(i ,96-0s munkai is szerepelnek. A korszak rokaon
iranyzatai koziil az olasz arte poverat PIER PAoLO CALZORALI jégfelirat®
folyamat szobra és MARI0 MERZ oldallapok nélkiili keret szekrénye® repre-
zentdlja, a land art klasszikusok kdzil pedig RICHARD LONG 280 cm atmeérdji
Stone Circle-je (1980) bir kiemelt jelent&séggel. A kurator ugyanis a temati-
kat inspiralé hivatkozasok kézott Robert Morris mellett Harald Szeemann
legendas When Form Becomes Attitude (1969) kiallitasat is megemlitette,
ahol berni tajsétajaval els6ként debitalt nyilvanosan az akkor még csak 23
éves Long.

A kontinentalis atfedés kulcsmdivei JoHN CHAMBERLAIN francia Ujrealista
térekvésekkel rokon Trixie Dee-je (1963), és a szintén amerikai MIKe KeLLY Karl
Marx ,lumpenproletar” fogalmara reflektald, érias szényeg ald ,besoport”,
48 darab textil jatékot fedd installaciéja 1991-bél.

Az anti forma fogalma koré illeszthet6 honi mivészektél pedig MICHAEL
KIENZER gigantikus mennyiségl materialis és historikus leletegyittest fel-
hengerel§ szényegrollnija (1991), valamint ERWIN WURM és HEIMO ZOBERING
szintén név nélkdli, a 80-as évek masodik felébél szarmazo objektjeivel talal-
kozhatunk a Kunsthaus fénykirtoi alatt.

4 Robert Morris: Anti Form, Artforum, 1968 aprilis
5 Impazza Angelo Artista, 1968, 92 X140 X 140 cm
6 Armadio, 1983, 280X 142 X 64 cm
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