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eleink hamvaban botorkalunk, mégha az néha aranynak, néha ezistnek is
latszik, lattatik. Ez a mitikus, Gzenethordozé vilagpor érdekelte a nagy kul-
tarakat, ennek aranya Bizanc ragyogasa, Somorjai ég-tere, sargas, felllszi-
nezett avarszényege, ennek ezlstje labnyomos hava is. Amig a Fénystdciok
,egén” az (irfelvételekre, a Holdra szallasra is emlékeztetd, periodikusan
ismétl6dé illesztékeresztek az intimitas ellenére otthonosak, addig az ember-
magassagbdl szemlélt és megorokitett kozelségekre helyezett haléként
elbizonytalanitéak. A ,nem emberkéz alkotta ikon”-hoz és Kosztolanyi Dezsé
Hajnali részegség cim( versénak zarészavaihoz jut a kép-olvaso: ,...a por-
ban, hol lelkek és géréngyok kozt botoltam, mégis csak egy nagy ismeretlen
Urnak vendége voltam.”

Somorjai, korabbi litografiai sorozatain és legutébbi giclée elektrografikdin is,
képileg-tematikailag keresi-vallalja a sok ismétlédést, a téma és motivum(ok)
végstkig vallatasat, korbejarasat. Kedveli a repetitiv zenét, tehat a periodikus
tartalmakat és tartamokat egyarant. Ugyanakkor az emlitett technikakbal és
a szinte megismételhetetlen grafikai mingségekbdl is kovetkezden, alkotoi
attitddje elutasitja a ,képtermeld, énreprodukald, mi-klénozé” magatartast.
Némileg hasonlé szemléletmad és filozofia kristalyosodik ki életmiveé-

ben, mint Baranyay Andrasnal, aki példaul a Wilhelm Mdller vers-sorozatara
szlletett Schubert-md, a Téli utazas szekvenciait dolgozta fel tobb alkotéi-
metodikai fazison keresztil. Somorjai grafikai [abnyomai a héban és aranyld
avarszényege nem annyira az utunkba esé, eléttink heveré jelekbél valé
bolcselkedd olvasas-kinyilatkoztatas szintere, mint inkabb a Iét-jelenlét-ittlét
keresd, kérdez6-kétked6 kirkegaard-i vallatasa. Mintha W. Mdller Winterreise-
sorai Somorjai spiritualis labnyomainak megnyilvanulasaiis valnanak: ,Hé, te
latod, vagyam érted, / Mondd, az Gton merre jarsz".

Seres Szilvia

Modern strukturak Le Corbusier
és Lucien Hervé' munkassagaban

Az orosz szuprematizmus, majd a konstruktivizmus és a holland De Stilj egy-
arant a vildg megvaltoztatasat és a funkciéval rendelkez6 normativ mivészet
megalkotasat tlizte zaszlajara. Elutasitottak a képzémUiivészet 6nmagaért
valésagat, oncélusagat, mikdézben a mindenki szamara hozzaférhet6, egye-
temes érvény(i miivészet lett az eszményképtk. A konstruktivistak, miutan
csalédtak az elavult rendszerekben és az igazsagtalan hierarchiaban, az dj, épp
kialakuléban lévé technikai kor formalédasat igyekeztek segiteni azzal, hogy
nyiltan az 0j emberi értékeket teremtd technika szépsége mellé alltak. A 20.
szazadi épitészet az utépisztikus és metafizikus indittatasu eszme hatasara
szintén egy individualizmus-ellenes, Uj egyetemes rend megteremtésére tore-
kedett.

A szakitas a lathato vilaggal a mlivészet alapvetd kifejezési formait, a szineket
és a formakat juttatta vezetd szerephez. A sorozat, a racs egyltt teremtették
meg azokat a modern struktlrakat, amelyekben a rend és a harmoénia egyszerre
jelenhettek meg. A festdk altal felfedezett tiszta viszonyrendszereket atvette
az épitészet, hogy térbeli strukturava alakitsa at azokat. Le CORBUSIER
gép-esztétikajanak, varosépitészetének, és igy a modern lakotelepek tér-
formalasanak normaja is az ismétlédésre, ismételhetdségre épllt. A De Stilj
mivészei nemcsak a vizualis nyelv székincsének és nyelvtananak djraértelme-

1 Lucien Hervé fényképeijelenleg megtekinthet6k: Lucien Hervé 100. Szépmivészeti
Muzeum, Budapest, 2010. oktéber 27 — 2011. aprilis 30.
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Le Corbusier es Lucien Hervé Csandigarban a Legfelsébb Birésag
épuletében, India, 1955 (ismeretlen fényképész)

zésében alkottak maradandét, hanem a humanitasra neveléssel, a harmonikus,
kiegyensulyozott ,uj életre” vald felkészitéssel Uj célokat is megfogalmaztak.
Az Uj festészethez kapcsolédo, radikalisan modern épitészet vezetd teoreti-
kusa Le Corbusier lett, aki az épitészetnek komoly tarsadalmi és bizonyos mér-
tékben kulturalis szerepet szant.

A19. szazadig az épitészeti stilusok egy egész életpalyat futhattak be, mely-
nek jol elkilénithet6 részei a kezdet, a fejlédés, a csucs, a hanyatlas és az
elmulds. Ez azért volt lehetséges, mert az épitészet anyagi és szellemi feltét-
elei évszazadokon keresztil szinte valtozatlanok voltak. A 20. szazadra, amikor
az Uj épitészet elindult, az életciklusnyi idé elfogyott a stilusalakulas térté-
netébdl, viszont az anyagi és szellemi feltételek kiteljesedtek. Az épitéanya-
gok nagylzemi el6allitasa, a gyartasi technoldgidk fejlodése Uj lehetdségeket
teremtett. A vasbeton a hagyomanyos épit6anyagokhoz képest Uj statikai
tulajdonsagaival megvaltoztatta a szerkezeteket.

,Az épitészet a formak rendszerbe szedésével rendet teremt, letisztult szel-
lemi alkotast hoz Iétre: a formakkal érzékeinkre hat, plasztikai éiményeket
valt ki, a kapcsolatrendszerrel mély visszhangot ébreszt benntnk, hiszen olyan
rend mértékét adja meg, melyet a vilagegyetem rendjével 6sszhangban levé-
nek érziink. Amikor szellemink iranyat és szivink liktetését meghatarozza,
megérezzik a szépséget...” Az idézet Le Corbusier az els6 vilaghaborud utan,
Az 0j szépségidedl képlete a funkcié = szépség lett. Az épitészeti fényképezés
legfontosabb mércéje természetesen maga az épitészet volt, melynek vizudlis
alapjait, szépségét MOLNAR FARKAS igy definialta: ,Az absztrakt festészet
egyik fajtaja — a konstruktivizmus — példat mutatott arra, hogyan lehet geo-
metrikus elemeket, szines fellleteket és vonalakat szimmetria alkalmazasa
nélkil kiegyensulyozni, és ezaltal harmonikus hatast elérni. (...) Az épiletet
tehat nem kell, hogy jobbrél-balrél egyforma éplletszarnyakkal, egyforma
kapukkal épuljon, és nem kell, hogy a fébejarat okvetlentl kézépen legyen.
Szimmetria nélkdl is lehet egy épilet képe harmonikus, két oldala egyen-
sulyban, mert kisebb er6 is tarthat egy nagyobbat egyensulyban, ha a karja
hosszabb. Az épllet pozitiv és negativ formakbdl és nyilasokbal all, amelyek
ellentéte iranyokban, fiigg6legesen és vizszintesen helyezkednek el. Ezeket
tekinthetjik vizualisan hato er6knek, amelyek kilénb6z6 iranyokat, kilénb6zé
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méretekben, anyagi és szines hatasokkal hangsulyoznak. Ahol ez a vizualis
er6rendszer egyensulyba van, ott megvan a harmaénia, ami az épitészetben a
szépséggel egyenértékd.”

Az épitészet és fényképezés két olyan mivészeti ag, melynél a koncepcié meg-
valésitasaban a technika alapvetd szerepet jatszik. A fotografiai latasmad 20.
szazadi megUjulasahoz j6 kiindulé-alapot jelentett, hogy a modern architek-
tdra maga is komolyan alapozott a latas élményére és a szemre. A fényképész-
nek meg kellett ragadnia az épitészeti architektura lényegét, képpé alakitva az
alkotas szellemét és a beléle sugarzo érzelmeket, mikézben az adott éplletrél
korrekt informaciot is kellett, hogy nyujtson. Le Corbusier ezt tgy fogalmazta
meg, hogy ha megnézek egy épitményt, akkor egy szerkezetet latok. De ha az,
amit latok, kivalt belélem valamit, hatassal van ram, akkor az épitészet. Az (j
épitészet bemutatasahoz, tolmacsolasahoz az épitészeti foté addigi dokumen-
tarista szemlélete mar nem volt elegendd. Mig a svajci protestans csaladbol
jott Le Corbusier magaval hozta a puritanizmust, LUCIEN HERVENek meg kel-
lett tanulnia fotdi ,szépsége” és ,igazsaga” érdekében a redukciot.

Lucien Hervé és a redukcio

Hervé azok kozé a magyar emigransok kozé tartozott, akik szarmazasuk, a zsidd
nagypolgdri csalad mentalitasa és életformaja elleni lazadasbél vagtak neki a
vilagnak. Sajat elmondasa szerint gyerekkora 6ta egy masfajta valésag felé
tendalt. Tizenévesen a Budapesti Atlétikai Klubban egy uj vilagot fedezett fel

az ott megismert munkasok révén, akiknek mentalitasa autentikusabbnak tiint
szamara, mint sajat csaladi és iskolai miliGje. Egész életében kereste azokat az
eszmeéket, amelyek leginkabb szemben alltak csaladja nagypolgari vilagnéze-
tével. A vilag megvaltoztatasaban valo hitéhez a kommunista nézetek alltak a
legkozelebb, ezért belépett a francia kommunista partba, amelybél 1947-ben
masodszorra is kizartak. Miutan a megvaltas, az 4j valésag megépitése a szak-
szervezeten, a parton keresztiil nem volt lehetséges, majd az Oroszorszagba
vetett hit is szertefoszlott, Hervé a mivészetet valasztotta segitségiil nézete-
inek tovabbi meg6rzéséhez és terjesztéséhez. Az alkalmazott fotografusbél az
atélt torténelmi fordulatok, csalédasok, szertefosztott remények talajan nétt
fel a vilag egyik leghiresebb fot6sa. Onmagaba fordulasa, miivészi eszkozei altali
véleményformalasa, fotéinak erés tarsadalomkritikai felhangja a nemzetkozi
fototorténet egyik legegyénibb hangt fotésava tette.

Hervé 1949-ben talalkozott el6szdr Le Corbusierval, aki azzal, hogy Eurépa
Ujjaépitése soran egyetlen egy urbanisztikai projektjét sem valésithatta

meg, élete Uj fordulépontjahoz érkezett. Ehhez nagyban hozzajarult, hogy

az Egyestilt Nemzetek New York-i székhazanak sorsahoz hasonléan a genfi
ENSZ palotat is az 6 elképzelései alapjan, de masok épitették meg. Ugyanakkor
kivitelezhette Marseille-ben az elsé Unité d’Habitationt, melynek gondolata
1922 6ta foglalkoztatta. Le Corbusier az 6tvenes évekre felhagyott a technika
Unneplésével, és az épitészeti szintézis tokéletesitésére tdrekedett terei létre-
hozasakor. Miiveinek egysége érdekében megalkotta a Modulort, az aranymet-
szésen és az emberi aranyokon nyugvé aranyrendszert, mely 1965-ig, halaldig
valamennyi tervének alapjat képezte.

Lucien Hervé a lakéegylttesrdl készitett fotésorozata révén kerllt kapcso-
latba vele, ettdl kezdve felhagyott a festéssel és minden idejét a fot6zasnak
szentelte. Hervé nemcsak a fot6 vizualis nyelvi székincsének és nyelvtananak
Ujraértelmezésében alkotott maradandot, hanem atemelve a modernizmus és
Le Corbusier elméleteit, az Uj célokat szem el6tt tartva igyekezett humaniz-
musra nevelni, latasra tanitani és miivészi eszkozeivel tudatositani és szolgalni
az emberiséget. Megélte és dokumentalta, pontosabban tolmacsolta a modern
épitészet megsziletését. Fotdi kdzelebb engednek a kor épitészeti szemléle-
téhez, abrazolasi felfogasahoz, kultirtorténeti dsszefliggéseinek megértése-
hez.Le Corbusier mellett tobbek kozétt megbizéja volt ALVAR AALTO, BREUER
MARCELL, KENZO TANGE, RICHARD NEUTRA, OSCAR NIEMEYER, JEAN PROUVE,
BERNARD ZERFUSS és WALTER GROPIUS is.

Hervé fotdin a sorozatként dbrazolhaté éplletek részletei beilleszkednek az
egészbe, majd ujra 6nalléva valnak. Harmaéniajukkal kielégitenek, diszharmani-
ajukkal elégedetlenné tesznek. Ahol a vizudlis er6rendszer egyensulyban van,
ott megsziletik az a harménia, ami Hervé szamara az épitészetben a szépet és
igazat képviseli. Fotdival harmaéniat akar Iétrehozni, olyan dinamikus egyensuly
altali harmaniat, amely mindig belsé feszlltséghdl keletkezik komplex médon.
Kilénboz6 elemeket allit aranyba, de ugy, hogy az a latszélag ellentmondasos
példa tomegében vagy anyagaban valahogy mégis egyensulyba kerl. Ellentét-
parokkal dolgozik, mely ellentétparok minden esetben egyfajta egyensulyban

2 Molnar Farkas: Az Uj Epitészet eredményeinek és célkitlizéseinek dsszefoglaldsa.
Varoskultura/Szeged, 1934. 1. sz. pp. 18-20., 2. 5Z. pp. 34-36. K&zli: Epités-
Epftészettudomén\/, XXVII. kétet, 1998. p. 175.



tartott feszlltséget teremtenek. E fesziltség és egyenslly révén az épité-
szeti fot6 ndla valéban Uj formanyelvet alkot. Barmit fotéz, képeiben mindig
az ellentétparok feloldasat, az egyensuly djrafeldllitasat akarja megteremteni,
ami az egész épitészet Iényege. Hiszen az épitész sem csinal mast, mint a
meglév6t megmozgatja, dtalakitja, valami djat teremt gy, hogy egy Uj egyen-
sulyt allit fel, ami — ahogyan Le Corbusier megfogalmazta — amikor hat rank,
akkor épitészet, a tobbi pedig csak szerkezet.

Hervé szerint latszélagos mozdulatlansaga ellenére az épitészet is allando
evaluciéban van, mely soran mindig eljut azokhoz az allomasokhoz fejlédésé-
ben, amelyek mar nem felelnek meg az uj generaciok ,igényeinek, szokasainak,
erkdlcseinek és hitének és — szabvanyainak”. Az épitészet a tarsadalmi elva-
rasok kielégitje kell, hogy legyen, és ahogy a tarsadalom és annak elvarasai
valtoznak, neki is valtoznia kell. Hervé szerint az épitészeti fényképészt deter-
minalja a korszak, amelyben él, akdr akarja, akar nem. Az épitészeti valtasokat,
iranyzatokat egy adott kor igényei, problémai, kihivasai és mindezek megha-
ladasanak szandéka hivjak életre. Ezért Hervé szamara az épitészeti foté nem
egy masolat egy adott monumentumraél, hanem ennél tobb. Ahogy 6 defini-
alta: ,egy utazas”.

A fényképész a természete szerint mozdulatlan épuleten mozgalmas és izgal-
mas Utra indulhat, s meglepd dolgokat fedezhet fel. E felfedezések azonnal
feltdrjak az adott tarsadalom teljes miiszaki fejlettségét, és ramutatnak az
ember helyére a tarsadalomban, szabadsaganak hataraira, az altala elfogadott,
érvényes értékekre. Megmutatjak szamunkra az épit6anyagok, a szerkezetek
és az épitészeti modszerek eredetét. Igazoljak, hogy a kiilénboz6 architekti-
rak képesek kifejezni a természet ébresztette emberi érzelmeket, sét a vilagrol
alkotott felfogasokat is.”

Formakkal és fényekkel felébresztett gondolati és érzelmi képei, az arnyé-
kokkal és fényekkel kifejezett képi fesziltségek, az arnyékkal torténd lat-
vanyformalas; a geometriai formak, a minimalizmus, az absztrakcié Hervé
képalakitasanak fé jellemzéi. Fotdin az épiiletek megelevenednek. Bar csak a
falakat latjuk, mégis érezziik, hogy életek vannak mogottik: torténetek, pil-
lanatok. Nala a részletek, a valésag kiemelt részletei sokkal tobbet mondanak
el az egésznél. Kerlli a véletlent, az anekdotikust, a Iényeg kimondasara redu-

3 Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1968

Lucien Hervé lakasa,
Parizs, 2009,
© foto: Cseh Gabriella

kalja képeit. Szemeivel meglatja, kiragadja azt a részletet, melybél majd

a végleges kép, az Uj valdsag megsziletik.

Hervé fotéi ,manipulaltak”: szamara a negativ nem volt szent. Amikor a fotd
elkészil, szinte Ujrafesti: bizonyos részleteket kiemel vagy eltlintet, tehat a
valdsag, illetve a kép egy tjabb metamorfézison megy keresztil azon erd altal,
mely a jelentéseket dsszestiriti tobbé nem felhozhaté miértekre. A nagyitas
soran a kép elemeinek atfestésével (besotétitésével, kivilagositasaval), illetve
Hervé konyortelen vagasi mechanizmusa utan nyeri el a kép a végleges forma-
jat.s Gyakran talalkozni kényveiben, katalégusokban olyan fotékkal, melyeken
jollatszik, hogy elsé kozlésiikhoz képest hogyan alakitotta idével tovabb 6ket.
A nagyitas szamara az exponalas pillanatahoz képest ujabb képalkotasi pillanat
volt a végsé kifejezés elérésének érdekében.

A modernizacio 0j elméletévé valt gondolatvilag, a modernitas négy évtizede
alatt kialakult alkotéelvek, illetve Gttor6 mestereinek eszmevilaga beépllt
Lucien Hervé épitészeti fotéiba és gondolkodasmadjaba, és ezaltal az addigi
épitészeti fotok dokumentarizmusaval szemben az épitészeti fotét mive-
szeti miifajja emelte. Nem véletlen, hogy Judith és Lucien Hervé nappalijanak
mennyezetén egy Mondrian-kompozicié talalhaté: Hervé nagyitasa az eredeti
képrél. Mondrian vizualis rendszere a képi kifejezés végletekig leredukalt meg-
teremtése, amelyet mint az univerzum alapstruktirajat alkoto ellentétes erdk
kiegyenlitését definialt. Képei alapkoncepcidjava valt, hogy soha ne tiinjenek
befejezettnek. Ezzel a képzelet szamara a képen belil is teret hagyott, hogy
megteremtse az illiziét. Hervé ugyanezt tette a fotéban: redukciéjaval a belsé
ellentétek fesziltségét finomitotta harmoéniava. Redukcioja és egyedi latas-
modja pedig eljutatta a Le Corbusier féle, funkcién tuli ,épitészeti koltészet”
megjelenitéséhez.

4 ,Nagyon szerettem Karinthyt, éppen azért, mert allandéan jatszott a szavakkal.
Ebben atéltem lassanként a tanult dolgok értéktelenségét. Azt, hogy minden tarsadalom
megprobal értékeket adni, ehhez az emberek ragaszkodnak. De én lassanként rajéttem
arra, hogy az értékek azok, amiket az ember atérez.” Részlet a szerz6 Lucien Hervével
forgatott 55 perces portréfilmjébél (Parizs, 2004-2005).

5 ,Mikor Le Courbusier feltette nekem a kérdést, hogy ,hogyan lett maga fényké-
pész?”, én azt mondtam: egy olléval. En az olléval képzem, amit ki akarok fejezni. ...

Ha egy masik fényképésznek azt mondod, hogy vagjon bele a negativba, az szérnyethal.”
Uott.

35



