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MAGYARORSZAG

Tarr Hajnalka

Izlés szerint / According to Taste
© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA

www.achgaleria.hu

Budapest VI., Kirdly u. 76.
2011.04.14-05.13

Fotogének

O SPIRITUSZ GALERIA
www.spiritusz-galeria.hu
Budapest XII., Varfok. U.14.
20711.04.01- 05.14.

Folyamatok IV.
Szoci6-média

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56.
2011.04.08 - 05. 14.

Bukta Imre

Nagymama unokdja

© CODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Barték B. (it 11.
2011.04.13 - 05.14.

Az FKSE uj senior tagjai
Vissza a jévébe a multbol.
© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu
Budapest VII., Rottenbiller
u. 35.

2011.04.13 - 05.14.

drMarias

Szdrnyt kedvenceim — 25 éves
a Tuddsok

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu

www.petrys.hu

2011.04.23 -05.15

Szikora Tamas

© RECGIMUVESZTELEPI GALERIA
Szentendre, Bogdanyi u. 51.
20711.04.16 - 05.15.

Csontoé Lajos
Valogatds

O MUVESZETEK HAZA
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 5.
20711.04.15 - 05.16.

Nagy Judit Borbala
Régton jevek

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2011. 04. 21 - 05.16.

Konkoly Gyula

Beach Girls

© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest XI., Bartok B. 25.
2011.04.18 - 05.17.

Molnar Agnes Eva

Civil szentség, profdan hdboru
© RADAY GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest XI., Bartok B. 25.
2011.04. 28 - 05.19.

Hajdu Jozsef, Stane Jagodic,
Marc Ferrante

X-RAY MEN

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu

Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2011. 04. 07 - 05. 20.

Peter Fabo

REM

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K.
tér2.

2011.04. 20 - 05. 20.

Kim Corbisier
Megfigyelé / Observer

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI., Kiraly u. 34.11./4.
2011. 04. 27 - 05. 20.

Nemes Csaba,

Katarina Sevi¢

Erzelmi ter

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI., Liszt F. tér10.
2011.03.23 - 05. 21.

Lichter Péter,
Szécsényi-Nagy Lorand
Kazetta

© MISKOLCI KORTARS
MUVESZETIINTEZET (M.ICA)
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2011.03.08 - 05. 21.

Verebics Agnes
Prestidigitation

O ATELIERAPRO ARTS / A.P.A
www.ateliers.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 5.
2011. 04.29 - 05. 24.

Benczur Emese

Ne csak nézz

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu
Budapest VI., Andrassy at. 32.
2011.04.07 - 05. 27.

Molnar Ferenc,

Racmolnar Sandor
Fliszdlszobdnk / Grass blade
room of ours

© 2B CALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.
2011.04.27 - 05. 27.

Balint Endre

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2011.05.03 - 05. 27.

2010. évi Derkovits Gyula
képzémiivészeti
osztondijasok beszamolé
kiallitasa

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2011.04. 08 - 05. 29.

Nagy Gabor Gydrgy
Uzenet a jévébél / Message
from the Future

© MONO GALERIA
www.monogaleria.hu
Budapest I., Ostromu. 29.
2011.05.03 - 05. 31.

333 (naplé és/vagy
monolég)

© ELSO MAGYAR LATVANYTAR
www.latvanytar.com
Tapolca-Diszel, Templom tér
2010. 06. 26 - 2011. 05. 31.

Vécsei Julia
Korrektara

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2011.04.19 - 05. 20.

I. Kecskeméti Fotdszalon
© MUSEION NO.1
www.icshu.org//
museionbudapest.html
Budapest IX. Ullgi ut 3.
201M. 05. 25 - 06.10.

AGRIKULTURA - Térténeti
és kortars miivészeti
projekt a mezégazdasagrol
KREATIV TOLTET

© KORTARS MUVESZETIINTEZET
www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasm( 0t 12.
2011.04.29 - 06.10.

Alexander Tinei és
Bazil Duliskovich
STUDIOVISIT

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2011.05.12 - 06.11.

Jakatics-Szabé Veronika
Retar / Return

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brady S. u. 22.
2011.04.21-06.17.

Erdélyi Gabor / Hans Kotter
Deflection

O VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2011.05.04 - 06.18.

Kalifornia

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2011.05.13-06.18

A nagyvaradi 35-6s Miihely:
Kisérlet és kozosség /
Experiment and Community
© MAGYAR NEMZETIGALERIA
C-EPULETE

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2011.04.27-06.19.

Michaél Borremans
Szakdllat enni / Eating the
Berad

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hosok tere
2011.05.14 - 06. 26.

Mladen Stilinovi¢

Huazd ra! / Sing!

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.04.21-07.03.

Koronczi Endre

Nehezen feltehetd kérdések /
Hard to ask...

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2011. 05.01-07.10.

Tarjan Hédi (1932-2008)
© RENDHAZ DISZTERME
www.szikm.hu
Székesfehérvar, F6 u. 6.
2011. 05.08 - 09. 04.

Az avantgard mizeuma - 35
éves a Kassak Muzeum

O KASSAK MUZEUM
www.kassakmuzeum.hu
Budapest Ill., FG tér1.
2011.04.13 - 08.18.

KULFOLD / EURGPA
Ausztria

Tacita Dean

Line of Fate

O AKTIONSRAUM 1
MUMOK
www.mumok.at
BECS

2011.03. 04 - 05. 29.

Walid Raad

Scratching on Things | Could
Disavow: A History of Art in
the Arab World

© THYSSEN-BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2011. 05. 06 - 06.15.

ReCoCo: Life Under
Representational Regimes
© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2011.05.11-06.18.

curated by_vienna 2011:
EAST by SOUTH WEST
© GEORG KARGL FINE ARTS
www.georgkargl.com
BECS

2011.05.13 - 06.18.

Ernst Haas

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011. 04. 09 - 06. 26.

Ragnar Kjartansson

Take me here by the
Dishwasher / Memorial for a
Marriage

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2011.05.06 - 06. 26.

KRIWET

Yester 'n' Today

© GALERIE IM TAXISPALAIS
www.galerieimtaxispalais.at
INNSBRUCK

2011.05.14 - 07.03.

unExhibit

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.02.04 - 07.17.

Space. About a Dream
O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS
2011.04.01-08.15.

Measuring the World /
Heterotopias and
Knowledge Spaces in Art
O KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2011.06.11 - 09. 04.

Sven Augustijnen

Spectres

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.05.08 - 07. 31

Nasreen Mohamedi

Notes — Reflections on Indian
Modernism

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.05.28 - 08.14.

Jeff Wall

The Crooked Path

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2011.05.27-09.11.

Jorge Macchi

Music Stands Still

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A.K.)
www.smak.be

GENT

2011.04.29 - 09.18.

Csehorszag

Jan Kotik (1916-2002)
Possible Variations — works
from the 1970s

O JIRISVETSKA GALLERY
www.jirisvestka.com

PRAGA

2011.04. 06 - 06. 04.

Viktor Kolaf

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2011.03.11 - 06. 06.

ESSL Award 2011

© STAROMESTSKA RADNICE
(OLD TOWN HALL)
www.ghmp.cz

PRACA

2011. 05.31-06. 26.

George Baselitz

O KUNSTFORENINGEN GL
STRAND
www.glstrand.dk
KOPPENHAGA
2011.05.28 - 08.21.

David Hockney

Me Draw on iPad

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2011.04.08 - 08. 28.

WAX - Sensationin
Contemporary Sculpture
Ugly (or beautiful?)

O KUNSTEN — MUSEUM OF
MODERN ART AALBORG
www.kunsten.dk

AALBORG

2011.05.28 - 09.11.

Esztorszag

gateways. Art and
Networked Culture
o KUMU
www.ekm.ee
TALINN
2011.05.15-08.15.

Pavel Filonov and the
Russian Avant-Garde
o KuMU

www.ekm.ee

TALINN

2011.06.10 - 09.18.

Finnorszag

The Golden Forest
© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2011.06.17 - 09. 04.

ARS 11 - Changes your
perception of Africa and
contemporary art

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

Jifi David

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRACA

2011.06.08 - 09.08

Rudolf Steiner and
Contemporary Art

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

The Culture of the Cultural
Revolution / Personality
Cult and Political Design in
Mao’s China

© MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
www.khm.at

BECS

2011.02.18 - 09.19.

Belgium

Joy and Disaster
MARCEL | Het
Broodthaerskabinet

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A.K.)
www.smak.be

CENT

2011.03.26 - 06.05

Action Directe / Group Show
© D+T PROJECT
www.dt-project.com
BRUSSZEL

20711.05.20 - 07.09.

2011.06.16 - 09.12.

Konec avantgardy? / End of
the Avant-garde?

© MESTSKA KNIHOVNA
www.ghmp.czPraga
2011.05.26 - 09. 25.

Dania

Erwin Wurm

Iam Erwin Wurm

© GALLERIBO BJERGGAARD
www.bjerggaard.com
KOPPENHAGA
2011.03.11-06. 25.

Thomas Florschuetz
Imperfekt — works 1997-2010
© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / MUSEET FOR
FOTOKUNST

www.brandts.dk

ODENSE

2011.05. 08 - 08.07.

2011.04.15-11.27.

Franciaorszag

L’objet photographique, une
invention permanente
Patrick Tosani

(Euvres 1980-2011

© LAMAISON EUROPEENNE DE
LA PHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

2011.04.20 - 06.18.

Alexandre Singh

The School for Objects
Criticized

Marnie Weber

The Autumn Bear

© PALAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS

2011.04.22 - 06.19.

The Otolith Group
© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS
2011.06.15-07.13.

Van Dongen

Fauve, Anarchist and Socialite
© MUSEE D’ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2011.03.25-07.17.

TIBOR ZSOLT: ablak, 2010, vegyes technika, falfestés, © fotd: Tibor Zsolt



Halkanl

Budapest 2
,Nem kell hozzam kulcsot keresni... kizarélag a jatékossag
fészerkeszto komalysaga érdekel”
Ha’dUIStva", - Kalandozo dialégus Tibor Zsolt
ihajdu@c3.hu

és Badi Kinga kozott™

szerkesztgk

Szazados Laszlé
szazados.laszlo@mng.hu

6  Black&Decker

Szipécs Krisztina Mozgasban
szkriszta@c3.hul Rajz? / Drawing?
design Papir Pamorama
Eln Ferenc
B elnfree@c3.hy 10 Lénard Anna
LT T e
foto % s Pacifista vandalizmus I.
Rosta Jozsef Reverse graffiti és rekonstrukcids torekvések
jozsef.rosta@gmail.com
web 13 Véri Daniel
Eln Ferenc . Izraeli street art Budapesten
o f 2z
srmss Izraeli street art: el6zetes
www.balkon.hu 1Is  langEszter
Profan eszkdzdkkel a szakralis felé
HU ISSN 1586-9792 Istenem
” Terjesztés: .
Arusitasban terjeszti Fantom a szigeten

a Lapker Rt. TAIWAN CALLING

. B és alternativ terjeszték. 2 g A ;
Lapunk tamogatai: El6flzetéshen tetjesztl A szabadsag fantomja, Hatartalan sziget
a Magyar Posta Rt.

Uzleti és Logisztikai

Kézpont (ULK). 22 = Cserbalilia
Eléfizethet6 Budapesten Tarskeresdk
MNEMZET1 EROFORRAS az ULK keruleti tigyfel- i . ,
MINISZTERIUM szolgalati irodainal, a Latogatas Henri Barande
hirlapkezbesitsknél, I lausanne-i mitermében
a Hirlap-eléfizetési v : . d
nka Irodaban (HELIR): Henri Barande: Nice to be dead
Mamzeti Kulturilis Mag Budapest VIII.,
Orczy tér 1.
Levélcim: HELIR 1900 26 NajmanyilLaszlé
Budapest SPIONS

30 = Hermann Veronika
Kiadia 6 ) ) El6fizetési dij: . . .- .
iadja és terjesztia Egy évre: 7.080— Ft Rémségek kicsiny boltja

Poligraf Kanyvkiado Fel evre: 3.540- Ft Félelem a fekete dobozban
Negyed évre: 1.770—,Ft

m]gréf Kft. E;ooflz'e::em ar:

4 Ligetfalvl G |

[ L3 T]

2120 Dunakeszi, ) Kockadobas a végtelenbe
Keszthelyi Istvan u. 5/a. Arusitasi ar: T ] Atlata
Telefon: 27 / 547 825 880~ Ft T

Fax: 27 / 547 826
E-mail: poligraf@invitel.hu | Osszevont szam &ra:

1080-,Ft 3% = Pelesek Ddra

Felelss kiado: ,Valtoztass gyanyardve!” (111.)
Hermann Péter

38 Tatai E shet

Készilt a ;£ 4 ON& A
HU ISSN 1216-8890 Mester Nyomdaban Bombazdok bevetésen — Né6muvészek a pop artban
Arctic Volume White
papirra. 41 ijengel.ﬂﬂl
Borité: Arctic NP . .
Volume White 300 gr Az animaciés dilemma:
Beliv: Arctic techné vagy koncept?
Volume White 150 gr
Levélcim:
Balkon, Kallai Erné 42 = Szonday Szandra
Mivészeti Alapitvany @@ Digitélis porhintés

1024 Bud ,Fényu.2 ARCTIC PAPER . . L .
udapest. Feny Compagnie Adrien M: Cinématique

E-mail: balkon@c3.hu




Kalandozé dialégus Tibor Zsolt
és Bodi Kinga kozott”

@ Bodi Kinga: Miként indult a m(ivészi palyad? Nyilvan volt egy belsé fejlgdési
folyamat, és volt egy hivatalos ,indulas”, ami az akadémikus képzéssel vette kez-
detét...

Q Tibor Zsolt: 15 évesen intarziat szerettem volna késziteni — nem tudom meg-
magyarazni miért, de szerettem a régi bltorokat, és szerettem ragasztani —
azonban mar az elsé nap kiderilt a Kisképzében, hogy ez nem fog menni, mivel
az intarzias bacsi mar nincs ott... tgyhogy inkabb rajzoltam, és ez ment tovabb
egészen a fdiskoldig, meg még azutan is...

Viszant ami sokkal lényegesebb volt a szamomra, az a gyerekkoromban a nagy-
szileimnél, Gy6rben toltott hosszu id6. A nagyapam valamiért gydjtotte a
mivészeti albumokat — bar nem érdekelte kiléndsebben a miivészet, és soha
nem olvasta el ezeket a kényveket —, mindent megvett. Hihetetlen, de az NDK-s
mUvészeti ismeretterjesztd sorozatok mind megvoltak neki. Mas kényv gya-
korlatilag nem is volt nala a polcon. Ezek féleg régebbi korok mestereirdl szél-
tak... reneszansz, 19. szazad... kb. Klee-ig bezardlag. Ezeket lapozgattam 3-4 éves
koromtal. Amikor tizenéves koromra lett egy elképzelésem arrdl, hogy miis az

a festészet vagy képzémiivészet, az ebbdl taplalkozott. Meg abbdl, hogy nagy-
apam imadott ragasztgatni, a szigetelszalag ezermestere volt. Mindent 6ssze-
ragasztott mindennel... ragasztott, rdgzitett, strukturalt... lAmpaerny6t, kivagott
képeket a WC faldra... mindent a szigetel§szalag tartott 9ssze, ez volt

az ornamentika is... és kdzben ez teljesen 6sszhangban volt az én izlésemmel is.
De ez csak 2008 karnyékére fogalmazédott meg igy bennem. Amugy pedig ez
egy véletlen dolog, nincs a csaladban senki, akinek barmi kdze is lett volna ehhez
a vilaghoz.

@ Kik a meghatadrozo jelentdséqgl miivészek a szamodra? Hogy dllsz a régebbi miiveé-
szettel?

Q A kortarsakat nem ismerem annyira... De Sassetta a Szépmlivészetiben, az
alapvetd nekem... meg még talan Velazquez és Manet. Régi mivészet? A pers-
pektiva tudatos hasznalata utani mivészet nekem mar nem régi mivészet...

® (supa primer Gsszetevével kezdtél el dolgozni. Szinben: fekete-fehér, formdban:
vonal... Miért rajzra és miért a grafitra korldtozédtak a kezdd lépések?

© Pontosan ez a primerség jelentette szamomra — nagyjabdl 2005-ig — arajz
vizsgalatanak a targyat. Miutan atestem a klasszikus akadémikus képzésen,
megprobaltam valamilyen szinten visszacsatolni... ellenériztem magam, s igye-
keztem a létez6 manirokat semmilyen irdnyban sem folytatni. A féiskola vége
felé volt egy szamomra érdekes jaték, hogy a primerség mégsem annyira primer,
ha van tere kdzben az 6nreprodukcionak is... Egy ,sajat gyartmanyl” indigot
hasznaltam akkoriban, egy hordozét, ami atvitte a papirra ezt az 6nvizsgalatot...
ez egyfajta ,indirekt direktség” volt, a rajz direkt és 6szinte maradt, de mégis
szabalyozottabba valt... Ami ebb6l azota is megmaradt, az a primerség. Ez érde-

*  E-mail-részletek és beszélgetésfoszlanyok 2011. januar—februarjaban.

kel mindenben. A rajz a legprimerebb, ezzel kez-
dink... nem régton vide6zunk, mondjuk. Viszont
ma mar nem csak az dnreprodukcié érdekel, sok
minden megvaltozott a korabbi id6szakhoz
képest. [...]

@ A képzémuivészeti alkotds elengedhetetlen
részet képezd dekonstrukcio végeredmeénye az
dbrdzolni kivant kép megfogalmazdsa a vonalak
szintjén. A vonalmdivészet kéveteli meg a legna-
gyobb elvonatkoztatdst az alkotétdl és a befo-
gadotdl egyardnt, hiszen a képzémdiivészetben
alkalmazott vonal az ember absztrakciés képes-
ségenek a szilleménye. A vizuadlis dbrazolds sordn
ezekbdl a vonalakbdl kiindulva lehet tovabblépni
a megjelenités mads madjai felé... Munkdidban
madra madr nem csupan vonalak jelennek meg.

Mi a viszony vonal és folt, absztrakt és figurdlis
kézott?

© A munkafolyamat szintjén a vonal és a folt
ugyanaz, ahol vonal van, ott folt is lesz... balke-
zes vagyok, igyhogy idénként tolom, maszato-
lom a vonalat... A folt nyomhagyas, a ténusozo
vonalhalé pedig ironikus reflektalas arra nézve,
hogyan kell tokéletesen kitdlteni egy rendel-
kezésre allo felilletet (1asd példaul a ,How-
to-draw-jellegld” konyveket, az akadémikus,
rajzszakkoéri megoldasokat). En magam figura-
lisnak tartom azt, amit csinalok.

@ Mindenki a rajz felél kézelit a miiveidhez, holott
az csak az egyik gsszetevdje ezeknek a komplex
munkdknak. Sokoldalt viszonyokat és Gssze-
fliggéseket ldttatsz, vizualizdlod az idé menetét,
megjelenited azokat a jelenségeket a vildg térte-
néseiben, amelyeket észlelsz.

© Letapogatas, detektalas.

@ Analizdlsz, atvildgitasz... [...] Kiilénbézd layerek
vannak a munkdidban... vonalak, rajtuk foltok,
raragasztasok, kitakardsok, ravetitések, racsusza-
sok... A vonal karakterébél adédéan nem korrigadl-
haté/madosithato anélkiil, hogy ne latszodna a
javitds a felilleten (szemben a festészettel). Ezért
fontos a rajzok esetében a hordozd, hiszen az
soha semn takarhato el teljes mértékben pusztan
a vonalakkal. A hordozo feliilet és a munkaid (rajz,
vetités, stb.) mennyire hatnak egymdsra?

@ Meg akarom érteni a hordoz6t, ez az elsédle-
ges. Technikai metafora... radirt nem hasznalok,
maximum a (fali) kosz eltiintetésére...

A hordozé felilet, a kiindulépont mindig a
,semmi” vagy a médositatlan, alapallapotu
Lvalami”..

@ Mikor kezdted el a rajzot a vetitéssel kombi-
ndlni?

© A vetités és a rajz viszonya akkor kezdett
érdekelni, amikor 2005-ben egy olyan térben
allitottam ki, ahol amugy akkariban tébbnyire
csak videémunkakat installaltak. Ezen a kiallita-
son én egy projektoros alvetitést raktam ki’

1 TIBOR ZsOLT: Material. Studié Galéria, Budapest, 2005,
maj. 11-29.



Ott alkalmaztam el&szor, hogy a falrajzot a
vetitd fény csak kijeldli. Sokan nem is vették
észre, hogy a vetit6/vetitett fény és a rajz nem
egy fellleten vannak, hanem ez két kiilénb6zé
layer... de ez csak az egyik rétege a munkanak...
tartalomhoz a forma, formahoz a tartalom.

A projektor hasznalata mellett a diavetités

is érdekelt akkoriban, de nem a retré-jellege,
hanem a gyermeki léttel valé kapcsolata miatt...
szeretem a képi vilagat, a zigasat. A gyermek-
koromban szerepet jatsz6 dolgok a mai napig
érdekelnek, vagy inkabb gy gondolom, hogy
meég mindig megalljak a helylket. Nem a legkor-
szer(ibb eszko6zok hasznalatatal lesz korszerd
egy m.

@ Mit jelent szamodra a korszer(iség?

© Ami nem korszer(tlen, az korszerd... Ami csak
egy adott karszellem alapjan értelmezhetd, ami
csak tgy érthet6 meg, ha tudjuk, mikor, milyen
tartalmi hattérrel készilt... az szamomra kor-
szer(tlen. A muzeumok ilyen dolgokkal vannak
tele. Persze, a ,gy(ijtemény”, a ,meg8rzés” mar
nem (feltétlentl) err6l szol.

© Korszer(i és tartos?

© Velazquez, Sassetta, Memling, van Eyck,
sok-sok oltarkép, sok minden... [...]

® A munkdidban érzek egyfajta ellendlldsdat a
rutinnal, a megszokassal, a biztonsagos kispolgari
léttel szemben.

© Fene tudja, épp hogy inkabb a soha igazabal
meg nem élt boldog békeid&k polgari miligje,
hattere, alapja iranti elérhetetlen vagy moti-
val. A legerételjesebb ,lazadas” szamomra az
elérhetetlen érdekében vald 1azadas... ha mar a
,lazadas” szot hasznaljuk. A kispolgar sziszte-
matikusan él és van valamennyi pénze.

Olyan rendszerben él, ami nagyon kiszamit-
haté. Ez egyfajta védettséget jelent, nincsenek
veszeélyzénai, nem mennek el felesleges ener-
giak. Bar nem is tudom, van-e ilyen pozicié vagy
létforma, van-e egyaltalan ennek a kérdésnek
valésagtartalma...

@ De a kispolgdr korlatozott vilagban él. Minden
Ujjal és nem megszokottal szemben bizalmatlan,
szik latokérd, anyagias szemléletdl...

© Mégis van bennem nosztalgia a kispolgari

lét irant. Az altalam szeretett, vagyott lét
talan jobban élhetd lenne ebben az elképzelt
rend(szer)ben. Aztan persze lehet, hogy amint
elérem majd ezt a kispolgari életformat, lazadni
fogok ellene.

Minél nagyobb a realis és a vagyott élet kdzotti
szakadék, annal evidensebb a lazadas.

Mindig is gyartottam a vilagnézeteket, amelyek
azutan sorra megbuktak. Nem tudom komo-
lyan venni a rendszereket, az emberi tényezé-
ket, a mlvészetet, verbalis komolysaggal meg
végképp nem. Nem perfekt dolgok ezek. Nincs
origotol origoig.

Es alazadé muvészet ellen is lazadok. K6zben
meg nem, elfogadom a dolgokat.

@ Motivum- és eszkéztarad minimalis, a mindennapi életbdl vett targyak, eszkdzdk,
képek ,abrdzoldasdval” dolgozol. A létezé vildg alapelemeibdl épitesz egy nem létezd,
fiktiv konstelldcict, igy egyfajta metaforikus épitészet tervrajzainak is nevezheték a
mdveid.

© Biztos igy van, egyfajta sajat stock-adatbazisbél (motivum- és képtarbal) dol-
gozom, ennek alapjat gondolati és vizualis szituaciok képezik. [...]

@ Mennyiben tér el szerinted a két gondolkodds: rajz a papiron €s rajz a térben?

© Semennyire, illetve formai, esztétikai rétegeiben nyilvanvaléan van kilénbség,
és a tartalmi ,réteg” némileg elemelkedik ezektdl...

@ Csak arra gondoltam, hogy kb. az 1960-as években a rajz lekertilt a papirrdl, és
kikertilt a térbe... Sol LeWitt elsé falra rajzoldsa 1968-ban volt a New York-i Paula
Cooper Galéricban. Eltlintek a rajzolds korabbi keretei, megsziint a rajz és a hordo-
z6ja kozGtti kordbbi egyértelmii megfeleltetés. A statikus rajzokbdl ,cselekvd” rajzok
lettek.

© Ennek nalam nincs jelent6sége. )6 a falra rajzalni.

@ Annyiban talan mégis lehet, hogy van, hogy te is a térben helyezed el a munka-
idat, hdrom dimenziéban gondolkodsz. Szétszaladnak, leszaladnak a motivumaid

a papirrél a falra, a féldre... a papir keret, a fal kevésbé. Elsz a hatdrtalan rajzolds
eszkézével, s beéplilnek a munkdidba az éplilet részei, a konnektor, a falrepedeés, a
boltozativ, sth. A tér elveszti eredeti funkciéjdt és miitdrgyhordozo feliiletté vdltozik.
Ez fontos, szerintem.

© lgen, az épitészetet ezen esetekben inkabb szituaciés elemekként fogom fel.
@ Van a munkadidnak nézete (eléInézet, fénézet, stb.)?

© Inkabb gy mondanam, hogy tébbféle olvashatdsaga van.

@ A tdvolnézet-kézelnézet megkézelités taldn jobb... a miiveid felbontjdk a klasz-
szikus miveész-nézd viszonyt. Kézel kell menni, keresni kell a miiveket a térben, stb.
Mennyire mizeumba (kidllitotérbe) valok a munkaid?

@ Ezen sosem gondolkodtam, ez egy tobbszerepl@s jaték, szituacio, én csak
készitem 6ket, onnantol ,vannak”.

TIBOR ZSOLT

anullaisegyszam, 2010

grafit, szines ceruza, gouache, ragasztészalag, vegyes technika, papir, 151x 133 cm
© fot6: Sulyok Miklés
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TIBOR ZSOLT
E-D-K-Ny / Kunszenthalle, 2010, falrajz, lézeres szintez6
© fot6: Tibor Zsolt

TIBOR ZSOLT
négy mtargy, 2011, falrajz, vegyes technika
© foto: Tibor Zsolt

@ Milyen kapcsolatot Idtsz a kettd kézott: munkdid szabad, nyitott térben (kézterii-
let) vs. zdrtabb, intimebb térben (galéria, muzeum, stb.)?

@ A kis tér ugyanolyan izgalmas szamomra, mint a nagy tér. A kis térben hangsu-
lyosabbak a tampontok. Koncentraltabb, van sorvezeté.

A mikro¢ irant vonzédtam, mindig is.

@ Ezért dolgozol csak ,steril” belterekben...

© Valdban, féleg koncentralt, zart terekben, ,klasszikus kiallitasi helyzetekben”
jelennek meg még az dsszetettebb munkaim is. Amennyiben pedig mégis ,nyilva-
nos, publikus térben”, az inkabb metaforikus, reflektiv szituacio (épp erre, a tébb-
nyire nem igazan interaktiv, ,publikus mivészeti” helyzetre ramutatva), mint pl. a
kicsi és megkozelithetetlen lettorszagi szigeten 2010 nyaran felépitett és kiegészi-
tett PVBLIC-projektem esetében, ahol a maksla cimd munkam reprodukcigjat I6gat-
tam fel a helyszinen lévé 6sszetakolt ,nyilvanos épiilet” homlokzatara.? [.. ]

@ ,With drawing you are in the present” — mondta Kiki Smith...

Q Hat igen, az ,itt és most”. Azért alapvet6en jatékos kancentracio ez.

2 AlZ workshop-residency, Aizpute, Lettorszag, 2010

@ Nagyon hatdrozott rend van az amuigy kaoti-
kusnak tiiné munkdidban, kvazi rendezett kdosz
valamennyi mived. Akkurdtusan épitkezel: te
lebontod a vildgot elemekre (dekonstrukcic), a
nézd pedig épp ezekbdl épitkezik (konstrudl), pont
ellentétes a folyamat.

© Nem szeretem a kdoszt, abszolit ugy van,
ahogy irod. A dekonstrukcig-konstrukcio kér-
dést is j6 latod... Ehhez talan még annyit, hogy
a milliméterpapiros tgyeknek van talan egy
olyan vetilete is, hogy ez egy most mar nem
nagyon haszndlt dolog, pedig valaha a gon-
dolkodas terepe volt a mérnoki tudomanyo-
kon belil: egy kés6bb megvaldsulé hasznos
produktumnak a kétdimenziés el6zményét,
kiindulépontjat rajzoltak meg a milliméterpapi-
ron. En meg ugyanezt visszafelé jatszomel, a
kész struktiurakat, a létez6 formakat (eleme-
ire szedve) bontom vissza a milliméterpapirra.
Egy-egy targy jelenik meg nalam valés kérnye-
zetébdl kiragadva: cimerek, (hamis) heraldikai
konstrukciok stb. (Amugy a mivészet/tudo-
many viszonyara [sic! mert a mivészet nem
tudomany, féleg nem egzakt, igy nem is lehet
ket igazabol 6sszekapcsolni ...] valo rajatszas,
er@teljes utalas ,problémakére” nem érdekel,
hacsak nem az irénia szintjén esetleg...)

@ A rész-egész kérdését is sokan és sokszor fel-
vetik veled kapcsolatban... Fiiggetlen elemek sora
jelenik meg munkdidban, amelyek azonban mégis
egy ,egésszé” dlinak éssze: ugyanazok az elemek,
részletek bukkannak fel a kiilénb6zé mdiveiden,
de eltér6 médon kombindlva, ésszef(izve.
gsszeftizve.

® Klasszikus kampozicids szandék nem vezérel,
de ha mégis, akkor inkabb az irénia, a negativ
visszacsatolds, az ellenérzés szintjén, de nem
igazan tudatos madon. [..]

@ Az ,installdcic” nem a megfeleld terminus a
munkadidra, errél mdr sokat beszéltiink, s igy rég-
6ta gondolkodom rajta, hogy mi lenne talalébb...
erre jutottam: ,térkompoziciok”... mit gondolsz?
Q Ez klassz, olyan , klasszikus iz(i"...

Régebben a nem papir alapt munkaimat ,pro-
jekteknek” neveztem... hogy legyen valami
nevik, jelzgjuk, de ez sem az igazi.

A kompozici6 talan azért nem jo, mert feltételez
egyfajta balanszirozast, ami azért ennyire er6-
teljesen nem mozgat engem.

@ Létezik aszimmetrikus kompozicio is... Nekerm
a kompozicié madst jelent: sokkal inkdbb az elren-
dezettséget, a megkompondltsdgot, amit nagyon
erételjesnek latok a te munkdidban is...

© Bocsanat, akkar meg nagyon formai a megko-
zelités, az nem lehet?

@ Szerintem a kompondl ige egyszerre formai és
tartalmi értelmd, ahogy a munkdid is, oda vannak
elméleti sikon és gyakorlatban is szerkesztve egy
adott térbe...

 lgen, j6 igy akkor a megfogalmazas... térkom-
pozicio...
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@ Az is eszembe jutott még, hogy az eddigi
munkadidat végigtekintve inkdbb egy befejezet-
len minek tinik az egész, eqy darab végtelenitett
midived van... Milyen szerepe van a narracionak és
a cimaddsnak a munkdidban?

© En leginkabb a ,formailag narrativ-narrativan
formai” fogalmakat mondanam, ha mar...

® Zsolt, ez gyakorlatilag fabdl vaskarika, semmi
értelme nincs...

© lgen, pontosan, ironizalok a dolgon. Semmi
értelme, ahogy a narrativ jelz6nek sincs, amit
manapsag annyira szeretnek hasznalni a teore-
tikusok.

Cimadas: ,aktiv cim-passziv rajz” és , passziv
cim-aktiv rajz”, valahogy igy. Fontaos része

a munkanak.

® Szocidlis individualizmusnak mondandm a
miivészetedet... Reflektdlsz bizonyos tdrsadalmi
problémdkra, jelenségekre (kizosségek kézotti
konfliktusok, nyilvdnossdg, hatalom kérdése, stb.),
de csak egy-egy utalds, elrejtett szimbdlum szint-
jén. Nagyon sajdtos, egyedi felfogdsban kézelitesz
ezekhez a kérdésekhez.

© Ez érdekes, engem is elgondolkodtat...

De amugy én nem allok sehal, ez persze lehet,
batortalan.

@ Nincs objektivitas, Zsolt.

© Akkor hadd fogalmazzam meg célként... apo-
litikusan vagyok politikus, aszocialisan szocialis,
tarsadalmon kiviilien tarsadalmon beliili. Es for-
ditva. Jaték a szavakkal, ez a riport (is) most egy
ilyen mifaj...(?)

& Wunderkammer/muzeum téma: gydjtés, archi-
valas, adatbazis-épités, napldszerd rajzolas...

© Nagy szavak, de mégis erre reflektalok vala-
melyest, mostanaban ez is téma...

@ Kbszéném, hogy adtdl egy példanyt a most
megjelent kiadvdnyodbdl> Nagyon tetszik, hogy
nem egy atfogoé katalégus az eddigi munkdssa-
godral, hanem inkabb a sajatos munkamddszered
feldl kozelit...

© Egy adott allapotot tikrdz, benne vannak

a nyersanyagaim, a kiindulasaim, a munkaim
dokumentacioja, a megjegyzéseim, részletek az
adatbazisombdl... a folyamat rajzolédik ki, ahogy
dolgozom. Nem csak a ,végtermékeket” lehet
latni.

@ Nagyfoku szabadsdg érzddik ki a flizetbdl.

Mit jelent szamodra a szabadsag, a siker?

© Maximum a mindennapi élet szintjén jelent
egyfajta flggetlenséget, ami, hozzateszem,
mindenkit megillet(ne).

® Szamtalan kiilféldi projektekben, kidllitdson,
rezidencia programban veszel részt... ez szabad-
sag, ez siker?

© Orém egy Uj teret, helyzetet hasznalni, meg-
élni. Olyan lehetdségek ezek, amelyeknek

3 iskiKocsis Tibor (szerk.): Atvildgitds / Screening. Tibor
Zsolt. Viltin Galéria, Budapest, 2011

kdszonhet6en uj helyeken dolgozhatok... mdtermem nincs, tgyhogy minden ilyen
alkalom nagy segitség...

@ Mivel sokat utazol, taldn van valamennyi raldtdsod és 6sszehasonlitdsi alapod
arra nézve, hogy hol tart ma a rajz megitélése. Mi a statusza a kortdrs magyar €s
nemzetkézi képzémiivészetben, amely azért még mindig egy alapvetéen a festésze-
ten és a szobrdszaton szocializalédott tarsadalmi hattérre épil...

© Nem latok idegenkedést a mfajtdl, illetve ha igen, akkor a fizikai valéjaval,

a technikdjaval, a méretével kapcsolatban, és féleg a papirt mint hordozét illetéen.
Erdekes, hogy adott esetben a vaszon, mint hordozo eufériat okoz a targy-
fetisisztaknak. Engem viszont kevés esetben motival.

@ Mi lesz a munkdiddal szdz év mulva?

© Nem tudom... azt sem tudom, mi lesz 2012-ben.

TIBOR ZSOLT

Sziletett 1973-ban. Budapesten él és dolgozik.

2002-ben diplomazott a Magyar Képzémtivészeti Egyetem festd szakan, s azéta szamos rezidencia-
program 6sztondijasa volt (Praga, Petémihalyfa, Aizpute, Bécs, Selmecbanya, Krems an der Donau).
2007-2010 kozott Derkovits-6sztondijban részestlt.

2009-ben elnyerte a STRABAG Nemzetkdzi Képzémi(vészeti dijat.

Szamtalan hazai és nemzetkozi kiallitas résztvevdje, legutdbbiegyéni tarlata C.E.Z.U.R.A. cimmel 2011.
januar 26 — marcius 12. kozott volt Iathato a Viltin Galériaban, Budapesten. (Id. még: http://tiborzsolt.hu)

TIBOR ZSOLT
flipper Il, 2008, 145 x 150cm, grafit, vizfesték, tus, papir
© fot6: Tibor Zsolt



Black&Decker

Rajz? / Drawing?

© Budapest Galéria Kiallitohaza, Budapest
© 2010. oktdber 21 — december 5.

Papir Panorama

© Virag Judit Galéria, Budapest
© 2011. marcius 11 — aprilis 30.

A 2000-es években a korabban kabinetm(ifajként meghatarozott és a grand art
szolgdléleanydnak tekintett rajzmivészet felfutasat, egyre divatosabba valasat
figyelhettiik meg, kezdve a nagy nemzetkdzi tematikus kiallitasoktél" a miifaj
magyarorszagi 6sszefoglalé bemutatasan at? az els, elsésorban a rajzra sza-
kosodd honi galéria megjelenéséig.® Talan még az az allitas is megkockaztathato,
hogy a tavalyi 12. Nemzetkdzi Velencei Epitészeti Bienndle magyar pavilonjanak®
nemzetkdzi sikerét nagyban el6segitette a ,leveg6ben 16g6” téma (a rajzolas és
a vonal) szellemes és kreativ megkozelitése is.

A klasszikusan vazlatként, el6készité folyamatként felfogott tevékenység fel-
és kiszabadulasanak els6 lépései a mult szazad els6 felére tehet6ek — elméleti
frasaiban Kandinszkij és Klee is a pont és a vonal 6nallé karakterét hangsulyozta
—, de az igazi attorés a hatvanas évektdl kdvetkezett be. Nem csak a redukcids,
analitikus szellemiség(i konceptudlis miivészet kedvelt, az ideat lathatéva tévé
eszkoze volt a rajz,® szabadsdga inspiraléan hatott mas muivészeti dgakra is:

a vonalak lemasztak a falrol és kiléptek a térbe, az emberi testre, felergsddott a
rajz 6si jellege, a jelhagyas gesztusa. Akar rajznak tekinthet6 egy maganyos,
nyomhagyé performansz végeredménye, s6t maga a lathatatlan vonal megjeleni-
tése is. Mara eljutottunk odaig, hogy a rajzzal vagy a vonallal kapcsolatos kial-
litasokon szinte barmit megtalalhatunk,® mikézben a rajzmuvészek, grafikusok
kdérében egyre elterjedtebb, hogy mveiket komoly elméleti alapvetésekkel
bastyazzak kordl.”

A Lajos utcai kidllitéteremben megrendezett kiallitas jél egyensulyozott e
végletek kdzott, mert bar papir alapd és ceruzaval készilt munkak nem voltak
lathatdak a maguk targyi valésagaban, de a kivalasztott mivészekre jellemzé,
hogy munkdassagukhoz szervesen kotédik a rajzolas. A kurator, Boni KINGA
elsgsorban az Uj medialis formaban (videdrajzként®) megjeleld, Uj anyago-

1 Arajzmivészetet legel6szor a New York-i MoMA emelte be a kanonba (Drawing Now. Eight
Propositions, 2002. oktéber 17 — 2003. januar 6.), jo érzékkel reagalva a piaci folyamatokra: Amerikaban
a kortars grafika atlagara az elmalt 20 év alatt majdnem a haromszorosara emelkedett.

2 Papiralap - rajzok és sokszorositott grafikdk a nyolcvanas évek végétdl napjainkig. Irokéz Galéria,
Szombathely, 2009. majus 22 - junius 10.

3 Labor, Budapest

4 Wesselényi-Garay Andor, Ferencz Marcel: BORDERLINE Architecture, 12. Nemzetkozi Velencei
Epitészeti Biennale, Magyar Pavilon, Velence, 2010. augusztus 29 — november 21.

5 Példaul Erdély Miklgs szétmasolt rajzai (1978) és indigdrajzai (1980).

6 Alitvan Zilvinas Kempinas installacidiban példaul a ventillatorral mozgatott levegé tartja
mozgasban a mindig valtozé vonalat, a lebegd kazetta- és magndszalagokat. (http://www.youtube.
com/watch?v=msQL4DDZpdo)

7 Az amerikai Jill Baroff finom, kor alakd rajzain a sugar hosszlisagat és a koncentrikus vonalak
vastagsagat az internetr6l letoltott vizallasjelentések ,iranyitjak”, a német Jorinde Voight liktet6
Jinformaciés-abrai” pedig — ahogy ars poeticdjaban irja — a ,Fibonacci-szamsornak, egy szerelmespar
kézott vibralé cséknak, az akusztikus impulzusoknak vagy a sas roptének” a képi lenyomatai.
(Zeichnung als Prozess. Actuelle Positionen der Grafik / Drawing as process. Current Trends in Graphic Art.
Museum Fokwang, Essen, 2008., 97.)

8 TarrHajnalka — Lakatos Renata: Cim nélkiil, 2010

kat (grafitpor®) felhasznalo, tobb rajzformat
8tvoz6'® és dontden nem statikus miveket alli-
tott a kbzéppontba. A soha nem befejezhet6
rajz, a mindig tovabb folytathaté vonal mintegy
metafordja a tarlaton végightizédé mozgasnak,
elmozdulasnak — nem mellesleg a terek vibra-
lasa, az 0j, mindig valtozo képek folyama jéval
kénnyebbé tette a miivek befogadasat.

A kiallitas egyik tematikus szala a személyes-
ség, az intimitas koré fonédott. Sz0CS ATTILA
lirai videdrajzan a targyak, az alakok és a mére-
tek folyamatos metamorfozisat figyelhetjik
meg a kdtédés, a szeretet, a vagy, az ottho-
nossag egymasba fordulé képien keresztdil
(Little-big house, 2010)." Joval attételesebb a
személyes érintettség CSAKY MARIANNE képein
(Bilocation-sorozat, 2009), ahol a mult foto-
grafikus emlékképei (fekete-fehér, egy-egy
csaladtagjat, édesanyjat, vagy testvérét ,abra-
zol¢" fotok) dsszekapcsolodnak egy szamara
fontos személyrél (az azsiai baratnérél) készi-
tett szénrajzokkal. Az id6utazas, a mult és jelen
dsszeillesztése nem melankolikus, inkabb iden-
titas-teremtd erével bir (ahogy a miivész irja:
lehet6vé tette azt az allapotot, hogy ,bevac-
kolédjon valami meleg, biztonsagos helyre”).

Es feltehetSen a SzABO ESZTER videdrajzan
lathato, jardkeretes, id6s6d6 asszonyban és az
6t hatulrél tamogatd férfiban, a kép terében
végtelenll lassan araszolgatd, csoszogd parban
is felismerhetd valamely ismer6s/barat jovébeli
masa (5.5.e-H.T. 2053-ban, 2010). MECS MIK-
LOS egy sajatos al-hommage mivet készitett
(Peterndk portré, 2009). A videdn azt kovet-
hetjik nyomon, amint a félmeztelen miivész
egy tikor el6tt allva — mikozben id6rél-idére

a tukorképére pillant — vazlatfizetébe rajzol-
gat: a valdsag és masa, a tukrozés, valamint az
azonossag kérdéseit is felvetd végeredmeény
azonban nem mas, mint Peternak Miklgsnak

a mivész nemi jegyeibdl (testsz6r, mellbim-
bok, kaldok), tovabba a nadrag évébe illesztett
kamera sematikusan abrazolt (falloszra emlé-
keztetd) képébdl 6sszealld ,portréja”.

A kiallitott mévek egy masik csoportjat az iras,
a kalligrafia hasznalata koti ¢ssze. A 2003-as
rekordkisérletérdl (a legrévidebb diplomavédés)
,elhiresiilt”, neokoncept 6tletekben tobz6do
HORVATH TiBORtAl most egy 6nblnteté munkat
(Piszok, 2010) lathatunk: az 6si, ,szazszor le kell
irnod, hogy megjegyezd”-tipusl nevelési elvet
kévetve monoton rendben és gyerekes kéziras-
sal sorakoznak egymas alatt a megtébolyodott
vilag ,értékeit” felsorolé/kifigurazé mondatok
(pl. ,foldet vissza nem kapunk”, ,szar vascsoda’,
,sz(z emese”, turulvég, ,magyarulszag”, ,piros,

9 Vécsey )ulia: Onmagdban véve (grafitpor iiveg feliileten,
installacio), 2010

10 Tibor Zsolt: Humbug (falrajz, vetitett rajz és targyak,
installacio), 2010

1 http://www.szucsattila.hu/index2.htm



fehér, 6ld”, ,szebb maltat!”). Mig Horvath maveé-
nek sajatosan egyéni és kreativ baja van, ez
nem maondhato el Fukul YUSUKE Test-tusrajza-
irél. A kalligrafikus testrajzokat Szei S6nagon

i. 5z.1000 koril irt naplészerd konyve (Pdrna-
kényv) ihlette; de aki latta Greeneway 1996-ban,
szintén e kdnyv alapjan készitett filmjét, az csak
egyszer( utanérzésként tekint — e kétségki-

vil mélyen atélt — mavekre. A kiallitas koncep-
ciéjaba ugyan illeszkedik, mégis mar-mar az
unalomig ismert mt HAvY AGNES Kalligréfiai gya-
korlatok cim( videdrajza (1999-2005), amelyben
mintegy szaztizezer, ritmikusan ismétlgd6-val-
toz6 kalligrafikus jel — telefonkdnyvek lapjaira
irt — mozgasat figyelhetjik meg. Ez a meditativ,
befelé fordulé elmélyedés és koncentralt figye-
lem vezette FISCHER JubITot is, amikor akkura-
tusan lerajzolta az altala kivalasztott zacskéban
laké 8sszes, lathatéan kulon-kilén is egyedi

jellegzetességgel (,egyéniséggel”) bird szotyolat
(Egy zacska szotyi, 2010).

falain végigfuté, vizszintes keramia lapba illesz-

SzUCS ATTILA
Little-big house, 2010

KOLESZAR FERENC
Line X., 2010




tett pirotechnikai eszkozdk rajzolnak a falra (Line X. 2010). Langgal irt korom-
halé és a tovig égett gyufak sora, a pusztulas/pusztitas és a halal szivszoritéan
gyonyor(i és megrendité képeiként — csak orulhetiink, hogy e munka belefért a
rajzként is definidlhaté alkotasok kérébe. A kiallitas masik kiemelked6 munkaja
mintegy a gyufarajzok pandantja. Szi) KAMILLA attetsz6 filmre karcolt, szinte
alig lathatd miive (Két hegy, 2010) maga a titok, a rebbeng, elilland érzések vég-
telentl tag vildga. Szij térbe I6gatott fala, a tradicionalis grafikabdl kiindulé rajz,
e statikus kép 6rvényként szippantja magaba a néz6t — és arra készteti, hogy
benne mozduljanak meg és liiktessenek tovabb a vonalak.

* KK

A Virag Judit Galéria kiallitasanak kuratora — SARVARI ZITA — éppen forditott
megkozelitést valasztott: a kidllité mivészek tobbsége ugyanis festd. A kiva-
lasztott mvek szinte mindegyike papir alapu, s a sokszorositott grafika (szita-
nyomat, rézkarc, hidegt(i, monotipia) mellett olyan hagyomanyaos eszkézokkel
készilt, mint az akvarell, a tempera, a tus, a pasztell, a szén vagy a ceruza.

A panoramakép igényével fellépé tarlat — még ha nem is kivan egyfajta tor-
téneti 8sszefoglalé lenni — a hatvanas évek kézepétél egészen a napjainkig
terjedd id6szakbol szemelget, tobb esetben is korban és keletkezési koriilmé-
nyeikben eltérg alkotasok meglepd formai és stilaris egytttallasaira, athal-
lasaira fokuszalva. A ,nagy dregek”, a kdzépgeneracio és az egészen fiatalok
egylittes szerepeltetése és a sajtdanyagban deklaralt népszerdsitési szandék
miatt inkabb egy kissé zavarg, eklektikus hangulat szovi at a tarlatot, amelyben
azért feltehet&en minden reménybeli gy(ijt6 megtalalhatja a maga kedvencét.
Mindazonaltal a ,nagy 6regek” esetében tllzott meglepetésekre ne szamitsunk.
PINCZEHELYI SANDOR 1973-as Csillag-sorozata, PAUER GYULA kockaja (Virdsréz-
kocka papirbdl, 1980), vagy mellette BAK IMRE két geometrikus-absztrakt miive
(Improvizacic I-11,1982), mind jol ismert, kanonizalt alkotasok, melyek, akarcsak
KLimo KARoLy finom kollazsa (Goldwurm, 1983) 6nmagukban lebegnek a kial-
litotérben. Ezzel szemben HENCZE TAMAStGIl szarmaznak a tarlat kétségkivil

Kiallitasi enteriér Szi) KAMILLA és HAMORI ANETT (Nadia Pisa-ban, 2010) munkaival
Virag Judit Galéria © fotd: Rosta J6zsef

legszebb és legérdekesebb alkotasai, kdztik a
Hommage a Soulages cim( (1964) lenduletes
gesztus-mive, amely még ma is Uditéen friss-
nek tlnik — sokkal inkabb, mint a vele parhu-
zamba allitott, NADLER ISTVAN keze nyomat
visel6 két 2009-es tusfestmény. Bak Imre kon-
ceptuadlis indittatasu, a hetvenes évek elején a
forgatas/tlkrozés elve alapjan készilt képeslap-
jaira (amelyekkel szimbolikusan meg is nyilhat
a mail-art mavek el6tt az at a mikereskedelmi
jelenlét felé) SzaB6 DEZSO szintén épiiletekkel
foglalkozd, de egész mas témakat felveto (tér/
id6, fény/arnyék, sziluetthatas) 1992-es ,foto-
sorozata” felel.

A dont6en m(ivészeti problémakra fékuszalo,
néhol sterilnek téin6 micsoport mellett érdekes
maodon nagy hangsulyt kapott a test és a szex-
ualitas tematikdja. MoIZER ZsuzSA elmosado,
vnmagaba fordulo akvarelljeiben (Magdnyos
vaddsz, 2009) a test csak héj, a lélek kivetilése,
mig VEREBICS KATALIN alarcos aktjai (Kompozit
I-1l., 2011) mar a szerepjatékoknak és a testnek
kiszolgaltatott emberparroél ,beszélnek”. HoRr-
VATH DANIEL 2005-0s lakkozott akvarell-soro-
zatan a tarsadalmi szerepekkel és a ruhazattal
elfedett p6re nemiség tor el6 (onanizald pap

és tiizre vetett meztelen boszorkany kettdse).
GYGRFFY LAszLanak a hét fébdnnel (bujasag,
irigység, torkossag, fosvénység, harag, kevély-
ség, restség) foglalkozo sorozata (2010) maga
a testnedvekben tocsogd, apokaliptikus vizio,
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a pokol , parddiaja”, melyben elguruld, 6nallo
életet él6 szemek, csonkolt embertorzok,
onmagukat felzabalé gnémok, csontta aszott,
félelmetes vénemberek s féként meredezé fal-
loszok keverednek egymassal, az idegenség és
a kilatastalansag borzongato érzésével ajandé-
kozva meg a befogadét.

A harmadik, szamszer(ien a legjelent6sebb cso-
portot leginkabb a narrativ életképek korébe
sorolhatjuk. SiPos EszTER Noteszan (2010)
csaladi események és a Cazai-dvezet haborus
kanfliktusai kozotti pathuzamok meglehetdsen
egyszerl szOveges 8sszehasonlitasa 6tvozadik
egy, a Balaton partjan pihend fiatalokat leve-
g6perspektivabaél mutato életképpel —a mi
szerepeltetetését nyilvanvaléan egy papiralapu
m(ifaj, a naplé-forma imitalasa indokolta, mivel
egy fara festett, rétegzett objektrél van szé.
Hasonlo kivétel KOrRoDI LUCA szellemes mun-
kaja (Zeppelin, 2011) is, ez a tapétara ,festett”
foldgolydbis, melyen a foldrészek konfettibél
és apro cukorkakbal rajzolédnak ki. BUKTA IMRE
abszurditasig fokozott mindennapi ,életké-
peinek” egyike bajosan, esetlendl és humoro-
san utal a szocializmus végnapjaira, a ,bezart”
felirattal diszelg6 Magyar-Koreai TSZ kapuval
(1990). HAMORI ANETT afféle emlékkép-készit6:
masok személyes emlékeit, lefotézott pilla-
natképeit emeli at nagyméret(i tekercsekre
lgy, hogy a szereplék arctalanna valnak, s csak
jelzésszerlen utalnak az adott helyszinre — a
Nadia Pisa-ban (2010) cimd munkan példaul

a féalakok testtartasabdl visszavezethetd az

a kedvelt képtipus, melyen a vicces turistak a
dél6 ferde tornyot tamogatjak oldalrél. A nar-
rativ életképek alesetének tekinthetjik azokat
a csendéleteket, melyeken a targyak mintegy
beszélni kezdenek: JAGICZA PATRICIA 2010-e5
tornacipés sorozatabdl példaul leolvashatjuk,
hogy az egyes cip6khdz milyen kapcsolat flzi
(,Ezt Berlinben vettem az Artforum utan”).
SzABO PETER hatalmas biciklis triptichonja
(Transzport Hollandia-Romdnia, 2005) az egy-
masra nyomaodao kerékparjaival a migracio és

a tulnépesedés képét hivja eld. A targyak mas-
hol 6nallg életre kelnek, mint REVESZ LASZLO
LAszL& mivén (Dunlop, 2008).

A rajzolashoz kapcsolédé intimitassal és finom
érzékiséggel csak néhany esetben talalkozha-
tunk. llyen CHILF MARIAnak az inkubatori lét
védettségébdl kinove, szétbomlé/olvadé ,Nap-
faja” (Uveghdz, 2011) vagy HAASZ KATALIN fehér
papirja, melyen nem tussal, ceruzaval vagy
szénnel rajzolja meg a motivumot, hanem tdvel,
s az atszlrt pontok sorabol all 6ssze a Napéra
vetiiletének részlete (2011). A két eltér6 koncep-
Ci6ju, mas kdzdnségnek sz6l6 kiallitast egyetlen
szemeély kati dssze: Szij Kamilla. S ez nemcsak
az életm( megkerilhetetlenségét jelzi, hanem
biztonsagot is ad — milyen jé, hogy van valami
allandé is a magyar rajzmivészet mozgasaban.

Korob! Luca
Zeppelin, 2011

CHILF MARIA
Uveghaz, 201




Lénard Anna

Pacifista vandalizmus I.

Reverse graffiti és rekonstrukcios torekvések

,En mocskos? nézzen magara...

Firkalta mar tele ujjaval a piszkos szélvéd6t? Esetleg éppen azt a szellemességet,
hogy ,ez koszos"? A reverse graffiti technikailag nem is jelent ennél tébbet: visz-
szatisztogatni az urbanus tér fellletein 6sszegylilt koszréteget az anyag eredeti

allapotaig. Nedves szivacs, drétkefe, killonbozg oldészerek, esetleg nagynyomasu
viz- vagy homoksugar, stencillel vagy anélkdl, de mind nyomot hagy a falon, a jel-
z6tablan, az uttesten vagy a jardan.

PAauL CURTIS (MOOSE)

Reverse graffiti, Kassa
http://www.flickr.com/photos/kosice2013/3837019884/sizes/o/in/photostream
© KASARNE-Kulturpark

PauUL CURTIS (MOOSE)

Reverse graffiti, Green Works kampany, részlet, San Francisco
http://www.flickr.com/photos/frankenhut/5498119121/sizes/l/in/photostream
© mrsmullerauhinhabitat.com/reverse-graffiti-san-francisco/

Annak ellenére, hogy mivel6i tébbszdr alltak
birdsag el6tt, a kozel tiz éves mUfaj' teljesen
legdlis. Nem lehet elitélni valakit azért, mert
kdzterlletet tisztogat szabadidejében, még
akkor sem, ha ez adott esetben szazmillios
nagysagrend( 6sszeg hirtelen atcsoportosi-
tasat teszi sziikségessé az onkormanyzatnal,
ahogy tértént ez néhany éve Bristolban a Wills
Memorial Building esetében.

Az otletben az a szép, hogy a tiszta feliilet lega-
lis mivolta automatikusan a porréteg létrehozo-
ira tereli a gyanut: biztos 6k kévettek el valami
kdzdsségelleneset. A reverse sz6 tehat nemcsak
arra utal, hogy a kivitelezés madja forditott, de
arra is, hogy megcserél6dnek a klasszikus graf-
fiti altal leosztott tarsadalmi szerepek, és igy
mostanaban éppen a varosvéddk, a zoldek, s6t
politikai partok ragadnak maosészivacsot, hogy
megmutassak, amit dgyis tudunk: mekkora
koszban élink.

Hamar felfedezte a reverse graffitit a reklam-
ipar is. Legalisan hasznalni a kdzteret, nem
kifizetni az ériasplakatok nyersanyag- és bérleti
dijat, viszont egyszerre sz6litani meg kultd-

rat és szubkulturat, mi lehetne ennél vonzabb.
Megakad rajta a graffitit, taget kutatdé szem
csakigy, mint azoké, akiket ez eddig irritalt. Es
ezen a ponton érdekes lesz a kérdés a kortars
mUivészetelmélet szamara is. A gerillamar-
keting néven is ismert kampanyokat gyakran
hivatasos graffitizék kivitelezik, s igy az utcan
eddig illegalisan dolgozd mi(ivész hirtelen azon
kapja magat, hogy legalisan és megrendelésre
fuj. Puma, Microsoft, BBC... Mintha egyszerre
senki nem emlékeznék arra, hogyan is indult

az (tjara a graffiti annak idején New Yorkbal

az antikommercializmus és az antiglobalizmus
jegyében.

Es ezt ne tekintsiik megalkuvasnak. A klasszikus
graffiti mdfajanak térténete az indulasatol sza-
mitott nagyjabdl negyven év alatt a cstcspont-
jara ért, és nemcsak az utcak telitédtek illegalis
jelekkel, de a sajtd is a ,mUvészet vagy vanda-
lizmus” felvetési cikkekkel. Ahogy az egymasra
ragasztott plakatokat lehantjak, ha tele a hir-
det6oszlop, ugyanugy kénnyebbil meg a varos
telefestett bére is egy kis pigmenthianytal, és
ahogy a m(ikereskedelem is befogadta a hetve-
nes évek szandékoltan eladhatatlan mveit, ugy
most a street artnak is egyre inkabb az olyan
agai latszanak népszer(vé valni, amelyek nem a
konfliktust, hanem a konszenzust szorgalmazzak.
PauL CurTISt sokan tamadjak azért, hogy
mostanaban a Smirnoff szlogenjeit tisztogatja
London utcaira. Ugyanekkor egy masik, a Green
Works-szel egyiittmiikodésben sziletett pro-
jektje magasztald szavak kiséretében jarta be

1 2005-ben a helyi nkormanyzat 750 ezer fontot, azaz
koézel 225 millié forintot kéltétt a miemléképilet soron kivili
tisztitasara.
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a vilaghalét. Az ékofrendli mosogatdszereket
gyartd cég a szokasos csillogd szem( haziasszo-
nyok helyett 2008-ban Curtist valasztotta kam-
panya hésének, aki a San Francisco-i Broadway
Tunnel falara idilli tajképet sikalt a cég logdival.?
Ugy tiinik, hogy a kérnyezettudatos cég nem-
csak a reklamipar és a graffiti kozotti ellentétet
oldotta fel, de a varos és az illegdlis street art
kazottit is.

A direkt politikai vagy kereskedelmi céloktal
elemelked6 reverse graffitinek azonban Cur-
tisen kivil egyelére nem sok muvel6je van, és

a meglév6é munkak is sokkal inkabb a talal-
many oOtletességével érnek el hatast, semmint
az abrazolas eredetiségével vagy mingségével.
Moose mellett talan a brazil ALEXANDRE ORION?
a leghiresebb, aki a rendkivil szennyezett Sao
Paulo-i Max Feffer alagut falara tisztitott kapo-
nyakbol allé ornamentikat 2007-ben. Az lizenet
kissé didaktikus, de vilagos: a pufogégaz altali
elmulas ugyanolyan elkeriilhetetlenil bekévet-
kezik, mint a m megsemmisilése abban a pil-
lanatban, amikor a varos vezet@sége ugy dont,
hogy mégis lemosatja az egész falat.

2.
,Nem Iatja, hogy mar igy is tul sok a kép...?”

Az Orion munkajardl készilt vided* zaroképe

a lefoly6 viz, amely a csatornaba mossa az
anyagtalan képet korilvev koszt. Ha a reverse
graffitinek van komoly mondanivaléja, akkor az
nem is annyira a rajz létrehozasanak folyama-
taban, mint sokkal inkabb annak megsemmi-
sulésében érhetd tetten. Akar megtisztitjak az
adott falszakaszt, akar hagyjak tovabb koszo-
l6dni, a rajta 1év6 abra egy id6 utan mindenképp
eltlnik. Megsemmisilé mvet |étrehozni nem Uj
a nap alatt. Akkor kerl ra sor, ha tdltelitédik és
kitiresedik a bevett formanyelv, vagy ha a m(ivé-
szet tultermelése elveszi a kedvet 0j munka
létrehozasatol. Kar, hogy az eddig emlegetett
munkakban a por és a tisztasag kozti kontraszt
kérnyezetvédelmi problémava degradaladik,
pedig akar egyenesen ontoldgiai kérdéseket is
felvethetne. A folyamat 6nmagaban van annyira
érdekes, hogy rajzra, autoném formara nem is
lenne sziikség. A surolas folyamata aktualpoli-
tikai esemény helyett meditaciéva valhatna, a
levegdit! felkialtds pedig kiegésziilhetne a tul sok
a kép panaszaval és a minden elmdlik, porbél
vagyunk, porrd lesziink evidenciajaval.

Ezt a lehet&séget nem egy graffitis, hanem

egy konceptualis és minimalista gondolkodasu
mvész, a Parizsban é16 JoHN CORNU (1976-)°
aknazta ki, aki a Wash art projektben (2009) az
utca architektdrajanak részleteit tisztitja meg:

http://www.reversegraffitiproject.com/
www.alexandreorion.com
http://www.youtube.com/watch?v=JwsBBIIXToE
www.johncornu.com
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PauL CurTIS (MOOSE)

Az Ad for crisis kampanyhoz készitett reverse graffiti, London
http://www.flickr.com/photos/24341474@N0o6/2307527580/sizes/l/in/photostream
© ed.tait

ALEXANDRE ORION
Max Feffer alagtt, Sao Paulo, 2007
http://321ja.files.wordpress.com/2010/05/alexandreorionmmontagem.jpg




JoHN CORNU
Wash art, 2008, Washed architectural element,
Palais de Tokyo, Parizs © John Cornu; Courtesy the artist

JoHN CORNU
Wash art, 2009, Washed architectural element
Québec (Canada) © John Cornu; Courtesy the artist

HARMEN DE HooP
Restoring (The Hague), 2007, Courtesy Galerie West

John Cornu
Wash art, 2010, Washed architectural element,
Barcelona © John Cornu; Courtesy the artist

hol egy baboskorlatot, hol két oszlop kozil az
egyiket, hol pedig egy négyzetet a téglafalon.
A létrehozott fellletnek nincs rajza, munkajanak
végeredménye nem tébb a régi és az (j felilet
kdzotti kontrasztnal, de ez is masodlagos

a létrehozas folyamatahoz képest. (Cornu alta-
laban nem az utcan dolgozik, de a design és a
képzémivészet hataran mozgo objekt-orientalt
munkai gyakran helyspecifikusak és épitészeti
kontextusban is értelmezhetéek.)

Nem el@szor fordul el6 a miivészettorténetben,
hogy egy telitédott képi vilag tgy tud megujulni,
hogy a mlvész a van helyett a nincset valasztja,
s igy a forma esztétikaja helyett a filozéfiai kér-
désfeltevés kerill elgtérbe. A 20. szazadi mivé-
szettorténet legmeghatarozobb tabula rasa

ja Malevics Fekete négyzet fehér alapon (1913)
cimd munkaja volt. Malevics és Cornu négyzete
egyarant meditacios drlgy, amely az illusztrativ
funkcié megsziinését eredményezi.

Emiatt, még ha Cornu mive formailag hason-
lit is a reverse graffiti korabban emlegetett geg
vagy direkt marketing funkciéju termékeihez,
jelentésében hihetetlendl tavol all télik. Ha par-
huzamot akarunk keresni mas mivekkel, sokkal
inkabb rokon az Amszterdamban él6 street art
muvész, HARMEN DE HOOP (1959-) Restoring
(The Hague) cim( 2007-es utcai demonstra-
ciéjaval,® mintha annak negativja lenne. Hoop
nem tisztit, hanem fest, de 6 sem a |étrehozas,
hanem az eltintetés jegyében. Munkajanak az
eredménye nem maradandé m{, hanem az ere-
deti allapot visszaallitasa. Hoop konkrétan egy
gyalogosatkel6 kopasait egyengeti haztartasi
festékkel, azaz a mivészi energidjat talan kissé
ironikusan a kdzjo szolgalataba, a minden egész
eltérétt allapotanak helyreallitasaba fekteti,
mikdzben a hattérben a szigorian ellenérzott
amerikai nagykovetség épilete ad tarsadalmi
kontextust az akcionak.

6 http://www.harmendehoop.com/index.php?category=ac
tions&subject=restoring
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Izraeli street art: el6zetes

© lIzraeli Kulturalis Intézet, Budapest
© 2011. januar 10 — marcius 31.

Az Intézet" huszonnégy fotét felvonultaté kamara-tarlata a fontosabb alkotéktal
mutat be izelit6ként néhany mavet.? A hazai street arthoz hasonldéan az izraeli is
viszonylag friss jelenség, kezdetei a kilencvenes évek végére mennek vissza.3

A street art — akdrcsak mashol is — els@sarban a nagyvarosokban jelentds, az
izraeli szcéna Tel-Aviv-k6zpontlsagat azonban a lakossagszamon tul inkabb a
varos nyitott és liberalis jellege magyarazza. Ehhez jarul a telepiilés szerkezete:

a szabadon all6 épiiletek oldalfalai megsokszorozzak a rendelkezésre allé falfeld-
letet. Parhuzamba allithaté mindez Parizzsal, ahol az utcak valtakozo szélessége
miatt kialakul6 tlizfalakat foglalja el a street art, kiléndsen a Marais negyedben.*
Ha van az izraeli street artnak nemzeti jellege, akkor éppen a nemzetkozi gydkere
tekinthetd annak. Szembet(ing, hogy az alkotoék jelentds hanyada kalféldrél érke-
zett,> ami nyilvan nem fiiggetlen az allam bevandorlasra (alija) épil6 politikaja-

1 http://izraelikultura.hu/

2 Akidllitason szerepl6é mivészek: Ame72, The Drip Up, Foma, Know Hope, Mimi the Clown (Parizs),
Funk2s (Hamburg), Klone, Rami Meiri, Miki Mottes, Sened. A tarlat kuratoraként irasomat a fotok
kiegészitésének, hattérnek szanom. A tervek szerint a fotokiallitast kovetni fogja egy valddi miveket
bemutaté tarlatis, erre utal a cimben az ,el6zetes” sz6.

3 Azizraeli street art torténete legjobb tudomasom szerint feldolgozatlan, mindenesetre a mivek
kozil talan legszélesebb valogatasat nydjtoé konyvében Anna Sassoon 1997-re teszi az elsé stencil
megjelenését. Anne Sassoon: Hunting Graffiti, in: Leora Cheshin: Befriend Your Demon. Tel-Aviv Street
Art, h.n., 2009, 0.n. (a tovabbiakban: Cheshin 2009).

4 A parizsistreet artrol: Véri Daniel: Jelet hagyni. Adalékok a pdrizsi stencil miivészettorténeti
keérdéseihez, in: Els6 Szdzad (OTDK 2009), Budapest, 2009, 229-285.

5 Ezaképrajzolddik ki az egyes alkotékkal készilt, interneten fellelhet6 interjikbél, de az emlitett
katalégus el6szavat jegyz6 Lois Stavsky Leora Cheshin photographs Tel Aviv street art cim(i irasabél is.
Cheshin 2009, 0.n., http://www.leora-cheshin.com/leora_cheshin_o08/shop1.htm

KNow HoPE
And the Feebled Birds In Their Huddled Flocks Can't Remember Their Real Names, 2010
© fotd: Know Hope

tél. A klfoldi gyokerekkel rendelkezd alkotok
magukkal hoztak hagyomanyaikat, vizualis
kultarajukat, ezek keveredésébél alakult ki az
izraeli street art. Nemzetkdzi az izraeli szcéna
abbél a szempontbdl is, hogy szamos kilfoldi
alkoto érkezik egyénileg vagy fesztivalok kere-
tében, hogy otthagyja keze nyomat az izraeli
falakon.® Felfedezhetjiik igy Tel-Avivban a ham-
burgi FUNK25,7 a parizsi C215 és Mimi the CLOWN
munkait is.

A helyi mivészek alkotasai mind tematikai-

lag, mind technikai szempontbdl heterogének,
a kozel-keleti helyzet ellenére a jo kvalitasu
mivek kozott elenyész6 a politikai tzene-

tek aranya. Helyspecifikus alkotasok inkabb

a kilfeldi mavészekre jellemzik: a Hegedtis a
haztetént idézi a néz6 emlékezetébe Funk2s tel-
avivi heged(ise, mig C215 szokasos stencil-port-
réin Izraelben kipas alakok ttinnek fel.
Szokatlan kisérleti terepet ny(jt az lzraelt és a
palesztin terileteket elvalaszté fal betonfeldle-
te.8 Szamos kulfoldi és izraeli mivész munkdja
lathato itt, a nemzetkozi ismertségre szert tett
Banksyt is beleértve. Ezekrél a miivekrél a
kozelmultban két album is megjelent.®

A nemzetkoziség mellett Izraelben is fontos
vonasa a street artnak a kooperacio: egy-egy
falon gyakran tébb miivész kézremukodésének
eredményét lathatjuk. J6 példa erre egy elhagya-
tott épilet Jaffaban, amelynek feldjitasra varo
bels6 terét 2009 szeptemberében Foma, Klone,
Know Hope és Zero Cents egyiitt festették ki.®
Efemer m(ifajrél Iévén szé a mivek csak kar-
latozott ideig maradnak fenn: tovabbélésiiket
fotédokumentdcio biztositja. Ezek a fényképek
az egyes mlvészek webaldalain tul tematikus
blogokban és a street artrol sz6lg, gazdagon
illusztralt konyvekben kapnak helyet.” Empiri-
kus kutatas nem all rendelkezésiinkre, ugy tlnik
azonban, hogy — hasonléan a nemzetkozi tren-
dekhez — az izraeli alkoték tébbsége sem ama-

6 Legfrissebb példa erre az Inspiration Art Festival 2010
oktdberében. Ezt az Inspire (vagy Idiot the Wise) néven
ismert alkot6 szervezte, akinek szamos tovabbi street art
programot is készonhettnk. http://www.inspirationart
festival.tk/ (Mindegyik hivatkozott honlap elérve:
2011.02.15.). Victoria Schneider: From the pavement to the
gallery: Street art gets showcase in Tel-Aviv, Haaretz.com,
2010.10.18., http://www.haaretz.com/culture/arts-leisure/
from-the-pavement-to-the-gallery-street-art-gets-
showcase-in-tel-aviv-1.319817

7  Funk2sg jart par éve Budapesten is, egy nagymeéret(
plakatja sokaig lathaté volt a Mizeum koruat és a Ferenczy
Istvan utca sarkan, de néhany kisebb mivével mais
talalkozhatunk a varosban.

8 Azelvalaszto vonal kb. 9o%-a kerités, festett munkak
értelemszer(ien csak a beltertleteken futé betonfalakon
lathatok.

g William Parry: Against the Wall: The Art of Resistance in
Palestine, Pluto Press, 2010; Zia Krohn, Joyce Lagerweij:
Concrete Messages: Street Art on the Israeli — Palestinian
Separation Barrier, Dokument Press, 2010.

10 Kindred Times and Future Goodbyes, in situ kiallitas, 2009.
http://cargocollective.com/klone/752234/Comissions-
Collaborations

11 Street art blogok: 2007-t6l napjainkig (Inspire blogja):
http://telavivstreetart.blogspot.com/; 2009-2010: http://
street-art-tel-aviv.blogspot.com/



KLONE
Cim nélkal, 2010
© foto: Véri Daniel

Foma
Speak No - Self Portrait
© foto: Milli Katz

t8r, részesilt valamilyen rendszeres mivészeti
képzésben.”

A cikkben sajnos nincs alkalom minden miivész
fotdval kisért bemutatdsara. Egy valogatas
megtekinthetd a kiallitason, mig a labjegy-
zetben jelzett weboldalak tovabbi b6séges
képanyagot szolgaltatnak. Lassuk hat, kik a fon-
tosabb szerepl6k, és mi jellemzi a munkaikat?
Sok elembél, sziirrealisan épitkez6 kompozicio-
kat hoz létre KLONE, aki KNow HoOPE mellett az
izraeli street art egyik legérdekesebb — egyéb-
ként ukran szarmazasu — figuraja.” Torz, raga-
dozo killemd, am szomoru tekintetd lényei
antropomorfak. Munkajahoz inspiraciét — hon-
lapjanak tanldsdaga szerint — almai nydjtanak.
Vele szemben ZERO CENTS témaja elsGsorban
az emberi test, zavarba ejté, szlrrealissal hata-
ros munkai a nemiség kérdéseit érintik."

Foma korbevagott plakat (wheatpaste) munkain
sajatos feltletkezelésti emberalakokat latunk,
emellett készit szabad kézzel fujt, szandékaltan
esetlen figurakat és van egy fot6-alapu soro-
zatais, amely a szexuadlis zaklatasra hivja fel a
figyelmet.s A THE DRIP UP varosszerte kiragasz-
tott munkain székek, polcok, keretezett csaladi
fot6k és mas berendezési targyak szerepelnek:
a varos falain jeleniti meg a valésagban magot-
tik rejt6z6 lakasbels6t.

Az épitész végzettség(i SENED stencillel dolgo-
zik, élénk szinekkel festett, szdgletes formaju
vidam figurai (Kufsonim — dobozok) sajatos
utcai képregény szerepléiként élik életiiket.®
Matricat hasznal az alkalmazott grafikusként
dolgoz6 MiklI MOTTES, két humoros karaktert —
egy zold kaktusz-nyult és egy uborka-figurat —
abrazol valtozatos szituaciokban.”

Kozismert graffitis a brit szarmazasu AME72,
jellegzetes, sarga legd-emberkéivel Tel-Aviv
szamos pontjan talalkozhatunk.® A tel-avivi
mivészek tulsulyaval szemben a BROKEN
FINGAZ csoport Haifaban mikodik; 6k a graffi-
tik mellett készitettek mar stop motion filmet
is (ahol a szakaszosan festett és felvett képek
megelevenednek).” Széleskorl ismertsége elle-
nére kilég a sorbdl a nyolcvanas évek eleje 6ta
aktiv RAMI MEIRI.?® A képz6m(ivészeti egyete-
met végzett alkoté tiizfalakat boritd, megren-
delésre készilt mlvei nehezen soralhaték be

a street art alkotasok kozé.

12 Afrancia és magyar alkoték tébbsége példaul
képzémiivészetivagy iparmivészeti egyetemre jart (vagy
ott hallgata), illetve rokon szakmak képviseléje.

13 http://www.kloneyourself.com/; http://www.flickr.com/
photos/klone

14 http://www.ramimeiri.com/

15 http://www.flickr.com/photos/fomafoma/

16 http://www.flickr.com/photos/kufsened/

17 http://www.mikimottes.com/; http://www.flickr.com/
photos/mikimottes/

18 http://ame72.com/

19 http://brokenfingaz.com/

20 Rami Meiri: Murals. Trompe l'ceil, h.n., é.n.; http://www.
ramimeiri.com/
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A KNOw HoPE mivésznév egy hiszas évei ele-
jén jare fiatalembert rejt.?' Kalifornidban szile-
tett, miivész szileivel gyerekkoraban koltozott
Izraelbe, ahol képz6mUvészeti gimnaziumba jart.
Egyarant dolgozik utcan és allit ki galériakban
vilagszerte.?? Miveit érzékeny latasmad jellemzi,
valasztott nevének kettéssége épplgy sokat
mond, mint a munkassaga kezdetén gyakran
alkalmazott feliratok — ,This is Limbo", ,Please
Beleive” — is.

A farmert és halszalkamintas puldvert visel§
nyulank figura szinte Know Hope névjegyévé
valt. Nem egyedi jelenség ez, a mivész alte-
regdjaként is felfoghatd dbrazolas gyakori az
eurdpai street artban. Igy valik egy aktataskas,
kalapos, fekete arnyalak a francia Nemo képi
megfeleléjévé, és igy hasznalja szinte szignatu-
raként Banksy a patkany-motivumot — amelyet
egyébként bevallottan a francia street art egyik
klasszikusatal, Blek le Rat-tél kdlcsénoz.?

Know Hope fekete-fehér figuratipusanak egyet-
len szines eleme a vallan viselt piros sziv. Az elsé
pillantasra bajosnak haté figura mellkasan azon-
ban szivének helye gyakran lresen tatong: egy
masik — hasonlé — szerepl6 nydl at rajta, maskor
ezen keresztil kémleli tavcsdvon az eget. Ked-
ves megfogalmazasu képein gyakran horrorisz-
tikus részletek tinnek fel: csonkolt végtagok,
emberként vérzg csonka fatérzsek. A miivész
korlatozott ikonografiai eszkéztarral dolgozik:
motivumai kdzott szerepel tavesd, homokara,
fatorzs, villanypézna, madarak.?* A mUveket
angol nyelv(, révid, talanyosan megfogalmazott,
szomorlan optimista tzenetek kisérik.2s Mun-
kainak végkicsengése pozitiv, nyulank figurai a
varas, az egyes ember és az emberiség kozos
problémaira reflektalnak. Horvatorszagban és
Bécsben mar lathattuk munkait, talan nem kell
sokaig varnunk, hogy tizeneteivel Budapesten is
talalkozhassunk.2®

21 http://www.flickr.com/photos/thisislimbo/; eddigi
legrészletesebb interju: Meighan O'Toole: Oe-A with Know
Hope, 2009.01.15., http://myloveforyou.typepad.com/my._
love_for_you/2009/01/ga-with-know-hope.html

22 Egyénikiallitasok: Anno Domini, San Jose, 2008;
Carmichael Gallery, Los Angeles, 2009; Ad Hoc Art, Brooklyn,
New York, 2009; Show and Tell Gallery, Toronto, 2010.

23 A példakat vég nélkil lehetne sorolni: a leitmotiv-szerdi
karakterek alkalmazasa a mlvész utcan torténd konnyd
beazonositasat segiti eld, szerepe a hasznalt alnévvel egyutt
azindentitas-épités.

24 Ittis Nemo alegjobb parhuzam, aki rendkivil kevés

— szimbolikus tartalmu — elem varialasaval alkotja miiveit.

25 A kép melletti széveg hangsulyos volta tekintetében a
francia Miss.Tic munkaival allithaté parhuzamba - igaz, utéb-
binal a bon mot-szer( feliratok formaja verses. K6zos bennuk,
hogy munkassagukat mindketten széveges izenetek utcai
elhelyezésével kezdték, a képi abrazolas csak késébb valt
fontossa.

26 Pula(2010), http://www.unurth.com/530876/
Know-Hope-Croatia; Bécs, BLK River Festival (2010) http://
blkriver.at/2010/know-hope.html

Lang Eszter

Istenem

© MODEM, Debrecen
© 2011. februar 26 — majus 1s.

Tizenkét, STURCZ JANOS kurator altal kivalasztott mivész munkai lathatéak a MODEM
foldszinti traktusaban. A mavek els6sorban egyéni hitélményekre épilnek, nem céloz-
zak az isteni és a szakralis kbzvetlen megjelenitését — hangsulyozza a kiallitas beve-
zetéje. Ennek megfelelGen kevés a ,klasszikus”, a dogmatika altal hagyomanyosan
targyalt keresztény hittételeket megfogalmazo alkotas. Leginkabb a jelen tarsadalmi
kérdéseire, a hit és a vallas helyzetére reflektalé mivekkel talalkozunk, néhanyuk
témadja pedig a ,teremtett természet” szépsége. A hagyomanyos egyhazm(ivészeti

BUKTA IMRE
Cim nélkal, 2010




mifajok aktualizalt valtozatai is fellelhet6k.

K&z6s bennik, hogy az alkotok mindannyian
— ki-ki @ maga eszkozeivel — metafizikai kér-
déseket feszegetnek. ,...Nem ismerek szebb
szabadgondolkozast, mint az Istennel vald
nyugtalan és kritikus foglalkozast. Vagy-vagy:
végre valaki vagy megtaldlja, vagy véglegesen
leszamol vele az emberi élet gyonyord, elképzel-
hetetlendl nagy megkonnyebbilésére” — mond-
hatjuk tehat Ady Endre szavaival.
BUKTA IMRE munkaja csak cimével — Tisztelet-
adds el6deimnek Sarlés Boldogasszony napjan
(1974) — emlékeztet a multra és a vallasra. Mégis
ahitatot valt ki, amint levetett sapkaval all egy
gazdasagi épilet el6tt, munkahoz éltézotten,
tisztes szegénységet sugarzon. Bukta mivei
egyébként is kiemelkednek, éppen hitelességiik
és 6szinteségik révén. Egy kanzekvens életit
darabjai, Gjra és Ujra meggy6z6en hatnak, atsu-
gdrzik a belsd atélés és az a fajta tagan értel-
mezhet6 transzcendencia, amely nem egyetlen
vallas sajatja. Nem lgy ASZTALOS ZSOLT Galamb
(2003) cim( ,szoborkompoziciéja” vagy Madon-
ndja, mely a giccset alkalmazza — lathatunk erre
jo példakat nemegyszer a kortars miivészetben —,
de képtelen azt feldlirni. Vagy lehet, hogy csak az
egyhazi giccset paradizalja? Mindenesetre nyom-
tatott aramkaéroket felhasznald, finom rajzolaty,
egyszer(, hatarozott, pontosan megmunkalt
lapocskai (Imddkozo kéz, Bdrdny gléridval, 2007)
egy letisztultabb formavilag felé mutatnak, és
képesek a jelen valdsagaba agyazni a keresztény
hit szimbélumait dgy, hogy a technika és a tarta-
lom teljes egysége jon létre.

1 Ady Endre: Az Isten az irodalomban. Nyugat, 1910/3.
http://www.epa.oszk.hu/00000/00022/00049/01301.htm
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LovAS ILONA
Innocenti I-VIIl, 2003

MATRAI ERIK, generacidjanak egyik leginvenciézusabb miivésze féleg vide6-
munkakkal (,videoikonokkal”) van jelen. Tempus Pacisaban (2007) tikarszimmet-
ridval fejezi ki az isteni tokéletességet és energiat. Nem feltétlendl meggy6z6
azonban a keresztutat abrazold videdja (Stdcié, 2006), éppen mert , abrazolni” akar,
raadasul olyan témat, amit a keresztény ikonografia mar alaposan kimeritett.

Itt a technikai megfogalmazason kivil az alkoté Gjdonsagot nem mutat fel, nem

jon at sem az ahitat, sem az atszellemiltség, ami hitelt adhatna a mozgod képeknek.

Ez példa arra, hogy az 0j technika énmagaban nem teremt meggy6z6 miveket, s6t,
csapdaba ejthet, elterelheti a figyelmet a tartalomrdl, ha hianyzik a tapasztalas,
élményanyag, atéltség, megélés. Mégis, Matrainal a sokszinlség, dtletgazdagsag
feltlirhatja a néz6 aggalyait (Galaktikus feltdmadds, 2008).

Onan, a pusztitd) az 6nazonossagot keresd és vallalé miivész kozszerepléként nyi-
latkozik meg, a maszturbacié és a pornograf filmek iranti érdeklédés ,blinének” (?)
nyilvanossagra hozatalaval. Egyfajta nostorozas ez, ugyanakkaor a képzémuve-
szet hatarainak atlépésére vagy kiszélesitésére vald torekvés. Borsas (LGRINC)
LiLLA egyik vided-munkajanak targya a vér szimbolikaja: a Lighten (2003) akar
ritudlis aldozatként is értelmezhetd. GERBER PALra a koncepcionalis kévetke-
zetesség, a banalis és a magasztos egyiittes alkalmazasa jellemz6 (A kereszt
barkdcsoldsa, 1990). OLAH MATVYAS harom szép, melegsziirke, impregnalt papirra
készitett, mives, bizancias hatasl, harmaniat kifejezd, dekorativ rajzzal van jelen.
GANCZAUGH MIKLGOS munkaibdl sugarzik a mélyen megélt keresztény hit. A kdvet-
kezetes, 6nallé utat jaré, kiforrott alkotok kozé tartozik, hitelessége nem kérdgje-
lezhets meg. Elénk, erdteljes, de sohasem rikité szinhasznalat jellemzi festményeit
(A kereszt stacioi I-V., 2003, Féldgolyd kigydval, 2002), kiallitott rajzai viszont épp
visszafogottsagukkal hivjak fel a figyelmet. Az 1994-ben készitett objektjén

(Az ikonfestd letrdja, iveg, fa, olaj, vaszon) a létra egészen Krisztusig — a halalig, Iste-
nig — emel. A sarga és arany hattér az aranyfoélias lapocskakkal mintha tukorcsere-
pekként egy masik vilag képét-1étét idézné, amelyet csak téredezetten lathatunk.
azaonnal érthet6: a lathatdan nehéz és témor, gombdlyded faformakat a féldon
tologatd néi alak (az alkotd) mintha a binoktél szabadulna, azok miatt veze-
kelne, s akarha a rézsaflizér gydngyszemein szamolna az elmondott imakat.
Masik videoja, az 5.0.5. (2006) tébb értelmezésre is lehet6séget ad.? Jelentheti

2 Lasderrdl b6vebben: Andras Edit: Emlékezés és felejtés valaszatjan (S.0.S. — Lovas llona kidllitdsa).
Balkon, 2006/3. http://balkon.c3.hu/2006/2006_3/08lovas.html
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MATRAI ERIK
Galaktikus feltamadas, 2008, vided

példaul a lelkek atkelését az egyik vilaghol a masikba, mig maga a viz — az élet
alapvetd elemeként — a keresztény ikonografiaban a szakralitas, a megtisztu-
las hordoz6ja is. UDVARDY EMESE olaj/vaszon munkai kézil, melyeken az alkoté
kiaknazza a festészetben rejlé lehetGségeket, az Inercia (2008) egyszerre bajos
és humoros. KicsINY BALAZS Tizennégy (I-XIV.) cim( sorozata (1995, szén, akril,
kréta) a staciok humorral, iréniadval, allegériaval telitett parafrazisa — kar, hogy
nincs elég tavolsag a ralatashoz a sziikre épitett folyosén. HUSZAR ANDREA
Jhelyspecifikus” installaciojaba (Szivnyitogatds) tébbek kozott egy alféldi nap-
sugaras paraszthaz oromzatat emeli be, és harom vide6t vetit parhuzamosan,
tobb mint egy 6ran keresztil. A md egyértelmd atjarasokat biztosit a filmhez,

Istenem, kiallitasi tér, 20m

UDVARDY EMESE
Jelenés, 2009

a kulturalis antropolégiahoz és a szociografia-
hoz is, multimedialis alkotasként széles keretek
kézott mozogva.

Isten a mlivészet nyelvén szdl, és ez a nyelv
sokféle. A befogadd nem avattatik be mindenbe,
legfeljebb sejtései lehetnek. Mindezen tul meg
kell kiizdenie a b6ség és zstfoltsag zavaraval is.
Mégis, a szakralitas, a transzcendencia élményé-
vel nem marad adas a tarlat, és hogy alszent-
ség-mentes, abban is biztos vagyok.




Nagy Edina

Fantom a szigeten
TAIWAN CALLING

A szabadsag fantomja

© Miicsarnok, Budapest
© 2010. december 17 — 2011. februar 13.

Hatartalan sziget

© Ludwig Miazeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest
© 2010. december 17 — 2011. marcius 6.

A Budapesten parhuzamosan bemutatott két kortars tajvani képzémivészeti
valogatas kiallitas cimének 6sszemaosasa véleményem szerint tobbé-kevésbé
talaloan korlirja, mit is gondolunk (jo esetben gondoltunk) a tajvani kartars
miivészetrél. Semmit. Megfoghatatlan, kérvonalazhatatlan, feltehetéen létezik,
de nem jelenik meg tal gyakran, hallottunk ugyan mar fel6le, de létezése kevéssé
bizonyitott... ez volt a helyzet a tajvani mivészettel mult év decembere el6tt.

Kiallitasi enteri6r kétoldalt YANG MAO-LIN munkaival, Micsarnok
© foto: Rosta Jozsef

Es mi a helyzet most? A tajvani fél (elsésorban
a parizsi tajvani mivészeti kozpont) kezdeme-
nyezésére létrejott kidllitasok' kend6ézetlen célja
az volt, hogy a tajvani miivészetet kimozditsak
az ismeretlenség homalyabdl, illetve a szigetre
az ebbél a szempontbdl is ratelepedd kinai nagy
testvér arnyékabol.

A parhuzamosan zajlé két kiallitas gondolata
els6re talan megutkdzést kelthet, mint ahogy
azis, hogy a kiallitott anyagban voltak atfedé-
sek, de a latottak alapjan ,az osztas” j6 don-
tésnek bizonyult. Nem csak atekintetben, hogy
kvazi ugyanabbél a felhozatalbél melyik kurator
(gondolhatnank itt a generacios és nembeli
kilonbségekre, de maradjunk szimplan az izlés-
belieknél) mit tart kiallitasra érdemesnek, de
abbél a szempontbdl is, hogy példaul ugyan-
azokat a m(ivészeket és a mindkét helyszinen
kidllitott, meglehetds hasonlésagokat mutatd
mdveiket ki hogyan kantextualizalja, miként
rendezi el a térben, stb. A kiallitasok helyszi-
nei kozétt, mint tudjuk, jelentds kilonbség
van. A M(icsarnok hatalmas, nagy belmagas-
sagl tereivel és meghatdrozo térstruktirajaval
szemben a Ludwig terei kevésbé dominansak,

1 Akiallitasok kuratorai, KoPECZKY RONA (Ludwig
Muzeum) és PETRANYI ZsoLT (Micsarnok) meghivast kaptak
a tajvani féltél, hogy ,helyben” tajékozédhassanak és
vdlaszthassak ki a bemutatni kivant miivészeket.
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Wu CHI-TSUNG

Drotok 2., 2003,

valtozé méret, vegyes technika,
a muveész tulajdona

© foto: Rosta Jozsef

inkabb megvan bennuk a szabdlytalansag vagy a kiszamithatatlansag lehet@sége,
ennélfogva a kiallitasok kiilénb6z8 arculata nem okozhatott meglepetést. Mégis
azt gondolom, hogy a M{csarnokos valogatas szolgalt inkabb meglepetések-

kel (tartalmi és formai, vagyis arculati értelemben egyarant), ami nem tudhato

be egyértelmiien az itt megjelend latvanyos vizualitasnak (igy példaul az els6
teremben szinte ,rank tamadad”, az agressziv narancssarga hattér elé helyezett,
Gridsira nagyitott képregény-rajzoknak, majd az athaladast megakadalyozo, 6 x 12
méteres, kézzel festett, szdveges transzparensnek vagy a klasszikusan szirrealis,
nyomaszté eszkoztarral operald film-noir falfestménynek). A kiallitasok keltette
6sszbenyomast felidézve A szabadsdg fantomjo 6sszességében karakteresebb
valogatasnak tiint, ahol a kurator izlése és szempontjai (korabbi munkait is fel-
idézve) jobban kirajzolodtak, mint A hatdrtalan sziget részben koherens és egy-
masra épuld, részben viszont teljességgel esetlegesnek ting valasztasaiban.
Ebben az 6sszefliggéshen azonban el6szor a ,meglepetés” fogalmat kell tisz-
taznunk. Mert mit is var a latogatd egy (pontosabban két), az eurdpai kultar-
koron kivil esé, kis tulzassal egy egzotikus régiot felvonultato kiallitastol? Ha
erre a kérdésre kapasbal kellene valaszolni: nyilvan azt, hogy mas legyen. Mas,
mint amit itthon vagy akar Bécsben, Berlinben, na, jé, ne finomkodjunk, Nyugat-
Eurépaban latunk. Ha egy kicsit toprengilink a kérdésen, azt valaszolhatjuk, hogy
valami hasonléra szamitunk — ahhoz hasonléra, amit itthon és Nyugat-Eurépa-
ban latunk. Eldonthetjik, hogy a két rossz valasz kozil melyik all kézelebb hoz-
zank. De azért nem hagytam ennyiben a dolgot, és kivancsisagbdl megkérdeztem
néhany ismerdsomet, 6k hogyan allnak e kérdéshez és a kiallitasokon megtalal-
haté valaszokhoz. A leggyakrabban hallott kifogast talan a ,még a messziség
leveg@je sem érzddik” kijelentéssel irhatnam kordl a legtalalobban. Ezek szerint

a bemutatott anyag még csak nem is idegen, inkabb azt mutatja, hogy ,teljesen
elglobalizalédtunk”, viszont ha meg mar ezt mutatja, raadasul nem is elég erétel-
jesen, akkor meg mi értelme van?

Ezek a beszélgetések, illetve a kiallitasokkal kapcsalatban felmertl6 kifogasok
felidéztek bennem egy, a documenta 11 (2002) kapcsan felmerdilt vitat. A vita

a 3sat televiziés csatorna Bilderstreit? cim( mdsoraban zajlott, fébb szerepl6i
Bazon Brock és Jean-Christoph Ammann, a vitamUsor (és a documenta-torténet)
régi motorosai voltak. Bazon Brock a misorban porig alazta az Okwui Enwezor
rendezte documentdt, amelyen meglatasa szerint a nyugati mivészeti paradigma

2 Bilderstreit, résztvevok: Jean-Christoph Ammann, Ursula Bode, Bazon Brock, Carla Schulz-
Hoffmann. (2002. jul. 1., 3sat)

{lte diadalat — ez leforditva, kordlbeldl annyit

jelentett, hogy mar egy ,idegentdl” (értsd:
Enwezortol) sem lehet autentikus miivészeti
felhozatalt, tehat valami ,mast”, (el)varni. Brock
ebben a misorban tulajdonképpen nagyobb kart
okozott sajat maganak, mint Enwezornak vagy
a kiallitasnak, de az altala felvetett és sarkitott
probléma lgy tiinik, azéta sem irédott ki telje-
sen a kéztudatbal.

A tajvani mlvészettel szembeni massag-elvaras
részben taplalkozhat a kinai mivészet (pon-
tosabban: festészet) néhany évvel ezelGttig
szetet nem az tette rendkivil népszer(ivé, hogy
képvisel6i sokkal jobban festenek, mint az eurd-
pai figurativ fest6k, hanem az, hogy olyannyira
sajatosan ,kinai stilusban” teszik mindezt, ami
szinhasznalatat tekintve kilométerekrél felis-
merhetd. Hogy ez a vélt vagy valds autenticitas
meégsem tartotta sokaig életben a kortars kinai
festészet népszerliségét, az nagyrészt mégis-
csak mingségi kritériumoknak, pontosabban,
ezek hianyanak, illetve a fentebb targyalt for-
manyelv kitiresedésének volt koszénhetd.

A budapesti kiallitasokon lathaté mivek valéban
nem mutattak fel ilyen kénnyen megjegyez-
het6 és azonosithato karakterjegyeket. A kialli-
tas katalégusaba? irott bevezetdjében mindkét
kurator hangsulyozta a tajvani mivészet és a
valogatott munkak bens6ségességét, finomsa-
gat, befelé forduld jellegét, amely jellemz6k nem

3 Akidllitasok kétkotetes, igényes kivitelezés(i katalégusa
a Tajvani Szépmuvészeti Mazeum kiadasaban jelent meg,
foszerkeszt6: CHANG JEN-CHI.



JAO CHIA-EN
30 proposals of coat of arms, 2009, drawings, pedestal, 500 x 500 x 92 cm
© foto: Rosta Jozsef

MiA Liu WEN-HSUAN
Séta avirdgok alomorszagaban, 2009, a New York-i Guggenheim Mizeum Ures belépéjegyei, falemez
© fot6: Rosta Jozsef
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vagy csak ritkan allithaték parhuzamba a latva-
nyossaggal, harsanysaggal, els6pré vizualitassal.
De ha mar vizualitasrol esik sz, e tekintetben
keét, a kiallitasok mindegyikének arculatat meg-
hatarozé miivészt emlithetnénk, akik érdekes
maédon talan még az el6bb emlegetett Bazon
Brock némiképp divatjamult elvarasainak is
megfeleltek volna. TZENG YONG-NING nagymeé-
retd, szines tollrajzai (Futdtiiz, 2007-2009,

Osi ritmus, 2009), amelyek plakatmotivum-
ként is kivaléan mikoddtek, intenziv szineikkel,
s ugyanakkor jobbara azonosithatatlan, egzoti-
kus motivumaikkal, aprélékos, szinte maniakus
kidolgozottsagukkal minden bizonnyal atmen-
nének a ,massag” rostajan. (Zarojelben jegyzem
meg, hogy a jévend6 mivészgeneraciot képvi-
sel6 egyetemi hallgaték a manualis technikat,
meditativ repeticiét nemes egyszeriiséggel az
unalmas jelz6vel illették, majd ,legalabb egy
olyan Pollockos videdt 6sszerakhatott volna”
sohajtassal léptek tovabb.) A masik ,egzotikus”
m(ivész a Guggenheim Muzeum belépéjegyei-
b6l rajz-installacidkat” készité Liu MIA WHEN-
HSUAN (a latogato fejében maris feldereng az
origami-, ikebana-tradiciérél szerzett elézetes
és feltletes tudas, na meg a mandalak...). A
beszédes cim( mivek (Séta a virdgok dlomor-
szdgdban, 2009) nagymeéret, szépen dssze-
allitott papir-installaciék, jobbara a mivész
vagyképeinek, bels6 vilaganak (elére szélok, ez
a fogalom a kévetkezékben tébbszor eléfordul
majd) kivetiilései. Hogy ez valéban igy van, azt
maga a mlvész osztja meg vellnk a kiallitotér-
ben, illetve a katalégusban olvashaté, a miihoz
fizott kommentarjaban. Szamomra egyébként
relevans felfedezés volt a kiallitasok kapcsan,
hogy a mlvészek mennyire magatal értets-
dének tekintik, hogy irjanak sajat munkaikral

— ezek a szovegek tulajdonképpen nem felelnek
meg a kartars képzémivészet nyelvérél kiala-
kitott standardnak (mar ha feltételezziik, hogy
van ilyen) —, annal sokkal kozvetlenebbek, kéz-
érthet6bbek, és sok esetben naivnak, esetlen-
nek és targyukat illetéen olykor ,részrehajlénak”
hatnak. Hianyzik bel6lik a szakzsargon, a pozici-
onalas, a kontextusba helyezés, a szerz6 vagy az
olvaso elézetes tudasara utalgatas. Sok helydtt
mégis oly médon egészitették ki a munkakat,
hogy (anélkiil, hogy ez itt mingségjelzéként
szolgalna) segitségiikkel teljesebbé valt a kép.
Bar tisztaban vagyaok vele, hogy nem szokas -
féleg irasban nem — ennyire leegyszerdsitve
fogalmazni, de a Ludwig Mizeumban lathato
valogatas nekem 8sszességében néiesebbnek
tlint. Koszonhet6 lehet ez a mivek kapcsan
kialakult elsé benyomasnak is, annak, hogy
nagyon sok a n6 a kiallitott mdvek szerepl6i
kozott. Attetszd fatylakba burkolt, meztelen
n6k, nyelvi nehézségekkel birkézo, zavartan
kuncogo lanyak, kényszeredetten mosaolygo,

mereven pézolé menyasszanyok, elmélylt,
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Wu CHI-TSUNG
Kristalyvaros — Barangolas, 2009, sin, motor, LED, mianyag taroldk (PET, PVC, PS)
© foto: Rosta Jozsef
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TSAI CHARWEI
Tenger mantra, 2009, video, fekete tinta tikron, 17'18"
© fot6: Rosta Jozsef

meditativ alkotémunkaba mélyedt néi mlivész, gyerekét majomszeretetével
elhalmozé anya... Ahogy a felsorolas is tiikrozi, a kuratori valogatas céliranyosan
els@sorban n6ket érinté témakra — anyasag, kényszerhazassag, az eskivé ,mito-
sza", n6i alkotémunka, stb. — iranyult. Ezek a mivek témajuk okan 6hatatlanul is
maguk mogott hagyjak a ,regionalis” jelzét, még akkor is, ha szerepl6ik tajvani
nék és torténeteik tajvani (adott esetben vietnami) térténetek. A néies jelz6t
azonban tovabbi szempontok is alatamaszthatjak: a kiallitas egészét, annak arcu-
latat, ha tetszik, esztétikajat valami torékenység, fragilitas, ,finomsag” jelle-
mezte, mig a M(icsarnokos valogatas egy markansabb, ,szbgletesebb” vizualis

és formanyelvet valasztott.

A Hatdrtalan sziget arculatanak e szempontbdl meghatarozé eleme a Kristdlyvad-
ros (Wu CHI-TSUNG, 2008) cim(i munka, ami a kézonség népszer(iségi listajan is az
elsé helyre kerlilt. Az attetsz6 mianyag dobozok kézott lassan oda-vissza van-
dorlé, motorizalt fénypaszma sajatos arnyékvaros képében kett6zi meg a latvanyt,
az installacio kéltéiségében vetekszik a mindkét helyszinen bemutatott Orotokkal

(2003, 2009), ami nem véletlen, hiszen ugyan-
azon alkoté munkai. Az utébbi m(i talan jobban
felidézte az azsiai miivészetrdl alkotott homa-
lyos képzeteinket, amennyiben a meglehet&sen
egyszer( technika: a megvilagitott, dréthalébal
készitett forgd kerék végtelen lassti mozgdsa

a kinai tajképfestészet, a selyemfestmények
atmoszférajat csempészte (talan tulsagosan is
egyértelmiien) a kiallitoterekbe. Ugyanakkor a
Ludwig valogatasaba szamomra ugyandgy nem
illeszkedett bele WANG YA-Hui videdja (Tropusi
projekt: hdember, 2008), mint ennek nevesitett
foszerepl6je, a héember a tajvani tajba, mint
ahogy Tsul KUANG-YU Ldthatatlan vdros sorozata
(2006) sem, ami nem sokban haladta meg egy
korrekt diplomamunka szinvonalat,* és ugyanez
vonatkozik a spiritudlis dimenziékat is felvillanté
butor-restauralas dokumentaciora is (YEH WEI-LI:
Isteni l[abnyom, 2009).

Ami a kiallitas latogatdinak kétségkivil feltlin-
hetett mindkét tarlat kapcsan, az a tarsadalom-
kritikus mdvek kis szama - hangsulyozom, nem
teljes hianya, csak épp az aranyokban mutat-
kozik jelentds eltérés egy hasonlé volumend
eurépai tarlattal 6sszevetve. Ahogy fentebb
emlitettem, szdvegeiben és a vezetéseken
mindkét kurator kiemelte, hogy a tajvani fiatal
mvészek mashova (kozvetlen kornyezetiikre
vagy éppen sajat magukra) helyezik a hang-
sulyt, ezzel mintegy felkészitve a latogatot
elvarasaik modositasanak sziikségességére.

J6 példa erre a M(icsarnokban is kiallitott WANG
YA-Hul két videomunkaja (Csendélet napfényben,
2005, Ldtogato, 2007), mely itt kétségkiviil jobb
valasztasnak bizonyult, mint a masik helyszi-
nen. Az el6bbiben egy, a muvész lelki folyama-
tait (nehéz leirni idéz6jel nélkiil) szimbolizalo, az
allandésagot megtestesité szobanoveényt kér-
bevevd, homogén fehér tér apré mozgasaira és
a fényviszonyok szinte észrevétlen valtozasaira
kell rahangolédnia a latogaténak, mig az utébbi-
ban semmi mas nem térténik, mint egy kis fehér
felh6pamacs vandorol a mlivész nagysziileinek
hazan keresztil. Azt hiszem, talan megvan a
kulcsszd: a rahangolédas. Ha képesek vagyunk
madositani sok esetben meg sem fogalmazott,
de att6l még nagyon is meglévé elvarasainkon
és a kortars mivészet sokszor hangoztatott,

de végeredményben csak elvi pluralitasanak
manifesztaciéjat meglatni ezekben a mdvekben,
akkor, legalabbis részben, miikodhet a dolog.

Ez a ,részben” annak tudhato be, hogy példaul a
kidllitasokon bemutatott fot6- és videdémunkak
dsszességlikben nem voltak kiilonosebben
invencidzusnak tekinthet6k sem technikai meg-
valdsitasukat, sem formanyelviket, sem tzene-
tiket tekintve. Ha mégis kivételt akarnank tenni,
talan YUAN GOANG-MING EImulo tdajkép — Skocia

4 Mint ahogy tulajdonképpen az is volt: a mlivész
amszterdami 6sztondijas tartdzkodasat lezaré munka.
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(2007) cimii szédit6 sodrasu videojat emliteném,
aminek (rafinalt technikai megoldasnak kaszon-
hetd) ritmusa tokéletes kontrasztban allt a
munka tartalmi eseménytelenségével. Ezt a lik-
tetést, a mi fizikai vonzasat — el6tte allva majd’
beszippantotta a latogatét — egy metropolisz
témaju mihoz inkdbb tarsitanank, mint egy
vilagvégi skaciai kisvaroshoz, ahol szinte all az
id6. A mivész a kontrasztot valasztva reflektalt
az ,ingerszegény” kornyezetre, kirobbané dina-
mikaval animalva a hétkdznapi torténéseket.
Mikozben a tomegesen kényszerhazassagba
menekiilé n6k (CHANG CHIEN-CHI: Dupla boldog-
sdg, 2003-2009) vagy a torzsi kozésségekben a
n6i szerepek sziikségszer( atértelmezédésének
problémajaval konfrontalédo-kiizdé nék helyze-
tét feltaré munkak (FAN HsiAo-LAN: Makutaay
— Nem csupdn egy nd térténete, 2009) ekként is
értelmezhet6k, a viszonylag kis szamu impli-

cit ,tarsadalomkritikus” miivészi allasfoglalas
elsgsorban a M(csarnokos valogatason tiint fel,
mint pl. A kinai-amerikai bardtsdg portréja (JAMES
T. HONG, 2007) cim( dokumentumfilm, vagy a
Tajvani ellendllds-tipogrdfia (JAo CHIA-EN, 2009).
Mindkét esetben felt(ing a poziciok kdzvetlen-
sége, a mondanivald, a kritika — ha tetszik — egy
az egyben valo kozvetitése. (A tarsadalmi ellen-
téteket szinte képeskdnyvbe illéen illusztralja az
elhizott, nagydarab, pénzrél targyald amerikai
zletember és az el6tte gérnyedd tajvani cip6-
pucol6 Iany; az elnyomottak tigyéért 8sszeté-
veszthetetlendl, miivével és fizikai jelenlétével is
demonstral a miivész). Ugyanakkor Jao Chia-En
egy talan nem ennyire kézenfekvd, mégis 6ssze-
tettebb munkaja (30 zdszI6javaslat, 30 cimerja-
vaslat, 2009), is bekerilt a valogatasha, némiképp
arnyalva a képet. A mlvész ebben a munkajaban,
amelyre jellemz8 médon, a katalégusban ki sem
tér (egyértelmiivé téve, hogy masik mvét tartja
hangsulyosabbnak), kiilonboz6 létezé és fiktiv
cimer- és zaszlémotivumokat keresztez, hibrid
nemzeti identitasképzédményeket hozva létre.
Kifejezd, kegyetlen rajzocskak a cimervazlatok,
melyekrél minden abszurditasuk ellenére elkép-
zelhet6, hogy komolyan is vehetnénk éket, még
akkor is, ha a karmaival a széthasadt véros csilla-
gon taposo, koronas kétfejli sast szaggaté turul
nem is szerepelt kozottik.

A Tajvan specialis foldrajzi adottsagaival, a szi-
get-lét kévetkezményeivel kézvetlenil foglalkozd
geopolitikus munkakra nem térek ki; szimboliku-
san szinte valamennyi m(i olvasataban fellelhet6
volt ez a szempont is. A fentieket dsszefoglalva
szamomra a Micsarnokban lathaté dinamikus és
keltéi videémunkakban, az apszis almennyeze-
tére applikalt zaszlémintaban, a sok meglepetést
ugyan nem okozo, de a kartars tajvani korkép egy
tovabbi szegmensét felvillanté fotékban mégis
inkabb testet ¢lteni latszott az a bizonyos fan-
tom, ami a Ludwig mlzeumban tébbnyire csak
villédzé délibab maradt.
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Cserba Julia

Tarskeresok

Latogatas Henri Barande
lausanne-i miitermében

Henri Barande: Nice to be dead

© Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA), Parizs
© 2011. marcius 25 — majus 7.

Paratlan parizsi esemény: egy francia kdzintézmény olyan francia mivésznek
szentel egyéni kidllitast, aki eddig még sohasem mutatkozott be Franciaorszag-
ban, akirél a francia sajtéban még egyetlen iras sem jelent meg, és akinek nevét
csak a legszlikebb korokben ismerik. Igaz, ez az intézmény az Ecole des Beaux-
Arts, ahol neves mivészek mellett rendszeresen rendeznek tarlatot itnak indulé
fiatal névendékek munkaibdl is, tovabba HENRY-CLAUDE COUSSEAU személyében
olyan kockazatvallalé igazgat6 all az élén, aki palyaja soran mar tébb mizeumot
ébresztett fel almabadl és emelt a szivesen latogatott muzeumok soraba. Ezuttal
azonban nem fiatal és nem kezd6 miivészrél van szg, hanem egy a hatvanas évei-
ben jaré festérél, HENRI BARANDE-rol.

Henri Barande harom évtized 6ta Svajcban él és dolgozik. Lausanne kozeli tobb-
szintes raktarépuletbél kialakitott miterme a legigényesebb mUvész kovetelmé-
nyeit is kielégitené. Hosszu falakkal rendelkez6 teremnyi helyiség, sotétséget és
természetes fényt biztosito kildn terek, elzarkézasra, benséséges munkara alkal-

© H.Barande / Photo : F. Bertin
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mas kisebb szobak, a nagyméret(i festmények
sokasaganak idealis tarolasara alkalmas raktar.
Mindez nemcsak a szerény, halkszavu festé nyu-
godt alkotomunkat biztositd kérnyezete, de — a
,tehetds mavész” statuszaval egyitt — sokak
irigységének forrasa is.

Henri Barande Casablancaban sziletett, ahon-
nan ¢téves koraban csaladjaval egyitt Tuné-
zidba kéltozott, majd Algéria kdvetkezett.
Gyerekkora felh6tlen, 6romteli id6szak volt,

ezt szakitotta félbe az algériai haboru: egyszer
csak belépett életébe az er6szak, a gydldlet, a
félelem, a menekdlés. ,A kilénféle maghreb-
kultirak — amelyben csaladom harom generacio
6ta volt jelen — brutalisan elvaltak egymas-

t6l, mint amikor egy fatyol elszakad. E kultd-
rak egyike sem tartozott eléggé hozzam ahhoz,
hogy én teljesen hozzatartoztam volna, a keve-
rékik élt bennem, és ez érvényes a mai napig
is. 17 éves voltam, amikor mindeniinket hatra-
hagyva menekilniink kellett. Raadasul abban a
tudatban, hogy soha tébbé nem térhetlnk visz-
sza. Ha az utcan egy idegennel talalkozom, min-
dig felteszem magamnak a kérdést: vajon

6 melyik tavoli orszagbdl jott, vajon 6 is a visz-
szahivo széra var-e, mint én, vagy csak abban
reménykedik, hogy egyszer majd végleg elfelejti
szul6foldjét? Es az az idegen, aki én vagyok,
vajon melyik idegen foldon fog meghalni?” Ami-
t6l kényszerbél kell megvalnunk, az érokké
hianyozni fog, emléke mindig fajdalmas marad.
Képeinek nem ad cimet, nem jelzi létrejotté-
nek datumat és nem szignalja azokat. ,Gyerek-
korom jelent&s részét Karthagdban, szamos
egymasra rakddott kultira varosaban toltot-
tem. Sokat jatszottunk a romok kozott, csoda-
latos épiletmaradvanyok, mozaikok, névtelen
emberek alkotasai kozott. Ezek nagy része mara
mar muzeumokba kerilt. Névtelen alkotoik-
nak leghalvanyabb emléke sem maradt fenn, de
amit létrehoztak, az eljutott hozzank. Az alairas
egyébként is csak sokkal késébb valt szokassa,
és kdléndsen szomoru jelenségnek tartom nap-
jainkban, hogy egy alkotas megitélését dont6en
befolyasaolhatja a rajta szerepl6 alairas. Azzal,
hogy nem szignalom a képeimet, azt is jelezni
kivanom, hogy nem én vagyok a tulajdonosuk,
nem tartoznak sem hozzam, sem masokhoz, a
mivek csak sajat magukhoz tartoznak. Nincs
jelentésége, hogy egy festményem &t évvel
ezel6tt vagy tegnap készllt, ezért nincs szik-
ség a keletkezési datum feltiintetésére sem.

Es azért nincs jelentdsége, mivel munkamban
elemi szerepe van az id6tlenség fogalmanak.”
Parizsi kiallitasanak cimét: Nice to be dead, 1ggy
Pop hires dalatél (Nice to be dead, nice to be
underground) kolcsénozte. Barande képein rend-
hagyo a halal Ujra és djra visszatéré megjele-
nitése is: nincs benne semmi szomord, semmi
félelemkelt6. Nala a halal mint az emberhez tar-
tozo természetes allapot a nyugalom, sét vala-
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miféle melegség, der(i igéretével kecsegteti a nézét. Mivel egészen fiatalon, a
gyerekkor gondtalansagaban — tobbek kdzt a topheti gyereksirok kozti vidam ker-
get6zés kdzben — taldlkozott el6szor a halal és az elmulas lathaté, megfoghatd
jeleivel, valdszin(ileg ez is kdzrejatszik abban, hogy a szokasostol eltéré modon
kdzeledik a témahoz.

Alkotasai nincsenek keretbe foglalva és azonos méretiiek (magassaguk 2,15
méter). Barande szerint festményei csak mas képek tarsasagaban valnak teljessé,
ezért elrendezésiket az alkotds egyik fontos fazisanak tekinti. De nem zarja

ki a véletlenszer(iség, az esetlegesség lehetdségét sem, s6t akarattal is helyet
ad neki. Diptichonokat, triptichonokat, hosszabb képsorokat szerkeszt, mely-

nek soran el6re meg nem hatarozott Uj esztétikai és gondolati viszonyok jonnek
létre. Barande a legteljesebb szabadsag vakmergségével helyez egymas mellé
disszonans, minden szempontbdl eltérd, 6sszefliggés nélkili képeket, mindezt
meglitkozést kivalté eredménnyel. ,A valésag egyetlen megt(irt olvasata csak

az lehet, ami masok szamara elfogadhat6? Képzeljik el, ha Kandinszkij ebbél

az okbol lemondott volna szinekre vonatkozd tedriairdl, James Joyce Finnegan
ébredéserdl. Lautréamaont a Maldoror énekeirél vagy Nietzsche az Imigyen szélott
Zarathustrdroél. Lathattuk volna-e Bufiuel Aranykorat vagy David Lynch filmjeit?”
A ,tarsak” valtoztatasaval a képek vizualis hatasa, tartalmi értelmezhet&sége

is valtozik: ugyanazokat a szineket masnak érzékeli szemink, a formak pedig (j

HENRI BARANDE szobrai
© foto: CserbaJulia
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képzetet keltenek. Ha egy kép 6nmagaban geo-
metrikus kampoziciénak latszik, melléhelyezve
egy masikat elveszitheti absztrakt tulajdonsa-
gat. A szogletes, fekete forma koporsé lesz vagy
egy kazamata sotét bejarata, a sarga sokszoge-
ket pedig mozaikdaraboknak latjuk. Munkainak
tarsitasaval a mlivész metafizikai metaforakat
teremt. ,A képek 6sszetalalkoznak egymas-

sal, szoros kapcsalat alakul ki kéztik, mint a
szerelmesparok kdzott, a nagy kérdés azutan
az, hogyan valasszam el 6ket egymastol.” Mert
ezek a kapcsolatok csak ideiglenesen érvénye-
sek, in situ installacioként foghatdék fel. Ami az
Ecole des Beaux-Arts termeiben egyiitt szerepel,
az ilyen formaban soha tobbé nem ismétlédik
meg. ,Kiallitasaim mindig egyszeri, milando és
emiatt idétlen kiallitasok.”

A festmények egy részén a vasznat teljesen
betdlti a téma: egy homalyba vesz§ taj vagy
egy mindenki altal jél ismert képi emlék, mint
Gauguin és Van Gogh arab vagy latin bet(iket
imitalé fatyollal — Barande szavaival ,szem-
feddvel” — letakart mvei, amelyek a kézos
emlékezet ,dokumentumaiként” jelennek meg,
az elmulas-ujjasziletés gondolatanak jegyé-
ben. Mas alkotasain optikai médszerrel felnagyi-
tott rajzainak, fotéinak, szobrainak megfestett,
arnyék és perspektiva nélkdli targyai centralisan
lebegnek a térben.

Henri Barande eredetileg szobrasz volt. Kara
gyerekkoraban kenyérbélbél kezdett figurakat,
targyakat, fejeket formalni, és ez a szenvedélye,
beleértve a mintazas anyagat is, hosszu éveken
keresztul végigkisérte.

,Egy alkotd, legyen az iré vagy képzémlvész,
legtobbszor metafizikus szabadsagra épiilé
viszanyba akar kerdlni sajat alkotasaval, olyan
tavolsagot akar Iétesiteni vele, ami lehetéveé
teszi, hogy egy adott pillanatban fajdalom és
banat nélkdl meg tudja tagadni. Szobraim leg-
nagyobb részét megsemmisitettem, amik pedig
megmaradtak, azokat itt tartom a miitermem-
ben letakarva. Még léteznek, de lathatatlanok.
Idénként egyet-egyet felhasznalok a festmé-
nyeimhez, mint példaul — az atmeneti hatalom
reprezentaciojaként — azt a kenyérbélbél és
cementb6l készilt, alig 10 cm-es széket, amit
Lorenzo de Medici széke inspiralt Michelangelo
siremlékén.”

Ahhoz, hogy megtudjuk, hogyan lett a szob-
raszbol festd, illetve hogy hogyan lett Barande
egyaltalan mavész, vissza kell térnink életének
ifjukori éveihez. Amikor 1962-ben tébb szaz-
ezer, mindenét elveszitett menekilgvel egyltt
csaladjaval Algériabol Marseille-be érkezett,
megalazo és reménytelen helyzetben talal-

tak magukat. Franciaorszag nem szivesen, s6t
egyenesen ellenségesen fogadta az érkezéket,
s ezt nyiltan tudomasukra is hozva, semmiféle
segitséget nem adtak a szamukra. (Ez az egyik
alapvet6 oka annak, hogy amint lehetGsége nyilt

“a



ra, elhagyta Franciaorszagot és Svajchan telepedett le.) Barande fiatal volt, tele
energiaval, szilei csak téle varhattak a csalad talpra allitasat. Filozéfusnak, irénak
készilt, de ugy dontott, hogy 35 éves koraig megprobalja megteremteni a csalad
fenntartdsahoz sziikséges feltételeket, utdna viszont kizarélag sajat tervei meg-
valésitasaval fog foglalkozni. Jelképesen, 1 frankért megvasarolt egy cs6dbe ment,
szerszamgépeket gyarto kistizemet, amit sikerllt tiz év alatt viragzo, jol jove-
delmez6 céggé fejlesztenie. Amikor 35 éves lett, Ugy tett, ahogy megfogadta:
megvalt az azéta is jol mikods cég vezetésétsl. A sors azonban az irds helyett
masfelé terelte Gtjat. ,Taldlkoztam egy szobrasszal, aki meglatva a kis figuraimat,
azt mondta: van egy rossz hirem, te szobrasz vagy. Attél kezdve a mitermében
dolgoztam, és megtanultam nala minden anyaggal, faval, kével, gipsszel, agyag-

© H.Barande / Photo : F. Bertin

gal banni. Révid id6 mulva teljesen a szobraszat-
nak szenteltem magam és a szobrasz agyaval,
latasmadjaval folyamatosan rajzoltam is.

A nyolcvanas évek vége felé elkezdtem festeni,
65 1994-ben teljesen abbahagytam a szobrasza-
tot.” A festmények egyre sokasodtak, de mun-
kait csak néhany fest6 és makritikus baratjanak
mutatta meg. Mdvészeti kdrékben mégis egyre
t0bbszor esett rola sz, és egyre tobben keres-
ték meg kiallitasi javaslattal, de 6 valamennyit
visszautasitotta, mert ,a szabadsagomnak még
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a legkisebb darabjat sem akartam elvesziteni.
Nem akarok semmilyen szisztémaba bekerilni.”
Ezért volt kiiléndsen meglepd, amikor 1999-
ben DAvID GALLOWAY mikritkus és egyetemi
tanar tollabdl kétoldalas irdst kozolt festésze-
térél a tekintélyes amerikai ArtNews. Galloway
szerint Barande varazslo, egy masik kritikusa,
ROMARIC SULGER BUEL pedig alkimistaként
emlegeti, amire elsGsorban hosszas kisérlete-
zéssel, bonyolult proceddrakkal elnyert szine-
ivel ad okot. Ugyancsak 1999-ben meghivast
kapott egy 6nallé kidllitasra a zdrichi Sotheby's-
tol. ,Amikor Guy Jennings, a Sotheby’s alel-
noke felajanlotta a zurichi kiallitas lehet&ségét,
azt azért fogadtam el, mert teljesen szabad
kezet adott.” 2002-ben, ugyancsak Zirichben,
a Kunsthalléban két mdvésztarsa, PHILIPPE
PARRENQ és PIERRE HUYGHE meghivasara részt
vett az Ann Lee: No Ghost Just a Shell cimmel
rendezett, tobbek k6zott az identitas kérdésével
is foglalkozé csoportos tarlaton, majd 2008-ban
kovetkezett egy Ujabb egyéni kiallitas, ezuttal

a genfi kortars mdzeumban, a MAMCO-ban. Itt
fedezte fel Barande mUvészetét ERIC CORNE
képzémivész, tobb kollektiv kiallitas, egye-

bek mellett a 2009-es nagysikerd braziliai Un
siecle d’Art en France rendezéje. Erre a kiallitasra
bevalogatta Barande egyik munkajat, és 6 lett a
festd elsd parizsi kiallitasanak kuratora is.

A kiizdelmekkel teli, kemény munkaval toltott
évek Uzleti sikerei odavezettek, hogy Barande
fiatal kordban meggazdagodott, és mire a
mivészpalyara |épett, mar biztos anyagi hat-
térrel rendelkezett. Ez teszi lehet6vé teljes
miivészi fliggetlenségének és szabadsaga-

nak meg6rzését. ,Tisztaban vagyok vele, hogy
a mivészek zémének muveik eladasabdl kell
megélnie, de van, akinél egy id6 utan a pénz ira-
nyitja a munkat. En szerencsére nem szorulok
arra, hogy eladjam a festményeimet, és nincs

is szandékomban, mert nem arra rendeltettek,
hogy mereven l6gjanak akar egy szalon, akar
egy muzeum falan. Mivel meg akarom 6rizni
efemer allapotukat, fontos, hogy valtozzon

a kornyezetik, és akar véletlenszerlen is, de
idénként mas-mas képekkel kerlljenek dssze.
Van ugyan egy diptichonom Hollandiaban, a Van
Abbemuseumban, ami 2003-ban néhany mas
mvész munkajaval egyltt szerepelt az About
We tarlaton. A mizeum akkor megvasarolta a
kiallitas teljes anyagat, az enyémet pedig kol-
csonbe adtam, mert Ggy gondoltam, hogy tarsul
szeg@dott a tobbi mihoz. Lehet, hogy egyszer
majd visszakérem, hogy (j tarsakhoz juttassam.”
Henri Barande szakadatlan munkaval igyekszik
Ujrateremteni elveszitett otthonat: nem tégla-
bol épiti, hanem alkotasaibdl. Ebbe enged husz
egynéhany festményén keresztil betekinteni a
Beaux-Arts de Paris kiallitétermeiben, de csak
éppen annyira, mintha egy kulcslyukon at les-
nénk be hozza.
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Najmanyi Laszlé

O Tizenotodik rész

,Lépj ki a megunt kapcsolatbdl, tagadd meg a terhes kételességet, mondd fel a
veszteséggel jarg Uzletet, kopd le az eszmét, amiben nem hiszel, szegd meg az
eskit, ami egy idegen agyrémhez kot, hagyd abba a reménytelen haborut, az
értelmetlen munkat, dolgozz az ellenségnek: Légy aruld.”

Hajas Tibor: Az drulds (1977)"

,A SPIONS 6nmagat szamolja fol, mert gy(iloli a kérnyezetét. Senkihez nincs kdze.
Nincs faja és nincs orszaga. Nemzetkdzi ellenség. Megcsalja baratait, kifosztja
munkaadaéjat, megalazza szerelmeseit. Meggy§z6déses aruld, aki nem a haszo-

nért dolgozik. Motivacioja inkabb szexualis, mintsem egzisztencialis. Aktivitasa
kényszermunka és nem szublimacié. Offenziv, mert mazochizmusa nem elégiti ki."
Anton Ello: SPIONS Rock’n’Roll (1977)

Akcio

1976-t6l kezd6d6en zugldi lakasom? egyre inkabb klubba alakult. Itt forgattuk a
G.G. MILLER & A.L NEWMAN PRODUCTIONS alkotécsoport vided muveit.

A forgatasokat reggelig tart6 beszélgetésekkel fejeztiik be. Hetente tobbszor is
rendeztlink barati 6sszejéveteleket. A folyamatosan gyarapod6é angol-amerikai
lemezgylijteménnyel rendelkezd RESZ ISTVAN festémiivész jévoltabdl ezeken a
beszélgetéseken ismerkedtiink meg a legljabb nyugati el6addkkal, trendekkel.

A lemezeket valéban meghallgattuk. Amig a zene szdlt, a beszélgetés sziinetelt.
Nem hiszem, hogy hozzank hasonlé alapossaggal elemeztek popzenét abban az
idében barhol a vilagon. A lemezek lejatszasa utan egyenként hallgattuk meg,
gyakran tobbszor is az egyes szamokat, Ujabb és Gjabb jelentésrétegeket fedezve
fel. A lemezhallgaté 6sszejévetelek Frank Zappa, Captain Beefheart és a Pink Floyd
albumaival kezd@dtek, aztan David Bowie, Iggy Pop, a Velvet Underground, Patti
Smith, The Ramones, végil a Stranglers, a Clash, a Blondie, az Ultravox és a Sex
Pistolsszal egylitt a tobbi, akkor regnald punkegydiittes kerdlt sorra. Rész Istvan
angol kapcsolatanak kdszonhetéen az dj lemezek megjelenésiik utan néhany hét-
tel mar a Gyarmat utcaban maédositottak tudatunkat.

A szamok szovegét a MOLNAR GERGELY kédnev(i kém forditotta magyarra, elma-
gyarazva a rejtett utalasokat. A forditast leginkabb az nehezitette, hogy a legen-
dakban, mondakban, mitoldgiai elemekben mérhetetlenil gazdag angolszasz és
ir kultdra, amelynek egyes, tobbé-kevésbé obskurus részleteire gyakran utaltak

a szdvegek, s6t, az el6adok felvett nevei, szinpadi személyisége is, gyakorlatilag
ismeretlen volt abban az id6ben Magyarorszagon. Ezek a hagyomanyok — a nyu-
gat-eurdpai orszagokkal ellentétben — még most sem igazan ismertek itt. Rész-
ben hasonld okokbdl volt és ma is gyakran lehetetlen a széjatékok reprodukalasa.
Egy idé utan én is elkezdtem a szévegeket forditani, ami kezdetben rengeteg
félreértéssel jart, hiszen a Molnar Gergely kédnev(i kém 6éridsi tudasanyagahoz
képest alig ismertem az ir és angolszasz mitolégiat, az él6 angol nyelv lényegét
képez6 kifejezéseket, szélasokat, kozmondasokat, a jelentéshordozé akcentuso-
kat,? és persze a rock-szlenget sem, amelyben sok szam szdvege irédott. A szo
szerinti forditas vagy értelmetlenséghez vagy a szerz6 szandékaval nem egyez8

1 Perg6 képek, 3. szam, 2000

2 Bp. XIV.Gyarmat u.15/b, Fszt. 2.

3 Aszarmazasi, szociolégiai, neveltetési és egyéb informacidkat hordozd akcentusok hasznalatanak
David Bowie a legnagyobb mestere a popkultiraban. Szovegei dltalaban tébbszereplds dialégusok, egy-
egy szovegen belll gyakran tucatnyi karakter polemizal.



jelentéshez vezetett. Forditasaimat a Molnar
Cergely kédnevid kém korrigalta. Korrekcigibol
és a hozzajuk fizott magyarazatokbdl renge-
teget tanultam, de igy is évek teltek el, mire
megbizhatéva valt a szovegértésem. Az odave-
zet6 ton valt szamomra nyilvanvaléva, hogy
az angol nyelv{i szdvegek dont6 részét nem
lehet sulyos értelemvesztés, dimenzidcsokke-
nés nélkil magyarra forditani. Valészintleg erre
jott ra Karinthy Frigyes is, amikor a Micimacko
(angol eredetiben Winnie-the-Poaoh) torténe-
tének leforditasa helyett teljesen (j mesét irt,
amely nagyszer( olvasmany, de alig van koze
Alan Alexander Milne angol ir6 eredeti miivéhez.
Hasonléképpen példaul Ady Endre verseit sem
lehet hitelesen idegen nyelvre forditani, mert a
kildnleges, ,buvalbaszott” magyar vilaglatas,
életérzés nem lefordithato.

Az 1970-es évek elején épult lakas falai papir-
vékonyak voltak, az épiték toébbek kdzott a
hangszigetelést is kispréroltak belélik. A szom-
széd horkolasa éjszakanként tisztan athal-
latszott, mint ahogy a nalam sz6lé zenét, a
beszélgetéseinket is tisztan halhattak a tébbi
lakék. Kénytelen voltam az 6sszejoveteleknek
helyet ad6 szobat hangszigetelni. A szomszéd-
dal kdzds falat farostlemezek mégé ragasztott
vastag Ujsagpapir-rétegekkel és vattaval bélelt
mibd6rrel boritottam be. Az ajtékat is vasta-
gon kiparnaztam. Hangfalakat épitettem, a
Rész Istvantol kolcson kapott és a Rakoczi ti
méregdraga maszek hanglemezboltban vasa-
rolt lemezeket magndszalagokra masoltam.
Gondosan katalogizalt magnoszalag-gyljtemeé-
nyem az 1970-es évek masodik felére mar tobb
szaz darabra nétt. 1976 végén a Molnar Gergely
kodnev(l kém is vasarolt egy hasznalt magne-
tofont, egymas felvételeit masoltuk szenvedé-
lyesen. Gydjteményében olyan kilénlegességek
bukkantak fel, amelyeket még a Budapest talan
legnagyobb lemezgy(ijteményével rendelkez8
Rész Istvan sem ismert. A felvételek eredetét
nem arulta el tulajdonosuk, csak mosolygott és
témat valtott, amikor rakérdeztem.

Neéhany hete arra kértem a SPIONS most HEL-
MUT SPIEL! kédnéven a kanadai Montrealban élg
frontemberét, hogy egy révid irasban foglalja
0ssze az egylittes torténetét. Az irast narraci-
6ként akartam felhasznalni a készilg SPIONS
Overture (SPIONS Nyitany) cimii videdmdiben.
Az angol nyelvd, The Nutshell (A dichéj) cim(
szbvegben* talaltam ezeket a részleteteket:
,De a SPIONS csabitd maszkja mogott idegen
kémek rejt6ztek, akiket a CIA toborzott egy
kiilonleges operacio (kodnév: ‘Siegfried gyfirdje’)
végrehajtasara. Az operacio célja a bolseviz-
mus alaakndazasa, és a hideghaborut el6segitd
mutansok megolése volt..."”, ,888, a SPIONS

4 A The Nutshell teljes szévege ezen a cimen talalhaté:
http://spions.webs.com/library.htm

Az Anton Ello kédnev(i kém
© fot6: Vetd Janos, 1977, Artpool/Zatonyi gydjtemény

verbuvalt (akkor ‘Anton Ello’-ként ismert) alapitoja egy beépitett tripla tigynok
(kodnevén ‘Jeremy’) altal joval korabban agymosott transszilvaniai vidéki fit volt.”
Nos, JEREMYvel, egy engem hangyara emlékeztetd, erds londoni cockney akcen-
tussal beszéld, hiperaktiv brit (elmondasa szerint wales-i szarmazasu), mindig
mellényes sdtét oltonyt, fehér inget és nyakkendét visel6 fiatalemberrel én is
talalkoztam néhanyszor. ST. AuBY (SZENT)JOBY) TAMAS Kentaur cim( filmjének
bemutatoéjan ismerkedtiink meg, 1975 oktéberében. A Molnar Cergely kédnev(i
kém mutatott be benniinket egymasnak. A vetités soran mellettem dlt. Fel-
tlint, hogy bar korabban elnézést kért, amiért nem beszél magyarul, a vetités
soran tobbszor hangosan nevetett a verbdlis poénokon. Tébb alkalommal a zug-
|6i lakasomban rendezett dsszejoveteleinkre is eljott. A Malnar Gergely kédnev(
kém mellett téle hallottam el&szor a punk nevd, Uj életérzésrél. Jeremy a punkot
kovetkezetesen ,mozgalom”-nak nevezte. Irtéztam ettél a kifejezéstél. Masodik
talalkozasunk alkalmaval megajandékozott a Ramones Blitzkrieg Bop cimii, 1976
aprilisaban megjelent kislemezével. Gyanitom, hogy a Molnar Gergely kédnev(
kém zenegy(jteményének kilonlegességei® t6le szarmaztak. Az angolok kozis-
mert szélsGséges nacionalizmusaval ellentétben Jeremy mindenaron arrél akart
meggy6zni, hogy a punk amerikai eredetd. Ezt abban az id6ben, a Molnar Gergely
kédnevl kémtél és mas forrasokbaél kapott informaciék alapjan nem fogadtam
el, de az azdta végzett kutatasaim Jeremyt igazoltak. Valéban, lggy Pop, az M(s,
a The New York Dolls, a Ramones, a Velvet Underground és Patti Smith voltak az
elsé punkok, még ha nem is nevezték magukat azoknak. Az Amerikaban meg-
szlletett, a yippie-kultira® altal inspirdlt Uj attitlid hirét és lényegét a The New
York Dolls kirigott menedzsere, Malcolm McLaren (1946-2010) 1975 marciusaban
importalta az Egyesdlt Kiralysagba.

Egy izben Jeremy megkért, hogy hasznalhassa a telefonomat. Figyelmeztettem,
hogy a telefont valdszindleg lehallgatjak. Ez 6t nem zavarja, mondta és kivitte a
telefont a konyhaba. Néhany perc mulva utdna osontam. Hallottam, ahogy sut-
togva, oroszul beszél valakivel, éppen Puskin Anyeginjébél Tatjana levelének egy
részletét idézte kifogastalan moszkvai akcentussal: ,Ja kvam pisu — / Csivé zse
bolje? Sto ja magu jiso szkazaty? / Tyiper ja znaju vasej vdlje / Minja prezrényem
nakazaty..."”” Visszamentem a szobaba. Amikor Jeremy Ujra csatlakozott a tar-
sasagunkhoz, nevetve mondta, hogy Londonban él6 baratndjével beszélt. Adott
hisz amerikai dollart a tdvolsagi hivas koltségének fedezetére. Nem hittem el,

5 Példaul a Sensational Alex Harvey Band 1976 juniusaban megjelent The Boston Tea Party cim(i
szama, amely a Jump, Alex, Jump cimd, 1977-ben sziletett SPIONS dalt inspiralta. (L. http://spions.
webs.com/library.htm)

& L.NajmanyiLaszIo — Schuller Gabriella: YIPPIE! Az engedetlen polgdr (Golyds Toll Kiadd, 2008)
7 ,Eniroklevelet maganak — / Kell tsbb? Nem mond ez eleget? / Méltan tarthatja hat joganak, /
Hogy most megvessen engemet.” (Aprily Lajos forditasa)

27



hogy igazat mond, mert abban az idében orakig
tartott egy kulfoldi hivas kezdeményezése.

A telefonszamlak akkor még nem tartalmaztak
tételesen a hivasokat, de annyit meg tudtam
allapitani, hogy a hénapra vonatkoz6 szamlamon
szerepl6 kovetelés nem volt magasabb az atla-
gosnal, tehat kizarhattam, hogy Jeremy Londont
hivta. Ha valéban tripla tgynok volt, ahogy a The
Nutshellben olvashaté, akkor valésziniileg a KGB
valamelyik budapesti rezidensével, szovjet kap-
csolattartojaval beszélt. Vajon miért idézte neki
Puskint? Miért volt szamara fontos, hogy az én
lehallgatott telefonomat hasznalva éppen akkor
telefonaljon? Egy j6l képzett tigyndk miért kac-
kaztatta a kdnnyd leleplezést? Ezt valészin(ileg
soha sem fogom megtudni. Mint ahogy azt sem,
hogy Jeremy felbukkanasanak tarsasagunkban
mekkora része volt abban, hogy az allamvédelmi
hatésagok egyre nagyobb figyelmet forditot-
tak rank? Abban viszont biztos vagyok, hogy a
SPIONS nevét és a projektet elindité programot
nem Jeremy sugallta a Molnar Gergely kadnevd
kémnek, még ha elképzelhet6 is, hogy a The
Nutshellben leirtaknak megfelel6en 6 mosta ki
az agyat. A SPIONS névadojaral és programjanak
megsziletésérdl kés6bb irok majd részletesen.
Zugloi 6sszejoveteleinkrdl a beépitett spiclik és
telefonom lehallgatasa révén mar joéval karabban
értesiltek a hatésagok. A régi épiiletek mogé
épitett tarsashazat, amelyben laktam, hosszu
kocsibejaron lehetett megkozeliteni. Vidéki szin-
hazi munkaimrol kés6 éjszaka hazaérve egyre
gyakrabban figyeltem meg allami rendszamdu
autoékat a kapu kozelében leparkolva, benniik
altalaban két sotét figura dohanyzott. A SPIONS
megalakulasa utan nem sokkal mar rend6rautok
parkoltak a kapu mellett, az éjszaka kiléndsen
kihalt Gyarmat utcaban. Az alcazatlan, kék szin(
URH-s kocsik bevetésével az illetékesek nyilvan
tudatni akartak velem, hogy lakdsom megfigye-
lés alatt all. Gyakran eléfordult, hogy a telefo-
nom adott ugyan vonalat, de a hivasom nem
ment ki, nyilvan azért, mert a lehallgatdknak
éppen nem volt idejik a rakapcsolddasra.

A lehallgatast jelentd kattanast minden alka-
lommal hallottam, ha hivast fogadtam, vagy az
altalam hivott felvette a kagyldt a vonal tulso
oldalan.

SzITANYI GABOR fotémiivész emigracidja

elétt nekem ajandékozta elektromos gitar-

jat, végre lecserélhettem az 1960-as években
sajat kez(ileg készitett, nehezen felhangolhatd,
dreg gitaromat.® GULYAS ISTVAN elektromér-
nok kozrem(ikddésével kiilénboz6 elektronikus
eszkozoket épitettem. Elséként egy kildnle-
ges ergsitdt (,gyengitét”), amelynek hangereje

8 ASzitanyi Gabortdl kapott gitart és a késébb emlitett
hazi gyartmanyu szintetizatoromat 1978-as emigraciom
utan HUNYADI KAROLY, a Balaton egylittes gitdrosa orokélte.
Sajatkészités( gitaromat tavozasom utan a pincefilkémet
feltord egykori haverjaim privatizaltak.
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annal gyengébb volt, minél hangosabban beszéltem a mikrofonba. A suttogast
orditdssa er@sitette, az orditast suttogassa gyengitette. Aztan olyan ergsité
készllt (,intolerator”), amelynek egyik mikrofonjaba kiabalva a masik mikro-
fonba ordité hangjat lehetett lehalkitani. John Cage és Brian Eno altal inspirdlva
sorba kapcsolt magnetofonokkal kisérleteztem. Az egymastal tavol elhelyezett
magnokon végtelenitett szalag futott keresztil. Az egyik magnetofon altal fel-
vett hangot — a hurok hosszaval szabalyozhatd késéssel — a masik jatszottale, a
lejatszott hangot az elsé magno Ujra felvette, végeredményként liktetd, onfenn-
tartdé hangszényeget eredményezve. Végil egy szovjet elektronikus jatékzongara
atalakitasaval elektronikus metronémmal ellatott monofénikus® szintetizatort
épitettink. A hangokat beépitett vibrator modulalta, és autok sebességvaltojara
emlékeztetd acélkarral lehetett fel-le ,cstsztatni”. Amikor id6m engedte — altala-
ban 2-3 vidéki és budapesti szinhazak altal megrendelt latvanytervez6i munkam
futott egyszerre — hangfelvételeket™ készitettem. Instrumentalis (drone" jelleg(i)
mUiveket és f6leg Captain Beefheart és a Stranglers altal inspiralt dalokat kompo-
naltam. Az egyik magnéra felvett alapot atjatszottam a masikra, mikézben Gjabb
sz6lamot adtam hozza, és igy tovabb.

* X X

A Kassak Studio és St. Auby (Szentjoby) Tamas) emigracioja'™ utan még tiresebb-
nek tint a varos. A Molnar Gergely kodnevi kém mellett egyedil az egyre radikali-
sabb HAJAs TiBoRral volt szellemi kapcsolatom. Ezzel a két nem-muvész mivésszel
ugyanazokon a dolgokon nevettiink, ugyanazokat a kényveket, filmeket, miivészeti
iranyzatokat, zenéket szerettik. A palyajat iréként kezd6 Hajas Tibor az aktuali-
tast, a valéban megtdrténd, él6 mivészet alkotasanak lehetdségeit keresve egyre
inkabb az akciomiivészet felé fordult. VETS JANOS fotémiivésszel kollaboralva 1974-
ben kezdett akcio-fotokat késziteni. Nagyjabdl a SPIONS megalakulasaval egy id6-
ben valtak performanszai életveszélyesekké. A valés kackazatvallalas, valds veszély,
a fenyegetettség és fenyegetés eleme, a kdzvetlenség, személyesség nélkildzhe-
tetlen részei voltak a modernizmus 6ngyilkossagaval végz6d6 kor é16 mUivészeté-

g Egyszerre csak egy hangot lehetett a hangszerrel megszélaltatni.

10 Ezek afelvételek, a tobbi Magyarorszdgon hagyott munkdammal, dokumentaciommal egylitt
ugyancsak eltlintek, megsemmisiltek, privatizalédtak 1978-as emigraciéom utan.

11 Adrone az indiai raga zenéhez hasonlé hangzas, egyetlen, elektronikus effektekkel modulalt hang
vagy akkord szél folyamatosan.

12 St. Auby (Szentjoby) Tamas 1975-ben, a megel6z6 években kényszerliségbdl lakasszinhazként
m(ikodé Kassak Studio tagjai 1976 elején emigraltak.



nek. A Molnar Gergely kédnev( kém és én ezeket
az elemeket a rockban lattuk legergsebben meg-
testesUlini. Hajas Tibor mivészetére is erds hatas-
sal volt a rock, a zene és az attit(id egyarant. 0

is képes volt akar tébbszor is szétlanul végig-
hallgatni egy-egy lemezt. Mig engem és a Mal-
nar Gergely kédnev( kémet a bécsi akcionistak,
GUNTER BRUS, OTTO MUHL, HERMANN NITSCH

€5 RUDOLF SCHWARZKOGLER tevékenységéhdl
els@sorban a batorsaguk és elméleti hatterik
foglalkoztatott, szamara az anyaghoz, a test-
hez valé vonzdédasuk volt utolsé éveinek mive-
szetét meghatdrozdan fontas. Kézel allt hozza

a benninket is inspiralé CHRIS BURDEN 6nkinzo
body artja is. Mint mi, & is ki akart szabadulni a
miivészet kontextusabdl. At akarta lépni az élet
és a mlivészet kozott mesterségesen meghuzott,
gyavasagbol fenntartott hatarokat, de — féleg
izlésbeli okokbol — nem hagyta ott az elit-kultd-
rat, a galériak és muzeumok vilagat, kozonségét
— ajelentést adé kontextust®™ —, igy Utja szik-
ségszer(ien nem a m(ivészeten tidlra, hanem a
m(ivészet radikalizdlasahoz vezetett. Egyszer fel-
|épett ugyan rock-egyuttessel (Hobo Blues Band,
1978), de nem tagként, rockel6addként, hanem a
rock-kontextusban valésitott meg performansz-
mivészetet. A rock vilagat — bar David Bowie,
lggy Pop, a Velvet Underground és masok mun-
kassagat nagyra tartotta — végsd soron a sz0-

delegalta.

EE

A Rock And Roll High School kédnev( edukacios
projektiink utolsé el6adasara a Ganz-MAVAG
M(ivel6dési Kbzpontban kerdlt sor. Az akkor
mar ANTON ELLO kédnevet hasznalé kém, aki
minden akciéjat szimbélumma kerekitette,

Ugy hatarozott, hogy a sorozatot él6 koncert-
tel fejezi be, és palydjat a tovabbiakban a rock
minden masnal aktualisabb mdfajaban folytatja.
Stilszertien Lou Reed Take A Walk On The Wild
Side cim( dalanak él6 el6adasaval akarta lezarni
a korszakot és elinditani a radikalis kurzusval-
tast. A David Bowie produceri kézrem(ikodéseé-
vel felvett, székimondasa miatt Amerikaban
nagy botranyt kivalté dal 1972-ben, Lou Reed
masodik, Transformer cim(i szélélemezén jelent
meg. A szoveghen tabuk sorat sértette a Velvet
Underground frontembere. Az Andy Warhol
szupersztarjainak sorsa altal inspiralt, a val-

lasi énekek stilusaban™ el6adott balladaban
nyiltan beszélt a transszexualitasrol, drogokral,
férfiprostitacioral és oralis szexrdl (elképzel-
hetetlen, hogy a korabeli vagy akar 21. szazadi
Magyarorszagon ezek a témak bekeriljenek egy
nagysiker(i szam szovegébe), raadasul az afro-

13 L. Marshall McLuhan: The Media is The Message
14 Plagalis kadencia

Anton Ello, Heged(is Péter és a kisérézenekar tagjai
1977. aprilis 21., Ganz-MAVAG Miveldési Kozpont
© fot6: Zatonyi Tibor, Artpool/Zatonyi gydjtemény

amerikaiakat a politikai korrektséget silyosan megsértve ,szinesek”-nek nevezte.
A botrany ellenére — vagy éppen annak készénhetéen — a Billboard Hot 100-as
listajan Amerikaban a 16., az Egyesllt Kiralysagban a 10. helyet elért dalt hosz-
szU ideig rendszeresen jatszottak az amerikai és brit radioallomasok. lgaz, az RCA
lemezkiad¢ altal az amerikai piacra dobott kislemez valtozatrél kicenzlraztak az
oralis szexre vonatkozé referenciakat.

Anton Ello zenei kollaboratornak elséként 1F). KURTAG GYORGYOt kérte fel, akit

a Kassak Studio/Lakasszinhaz egyes el6adasain jatszott zenéi révén ismertink.
Az 6 ajanlasara mentink el 1977 januarjaban a budapesti Zeneakadémiara, hogy
meghallgassuk az intézmény egyik didkjanak bemutatsjat. Az élmény frenetikus
volt. Elképzelni sem tudtam, hogy valaki veszi a faradtsagot és lekottazza Jimi
Hendrix gitarszaléit, beleértve effekt-pedaljanak mozgasat, aztan tokéletesen
reprodukalja a szél6kat. Egy rocker biztosan nem tett volna ilyet, de HEGEDUS
PETER nem volt rocker, ,komoly” zenét tanult a Zeneakadémian. O és ifj. Kurtag
Cydrgy a Zeneakadémia hallgatéibdl toborozta 6ssze a Lou Reed szamot el6add
Anton Ello kédnev(i kém kisér6zenekarat.

Hetekig tartd probak utan, 1977. aprilis 21-én, a Ganz-MAVAG Mivel§dési Koz-
pontban, tucatnyi érdekl6dé elétt kerllt sor a Rock & Roll High School edukaciés
sorozatunk Nektdr sztrichninbdl. Rock utdpidk a hetvenes években cimi, utolso el6-
adasara. A klasszikusan képzett zenészeknek nem okozott gondot a Take A Walk
On The Wild Side zenéjének tokéletes reprodukalasa. Ami az Anton Ello kédnevd
kém produkcigjat illeti, a félénk, visszahtizédé, gyamoltalan, gyakorlati dolgokban
Ugyetlen értelmiségib6l a szemem lattara szlletett egy valodi, kivételes kariz-
maju rock-sztar.

,Mindent6l megszabadulsz, amit elarulsz, és ugyanakkor mindent megtar-

tasz, mert kisérteni fog... Az arulds szerelmese elképeszt§ gazdagsagot mond-
hat magaénak, éppen kisértetei miatt, éppen amiatt, ami megfekszi a gyomrot.
Az agyaval, mint gyomorral gondolkozik és mint gyomorral érez, és a gyomor
mélyebben fekszik, mint a sziv. Aldozatait befogadja és kiiiriti, hogy tjaknak
adjon helyet. Garantaltan maximalis hatasfokkal dolgozik, mert ami gyomrunkat
megjarta, az valéban a miénk volt. Miénk volt és most mar megszabadultunk téle,
atlépunk a hulladékon, de az illata elkisér."™

15 Hajas Tibor: Az drulds (Pergd képek, 3. szam, 2000)
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Hermann Veronika

Félelem a fekete dobozban

© Trafo Galéria, Budapest
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,The crackle of pig-skin,

The dust and the screaming,
The yuppies networking,

The panic, the vomit,

The panic, the vomit,

Cod loves his children,

God loves his children.”
(Radiohead: Paranoid Android)

Félelemrél, szorongasrdl, elidegenedésrdl, nyomorrél és paranoiarél megle-
hetésen nehéz kdzhelyek, féligazsagok, személyes élmények vagy felszinre
kertilg sotét titkok ismertetése nélkil irni. Nehéz objektivnek maradni egy
témaban, ami — tulzas nélkdl allithaté — mindenkit érint. Pszicholégiai iranyza-
tok, filmek, fegyvernemek, politikusok, rendszerek, k6zsségi oldalak és mivé-
szeti alkotasok egyarant centrumba emelik a kilonféle félelmeket, amelyek
meghatdrozzak napjaink altalanos szellemi, fizikai és tarsadalmi kozérzetét.
Az egyéni és kollektiv szorongasok viragkoraban aligha okoz nehézséget felso-
rolni, mi okozhat félelmet, visszatetszést vagy panikot.

A kulonféle neurdzisok mai formajukban el&szor a 19. szazad végén keriiltek a
tudomanyos érdeklédés kozéppontjaba, elsésorban a pszichoanalizisnek és

a filozéfia bizonyos, korai egzisztencialista iranyzatainak készénhetéen.

Sgren Kirkegaard tébb ismert mlve tematizalja a félelmet, Sigmund Freud

A kisértetiesrdl cim(i tanulmanyaban’ pedig amellett érvel, hogy a kisérteties,
a borzongatg, vagyis az ,unheimlich” voltaképpen az otthonossag ellentéte, a
biztonsag elvesztése, s észlelése kdzben nem az ismeretlent6l vald félelem
okoz szorongast, hanem az ismert rendszerek Uj jelentés-6sszefliggésének

1 Ld. FREUD, Sigmund: A kisérteties. Ford. Bokay Antal — Erés Ferenc, In: Sigmund Freud
mdivei IX. Mlivészeti irasok. Filum, Budapest, 2001, 245-281.
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idegensége. Innen természetesen egyenes Ut vezet tdmeg és magany csupan
latszélag ellentmondé kapcsolatahoz, amely a modernségben nem pusztan
ténnyé, de allapotta valt. Gyorgy Péter nemrégiben megjelent, Apdm helyett
cimd koétetében hivatkozik Jean Améry ,Mennyi haza kell egy embernek?” cim
tanulmanyara?, amelynek egyes részei bizonyos értelemben a Freud altal fel-
vazolt kisérteties fogalmanak parafrazisaként is olvashatéak: , A haza, a foga-
lom pozitiv-pszicholégiai alaptartalmara redukalva, biztonsdg. Ha igaza van a
hazatlansagban élt, majd meghalt Jean Amérynek, akkor a masokat hazuktol,
hazajuktol, élettiiktél megfosztok végiil maguk is hazatlanna lettek.”s Témeg
és nagyvaros mai értelemben vett fogalmai az elsé vilaghaborut kovet6 tarsa-
dalmi sokkhatas generalta valtozasok mentén jottek étre, bar Georg Simmel
mar az 1910-es évek elején arrdl értekezik A divat cimd ismert tanulmanyaban,*
hogy a nagyvarosban él§ elmaganyosodott tomegek szamara egyebek mellett
a divat jelenthet vigaszt és menekilést az uj kor humanitast nélkil6zé menta-
litasaval szemben. Az 1920-as évek végén megjelend lirai varosfilmek, mint a
Berlin, egy nagyvdros szimfénidja (Walter Ruttmann, 1927), vagy az Ember a fel-
vevdgéppel (Dziga Vertov, 1929) nem pusztan az 0j, addig ismeretlen latvanyok
|étrehozasara alkalmas médium elméleti és gyakorlati kisérletei voltak, hanem
annak kifejezédései, hogy a varosok fejlédésével addig ismeretlen tér- és tar-
sadalomkoncepciokkal kellett szembesiilni. Fritz Lang Metropolisa (1927) nem
pusztan dobbenetes latvanyvildga miatt tart szamot a mai napig érdekl6-
désre, hanem azért is, mert egyediilallé médon tematizalta a nagyvarosi lét
szélsgségekbe hajlo, nagyon is emberi félelmeken alapul6 jellegzetességeit.
A technolégiai és tarsadalmi szorongdsnak egy olyan korai viziéjava valt, amely
alig vesztett érvényességébdl, s nem véletlen, hogy szamos posztmodern
alkotas is kiindulépontként hasznalta. A 20. szazad torténelmét visszafordit-
hatatlanul és tragikusan befolyasolé diktatorikus rendszerek, a fasizmus és a
kommunizmus nemcsak a hatalom széls6séges megnyilvanulasai, de a téme-
gek legrettegettebb félelmeinek megvaldsulasai is voltak, s ez egyébként mar
csak azért is bizarr, mert ezek a diktatarak részben éppen a tomegek szoron-
gdasainak kihasznalasaval kerllhettek hatalomra. Barmily kézhelyes felsorolni,
de a masodik vilaghaborut kévetd eufdria, majd az utana kévetkezd kozony, a
hideghaboru és a tomegmédia taptalajt szolgaltattak a nyugati vilaghan azéta
sportszerden (izdtt 6ssznépi paranoiahoz. A hideghaboriban mindkét oldalon
jelen 1évd globalis ellenségkép mar a népszerd kultdraban is vilagosan kirajzo-
l6dott (példaul egyes James Bond-filmekben), a szamitdgépes technika elterje-
dése pedig a 9o-es évek végére olyan informacié-, adat- és vizualis robbanast

2 Ld. AMERY, Jean: Tul biinén és blinhédésen: egy letepert ember kisérletei a feliilkereke-
désre: esszék. Ford. Blaschtik Eva, Budapest, Mlt és J6v6, 2002

3 GYORGY Péter: Apdm helyett. Magvetd, Budapest, 2011, 30

4 SIMMEL, Georg: A divat. Ford. Berényi Gabor, In: UG: Vdlogatott tdrsadalomelméleti
tanulmanyok. Gondolat, Budapest, 1973, 473-507.
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eredményezett, amellyel aligha lehet egészséges lelkilettel megbirkdzni.

A Barbara Maria Stafford altal végtelenil frappansan ,fugitive visions”-neks,
vagyis hontalan latvanyoknak nevezett sorozat a tomegekben hasonlo érzést
keltett, mint annak idején a Lumiére-testvérek vonata, vagy néhany 19. sza-
zadi plenorama, amelyek megtekintése soran a nézék valddi tengeribetegség-
t6l kezdtek szenvedni.® Woody Allen filmjeiben a neurézis komikus, gyakran
(6n)ironikus megjelenése bizonyitja, hogy a nagyvarosi ember gyenge pszichi-
kumara egész életm(iveket lehet épiteni. It’s all in your head — hirdeti az elmult
évtizedek egyik legmeghatarozébb zenei hangzasvilagat kialakité izlandi
énekesnd, Bjork emblematikus dala. Nem véletlendl jelenik meg a mottéban a
Paranoid Android, aki erdetileg egy Marvin nev( figura Douglas Adams Galaxis
Utikalauz stopposoknak cim(i regényében, majd ezzel a cimmel egy slager a
Radiohead OK Computer cim( albuman. A dal egyébként a szerz6, Thom Yorke
sajat bevallasa szerint egy félelmetes Los Angeles-i éiményébél sziletett.

A go-es évek legnagyobb sikersorozata az X-aktak a féldénkivili élet irant
megnovekedett érdekldést meglovagolva elképesztéen irredlis 6sszeeskiivés-
elméleteket narrativizalt hétrél-hétre, tiz éven keresztll, az emberek pedig
rettegtek és élvezték.

A fejedben Iétezik minden, ahogyan a Ragyogds (Stanley Kubrick, 1980) féhds-
ének is, napi vilagunkat és médiafogyasztasunkat kormanykozi 6sszeeski-
vések, gazdasagi valsag, sorozatgyilkos szomszéd és képzelt betegségek
szinesitik. A ,kockazatmentes tarsadalom” elhiresilt elmélete annak a féle-
lemnek a mentén konstrualédott, amely a tomegekben a dohanyzas, az elhizas
vagy a mozgasszegény életmod kovetkeztében kialakult betegségek keltet-
tek. A testtel kapcsolatos trendekben ugyantgy, mint a szérakoztatéiparban a
hangsuly egyre inkabb a megelézés felé tolédott. Izgalmas befogadas-elméleti
kérdés, vajon mit6l kirobband siker az Egyestilt Allamokban példaul a Mad Men
(magyarul: Reklamériiltek), amely szubverzivnek nagy joindulattal sem tekint-
hetd, ugyanakkor a kockazatmentes tarsadalom elvét prébalja meg kiforgatni,
bemutatva egy olyan kor visszasagait, amikor a dohanyzasrél még nem a tid6-
rakra asszocialtak, a whisky szexi volt, a né pedig targy. A jelenkori nyugati
kultiraban a megel6zés strukturalisan valéjaban maga a szorongas.

Ezt a szorongas-hullamot jeleniti meg a Trafd Galéria Félelem a fekete doboz-
ban cimd kiallitasa, melynek cimadasa egyértelmiien a televizié képzetét hivja
eld. A kiallitott alkotasok médiuma a film, talan ez a fajta vizualitas a legal-
kalmasabb arra, hogy kilonféle latvanyok bemutatasaval és kambinalasaval
olyan félelmeket hozzon létre, amelyeknek Iétezésérdl addig nem is tudtunk.
Barbara Stafford amellett érvel imént emlitett szovegében, hogy a tarsadalom

5 Ld. STAFFORD, Barbara Maria: Good Looking. Essays on the Virtue of Images.
Massachusetts Institute of Technology Press, Cambridge, MA, 1996, 20-42.
6 Err6lld. pl. FGLDENYI F. Laszl6: Képek elétt allni. Kalligram, Pozsony, 2010, 153.

ANNE ROBERTSON
Apologies
(Menteget6zések), 1990,
Super-8, colour, sound,
17 min

© fotod: Csoszd Cabriella

azért sem tudja rendesen feldolgozni az j vizualitas kihivasait, mert tudas
diszpozicioja a felvilagosodas 6ta a verbalitasban van jelen. Vagyis, egysze-
riibben fogalmazva, a kulturalis beidegzédések a vizualis informaciékat is
textualis metaforakként értelmezik, ez pedig azt eredményezi, hogy a szo-
rongas még inkabb (figurativ) alakzatokat alkot a tarsadalom rétegeiben.

A kiallitas vezet6je idézi Adam Curtis brit dokumentumfilmest, aki ,egyenesen
azt allitja, hogy napjainkban egy olyan radikalis fordulat tértént a politikaban,
amely intézmeényesiti a félelmet. Korunk politikusai mar nem egy szebb jové
igérik, hogy megvédik 6ket a lehetséges legborzasztdbb fenyegetésektdl és
rémalmoktél”. Az allam védelmez6 funkciéja Magyarorszagon egyre problema-
tikusabb kérdéseket vet fol, az egészségtelen ételek vagy obszcén médiater-
mékek fogyasztasanak térvényi szabalyozasa 6hatatlanul a gyerek mentalis
primitiv, de félelemre épit6 retorikat alkalmazva bizonyos etnikai, vallasi vagy
szexualis identitasokat idegennek beallitva prébalnak szavazatokat és tamo-
gatokat szerezni.

Azértis volt szikséges erre az atlagosnal hosszabb bevezetére, hogy ellen-
alljunk annak a kétségkivil csabité kisértésnek, hogy joles6 posztmodern
kézhelyekkel telettizdelt mileirassa valtoztassuk a széveget. Amikor ugyanis
Jfélelemrdl és reszketésrdl” értekeziink, mogé kell érteni ezt a hipertextudlisan
kiterjedt, tarsadalom-, kultir-, tudomany- és mivészettorténeti masszat,
amely nélkdl nem tudnank értelmezni a kulturalis jelent. Ezt a megkozelitést
azis alatamasztja, hogy a kiallitas annak a Halléban kétévente megrendezett
Werkleitz nev(i fesztivalnak’ az anyagabal jott 1étre, amely a két Németorszag
egyesitése utan jelen lévé fesziltségeket tematizalja. Berlinben a Fal mellett
sétalni vagy a Checkpoint Charlie mellett allni még ma is instant szorongas.
Elképzelhetetlen, embertelen, elmesélhetetlen torténet. Egy szétrombolt
varos, egy szétrombolt orszag, egy kettéosztott Eurépa. Es egy kettéosztott
Magyarorszag, gondolhatjuk némi rossz szajizzel. A kiallitas elénye ugyanakkor,
hogy vilagosan ramutat: szorongast nem csupan globalis politikai katasztré-
fak generdlnak. Elég csak egy betegség, egy baleset, egy elveszitett allas vagy
egy elveszitett barat. Foldrengés, arviz, voros iszap. Velem ilyen nem térténik —
gondolja mindig mindenki. Aztan mégis megtérténik.

Ha nehéz kozhelyektdl mentesen értekezni, Ugy még nehezebb kidllitast ren-
dezni a félelemrdl: a Trafd Galéridban ez, ha nem is fenntartasok nélkdl, de
végse soron sikerdlt. A kiallitotér a kurdtori koncepcié® eredményeként maga is
fekete dobozza alakul, vagyis a kiallitas nemcsak implikdlja, de meg is alkotja

a cimben textualis metaforaként megjelend, végeredményben a félelemnek

7 http://www.werkleitz.de/
8 Avalogatds MOLNAR EDIT és MARCEL SCHWIERIN kuratorok munkaja.
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PAUL HARRISON & JOHN W0oOD
3 legged / 3 1abon, 1996, video, colour, sound, 3 min

egyszerre teret add, s magat a félelmet is szimbolizalé fekete dobozt. A nyo-
maszto effekt tehat mikodik, a latogato fekete falak kézott bolyongva szem-
lélhette a kil6nb6z6 videdkat, amelyeket az a tény koti 6ssze, hogy mindegyik
valamiféle félelmet, szorongast, nyomaszté élethelyzetet emel témajaul.

Az elsotétitett térbe lépve a kiallitaslatogatd egy zseblampat is kapott, amely
nem elengedhetetlen ugyan, de az aktivitas érzetét kelti, illetve — metaforiku-
san — onmagunk iranyitotta fényforrds is lehet a félelemtél elsététild térben.
Akarmerre indulunk a kiallitétérben, a kiallitas elsé darabja mindenképpen egy
szemmagassagban elhelyezett kisméret( képernyd, amelyen egymas utan
két révid video tekinthet6 meg. JAy ROSENBLATT Afraid so (Attal tartok) cimi
2006-0s munkaja a vezetd szerint ,a kiallitas kolt6i el6szava”. A film toredé-
kes részletekbdl all: filmhiradék, hiradasok, dokumentumfilmek intertextua-
lis halgja alkotja @ montazst, amely alatt JEANNE MARIE BEAUMONT amerikai
kolté egyik ismert, a videdval azonos cimdi verse hallatszik. A film ugyan csak
3 perces, mégis hihetetlenll nyomaszté hatast valt ki, hiszen rovid id6 alatt
rengeteg kortars félelmet gy(ijt 6ssze baljéslatu kérdések formajaban, mikoz-
ben titokzatos részleteket lathatunk robbandasokral, haborardl, halalrél, meg-
csonkitott és elarvult nyomorultakrél, banki 6sszeomlasrél és éngyilkossagrol.
A kérdések formajaban konstrualédo versbeszéd a félelmeknek gyakorlatilag
minden formajara kitér:

,Is it starting to rain?

Did the check bounce?

Are we out of coffee?

Is this going to hurt?

Could you lose your job?

Did the glass break?

Was anyone injured?

Is the traffic heavy?

Do | have to remave my clothes?
Will it leave a scar?

Must you go?

Will this be in the papers?

Is my time up already?

Are we seeing the understudy?
Will it affect my eyesight?

Did all the books burn?

Are you still smoking?"s

A ,Did all the books burn?” kérdés a konyvégetést, a Kristalyéjszakat és
Francois Truffaut Fahrenheit 451 (1966) cim(i mozijat egyarant megidézi.
Az ideges kérdésekkel operalé erds, ugyanakkor impresszionisztikus feltités jol
mikadik, kifejezetten atmoszféra-teremté hatasa van. A masik vided ugyan-

g BEAUMONT, Jeanne Marie, Afraid so (részlet)

Szabad forditasban: Esni fog? Visszadobtak a csekket? Elfogyott a kavé? Fajni fog?
Elveszitheted a munkadat? Eltért az Gveg? Megsérilt valaki? Nagy a forgalom? Le kell
vennem a ruhamat? Marad utana sebhely? Muszaj menned? Benne lesz az Gjsagokban?
Lejart mar az idém? A potlékot Iatjuk? Befolyasolja a latasomat? Elégett az 6sszes
konyv? Még mindig dohanyzol? — H.V.
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KRzyszToF KIESLOWSKI
From a Night Porter’s Point of View (Az éjszakai portas szemével), 1977, 35 mm, colour,
sound, 16 min, © fotd: Csoszé Gabriella

ezen a monitoron PAUL HARRISON és JoHN WooD 3 legged (3 labon) cim( 1996-
os alkotasa, azt dokumentalja, ahogyan egy fallabda-palyahoz hasonlé térben
két ember a golyézaporként rajuk zuduloé teniszlabdak elél menekdlni prébal.

A cim magyarazata, hogy a két férfi az egyikik jobb és masikuk bal labanal
fogva 6ssze van kotve, igy eltérlédnek a test hatarai, és egy k6zés mozgas-
rendszerrel rendelkez8, haromlabu Iény lesz bel6lik. Ahhoz, hogy elmenekil-
hessenek a labdak elél, 8sszehangoltan kell mozogniuk, hiszen ha példaul két
kilonboz6 iranyba indulnak el, sziikségképpen elesnek. A labdak nem kiszami-
tottan, hanem varatlanul jonnek, igy természetesen a fesziltség is fokozadik.
A menekilés legtobbszdr egyébként sikerrel jar, am a néz6 feszilt izgalommal
drukkol az egyre izzadtabban kacsazo kettésnek, s szinte sajat bérén érzi a
teniszlabda fajdalmas utését. Egészen hasonld, am korantsem absztrakt prob-
lémat villant f6l ANDREE KoRPYS és MARKUS LOFFLER Gesang der Jiinglinge
(Ifjak éneke) cimii 2009-es videoja, amely egy renddrségi kiképzést mutat

be. A rend6rok sajat magukon tesztelnek egyfajta elektromos sokkolé-esz-
kozt, egymast I6vik le és tartjak meg, hogy ne zuhanjanak nagyot a fajdalom-
t6l 6sszegdrnyedve. A cim az elektronikus zene egyik uttorgjének, Karlheinz
Stockhausen 1955-56 korul keletkezett, azonos cim(i mvére utal, amely az
emberi hangokat (kiilonésképpen fiiszoprant) kilonféle mesterséges (elektro-
nikusan létrehozott) hangokkal kombinalja, igy hozva létre az 6sszhangzast.

A filmben a I6vések éles csattanasa keveredik az emberi kialtasokkal, kiemelve
a harmania teljes hianyat. Az ergszakszervezetektdl valo félelemnek mély
kulturalis gydkerei vannak, a jelenlegi magyar tarsadalomban pedig kiléndsen
kényes a rend6rség megitélése. Amikor a rendérok az erészak hatasat, az oko-
zott fajdalom mértékét sajat magukon tesztelik, az kiforgatja a félelmet a jol
ismert keretbdl, és a sajnalat érzését valtja ki a befogadoébal.

A Félelem a fekete dobozban egyik legerésebb alkotasa ANNE ROBERTSON
Apologies (Menteget6zések, 1990) cimd, szuper 8-as kameraval forgatott
filmje. A mlvész nyilatkozata szerint a kiindulépont egy féiskolas projekt volt,
amelyben bocsanatkérést kellett videdra venni két kellekkel, kavéval és ciga-
rettaval. A feladat megoldasa Robertsonnak olyannyira jél sikerdlt, hogy éve-
kig — és idegdsszeomlasokig — nem sikerlt vele leallnia, a végeredmény pedig
ez a 17 perces, zavarba ejtd gondolatokat és érzelmeket kiprovokald alkotas
lett. Zavarba ejtd, hiszen a film egyszerre bosszant és elszomorit, idegesit, és
elgondolkodtat, egyaltalan: mind esztétikai, mind ideol6giai értelemben nehe-
zen besorolhat6. Szekvencidkat, kilonbozé szituaciokat és jeleneteket latha-
tunk, amelyek soran a miivész-fészereplé idegesen kavézik és cigarettazik,
mikozben folyamatosan bocsanatot kér. Hol halkan, hol hangosan, néhol szinte
kiabalva, valtozé hanglejtéssel, intonaciéval és intenzitassal, de folyamatosan
magyarazkodik, szenved, suttog, sikit, hagyd mar abba, gondolja, s egyben
egész testében kivanja a nézé, mikozben szégyelli magat. Es blintudata van.
Robertson filmjében az dssztarsadalmi blintudat egyénekre vald kivetilését
tapasztalhatjuk meg, irrealisan sarkitva és maniakusan ismételve. Bocsana-
tot kér, hogy dohanyzik, mert a cigarettara koltott pénzt az éhez6 kisgyere-
keknek is adomanyozhatna, bocsanatot kér a csaladjatol, hogy nincs elég ideje
rajuk, az allatoktol, akiket megevett, a munkatarsaitél, hogy sokat dolgoztak,
és azoktdl is, akiket nem alkalmazott, mert azok meg nem dolgozhatnak, a
néz6tol, hogy néznie kell a filmet, tovabba azért is, hogy allandéan bocsanatot
kér, és bevallottan megidézi édesanyja figurajat, aki allandéan csak bocsanatot
kért az apjatel azért, mert nének sziletett. Shosana Felman Nék és az ériiltség:
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A kritika téveszméje cim(i tanulmanyaban igy fogalmazza meg néiség és Griilet
patriarchalis tarsadalmakban jellemz6, metonimikusnak tételezhet6 kapcso-
latat: ,Vajon véletlen-e, hogy a hisztériat (amelyet kéztudottan s figyelmet
érdemlé modon a gorog ‘uterus’ szobol szarmaztattak) eredetileg kizarélago-
san ndi panaszként, a nék végzeteként és eljogaként fogtak fel? S az vajon
véletlen-e, hogy a szocioldgiai statisztikak még ma is kitlintetett kapcsolatot
és hatarozott 6sszefiiggést tételeznek fel a nék és az 6riiltség kozott? (...)
Amit ‘6riltségnek’ nevezink — jelentkezzék akar néknél, akar férfiaknal —, az
vagy a lebecsllt n6i szerep eljatszasa, vagy az illeté nemi szerep-sztereoti-
pidjanak teljes avagy részleges elutasitasa.”® A kockazatmentes tarsadalom
kockazatmentes életet var el, a kavé és cigaretta motivumai éppen ennek
mondanak ellen. Ez a két potszer a mivészet, a szorongds és a neurdzis szim-
bélumaiva valik, felidézve az 6rilten alkotdk lazas képeit a szazadel6rél.

Az ismert lengyel filmrendez6, KrRzyszTor KIESLOWSKI Az éjszakai portds
szemével cim(i1977-ben forgatott filmje a szocio-dokumentumfilm és a portré
eszkoztarat miikodteti. F6hése a cimben is megjelélt portas, akinek voltakép-
pen egy napjat, legalabbis hétkoznapi tevékenységi koreit kovethetjik nyo-
mon. A film jéllehet nem konkrét félelemrél sz6l, mégis elemi er6vel idézi meg
a diktatura szorongasait, a feltigyelet és bintetés miikodését, amelynek egy a
mindennapokat meghatarozo fontos részét az ideoldgiailag (is) szolgaiva tett
portasok uraltak és tartottak fonn. Magyarorszag, amelyet némi kis maliciaval
a tizmilli6 hazmester orszaganak is nevezhetiink, jél ismeri a diktatdra ilyetén
pilléreit, hiszen a szembenézés sziilkségessége ligy maradt alul a hallgatas
tobb évtizedes, begyakorolt médszereivel szemben, hogy kozben a kicsinyes-
ség és az ellendrzés elemi gesztusai is fennmaradtak. A filmben bemutatott
portas nem szarnyal kilondsebb szellemi magassagokba, nincsenek nagy
vagyai vagy elképzelései. Viszont szilard elvekkel rendelkezik rendrél, fegye-
lemrdl és buntetésrél, s ahogyan ezeket fejtegeti, a befogadénak egyre inkdbb
6sszesz(ikll a gyomra és kitagul a pupillaja a rémiulettél. llyen a vilag, gon-
dolhatjuk, a portasok szabalyoznak, elvaghatnak karriereket egy jelentéssel,
egy bestgassal, egy el nem ismert bejelentkezéssel. A film tanulsaga kafkai
modon rémisztd, azt az egyébként hétkdznapi kisembert mutatja be, akinek a
portasegyenruha hatalmat ad a kezébe. Kozottink él, jarkal és figyel, szereti

a haborus filmeket, mikdzben — sajat bevallasa szerint — az a hobbija, hogy a
horgdaszté kordl ,jarérozve” feljelenti azokat, akik engedély nélkdl, nem szaba-
lyosan hasznaljak a felszerelést. Lathatjuk, ahogyan Kieslowski portdsa a fiat
tanitja nyakkenddt kétni, majd mintegy mellékesen kifejti, hogy a szabalyok
fontosabbak, mint az emberek. Kirtigat valakit a gimnaziumbaél, mert nem tet-
szik neki a haja. Az éjszakai portas mindenkézben a halalblntetést is partolja,
az lenne a megfelel6 — mondja, és komolyan gondolja —, ha nyilvanos akasz-
tasokat rendeznének. A Foucault-i panoptikus rémalom megvalésulasanak
lehetlink tanui, a kozépkori kivégzések performativ jellege az 1970-es években,
valahol Lengyelorszagban, az éjszakai portas szemével. Nyomasztd, mert nem
ismeretlen. ,Ugyanakkor azt, hogy a Kadar-korszak alatt Iétrejétt szocializmus
milyen bonyolult 6rokséget hagyott maga mogott, jol mutatja, hogy 1989 utan
hosszu évekbe telt, amig lassan, a mindennapi élet és tapasztalat szintjén nyil-
vanvaléva valt, hogy egy politikai rendszer és egy tarsadalom mégis két, egy-
massal 6sszefliggd, de elkilonithetd intézmény és fogalom, amelyek kdzott
szamos bonyolult viszony képzelhetd el, s amelyek azonossagat kétségbe
vonni nem allam-és partellenes blincselekmény, hanem minimalis emberi jog
és a kulturalis vilagok sajatja.""

Hasonléan nyomaszté médon mutat ra a kelet-eurdpai tarsadalmi és egzisz-
tencialis nyomorra az orosz VALERIVA GAY GERMANIKA Mal'chiki (Fitk) cimi
2006-05 videdja, amely a szocio-dokumentumfilm és a szocioriport kédjait
alkalmazva mutatja be egy lakételepen élg, elhanyagolt testvérpar torténe-
tét. A kézikamera a kilenc és tizenegy éves fitk térténetét és hanyattatasait
kdéveti nyomon. Alkoholista anyjuk képtelen gondoskodni réluk, a lepusztult
lakateleprdl nevel@intézetbe kerdlnek. A kérnyezet mindannyiszor elképesz-
téen ingerszegény, s noha a filkon mar megjelennek az agresszio jelei, mégis
gyakran tlinik ugy, hogy bizonyos tekintetben érettebbek az éket kdrilveve
felnétteknék, akik sajat magukért sem képesek felelgsséget vallalni. Az arva
vagy bantalmazott gyerekekrl sz6l6 torténetek garantalt sikert aratnak,
hiszen a befogadd dltalaban — bar nagyon sajnalja a kis aldozatokat — mégis
végtelendl tavol érzi magat a megannyi Twist Olivértdl. Germanika videgja
azonban kiforgatja ezt a bevett sablont, hiszen nem az egyéni egylttér-
zésre, hanem az 6ssztarsadalmi blintudatra épit. Kerdli a hatasvadaszatot

és a giccset, a kézikameraval létrejove szekvenciak szaraz és lecsupaszitott,

10 FELMAN, Shoshana: A nék és az ériltség: A kritika téveszméje. In: Kiss Attila Attila

- KovAcs Sandor s.k — OpoRics Ferenc (szerk.): Testes kényv I1., Ictus-JATE, Szeged, 1996,
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11 Gyorgy:i.m. 221

JAY ROSENBLATT (USA)
Afraid So / Attdl tartok, 2008, video, b/w, 3'

ugyanakkor nyomasztéan ismerds képsorokat tarnak elénk. Megrémdiliink a
gondolattol, hogy hany ilyen gyerek jarkalhat még Kézép-Kelet-Eurépa utcain.
DomiINic GAGNON Rip in Pieces America (Széttépni Amerikat, 2009) cimd vide-
6ja sokkal izgalmasabb, mint azt a viszonylag gyenge szojatékbal 6sszerakott
cim sejteti.”? A — mifajmegjeldlése szerint — kollazsfilmben olyan, jérészt
webkameraval félvett videdlizeneteketet lathatunk, amelyeket kényes vagy
sértd tartalmuk miatt révid idén beldl eltavolitottak a videémegoszté oldalak-
rél. A Youtube elképeszt6 karriertdrténete valdszin(ileg 2006-ban érkezett el
cstcspontjahoz, amikor a Time magazin szerint kivételesen nem egy személyi-
ség, hanem a Youtube atlagos felhasznaléja volt az év embere, s a siker azéta
is toretlen. Felmerdl a kérdés, hogy az eltdvolitas nem éppen a videdmegosztd
oldalak alapvetéen demokratikus, a szélasszabadsagra épul6 filozofiajanak
mond ellent, masképpen fogalmazva — s részben az éjszakai portasra vissza-
utalva — ki szabja meg, hogy mi kertilhet fel a vilaghaléra? Kell-e, lehet-e ilyen
szabdlyozas, s ha igen, akkor milyen mértékben szankcionalhatéak a kilén-
b6z6, esetenként brutalis, sértd és embertelen videdk készitGi? Mikor valik a
beszéd cselekvéssé, mi torténik, amikor a gondolat er6szakka torzul? Nyilvan
nincsenek illuzidk azzal kapcsolatban, hogy a legtébb szamitdgép ellendriz-
hetd, s ez a technolégiatol valo félelmet erdsiti. Létezhet-e jogos cenzira?
Es haigen, érintenie kell-e a mialkotasként szitualéds videot, amely fél-
hasznalja az eltavolitott anyagokat? Ha a videémegoszté portalok valamiféle
kukucskalas-érzetet generalnak a befogaddban, akkor ez a vided a lebukas-
t6l vald félelmet is implikalja. Tudjuk, hogy tiltott és helytelen dolgot néziink,
mégsem birunk ellenalini a kisértésnek. Dragoman Gyorgy Fehér kirdly cim(i
regényében az elbeszél kisfil, Dzsata és egyik baratja egy szell§z6aknan
keresztul prébalnak besurranni a moziba egy korhataros filmre: ,és akkor mar
bent is voltam a szellz6ben, és kiszni kezdtem el6re, és hallottam, hogy Feri
is ott kliszik a nyomomban, és az akna megint 8sszeszlkilt, de most mar
nem ijedtem meg, hanem oldalra fordulva masztam, ahogy csak birtam, nem
érdekelt, hogy az akna fala lehorzsolja a tenyeremrdl a bért.” Kicselezik a
rendszert — ahogyan a vided is. A regénybeli filkhoz hasonléan a befogadé egy
olyan alagttba keriil, amely elvezet minket a rendszeren tilra, minden ismert
és elfogadott tarsadalmi norman kivilre A Rip készit6je csak bemutatja, de
nem modositja a felvételeket. A bemutatas nem jelent egyben értékitéletet
is? Mennyiben felelds a tartalmukért? Mennyiben érthet egyet veltk? Elitél-
juk? ,Es mit jelent a paranoial, ha tudjuk, hogy igazunk van?” - clvashatjuk a
vezet6ben is a jogos kérdést. De mit jelent, ha tudjuk, hogy minden paranoias
ezt gondolja?

Michel Foucault egyik médszertani alapvetése a megforditas elve, mely szerint
példaul ahhoz, hogy megtudjuk, hogy egy tarsadalomban mi szamit tgymond
normalisnak, el§szor azt kell vizsgalni, hogy mi nem az. Ennek alapjan ahhoz, hogy
megtudjuk, mi a biztonsag, azt kell megvizsgalni, mit6l féltink. A kiallitas szinte
tllsdgosan pontosan is azt mutatja meg, hogy félni alapvet&en mindentél lehet.

12 ARIP mozaikszo feloldasa rest in peace, az angolszasz sirok jellemzé felirata,
jelentése nyugodjon békében. A ,rip” ige angolul szétszaggatast is jelent.
13 DRAGOMAN Gydrgy: A fehér kirdly. Magvetd, Budapest, 2005, 241.
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Ligetfalvi Gergely

Transzparencia — Atlatas

© Vasarely Mizeum, Budapest
© 2011. januar 26 — majus 1.

WoLskyY ANDRAS triptichonjanak cimével mondhatjuk: A végtelen rétegeire
nyilik kaleidoszkép-szerd ralatas a Transzparencian. A Nyilt Struktarak Mdveé-
szeti Egyesiilet (OSAS) idei kigllitasa tovabb folytatja az 0SAS' immar 6téves
hagyomanyat, és a Valds és virtudlis terek (2006), a Fehérc-fekete (2007),

Az eleven szin (2007) vagy a Pont, vonal mozgdsban (2010) utan a geometri-
kus konkrét mivészet Gjabb szegmensét mutatja be a Vasarely Mazeumban.
A rendez6k ,Wunderkammernek” nevezik jelen csoportos tarlatukat, amely
,olyan mlveket gydjt egybe, amelyek az atlatszésag, az atlatas kulonboz6
mértékét és jelenségeit hordozoként, jelként és jelenségek elgidézéjeként fog-
jak fel."?" Sejtesse bar a Wunderkammer a furcsasagok ad hoc bemutatasat,
a Transzparencia, ahogy a Curiositdt Kabinet is, mégiscsak 6sszegz6 jelleg(i:
mondhatni a transzparencia monografiaja.

Az atlatszoésag, az atlatas leginkabb egymassal kapcsolatban 4ll6 rétegek-
kel mutathaté meg. Ezek formalédhatnak szabalyos rendben, mint HALASZ
PETER TAMAS Fénysdtrdban, ahol fekete ivegb6l metsz tornyosulé, végte-
len oldallapu suvegformat a vakitébél szirkébe csitulé neon. Lubwic WILDIN
Sztereoszkopikus képein épp forditva, az optikai cselt6l mintha felénk nyul-
nanak a péklabszertien toré fekete racssorok. A rétegek a fekete-fehéren tul
szinesednek, és kiillonb6z6 variacidkban kerilnek egymasra. Alkalmi kozos-
séglikben a masik szinétdl megfestve, atfedve, betakarva teremtenek tjabb
és Ujabb szinfoltokat, amelyek — hiszen a , konstruktiv, konkrét, struktura-
lis” mivészet tudomanyos éthoszl —, féleg négyzetek (RAKOCZY GIZELLA,
NEMETH MELITTA, PIERO DORAZIO, HAASZ ISTVAN, és GYARMATHY TIHAMER
Barték hommage-a). A szinrétegek kozott éppolyan sok az atfedés, mint sok,

1 www.osas.hu
2 Részlet a kiallitas sajtoszévegébdl. A kiallitassorozat rendezdje: Maurer Déra.

az utobbi években keletkezett munka ko6zott. Overlappings — nem véletlendil:
alkotoik zéme Maurer Dora (szin, forma és fény) képonyegébdl bajt eld.

A geometrikus konkrét mivészet fenti éthosza nem azt jelenti, hogy a tudo-
many illusztraciéja volna, hiszen az optikai-geometrikus jelenségek, amelyeket
a mulvészek szisztematikusan feltérképeznek, a puszta latasban, az érzékelés
transzparens kozegében léteznek. Ahogy Dékei Kriszta egy korabbi OSAS-
kiallitas kapcsan irta: ,a konkrét miivészet alkotasai nem a »valésag,

a természet leképzései vagy abrazolasai, mégis olyan, mértani elemekbdl,
absztrahalt targyi tulajdonsagokbdl kiindulé mivek, amelyek Gj, addig nem
létez6 valosagokat hoznak létre."3?

Az 0j valésag megteremtésének igénye pedig az avantgardban gyokerezik, igy
szerepel a nagy el6dék kdzil MoHOLY-NAGY LASZLO vagy NICHOLAS SCHOFFER

3 Dékei Kriszta: Kiforditom, beforditom. (A konstruktiv, konkrét, strukturalis kerestetik
cim kiallitasrol [Vasarely Mizeum, 2009.05.20-09.13.]) http://www.revizoronline.com/
hu/cikk/1603/konstruktiv-konkret -strukturalis-kerestetik-2-vasarely-muzeum-
budapest/?cat_id=26first=0
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is. Es persze miért is maradna ki VASARELY, mint ahogy magatol értetédéen
talalkozhatunk az 0SAS-tag ,nagy 6regek”, HAASz, GAYOR, KONOK, MAURER,
NADLER munkaival is.

A transzparencia feltérképezésének monografikus igénye sommazatokhoz
vezet. Régota tudjuk, hogy a kép: ablak. Ablakkeretben szines ablakszemek:
ABONYI ALMA installaciéja jatszik. De ha a rendezett vizsgalodasban a kép
lényege felfénylik, arany csordulhat a résnyire nyitott ablakszarnyak hajlata-
iban (GAvoR TiBOR: 0 4/4 D V1972/1988). A misztikus tapasztalat egészen
konkrét megfogalmazasban is szinfolt e Wunderkammer-palettan: VERA
ROHM harmas szoborcsoportja a Golgotan megfeszitettnek allitott naple-
mentés ahitat. Azért jellemz6en szigoriubbak a transzparencia szerkezetei:
kristaly-precizitastak (PA1zs PETER: KGdkristdly), matematikai és geometriai
térvényeket szabnak maguknak (HELLMUTH BRUCH: Fliggdlegesek, progressziok,
vertikdlisok), a gép pontossagat éltetik (JOLATHY ATTILA: A nagy késziilék).
Lathatatlanul pulzal bennik az informacio, mint aramkérben az elektromos-
sag, akar Nicolas Schoffer aprécska, derengé Térreliefjein. A transzparencia a
lathatatlan és atlatszo térerd, amit EvA SARKOzI PuszTAl igyekszik grafikain
megjeleniteni.

A szines atlatszosag rengeteg fény- és anyagkisérletet megenged — tveg-
gel (UL PoHL), ivegkockaba 6ntott aranylé faval (Vera Rohm), mianyaggal
(REGINE SCHUMANN: Szintiikor kérékkel) vagy akar fénytikrozddések szinjaté-
kaival (U6: Szintiikdr keret Ill. és 1V.). E mindennapi életvilagbdl szarmazo anya-
gok felhasznaldasa — ahogy ANDRE KERTESZ optikai torzulasokat elkap6 fotoi
— ellentmond a konkrét mivészeti alaptézisnek, mely szerint a mditargyban
,a készités és a felmutatas egybeesik”. DIETFRIED GERHARDUS tétele, mely

a Peldazat (exemplifikacio) mint mivészet cimii, 2007-8-as OSAS-kiallitas
katalogusabal valo*3, Abonyi Alma ablakkeretére éppagy nem &ll, mint ahogy
Halasz Péter Tamas Highwayére sem, ahol visszapillanté tukrokben latjuk a
végtelenbe tart6 voros autélampa-parhuzamosokat. De minek is kérnénk sza-
mon orthodox elveket ahelyett, hogy annak 6rvendenénk: el6kel6 poziciokat
birtoklunk a konkrét mavészet nemzetkdzi vildgaban, mely lassan egy évsza-
zada él, fejlédik, és nem fullad bele a puszta variacié szirke unalmaba. Hiszen
a Transzparencia éppen azt mutatja meg, milyen meglepé kombinaciékat dob-
hatnak még ki a sokszind kockak.

4 Dietfried Gerhardus: Bevezetd, a konkrét miivészet alapjairél (ford. Maurer Déra),
Balkon, 2007/9.

Pelesek Dora

»Valtoztass gyonyordvé!” (lll.)

5. Divat és képzémiivészet dsszefiiggései-
rol — Néhany ujabb médiamiifaj hatasa
a kortars magyar képzomiivészetre

Az 6ltdzkodés, a sajat — masokétal lehetéleg kiilonboz6 — stilus megterem-
tése az Onreprezentacio talan legalapvetébb, legkdzvetlenebb, a sz6 szoros
értelmében véve legszembet(inébb formaja. A (divatos) ruhakba bajtatott test
korlatlan terepe az 6nkép kialakitasanak, és egyuttal lehetdség az idedlisnak
tételezett énkép masok felé torténd vizualis kozvetitésére is. A divatkovetést,
akarcsak az éppen az aktualis trend(ek) figyelmen kiviil hagyasat egyszerre
tekinthetjiik akaratlagosan iranyithato — ennyiben tehat ,veszélytelen” — (sze-
rep)jatéknak, illetve az egyéni ,identitasprojekt” relevans gsszetevgjének.
Napjainkban a divatos, vagyis a divat aktualis attribGtumait magan visel6 test
identifikaciés objektumma valasanak folyamataban a fogyasztéi tarsadalom-
ban zajl6 gazdasagi és kulturalis valtozasok mellett valészinlleg kiemelkedd
szerepet jatszik az a tendencia, hogy egyes (jabb) médiamiifajokban (televi-
zids misorokban, divat témaju internetes oldalakon, reklamokban stb.) akarat-
lanul is gyakorta talalkozunk az egyedi stilus tudatos megteremtésére

valoé felszolitassal.

Bar az 6ltozkdédés kezdettdl fogva kozponti jelentdséggel birt az ember min-
denkori 6n(re)prezentaciojaban, a 2000-es évek kizepétdl kezdve a megjele-
nésre iranyulé médiafigyelem latvanyosan megsokszorozddott. Vilagszerte
televiziés mufajok specializalédtak arra, hogy 6ltozkodési tanacsokkal, stilus-
tippekkel segitsék a nézéket — avagy a potencialis (divat)fogyasztokat.

A hétkoznapi n6k kilsejének, stilusanak atalakitasat és/vagy drasztikus meg-
valtoztatasat célzo reality adasokban, fiatalité vagy atvaltoztaté show-kban’
az elényos megjelenés elérendd célként, ugyanakkor kockazatos, felelgsség-
teljes, kulonos korlltekintést igénylé feladatként jelenik meg. A résztvevék
testének tokéletesitésére iranyuld stratégiak (pl. fogyokara, testedzés, test-
manipulacids eljarasok stb.) kozott e misorokban kiemelt szerep jut az énkife-
jezést, az egyéniséget és a trendkdvetést egyarant szolgalo dltézkédésnek. E
médiam(ifajok lizenete szerint a ,jol” feloltoztetett, a divat elemivel kiegészi-
tett vagy elfedett test egyfajta kiils6 védettséget élvez: a kiilvildag szemében
sikeres, elismert, tetszetds, irigylésre mélto tulajdonsagokkal asszocialhato
személyt sejtet. Ellenben az 6nmagat elhanyagol6, és/vagy a divatot nem
kovetd egyénnek szilkségszerlien szamolnia kell a tarsadalmi megbélyegzés
folyamatosan fenyeget6 veszélyével.

Nyilvanvaléan tulzas lenne azt allitani, hogy kizardlag ezen 0j misortipusok,
vagyis a n6k stilusanak, testének alakithatosagat és atalakitasat bemutato, a
tudatos, igényes 6ltozkadés fontossagat (is) hangsulyozo realityk gyakorolnak
konkrét és kdzvetlen hatast egyes hazai, kortars mivészek divattal kapcso-
latos munkaira. Ugy vélem azonban, hogy az emlitett miisorok — kiilénsen
azok direkt és indirekt formaban megnyilvanuld test- illetve divatfilozofidja,
valamint a divat témajanak kiemelt kezelése okan — feltétlentl szemléletfor-
malé erével birnak egy igen széles befogadadi kozosség, igy a tarsadalmi-kultu-
ralis valtozasokra érzékenyen reagald mlivészek szamara is. Meggy&z6désem
tovabba, hogy a szdban forgd televizids miifajok altal kozvetitett divat-
szemlélet — a divat aktualis jelenségeinek valds id6ben torténd megoszta-
sara és interaktiv kommentalasa szervezédott, a jelenlegi trendformalasban
kiemelt szerepet jatszo6 online divatblogok népszertisége mellett — hozzajarul
ahhoz, hogy az 6nmeghatarozas terepeként funkcionald divat egyre inkabb a
miivész(et)i érdeklddés kozéppontjaba keriilhessen, a mivészi gondolkodas
és kisérletezés Uj terepévé valhasson.

A kovetkez6kben konkrét munkakon, projekteken, a divathoz kapcsoléda
mUivészi kezdeményezéseken keresztil kisérelem meg attekinteni a kortars
magyar képzém(ivészet osszefliggéseit néhany Ujabb médiamdifajjal.

1 Az alabbi misorokban kiemelt szerep jut a divatnak, a stilusformalasnak, illetve a
test optikai manipulalasnak: Mutasd a ruhddat! (reality-sorozat, Nagy-Britannia-HU,
Viasat3); Randikommandd (parkeresé misor, HU, VIVA TV, 2008); Meztelentiil is szép
vagyok (atalakito reality, Nagy-Britannia, 2006), Szeretem a testem! (életmad tanacsado
tv-sorozat, HU, Viasat3, 2010); 10 évvel fiatalabb: A kihivds (atvaltoztatd show,
Nagy-Britannia, 2004), 10 év 10 nap alatt (fiatalité show, HU, Viasat3, 2010).
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SzZABO KLARA PETRA
Art & Style (Barb),
2008, akvarell papiron

5.1. A ,,Street fashion” blogok vilaga és Szabo Klara Petra utcai divat ihlette
munkai

A formatervez6ként végzett SzaBG KLARA PETRAt a 2000-es évek kozepétél
kezdve foglalkoztatja az utcai divat vilaga, valamint a képzé- és iparm(ivészet,
illetve a hagyomanyos és 0j médiam(ifajok 6tvozésének lehetésége. Napjaink-
ban a nemzetkézi szintéren és hazankban egyarant rendkivil népszerii — az
utca emberének 6ltézkodését jellemzden fotok formajaban bemutaté — un.
divatblogok? latvanyvilagat és tematikajat felhasznalva, 2007-ben Iétrehozta
sajat, Arte-Style elnevezési online divatblogjat.

A folyamatosan frissiilé anyagot a divatblogokra jellemzé fényképek helyett a
mivész fotdk alapjan készitett akvarellképei alkotjak. A rendhagy6 téma,

a fiatalok 6ltozkodési szokasainak vizsgalata Szabd Klara Petranal tehat a fes-
tészet hagyomanyos technikajaval torténik. Mindekdzben azonban a mivész
sajat ,hagyomanyokkal” rendelkezd formaként tekint a divatblog mifajara is:
a képek szerepl@in lathaté ruhadarabok markajanak felsorolasaval-katalogiza-
lasaval, vagyis a divatblogok szerkezetének, felépitésének (logikai és vizua-

lis strukturajanak) imitalasaval lathatova teszi, ha tgy tetszik, a mivészet
sajatos eszkozeinek segitségével ,kanonizalja” a széban forgé Uj médiamu-
fajt. Azaltal teremti meg a divatbloghoz mint mifajhoz valé néz6i viszonyulas
lehetéségét, hogy 6 maga is miifajként viszonyul sajat targyahoz. Nemcsak a
street fashion oldalakra, a divatmagazinok termékleirasaira vagy a divat aktu-
alis tendenciaira reflektal, hanem egyuttal rairanyitja a befogadd figyelmét a
divatblog mufaji jellemzéire is.

A blog-forma hasznalata lehet6vé teszi a miivész szamara, hogy allanddan
bévitse, vagyis potencialisan végtelen projektté tagitsa gydjteményét. Ugyan-
akkor interaktiv kapcsolatba keriilve a befogadéival, a nézéi visszajelzések-
nek megfeleléen feldolgozhatja és at is alakithatja sajat anyagat. A fiatalok

— média altal erdsen befolyasolt — szubkulttrajanak online formaban torténd
feldolgozasa divattérténeti szempontbdl is figyelemremélté és hasznos kezde-
ményezésnek bizanyulhat, hiszen Szabd Klara Petra portréjelleg(i festményei
egy adott korszak vazlataiként, dokumentacigjaként funkcionalnak, s egy maj-
dani divattdrténeti kutatas alapjaul szolgalhatnak.

Ugyancsak klasszikus és 0j miifajok 6tvozésére tesz kisérletet a mlvész, az
1700-as években megjelent dltdztetds babak vilagat idéz6 és azt megljito
Papirbabak cimi sorozataban.* Szabo Klara Petra az eredetileg kézzel kivag-

2 Azemlitett street fashion oldalak latogatéi e platformokon naprél napra frissilé
divatfotokkal talalkoznak, s maguk is hozzaszélhatnak az utca emberének 6ltézékéhez,
stilusahoz, a ruha-szett egyes darabjaihoz.

3 http://artstyleblog.blogspot.com/ A blogon szerepld miivek egy részét Szabé Klara
Petra 2009. majus 27. és jalius 4. kézott a budapesti Viltin Galéridban mutatta be (Id.
Vékony Délia, Balkon, 2009/7,8., 46-47.). Az Arte-Style sorozat darabjai a Viltin Galéria
képviseletében nagy sikert arattak 2010-ben az Art Dubai-on. Az internetes blog
mifajanak kommunikaciés potencialjat jol példazza, hogy az Arte-Style projekt anyagara
egy kinai divatmagazin is ratalalt, és sajat mellékletben mutatta be a magyar miivész
munkait (Shopping & Shopper Magazine, 2009/szeptember).

4 Szabo Klara Petra: Papirbabdk, 2009-2010, akvarellpapir, digitalis képkeret, kb. 20x30
cm. Ld. még: http://szaboklarapetrab.blogspot.com/!
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hato oltoztetd babak mintajara sajat és férje alakjat festi meg, majd digitalis
technikaval kombinalja akvarellképek formajaban prezentalt 6ltdzékvariacioit.
Munkaiban megtartja a papirbabak eredeti, jaték(os) funkciojat, hiszen anima-
ciéiban maga is a manapsag népszer(i, babaodltoztet6 weboldalak és interne-
tes Oltoztetd jatékok mikodését szimulalja. E gesztusaval az énreprezentacio
terepeként miikodo divat térhoditasara is reflektal, mikozben az 6ltozkédés-
ben manifesztalédo kilsé megjelenés kitlintetett szerepét is hangsulyozza.
Az 0ltozék tizenet- és maszkjellegének tudatositasa legdirektebb formaban

a mlvész 2010-es, Olvashaté ruhdk cimi sorozataban térténik.> A foték utan
készllt akvarellképeken a ruhara irt széveg mimikri-funkciéja, a divat egy-
szerre személyiséget elfedd és felfedé mikodése, valamint a mindenkori test
médiumszerepe leplezddik le. A festett modellek ruhdin lathaté — gyakran
tobbértelmd, ironikus, humoros, (6n)kritikus — szévegek® formajaban megnyil-
vanuloé divat és stilus, az egyén személyiségének jarulékos eleméve, az iden-
tifikacio eszkozéveé valik. Mikozben a feliratos ruhat viseld személy a lathato
(olvashatd) széveg segitségével tudatosan ,elbeszél” magarél valamit a kiilvi-
lagnak — tetszése szerint alcazza magat valamilyennek, avagy az altala kivant
meértékben kitarulkozik —, megjelenésével kétszeresen is tizen. E masodlagos,
a ruhat visel6 egyén tarsadalmi statuszara, hangulatara, lelkiallapotara stb.
utalé tzenet azonban legtébbszor szandékolatlan. Mivel a szekunder tize-

net dekodolasa sziikségszertien egyoldald, s kizardlag a vevéd ,el6itéleteinek”
fliggvénye, a ruhat visel§ egyén (az tizenet feladdja) nem kontrollalhatja a rola
madsokban kialakult képet.

Amennyiben tehat az Olvashatd ruhdkat tagabb kontextusbdl szemléljik és

a sorozat darabjait a divat kitintetett szimbélumainak tekintjik, az egyes
munkakhoz valé nézé viszonyulas a kilsé megjelenésrél valé emberi gondol-
kodas alapvel6 mechanizmusat tarja fél és mikodteti. Az identitasképzést
szolgalo stilushoz kapcsolédd 6nkéntelen asszociaciok mivészi tudatosita-
saval a — fogyasztéi tarsadalomban kozponti jelentdséggel biré — divat ekkor
nemcsak mint 6nreprezentacios lehet6ség jelenik meg, hanem felmeriilnek a
testi megjelenés alapjan kialakitott itéletek tarsadalmi és kulturdlis veszélyei
is: a stigmatizacié vagy éppen az idealistol eltérd testek kirekesztésének 6rok
problémaja’

Online utcai divatoldalak, mlvészi tervezés és kdzosségi kreativitas 6sszeflig-
gését, kolcsonhatasat példazza a 2010-ben megalakult BIRDBAND csoport,®
azaz ,Magyarorszag els6 kdzosségi ruhazata”. Az ONDREJKA GABOR és egyete-
mistatarsai altal alapitott marka a divat demokratizalédasara, illetve az utca
emberének otleteire, kreativitasara épitve egy olyan online fellletet hozott
|étre, ahova barki elkildheti sajat péléra nyomtathaté minta-terveit.

A sokaknak tetsz6 mintat azutan legyartjak s megvasarlasra kinaljak a vilagha-
I6n, a tervez6 pedig minden egyes eladott ruhadarab utan jogdijat kap. A nyi-
tott ,verseny” tétje — az egyén sikerén kivil — egy olyan koz6sség létrehozasa,
amelynek keretében kétiranyl parbeszéd bontakozhat ki profi és amatér alko-
tok kazott a kortars (divat)mivészet jegyében.

5. 2. Hatarmiifajok és miifajhatarok: Sziics Edit divatszinhazi projektjei

A 2010-es év jelmeztervezdjének valasztott iparmiivész, SzUcs EDIT rend-
hagy6 mozgdasszinhazi produkcidi évek 6ta a figyelem kozéppontjaban alinak.
Az extrém alapanyagokkal dolgozé miivész 2000-es évek eleje ta szamos,

a TERMESZETES VESZEK KOLLEKTIVA® kozrem(ikodésével készilt interaktiv
el6adasaban dolgozta fel az emberi test atvaltozasanak és atvaltoztatdsa-
nak folyamatat. A Sziics Edit teremtette alternativ (latvany- és gondolat)vilag
nemcsak a rendkivil izgalmas téma miatt tarthat szamot a nézéi érdekldésre,

5 Szabd Kldra Petra: Olvashato ruhdk, 2010, akvarell papiron, egyenként 5ox65 cm

6 Példa aruhafeliratokra: ,Body conscious” — Testtudatos, , Art must be beautiful, artist
must be beautiful” — A miivészetnek szépnek kell lennie, a mivésznek szépnek kell lennie,
,Family first” — A csalad mindenek felett, , Sorry... our graphic designer is on holiday”

— Sajnalom...a grafikusunk szabadsagon van, ,Unknown artist” — Ismeretlen mivész stb.
A munkakat Id. még: http://szaboklarapetrai1.blogspot.com/!

7 Szabé Klara Petra sorozata e tekintetben Déczi Henriette 2003-as Divatbemutato
cim( performansz-dokumentaciéjat idézi. A divat maszkjellegének tudatositdsa Déczinal
rendkivil provokativan, az abjektivacion keresztil torténik. A miivész, rendhagyo
divatbemutatéjaban az altala kotott ruharétegektdl valéd megszabadulas aktusan, a test
belsé részeinek szimbolikus feltarasan keresztil reflektal a testet korlatozo, az idedlis
testi megjelenés képzetét legitimald, tamogatd divatra. (Doczi Henriette: Divatbemutatd,
2003, gépi kétés, életnagysag. A munkardl lasd bévebben: ANDRAS Edit, Kulturdlis
atéltdzes. Mivészet a szocializmus romjain, Argumentum, 2009, 83-90.)

Szaboénal a divathoz valé viszony kritikus természete korantsem ennyire egyértelm: az
Olvashatd ruhdk esetében a divat-maszk kétarclisaga jelenik meg. Az 6ltozkodés egyarant
terepe lehet az el6itéleteknek, ugyanakkor mindenki szamara hozzaférhetd eszkoz a
vagyott 6nmegvaldsitashoz is. Ez utébbi, a divat énmegvaldsitasban betoltott (kulcs)
cseng egybe.

8 http://birdband.hu/

g http://www.artdisasters.com/



hanem a mfaji sokszinliség okan is. E projektekben ugyanis elvalaszthatat-
lanul fonddnak 6ssze a szinhaz, a (kortars)tanc és a haute couture divatbemu-
taték elemei. Az alapvet6en a szinpadi latvanyra, valamint a divatbemutatok
egésziilnek ki — sajatos atmenetet képezve a (mozgas)szinhazi eladas, a kor-
tarstanc produkcio, a divatbemutato és a képzémi(ivészeti performansz miifa-
jai kozott.

A miitargyakként is funkcionald jelmezek egyszerre kellékek és a bemutatd
szimbolikus fészerepléi. Rajtuk keresztil ugyanis az emberi test és a testet
borité (ruha)anyag ambivalens kapcsolata bontakozik ki. Sziics Editnél a jelme-
zek formajaban megnyilvanulé matéria az emberi testet és annak mozgasat
megkonstrudlé-iranyité elemként van jelen. Mveiben a test altal uralt anyag
6nnon jelmeze altal uralt emberi testté valtozik. A divat-maszk lassanként
eggyé valik sajat identitasat keresé — vagy azt a divaton keresztil reprezen-
talé - visel6jével, s paradox médon az 6lt6zékbe bujt egyén személyiségének
valtozékony, bizonytalan magva lesz. Mintha test és divat kdlcsonhatasabél

— némiképp nyugtalanité médon — rendre az utébbi kertilne ki gyéztesen: az
allandéan atalakulo jelmezek — az id6 el6rehaladtaval szikségszeriien modo-
sulé (6reged6, pusztulod) testekhez hasonléan — a kontinuitas teljes hianyaral
és az egyetemes metamorfozis diadalarél mesélnének.

Az ember személyiségét alakité divat-maszk metaforaja a mivész tébb pro-
dukcigjanak kiemelt témaja. 2004-es Testszdvet cimU latvanyszinhazi elgada-
saban™ az alcazas, a szerepjaték, vagyis a test elfedésének és felfedésének
folyamata felsl kozelit a maszk kérdéskaréhez. Késébb, 2009-es BOR-HARTYA
cimi produkciéjaban™ test és jelmez kapcsolata tovabbi, konkrétabb jelenté-
sekkel egészul ki. Vizualis bemutatéjaban a napjainkban divatos testatalakitas

10 Bemutaté: Mu Szinhaz, Budapest, 2004. szeptember 16. (Szlics Edit — Természetes
Vészek Kollektiva)

11 BOR-HARTYA, avagy mindenkit elhagy a teste, Trafé Kortars Miivészetek Haza,
Budapest, 2009. oktdber 2. (Az el6adast a 2009-es Design Hét keretében mutattak be,
mutattak be, majd 2011 marciusaban a ScenoFest keretében ismét misorra tlizték.)

SzUcs EDIT — TERMESZETES VESZEK KOLLEKTIVA
BOR-HARTYA, Trafé Kortars Miivészetek Haza, Budapest, 2011, a ScenoFest keretében
© fotok: Dusa Gabor

|élektani motivacidit vizsgalja az 6regedd test, a betegség és az érok fiatal-
sag hamis igéretével kecsegtet6 plasztikai sebészet kontextusaban. Minden-
kit elhagy a teste alcimet visel6 performansza nemcsak a szépség elmulasanak
természetes folyamataval szembesiti a néz6t, hanem a fogyasztéi tarsadalom
emberének avval a természetellenes igyekezetével is, hogy megprébalja utjat
allni a testi valtozasnak. Megkisérli allandéva tenni sajat kilsejét — noha a test
eredendd Iétmadja nem mas, mint éppen a sziintelen metamorfozis.

E metamorfozis all a mivész legljabb, Por-hiively cim(i produkciéjanak™ kozép-
pontjaban. A 2010-es Design Héten bemutatott (divat)performance a divatbe-
mutatok karakteres vilagat idézi, ahol az atalakuld jelmezek (,testmaszkok”)
— ezlttal pozitiv és negativ ,hangulati” el6jelek nélkul — latvanyos és kdzvet-
len médon reprezentaljdk az emberi testnek az anyagokban valé feloldédasat,
atvaltozasat.

5. 3. A(re)prezentacio uj formaja: Divat? Videé! — avagy az els6 hazai
Divatvideé Fesztival®

2010 novemberében rendezték Budapesten az els6 hazai Divatvided Fesztivalt
a divatrajongok, a divatszakma — és a szervezGk reményei szerint — a kortars
mivészeti szcéna nagy drémeére. A rendhagyo kezdeményezésnek és

a rendezvényhez kapcsoloédo programoknak (vetitéseknek, kerekasztal-beszél-
getéseknek, mini-prezentacicknak stb.) a Ludwig Mizeum, valamint a Merlin
Szinhaz adott otthont. A fesztival kézéppontjaban egy Magyarorszagon még
Ujdonsagnak szamito, kulfoldon azonban egyre népszeriibb médiam(ifaj allt: a
hagyomanyos, zartkérl divatbemutatékat lassanként felvalto, de legalabbis
azokkal konkuralé divatvideo.

A rendezvény kiindulépontjaul és apropdjaul szolgald nemzetkozi tendenciat,
vagyis a divatfotézas divatvidedva alakulasanak szamos technikai- és (befoga-
das)stratégiai kérdést is felvetd folyamatat, a Fashion Video Festival mindenki
szamdra nyitott palyazatara beérkezett 38 divatvide6-munka reprezentalta.

A kulfoldi és hazai zsdiritagok altal — a szoéban forg6 0j médiamdifaj egyelére csak
6vatosan korvonalazhato ,kritériumrendszere” alapjan — legjobbnak itélt alko-
tasok mellett kdzonségdijat is kiosztottak, a divatvided egyik nagy elényét, az
online formaban térténd kozvetithetGséget és az internetes megosztasnak a
divatvideok népszer(isitésben betoltott kulcsszerepét bizonyitandé. Sét, jelenleg
is internetes szavazas zajlik ,Magyarorszag legjobb fashion videgsirél".

Az alapvet&en az alléképekben valé gondolkodasra éplilé divatfotdzashoz
képest a divatvidedk ereje — az online nyilvanossag trendformald potencial-
janak tudatos kiaknazasa mellett — a miifaj komplexitasaban nyilvanul meg.

A mivészi kisfilmként, divataruk mellé készitett videcdklipként (reklamként)

és videdinstallacioként is értékelhetd divatvided ugyanis a tervezdi kollekcigk
vagy éppen a tervezdi latasmadok — egy szélesebb befogaddi kor felé torténd —
a divatfotokkal és a divatbemutatékkal ellentétben itt térténetbe agyazva, az
id6 dimenziojat kihasznalva tiinnek fol. A kereskedelmi reklam és a film hata-
ran mozgo divatvided hanggal, vagdassal, utomunkalatokkal egészil ki, igy tébb
érzékszerven keresztll fejti ki atmoszférateremt6 és egyuattal vasarlasra, az
adott tervez6i garda termékeinek megszerzésére 6sztonz6 hatasat a potenci-
alis befogadodra. A fesztival szervez6i — a divatvided marketingstratégiai veti-
letét tompitva s annak inkabb ujmédia-m(ifaj jellegét hangsulyozva — erételjes
meédiamUveészeti kontextusban, a digitalis divathét keretein belll mutattak be
a sokszind palyazati anyagot. A latogatok a versenyzdk videdi mellett nem-
zetkozi videdanyagokkal, interaktiv és statikus divatinstallaciokkal, valamint
specidlis divatbabakkal™® is talalkozhattak.

A divatvided mifajanak kbzéppontba kerilése, az utcai divat jelenségeivel
foglalkozo online forumok, kiléndsen az un. divatblogok elterjedése és azok
bizonyos elemeinek, jellemzginek a kortars muvészeti diskurzusba vald integ-
ralédasa kovetkeztében, illetve az egyes Uj televizids mifajok altal kozvetitett
test- és divatszemlélet alapjan ugy tlnik, hogy tovabbi valtozasok varhatdak
Uj médiamdfajok, divat és kortars képzémi(vészet kontextusaban. Arra sza-
mithatunk, hogy a jov6ben a Divatvided Fesztivdlhoz hasonlé kezdeményezések
valésulnak meg, és az emlitett Uj médiumok, aj mifajok lehetéségeit kihasz-
nalé mivek sziletnek majd.

12 Trafé Kortars Mlvészetek Haza, Budapest, 2010. oktéber 1-2.

13 Fashion Video Festival / Beautiful People — Digital Fashion Week and New Media in
Fashion, Ludwig Muzeum — Kortdrs M(ivészeti Mizeum / Merlin Szinhaz, Budapest, 2010.
november12-14. Az esemény szervez8i: Abodi Déra, Baska Zso6fia

14 http://hg.hu/cikk/divat/11035-magyarorszag-legjobb-fashion-videoi-on-dont-1

15 KISS Bence Adam: Space Scan, interaktiv lookbook és Fluoreszcens fal, installacio

16 Miss KK: divatbabak és -montazsok
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Tatai Erzsébet

POWER UP. Female Pop Art.

Evelyne Axell, Corita novér, Rosalyn Drexler,
Christa Dichgans, Jann Haworth,

Dorothy lannone, Kiki Kogelnik, Marisol,
Niki de Saint Phalle

© Kunsthalle, Bécs
© 2010. november 5 — 2011. marcius 8.

Miel6tt barki is a miveltségének hianyossagain kezdene el sopankodni, nem
ismervén a pop art ndi alkotéit, megnyugtatasaul kézélhetem, hogy nem is
igen lehetett tudni réluk — és nem csak a vilag keleti felén. Mintegy 5o év
homalyabal kellett djra felfedezni 6ket,? pedig még élnek is kozilik sokan.
Még a tajékozottabbak is csak némi siirgetésre varazsolnak el6 az emléke-
zetlkb6l Niki DE SAINT PHALLE és MARISOL nevét.? Nem azért, mert nem
tudnak réluk, hanem csak épp nem gondoljak, hogy feltétlentl bele kéne Gket
helyezni a pop névsoraba. Hogy mi lehet e mivészettorténeti amnézia oka, az
dsszefligg a kanon kérdésével is; ezt tanulmanyozni pedig mar azért sem hia-
bavald, mert kézben fény vetil arra is, hogy miként irjuk a mlivészet torténe-
tét, és talan arra is, miért éppen igy.

A 40-50 éves munkakbal Iétrehozott kiallitas meglep&en (idit6; a pop art sok-
rétli és izgalmas képe bontakozik ki beléle. A kiallitas talan enyhén lazanak

is hat, mivel a rendezés sokféle szempontot érvényesit egyszerre: egyrészt
tematikusan, masrészt — igaz kisebb mértékben — formalista médon, médiu-
mok szerint rendezett, de ugyanakkor a mlivészek munkait az életrajzukat tar-
talmazo (és a térben szétosztott) oszlopok mellett is csoportositottak.
Jollehet az ismert, kanonizalt pop art maga sem egyontetl, mégis az a fé
benyomasunk réla, hogy benne a fogyasztasi javak egyre szaporodé mfor-

uralja, az alkoték ezoterikus mivészet alél felszabadult fogyasztéi 6rome
pedig egyenes (ton, magatdl értet6d6en aramlik at a pop-alkotasokba, melyek
egyszerliek, simak, simulékonyak és tulzottan problémamentesek. Akarho-
gyan is megyiink tovabb az értelmezésben, ez a vizualitas dominal. Mintha az
alkoték (ANDY WARHOL, ALLEN JONES, MEL RAMOS) egyfolytaban ujjongana-
nak az arub&ség, a sztarok és a ,szexi ndcik” (akik persze szintén fogyasztasi

1 a)Kisajatitvan a male gaze-t (hiszen mégicsak férfi nézépontot sulykoltak belénk)
mondhatd, hogy a kiallité nék egytél egyig modell-szépségli ,,bombazék”. Még Corita
névéris az, bar 6 ezt avonasat nem hagyta kibontakozni. Mindezt nagyon kinos
megjegyeznem, de mégis megteszem, mivel az a rossz érzésem van, hogy az tette
egyaltaldn lehetdvé a szinrelépésiiket, hogy megfeleltek a szépség-kanonnak. ,The first
girl artist with glamour” — mondta Marisolrél Andy Warhol. Idézi: Belinda Grace Gardner.
Power up. Female Pop Art. Szerk: Angela Stief, Martin Walkner, Wien, Kunsthalle, 2010. p.
265. Corita mas eset, 6t valészintileg apaca mivolta miatt ,masképp” kezelték; a
szekularis tarsdadalmak néz6pontjabol csak egy ,6rilt” (na jo: kissé fligos), aki nem
jelent konkurrenciat. b) Bar ez a cim kissé ahistorikus — mivel kérdés, hogy a nék, akik a
pop artban alkottak, némivészek-e (mar), és ha igen, akkor vajon valamennyien azok-e.
Pejorativ konnotdciéi miatt — legalabbis a magyarban — mégsem vettem at a kiallitas
cimét: Nénem(i Pop Art (vagy kissé atirva: Pop Art nénemben).

2 Eztakidllitdst megel6zte az a Philadelphia Universityn és a New York Universityn
folyo kutatas (2009), melynek eredményeként Sid Sachs szervezett egy vandorkiallitast
(Seductive Subversion: Women Pop Artists 1958-1968, Brooklyn Museum, New York, 2010.
oktéber 15 — 2011, janudr 9.; Rosenwald-Wolf, Hamilton Hall & Borowsky Galleries,
Philadelphia, 2011. janudar 22 — marcius 15.), épp a bécsi kiallitassal egy id6ben. (Id: http://
www.brooklynmuseum.org/exhibitions/seductive_subversion/; http://www.uarts.edu/
newsevent/6322.html) A kérdéses teriilet ezzel azonban még korant sincs teljes
egészében feltartva és bemutatva. Folytatvan a Global Conceptualism (Queens Museum
of Art, New York, 1999) példajat, lehetGség szerint az sszes széba johetd foldrajzi
régioban (igy Kelet-Eurdpaban is, Id. pl. Szenes Zsuzsa) fel kellene tarni mindazoknak a
néknek a mivészetét, akik (akar késébb is) pop art hatasd munkakat készitettek.

3 Az, természetes” hogy az atfogd miivészettorténeti konyvekben sem szerepelnek
masok, s hogy a 20. szazadi attekintések (pl. Foster-Krauss-Bois-Buchloch: Art since
1900. Thames and Hudson, 2004.) és a némdvészetrdl sz6l6 6sszefoglalasok is (pl.
Withney Chadwick: Women Art and Society, Thames and Hudson, 1996) csak e két nevet
emlitik; de az mar kevésbé, hogy José Pierre An lllustrated Dictionary of Pop Art (London,
1977) cim 6sszefoglaldja is csak Axellt, Drexlert és Haworth-6t ismeri Marisolon és Niki
de Saint Phalle-on kivil (bar az is igaz, hogy még tiz, itt nem kiallitott mdvésznek is
szentel cimszot).
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javak) vilagan, illetve azok sajat targyaikba vald atemelésén, megjelenitésén.
A pop art kétségtelenul annak a Il. vilaghaborud utan lIétrejott fogyasztoi tarsa-
dalomnak és kultiranak az eruptiv mivészete, mely optimizmustaél athatottan
hitt a technikai civilizaciéval egyitt jaré haladasban. A tarsadalomkritikai hang,
amit néhany teoretikus felfedezni vél, csak egy-két mivész esetében (Richard
Hamilton, Wolf Vostell) érhet6 tetten, és korantsem alkotoi programként (ha
pedig mégis ilyen madon jelenik meg a politikum, akkor a mivészek altalaban
elhagyjak a kénnyed hangvételt és csak alkalomadtan sorolédnak a pop miivé-
szethez). Raadasul mindez a legtébbszor attételesen (Warhol) — az alkotéi
attitdd finom strukturait elemezve bukkan fel. Mindemellett az is tény, hogy
azok, akik a nyugati (s6t: angolszasz) pop kanonizaciéjaban részt vettek, nem
ismertek olyan alkotékat mas régiokbol (mondjuk Magyarorszagral), akiknek a
mdivei bizonyos szempontbdl rokonithaték a pop arttal.*

Azitt kiallitott mlivek viszont — tobbnyire — explicite politizalnak, a stilust

(ez esetben mint formalast) illet6en gyakran kevésbé simulékonyak, konnye-
dek és elegansak, viszont tartalommal telitettek. Ami a szinezést, a forma-
last, az Uj technikak iranti fogékonysagot és kreativitast illeti, a pop artban
alkoté nék nem forgatjak ki az ismert kanont, inkabb tagitjak, gazdagitjak:
miveik a pop art torténetének atgondolasara késztetnek. Ikonografigjuk rész-
ben fedésbe hozhatd a kanonizalttal, de kevésbé koncentralnak a fogyasztasi
javakra, a sztarkultuszra, viszont 0j elemeket hoznak be és j értelemben (kon-
textusban) hasznalnak ismert motivumokat, témakat (agresszid, nemi szerep,
emberek, szeretet, szegénység; test, szex, haboru-béke).

A kiallitas cimaddja CoRITA NOVER (1918-1986, USA)S Power Up cim(i 70 x320
cm-es képe 1965-bél. Az élénk szinl blokk-bet(ik kitoltik a képmez6t, alattuk
pedig, ugyancsak vad szinl savokban kisebb, irott bettikbél fehérrel nyom-
tatott szovegek szerepelnek. Az elébbi egy olajtarsasag reklamszlogenjébdl
valo (eredetileg kb.: turbozd fel autédat), az utébbiak pedig Krisztusral szolo
példabeszédek és a szegénységrdl vald elmélkedések sora. A dekorativ, vér-
beli popos megformalas és technika, valamint a hétkéznapi (kereskedelmi)
életbél vett motivum szembesitése a keresztény gondolatokkal meghok-
kent6, figyelemfelkeltd és ezért elgondolkodtaté. Corita szamara azonban
nincs ellentmondas, hisz mindkettd abbél a valdsagbal taplalkozik, amelyben
6 is élt és tevékenykedett. A kuratori Uizenet telitalalat, egyrészt szo szerinti
értelmében (hiszen biztat: egy Ujfajta mivészet megismerésére és gondolko-
dasra), masrészt egy olyan ismeretlen hang, életm kiemelése révén, mely a
pop art vizualis vilagaba illeszkedve (a popularis és spiritualis kulttra valamint
a proto-konceptualis mivészet metszéspontjan allva), annak egy sokkal széle-
sebb értelmét kindlja fel. A szavak képekként valé merész hasznalata ROBERT
INDIANA dekorativ munkait juttatja esziinkbe, csakhogy Corita bet(ifeliletei
vizudlisan kreativabbak, kénnyedebbek, jatékosabbak és differencialtabbak
(szemben Indiana — kétségtelendl itds egyszertiségével), tartalmilag pedig
gazdagabbak. Politikai és tarsadalmi témai kozott egyarant szerepel a sze-
génység, a materializmus, a kdrnyezetpusztitas, az egyenl6tlenség, a tarsa-
dalmiigazsagtalansag és a rasszizmus, valamint a haborl (Stop the bombing!
With love to everyday miracle, 1967; Black is beautiful, 1969). Corita egyediil-
alloan kombinalja szovegeit szines absztrakt képekkel (1962-t6l hasznalta
munkaihoz nyersanyagként a popularis kulttrat), illetve a bibliai sz6vegeket,
valamint a Camus és Gertrude Stein idézeteket fogyasztdi brandekkel. Corita
néveér igazi keresztényként volt mlvész, tanar, grafikus, mivészettorténész,
ird, aki tanitvanyai kreativitasat inspiralta és sajat példajaval tudta ket tarsa-
dalmi felelgsségvallalasra 6sztonozni.

A kiallitas (masik) hivoképe a belga EVELYNE AXELL (1935-1972, Belgium,
keramikus, szinész, fest6)® Fagylalt (1964, olaj, vaszon, 70 x 80 cm) cimi
festménye. A stilusaban kanonikus pop art képen egy kissé fallikus fagylal-
tot nyalogaté, behunyt szem( néi arc [athaté. Mintegy ,hivoképként” jelzi a
néi szexualitas és test jatékba hozasat a kiallitdson. A sztereotipizalt — s6t
emblematikus — n6 élveteg arca nem arulja el, hogy sajat vagyanak, vagy a
n6tol elvart szexualis identitas (a vélt vagyak) tulzo kifejezése volna, hisz
mégiscsak egy fagylaltot tart. Ambivalens Axell 1969-es happeningje is:
kiallitdsmegnyitoéjan egy (irhajéssisakban allé fiatal, meztelen nét dltoztetett
fel. A sisak egyszerre nydjtja az anonimitds biztonsagat (a modellnek) és jelzi a

4 HaaPopArt perdefinitionem a fogyasztdi tarsadalom mvészete, akkor logikailag
nem is johet |étre a nem fogyasztasra alapozott tarsadalmakban. Igaz, mozgalomként
nem is létezett (mert nem létezhetett) Kelet-Eurépaban, de igen sok alkoto élt olyan
modszerekkel, amik a pop sajatjai voltak (Id. Keserii Katalin: Varidcick a Pop Artra.
Fejezetek a magyar mivészetbdl 1950-1990. Bp., é.n.), és ezek a mivek gyakran (ha nem is
jellemzéen, de) ,politizaltak”.

5 Amlvészek életrajzi és a munkak adatait a kiallitas katalégusabol vettem: Power up.
Female Pop Art. Szerk: Angela Stief, Martin Walkner, Wien, Kunsthalle, 2010. Esszé: Aron
Rose on Sister Corita, pp. 151-152.

6 Anke Kempkes on Evelyne Axell. In: Power up. Female Pop Art. pp. 51-53.
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miveész tirhajozas és technika iranti (esetleges) elkételezettségét, rajongasat,
de mivel a sztereotipizalt magatartassal szemben Axell itt épp fel6ltéztet — a
sisak szerepe is tobbértelm, de legalabbis tobbrétd. Axell egyfeldl konven-
cionalisan hasznalja a néi testet — rendszerint sematikus ,csini” sziluetteket
—, masfeldl viszont furcsa helyzetekbe hozza éket. Erotomobile (1966) cim(i
asszamblazsan példaul egy autd gumikereke foglalja keretbe két meztelen
néalak arcat. A Nagy kijarat a vilagtirbe (1967) cim( plexi-képén asztronauta
sisakos, szép n6i alakok lebegnek Matisse Tdncat is felidézve. Az Gjitasok iranti
érdekl6dését nemcsak ikonografiaja, vagy a motivumok mechanikus médsze-
rekkel torténd sokszorozasa jelzi, hanem a mianyagokkal mint a képkészités
Uj lehet6ségeivel vald kisérletei is.

Kikl KoGELNIK (Graz, 1935-Bécs, 1997)7 Szerelmes bombdk (1962, bombak, akril,
maanyag, 122 x 25 x 63 cm) cim( atalakitott ready made-je jatékos humor-

ral fesziti egymasnak haborl és szerelem gondolatkdrét — elsésorban cime,
masodsorban kifestése dltal. Megszeliditi, de még inkabb kiforgatja eredeti
mivoltukbdl a rettenet targyait, igy lesz urra lelkileg a habord borzalman.

A kiallitason (korantsem elitélhet6 elfogultsaggal) az 6 mivészete volt legjob-
ban, mintegy 5o muvel reprezentalva. Robotok, (irutazas, habord, technikai
civilizacio, emberi kapcsolatok (Emberek a 7. Sugdrdtrdl, 1968/1986), valamint
a (n6i) test és a kiszolgaltatottsag (Nyelvmiitét, 1969) témacsoportjai jellem-
zik szerteagazo ikonografiajat; a mianyag-kivagasok (Koponya, 1970), rajzok
(Nagymosds Manhattanben, 1970), festmények, grafikak és objektek pedig az
alkotoi sokszinliségét.

A legismertebb miivész Niki DE SAINT PHALLE (1930-2002)% szerencsére —
taldan ismertsége okan — nem volt tdlreprezentalva, és a rendez6k mérték-
tartéan a pop idészakara korlatoztak a miiveibdl vald meritést. E tekintetben
kivétel a nagy méretben vetitett Daddy cim( fekete (és szines) humorral teli,
1972-73-ban PETER WHITEHEADdel egyltt készitett, go perces életrajzi ihle-
tés( filmje. A késbb ismertté valt Nana-figurdk, kiforrott stilusaban minta-
zott Liiszisztraté-szobra (1966) a tarsadalom altalanos n6képét parodizalja: a
hatara fektetett, fej nélkdli, csonkolt végtagu, dekorativan kérilfestett vagi-
najat kitaré n6i korpusz stilizaltan és egyértelmien reprezentalja, hogy mire
,hasznaljak”, amit azonban a ,jobb” kérokben nem illik kimondani, és ha mégis
megteszi valaki, akkor az lesz a durva. A cim Arisztophanész muvére utalva,
felidézi a haboru, a béke és a szex, illetve ehhez kapcsolédva a nék és a férfiak
viszonyainak, 6si, és igazabol sosem megoldott kérdéskoreit, amelyek épp

a bo-as évektdl (a hippimozgalomtdl is inspiralva) kertltek ismét a figyelem
kézéppontjaba.?

Az Andy Warhol Csékjaban (1963, 3') szerepeld, sikeresnek szamité MARISOL
(Marisol Escobar, 1930 Parizs)™ életmiive — ahogy az itt kiallitott 6t munkaja
is (pl. Ruth, 1962; Tiikrén (il6 nék, 1965-66; Az eskiivé, 1962-63) — az identi-
taskeresés koril forog. Hogy mégsem szerepel a pop art féaramaban, annak
egyik oka az lehet, hogy fotéapplikaciés asszamblazsai meglehetdsen rejtély-
esek, formailag nem homogének és a szlrrealizmussal is tilsagosan kozeli
kapcsolatban allnak. Még akkor is, ha példaul Az auté (1964) cim munkaja a
fogyasztéi pop ikonja, s ugyanakkor ironikus megjelenitése is.

7  Thomas Miessgang on Kiki Kogelnik. In: Power up. Female Pop Art. pp. 185-87.

8 Martin Walkner on Niki de Saint Phalle. In: Power up. Female Pop Art. pp. 96-99.

g Emlékezzink csak ,a szeretkezz, ne haboruzz” jelszavara, vagy Makavejev 1971-es W.
R., avagy az organizmus misztériuma cimd filmjére — amely utééletének Hornyik Sandor

egy bekezdést szentel Baljés drnyak. Rendszerkritika 1968 utdn cim cikkében (Uj Miivészet,

2008/10., pp. 2-5.)

10 Belinda Grace Gardner on Marisol. In: Power up. Female Pop Art. pp. 265-67.

11 Erreutal az a panelbeszélgetés is, amelynek soran két maszkot viselt egymas folott:
amikor a fels@, fehér maszkot a k6zénség levetette vele, akkor derdilt ki, hogy alatta egy
masikat is visel. . m. p. 265.

12 Sid Sachs on Rosalyn Drexler. In: Power up. Female Pop Art. pp. 128-30.

SISTER CORITA KENT
power up, (parts a, b, ¢, d), 1965, szitanyomat

Sister Corita Art Center; Immaculate Heart Community, Los Angeles
© foto: Joshua White

festdiségével, feszes kompozicidival lep meg — és ezzel egylitt még humoros
is tud lenni (Time to kill, 1963; Al Capone féstilkédik, 1964). A haldl Marilyn nyo-
maban (1963) épp e tulajdonsagai révén olyan, mintha Fehér LaszIat inspiralta
volna. Drexler rendszerint sajtéfotokbal indul ki — olykor azokat festi at, mas-
szor a témajukat és a kompozicidikat veszi at. A kiallitas szerint kommercialis
targyak, reklamok helyett inkabb politikai eseményeket fest meg, s ezen kivil
a szorosabb, kozelibb emberi viszonylatokkal valamint ember és gép kapcsola-
tavalis foglalkozik (Ember és gép, 1966).

Ahogy egy rendes pop m(ivészhez illik, igy hasznalja fel a hétkoznapok tar-
gyi vilagat CHRISTA DICHGANS (1940, Berlin, fest6)s is. A kilonbség csak
annyi, hogy mivel ezek a hétkéznapok otthon, konyhai és haztartasi eszkdzok,
napszemuivegek, gyerekjatékok, felfujhatéd Batmanek és kacsak kdzott teltek,
igy azok hatarozzak meg nagyméretd, tisztan komponalt festményeinek iko-

13 Belinda Grace Gardner on Christa Dichgans. In: Power up. Female Pop Art. pp. 112-115.

NIKI DE SAINT PHALLE

Részlet a Daddy cim filmbdl, 1972

© 2010 NIKI CHARITABLE ART FOUNDATION,
All rights reserved und/and VBK, Wien, 2010
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DOROTHY IANNONE
The Story of Bern (or) Showing Colors / Berni térténet, 1970
© Dorothy lannone, Sammlung Aldo Frei

nografiajat, motivumkincsét (Csendélet békdval, 1969; Mdanyag felhd, 1968;
Kupac Batmannel, 1967). Valami szomorisag azért vegyil a szinte dacosan,
demonstrativan szines és vidam, poposan stilizalt jatékhalmok kézé, s Dich-

gans egyuttal — csupan motivumok szempontjabél — megel6legezi Mike Kelley,

Jeff Koons (pszeudd) infantilis mivészetét is.

DOROTHY IOANNONE (1933, Boston)™ igazi fenegyerek lehetett volna, ha fitinak
sziiletik, igy azonban csak a rossz kislany szerep jutott neki (bar az esetében
beigazolddott graffiti-bolcsesség ,a jo kislanyok a Mennyorszagba jutnak, a
rossz kislanyok mindenhova eljutnak”, talan vigasztalo lehet). A pop-szelle-
miség ragyogd példai 1966-67-ben készitett kifestett, kivagott és talpukra
allitott papirfigurai (pl. a Rolling Stones zenészeirdl, vagy olyan politikusokral,
mint Lyndon B. Johnson vagy Robert Kennedy). lannone egyszer(ien, nyiltan,
kéntorfalazas nélkil fogalmazza meg a véleményét nékrél, férfiakradl, szexua-
litasrdl, tarsadalmi szerepekrdl, szexualis elnyomasrdél vagy éppen a cenzlrarol
(The White Goddess, 1971; The Next Great moment in History 1970; Your Names
are Love Father God, 1970). A berni térténet (1970) cimii képregényében példaul
egy kiallitasrél valé kizarasat beszéli el. Hippis, pszichedelikus stilusa — mely

a pornérajzok és a képregények mifaji sajatossagait egyesiti art brut és camp
attitliddel — mindezt viddmma teszi és eltdvolitja, de tgy, hogy a felvetett
problémakat ezzel korantsem iktatja ki vagy tekinti megoldottaknak.

JANN HAWORTH (1942, Hollywood)™ nevét a Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band cim( Beatles-lemez boritéjanak egyik tervezéjeként nyilvan magatal
értetédéen ismernénk, ha a férjével kozosen tervezett boritéval kapcsalatban
nem mindig csak Peter Blake-t (akivel egyiitt nyertek ezért 1968-ban Grammy-
dijat) emlegetnék. Haworth Fdnkok, kdvéscsészék és képregény (1962, 71,1 cm)
(épp abban az évben, amikor New Yorkban Claes Oldenburg felesége szorgo-
san varrogatta férje szobrait). De Haworth nem csak hétkoznapi targyakat
varrt meg, hanem életképeket, emberi figurakat (Oreg né I1., 1967, 101,6 cm;
Mae West, Shirley Temple és W.C. Fields, 1967, 131 cm), vagy Griasira nagyitott
karkotét (1960-as évek) is. S6t mi tobb, Gino Severini 1914-es, A fény szférikus
kiterjedése cim(i olajképét Severini: Szférikus kiterjedés a fényben cimmel 1966-
ban, szines flitterekbél varrta ki, nemcsak szineiben, formaiban és kompo-

— jelentsen ez akar egy szobrok Iétrehozasara hasznalt technikat is — nala nem
csupan jatékos, ironikus, popos attitiid, vagy éppen (akar kissé onironikus)
tiszteletadas, hanem az otthonrdl hozott kultdra része, annak folyomanya.
Haworth szamara evidens az altala alkalmazott technika, mint ahogy az is,
hogy nem valasztja el egymastal — fellengzésen — targyainak elgondolasat és
kivitelezését.

14 Thomas Miessgang on Dorothy lannone. In: Power up. Female Pop Art. pp. 224-27.
15 Mark Rappolt on Jann Haworth. In: Power up. Female Pop Art. pp. 212-15.
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Hogy mégis miért maradtak olyan sokaig homalyban ezek az alkoték — a femi-
nizmus tébb hullama és a feminista miivészettudomanyi kutatasok megjele-
nése utan is —, arra tébb magyarazat is kinalkozik.”® A legkézenfekvgbb ok — a
patriarchalis tarsadalmi berendezkedés — csak részben magyarazat, hiszen
épp azért, mivel ez az az idgszak, amikor a feminista mlvészettorténeti-

ras mar kezd teret hoditani, azt hihetnénk, hogy a kortars miivészetben mar
kevésbé fognak érvényesilni a patriarchalis uralmi viszonyok. Ebben ugya-
nis a férfiak jobban kondicionalt — tdmogatottsagban és elfogadottsagban is
megnyilvanulé — érdekérvényesitési képességei, azaz a n6k és férfiak esély-
einek egyenl@tlenségei illetve attételesebben a mivészi kanon patriarchalis
szempontok szerinti kialakitasa meghatarozo jelent6séggel bir. Csakhogy az
1970 korili feminista kritikusok a pop artot (bar j6 okkal, de mégiscsak homo-
genizalas és sztereotipizalas folytan) mint szexista miivészetet elutasitot-
tak, igy az a n@, aki ebben a korszakban élt és dolgozott, tovabba valamilyen
modon kapcsolédott ehhez az iranyzathoz, az lathatalan maradt a femi-
nista mlvészetteoretikusok, kritikusok és térténészek szamarais. Az egyéni
életutak alakuldsa ugyanakkor szintén kozrejatszhat e miivészek hattérbe
szorulasaban: Axell fiatalon meghalt, masok élettarsuk arnyékaban dolgoztak
(Dorothy lannaone Dieter Roth, Jann Haworth Peter Blake felesége volt). Még
ha érthet6 is az akkori feminista attitlid, az nehezen elfogadhatd, hogy azok
a kritikusok, akik a mivészettorténetiras egykori elfogultsagait kritizaltak
(beleértve a kanonizacio folyamatat is), sajat kortarsaikrol, akiket ismer(het)
tek, elfeledkeztek. Azok a feminista mivészettorténészek pedig, akik elismer-
ték pl. Marisol vagy Niki de Saint Phalle mlvészetét, igyekeztek elvalasztani

,feminista” és ,pop artos” vonasaikat — mintha ezek 6rok és megvaltoz-

tathatlan kategériak lennének. Ugy latszik, hogy az eddig ignoralt alkotok, nék
munkait felkutatva és elemezve, a kialakult sztereotipiakkal szembeszallva
most jott el az ideje a pop art és a feminizmusok tertletén — Criselda Pollock-
kal szélvan — a kanon differencialasanak.

16 Ezeket Angela Stief: Power up — Back to the Future, de még inkabb Kalliopi
Minioudaki: Other(s’) Pop: The Return of Two Discourses cim( tanulmanyukban elemzi. In:
Power up. Female Pop Art. 78-91.1ill.134-143.

KiKI KOGELNIK
Bombs in Love / Szerelmes bombak 1962-63
© Kiki Kogelnik Foundation Wien New York
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Gyenge Zsolt

Az animacios dilemma:
techné vagy koncept?

A 2010-es Anilogue’ versenyprogramjanak fédijasa és annak zs(ri altali mél-
tatasa jol jelzi azt a problémat, amely ma dltalaban a mivészetben — és
kiléndsen olyan technikai agaiban, mint a film és az animacié — oly gyakran
felvetddik. A fesztival zard galajan hangzott el, hogy a holland FLORIS KAAYK
A lények eredete (The Origin of Creatures, 2010) cim( filmje képeinek technikai
megvaldsitasaval nylgdzte le az amagy animaciés rendezéként és produ-
cerként dolgozd zsliritagokat.? A lények eredete valéban nagy munkaval és
er6feszitéssel elkészitett, technikai szempontbél kiemelkedd alkotas, viszont
mindez egyltt sem képes elrejteni koncepcionalis szegénységét. A mar 6nma-
gaban is meglehetésen kézhelyes kornyezetben (sotét, romos, anti-utdpia
vilag) a tormelék aldl egy onjard kéz maszik eld, amely els6 kirben szemet sze-
rez maganak, majd pedig tovabbi hasonlé Iényekkel 6sszekapaszkodva alkot
egyre komplexebb strukturakat — A lények eredete ezzel egylitt tét nélkdli,
egy-két sikerdlt vizualis geget felmutatni képes, eredeti gondolatokat nélki-
1626 alkotas.

Az animacio azért kuléndsen nehéz mfaj, mert a kiindulépontjaul szolgald
médiumhoz (elsésorban a filmhez) képest egy olyan dimenzidban is kreativan
kell alkotnia, amely az el6z6 szamara adott volt. Bar a filmkép létrehozasaban
is rengeteg kombinaciés lehetdség van, az animaciénak még a fotografikus
képalkotas régzitett szabalyai sem szabnak hatart. Eppen ezért az anima-
ciés miivésznek, mikozben mindarra figyelnie kell, amire egy filmrendezének
(legyen jo forgatdkonyv, képkomponalas, vagas, stb.), még azt is a legaprobb
részletekig el kell dontenie, hogy egyaltalan mi és hogyan jelenjen meg a vasz-
non. Ez a szabadsag azonban — mint altalaban — egyben a legnagyobb teher
is, hiszen végeredményben egy animacio sikeressége azon all vagy bukik, hogy
képes-e a rendez6 a megfeleld 6sszhangot Iétrehozni a koncepcid, valamint a
vizudlis megvalésitas, ha ugy tetszik, a technika, a techné kézott. A szami-
togépes eszkdzok rohamos fejlédésével és azok egyre elérhetébbé valasaval
mar nem az a kérdés elsGsorban, hogy képes-e valaki magas szintd technikai
bravdrra, hanem az, hogy képes-e ezt egy olyan térténetbe, gondolati szer-
kezetbe, ,Uzenetbe" dgyazni, ahol a két oldal kdlcséndsen erdsiti és nem oltja
ki egymast. De fogalmazhatunk gy is, hogy a térténet elrajzoltsaganak foka
dsszhangban kell(ene), hogy legyen a rajzok absztrakciojanak fokaval, vagy
masképp: a képekben megvaldsulé elvonatkoztatast kapcsolatba kellene hozni
az abrazoltak elrugaszkodottsagaval. Ebbdl a szempontbaél kilondsen érdekes
volt az Anilogue, mert a kiforrott egyensuly, illetve a végletek mindegyikére
talaltunk példakat.

Az egész estés filmek kozll ebbél a szempontbél vitathatatlanul az elsé ren-
dezését abszolvalo Tomm MooRE filmje, a Kells titka (The Secret of Kells, 2009)
szerepelt a legjobban. A kézépkorban jatszodo torténetnek mar az alapszitu-
acioja is rendkivil ellentmondasos helyzeteket kreal és érzelmeket general.
Egy vilagtdl elzart kolostorban az apatok az emberi civilizacié megmentésén,
konyveken dolgoznak, ugyanis nem messze mar barbarok gydjtogatnak és
fosztogatnak. F6h&siink tanitvanyként dolgozik itt, tehat a civilizacié oltal-
sabbra épul6 falak hataroljak a teljes vilagat. A fenyeget6 kiilvilagrél azonban
hamarosan kiderl, hogy a legnagyobb veszély mellett a legnagyobb gydnyo-
rliségeket is hordozza az erdében lakozd tindérlany és vilaga révén. A film
kilénlegessége a mindent lehetdvé tevd technika koraban épp az énmegtar-
toztatashol fakad, ugyanis a késziték képesek voltak megmaradni az elé-

tér és hattér dekorativ dsszjatékat lehetévé tevs két dimenzional. Raadasul
rendkivili vizualis érzékrdl tettek tanibizonysagot azaltal, ahogy a két vilagot
keépileg elkulonitették, s ugyanakkor a kilvilag jé és gonosz oldalat — amint az
a torténet szerint is egy helyen, az erd6ben van — teljesen mas szinekkel, de
hasonlé formavilaggal rajzoltak meg. Az is a készitéket dicséri, ahogy képesek
voltak a képi vilagot a dramaturgiaval 6sszhangban kezelni: ennek legkivalobb
példai azok a jelenetek, amelyekben a kérnyezet, a kiilvilag rajza szinte teljes

1 Anilogue 2010 — Nemzetkdézi Animdciés Filmfesztival, Urdnia Nemzeti Filszinhaz, Toldi
mozi, Budapest; Filmcasino, Bécs, 2010. november 24 — december 2. (Id: www.anilogue.
com)

2 Azsiiritagjai Theodore Ushev bolgar-kanadai animaciés filmrendez6, a horvat
animacios filmproducer, Vanja Andrijevic és Igor Buharov, azaz Szilagyi Kornél rendezé
volt.

MAMORU HOSODA
Nyari zivatar (Summer Wars), 2009

JAN SVANKMAJER
Tulélni az életet (Surviving Life), 2010

egészében dekorativ fellletté valik, am ez nem tori meg a térténet lendiletét.
Apré finomsagaiban is brilians munka a Kells titka, és nem mellesleg a j6 forga-
tokonyvnek kdszonhetden a beiktatott vizualis etlidszer( jelenetek ellenére is
képes a figyelmet és a feszlltséget az elejétdl a végéig fenntartani.

Ennél kisebb formatumban és talan kevésbé innovativ médon, de ugyancsak
remekdl teremtették meg az 6sszhangot a versenyben szereplé francia Az
ember, aki aludt készit6i. INES SEDAN a 12 perces animacioban egy az érzelg6s-
ség hatardt surolé torténetet dolgoz fel, amelyben egy né addig bankadik férje
allandé alvasa miatt, mig meg nem jelenik egy nagyon is éber és szép hangu
hodité a varosban. Az animacié igazabol megszeliditett expresszionista film-
nek tekinthetd, hiszen megkozelitésének lényege, hagy a kilvilag a szereplék
tudatanak, érzéseinek leképezéseként miikodik. A filmecske tovabbi érdekes-
sége az, hogy a vizualitast egyenesen a torténetbe épiti be, hiszen a narrativ
problémat végiil vizualis csellel oldja meg. Az ember, aki aludt (The Man Who
Slept, 2009) az Anilogue kozénségdijat nyerte.

A versenyprogram egyik legkdltéibb, dijakkal nem megtisztelt, am képi vilaga-
val, annak rendkivil tudatosan megkomponalt gazdagsagaval lenyligozé filmje
Portugadlidbal érkezett. Az utazds a Zoldfokhoz els6 latasra egy afrikai kirandu-
lasrél szal, a képek dinamikaja révén azonban egy bels6vé valé utazas torténe-
a Zéld-fokhoz / Journey to Cape Verde, 2010) a konkrét térténésektdl valo elvo-
natkoztatast a remek dimenziévaltasok, a mikro- és makroperspektiva kozotti
jeloletlen ugrasok teszik lehetévé. A film kifinomult poétikaval beszél az
otthonhoz, otthoniakhoz valé viszony valtozasaral az allandé Gton levés vagy
éppen a megallas, megdllapodas pillanataiban.

A fesztival technikdjaban, megkdzelitésében egyik legszélsGségesebb filmjét
anémet MICHAEL KLOFKORN hozta, elsGsorban azért, mert ilyen munkak els6-
sorban kisérleti filmek kozott, nem pedig animaciék gy(irijében szoktak sze-
repelni. Eppen ezért fontos, hogy killondijaval az egyik zs(ritag felhivta erre a
figyelmet. A folyékony papir (...liquid Paper, 2010) animalt fotésorozat:

a kulénboz6 formakat valéjaban vastag kataldgusok, képes folydiratok lapjai-
bol kivagva és porgetve lathatjuk. Az igazan gondolatébreszté mindebben az,
hogy a szerz§ a képek tonkretétele (szétvagdosasa) révén hoz létre Uj képeket,
amelyek igy egyszerre szlinnek meg képként funkcionalni az egyik értelemben
és valnak uj képpé egy masikban.

Most mar itt az ideje, hogy a konceptualis oldalhoz kézelebb allé példakrol is
5z6 essen. A mar6 gunnyal, székimondé tarsadalomkritikaval és fekete humor-
ral atitatott filmjeirdl hires brit PHIL MuLLOY-t szinte tekinthetnénk a kon-
ceptualis animacié — mar ha Iétezne ilyen iranyzat — vezéralakjanak. Korabbi
filmjeit sem rajzainak komplexitdsa és kidolgozottsaga miatt szerettik, de
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legtjabb munkajaban, az egész estés Viszlat, Mr. Christie-ben (Goodby, Mister
Christie, 2009) a vizualis abrazolast olyannyira lecsupaszitotta, hogy szinte
mar féloslegessé is tette. A kortdrs fogyasztoi tarsadalom érték- és érzelem-
nélkiliségét patoszmentesen, végletekig hajszolva kifigurazo (ki ne emlékezne
az agyoncsapott pok formajaban kimuld Istenre), hosszu dialogusokkal talter-
helt filmet talan még radiojatékkeént is hallgathatnank, bar valészintleg amugy
is faraszto lenne végigkdvetni az arany utan kutaté, maganak az egész fold
alatt alagutat aso férfinak és csaladjanak kalandjait egészen a Hitlerrel terhelt
tulvilagig.

Nagy elvarasokkal néztiink a cseh zseni, JAN SVANKMAJER legUjabb, utolsé-
nak tervezett filmjének bemutatéja elé; raadasul az esemény korili hajcihét
az atény is fokozta, hogy a forgalmazé csak egyetlen vetitést engedélyezett
a fesztivalon. A sziirrealizmusba oltott animacié nagymestere ezuttal, a film
prolégusaban elmondottakhoz hiien egy pszichoanalitikus komédiat készitett.
Ez a munka — valészinileg az ugyancsak a prolégusban emlitett financialis
okok miatt is —, iskolapéldaja lehetne a koncepcionalis megkozelitésnek.

A papir- illetve fotékivagasok elnagyolt animaciéjaval dolgozé Tulélni az életet
(Surviving Life, 2010) inkabb vizualis ttleteivel — a babfilmbe ill6 méretkilénb-
ségekkel és szirredlis kapcsolddasokkal —, mint azok latvanyos kidolgozasa-
val vonja magara a figyelmet. A film egy kopaszodg, kézépkoru férfi laz- és
vagyalmaiba enged betekintést, ahol bufiueli médon kavarodnak ¢ssze a valés
és alombéli jelenetek és valik egyre inkonzekvensebbé a két, hol parhuzamo-
san, hol egymasba gabalyoddan létezd vilag. Svankmajer a bevezetében azt
mondta, nem volt elég pénz a kivitelezéshez, de a filmet elnézve otletb6l is
hiany volt, legalabbis egy egész estés filmre biztosan nem volt elegendé: a
negyvenedik perc tajan mar atlatjuk a szerkezetet, onnantél pedig nem sok

Uj térténik. Lehet, hogy még agyalni kellett volna ezen a filmen — hiszen kélt-
séges technikai bravarok hijan csakis a mentalis, koncepcionalis sziporkazas
tudott volna igazan erét adni neki.

Az Anilogue egyik legnagyobb erdsségét altalaban a japan kapcsolatok jelentik.
Az ottani szakma vilaghir(i képvisel6i rendszeresen elvet6dnek a fesztivalra, és
az anime felhozatal most is remek volt. A MAMORU HOSODA legtjabb alkotasa
szép példaja a nyugati szem szamara megszeliditett animének. A Nydri zivatar
(Summer Wars, 2009) a japan tarsadalom egyik legalapvetébb problémajabél, a
hagyomanyos és a modern életforma 6sszelitkdzésébél indul ki. A fiatal iskolas
srac, aki baratnéje nagymamajanal tolti nyari vakacidjat, megfejti a legnépsze-
riibb virtualis jatékvilag feltdréséhez sziikséges kadot — anélkil, hogy tudna,
mit tesz —, ezzel pedig ellenséges hatalmak kezére jatssza az egész rendszert.
A szerepl6knek igy egyszerre két fronton kell a parhuzamos valésagok egyitt-
élésébdl fakadd problémakkal megkizdeni: valamit kezdenitk kell a generaciok
kozotti konfliktussal, a régi és az 0j értékrend 6sszeegyeztethetetlenségével,
valamint a valdsag egyes elemeit (kozlekedési rendszert, miholdakat) is mani-
pulalni képes virtudlis alternativ vilaggal is. Hosoda a film végére ezt a hatal-
mas konstrukciot egyetlen virtualisan megtestesild csataban hozza 6ssze,
ahol a csalad és baratok altal iranyitott avatarok milliéi igazi anime szuperh6-
sokké formalédva kiizdenek meg a gonosz avatarjaival. Vizualisan és mentali-
san is megterhel6 és latvanyos film, a m(ifaj egyik kiemelked& darabja.

Nagy varakozas el6zte meg a Belleville-i randevii-val atlit6 sikert aratd SYLVAIN
CHOMET Uj filmjét, amit a francia ikon, Jacques Tati egyik soha meg nem valésult
forgatékonyve ihletett. A rajzokkal és a térténettel korabban oly bravirosan
dolgozé Chomet-t azonban mintha agyonnyomta volna a feladat és a nagy-

sag terhe. Az illuzionista (L'lllusionniste, 2010) korrekt, amde unalmas tisztel-

gés anagy mester el6tt, a szerz6 — pedig valészindileg sokat foglalkozott vele

— mintha épp a Tati-jelenség Iényegét nem értette volna meg. Tati hérihorgas,
esetlen figuraja éppen rajzfilmszerlisége miatt volt érdekes, vicces, mindez
azonban csak éldszereplds filmben miikodik, hiszen a rajzfilmszerliség atmaso-
|asa rajzfilmbe unalmas — hiszen ott, abban a vildgban alapbél mindenki ilyen.

A 2010-es Anilogue-on talan kevesebb kiemelked6 remekm( sziletett, mint
amennyit a korabbi években lathattunk, de ez inkabb a halvanyabb filmtermés-
nek, nem a szervezéknek készénhetd. Akarhogy nézziik, az Anilogue koncep-
ciéjaban, valogatasi stratégidjaban a hazai filmes rendezvények kozul mégis
legkozelebb all ahhoz, amilyennek egy nemzetkozi rangra tor6, nagyvarosban
rendezett filmfesztivalnak lennie kell. Egy hét alatt lathattuk az animacié
néhany legnagyobb nevének legtjabb alkotasat (Jan Svankmajer, Phil Mulloy,
Sylvain Chomet, hogy csak néhany nevet emlitsiink), masrészt a verseny- és
tematikus kiséréprogramok révén olyan alig vagy kevéssé ismert filmeket is,
amelyeket a sztarokat mar ismer6 szakma sem lathatott. A szervezék és valo-
gatok igy olyan stratégiat alakitottak ki, amely hosszabb tavon lehet6vé teszi,
hogy a fesztival egyarant érdekes legyen a nagykozonség és a nemzetkozi
szakma szamara.
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Szonday Szandra

Compagnie Adrien M: Cinematique’

© Trafé Kortars Miivészetek Haza, Budapest
© 2011. februar 4-6.

A Temps d'Images Fesztival keretében kerilt sor ADRIEN MONDOT tarsulata-
nak el6adasara a Traféban. Adrien Mondot-nak, aki egy cirkuszi tehetsége-

ket bemutaté programban (Jeunes Talents Cirque) tiint fel még 2004-ben, a
Cinématique immar negyedik munkaja. Mondot nem csupan zsonglér, hanem
informatikus is, igy laboratérium-munkaiban, el6adasaiban és installaciéiban a
szinpadi el6adém(ivészet és a digitalis mlvészet kozotti kapcsolatokat kutatja.
Médiam(ivészeti kalandozasaival egyébként nem all egyedil, tobb Gj cirku-

szi tarsulat is élt mar az tj médiumok kinalta lehetéségekkel (Cirkus Cirkor:

99 % Unknow; Compagnie 111: Plan B; Compagnie 9.81: 9.87; Ville Walo & Kalle
Hakkarainen: Vanishing Point [Enyészpont], stb.). Az Gjdonsag itt nyilvan

abban all, hogy egy specidlis, a néz6k szamara nehezen megfejthetd technika
alkalmazasara épll az el6adas, mely az eddig megszokott vizualis trikkokkel
szemben sokkal szorosabb, interaktivabb lehet6séget nydjt a performereknek.
(A produkcio 2009-ben el is nyerte a zs(ri nagydijat is a Bains Numériques #4
fesztival ,tanc és uj technologiak” nemzetkozi versenyében.) A szereplék moz-
gasukkal befolyasolni, irdnyitani tudjak a képi torténéseket: egy legyintésre
arrébb sodrédnak a lebegé pontok, szaltézik az artista és vele egyiitt fordul
korbe a virtualis kérnyezet.

,Az utazas virtudlis tajakon keresztil vezet”, irja az ismertetd, ,a sima feltletre
vetitett vonalakbal, pontokbdl, bet(ikbél és targyakbal kirajzolédo koltsi terek
kardlolelik a testeket, rasimulnak a gesztusokra. A tobbit elvégzi a képzelet:

a testeken atsejld fények és a mozdulatok a szabadsagrél, a vagyakrol, a ben-
nink rejlé végtelenrél mesélnek.” A kélt6i hangvétell beharangozé nagyrészt
igaz, az el6adas mindazonaltal erds hianyérzetet hagy az emberben. Noha
Ujcirkuszként hirdették meg, azon kivdl, hogy a tarsulat ,frontembere” néhany
perc erejéig zsongl6rozik — és tegylk hozza, nem is rosszul —, az el6adas-

nak nem sok koze van a cirkuszhoz, sem hangulataban, sem dramaturgiaja-
ban, sem képi és mozgdasvildagaban. Ehhez az sem elég, ha azzal mentegetjiik

a dolgot: Mondot virtualisan zsongl6rkadik, mivel ez a meghatarozas korabbi
darabjaira sokkal inkabb illene, mint a Cinématique-ra. Mondot repertoarja
egyébként nem tul nagy; ahogy a Cinématique-ban, korabbi munkaiban —
Fausses notes et chutes de balles [Hamis hangok és labdapotyogds], Convergence
1.0, reTime — is labdakkal zsongl6rkodik, el6adasai voltaképp variaciok egy
témara. F6ként akkor felt(ing ez, ha tudjuk, egy altalanos artistaképzés is sok-
kal sokoldaltibb (az els¢ években a névendékek mindenbe ,beleszagolnak”, csak
késébb specializalodnak), illetve korbenézve mas ,multifunkciés” Gjcirkuszi
artistak kézott is kideril ez a hianyossag.

Pedig a cirkuszi akrobatika adna magat, hogy az Adrien M. altal teremtett
virtudlis vildg még szlrrealisabb, szabadabb legyen. Nem csak a cirkusz nyers
fizikalitasa vész el (nyilvan nem is ennek megmutatasa vezeti Mondot-t),
hanem az artista munkajaban rejl6 illuzérikus konnyedség, jatékossag sem
nagyon mutatkozik meg. Ehelyett a dolog kimer(l némi szokdelésben és egy
hatraszaltéban. Mondot a darab jelentds részében passziv, mig tarsa, Satchie
Noro munkadja inkabb a tanchoz kézelit. Pedig a tarsulat tagjai tobbre képe-
sek, ez kideriil a darab vége felé; am gy tlnik, hatas tekintetében a techni-
kara hagyatkoznak és nem fizikai adottsagaikat aknazzak ki. A dolog azért
miikodik — mindvégig a csodak palotajaban ulink és figyeljik, a magus hogyan
kavar vihart egy tal vizben, hogy visz tancha tébb szaz szallong¢ bet(t. (Ebbél
a szempontbdl érdekes volt a nézék reakcidja, ugyanis az eladas utan beszél-
getésen kiderllt, tobben hitték azt, hogy az alkalmazott technika Mondot

1 Adrien MONDOT — koncepcio, programfejlesztés, eléado

Satchie NORO - tanc

Christophe SARTORI és Laurent BUISSON — zene / hang

Elsa REVOL — fényterv

Charlotte FARCET — dramaturg

Alexis LECHARPENTIER — programfejlesztési asszisztens, miszaki vezetd
ay-rOop [Géraldine WERNER és Qlivier DACO] - produkcios tigyek és terjesztés
Jérémy CHARTIER és Hervé LONCHAMP — szinpad- és fénytechnika

Laurent LECHENAULT - hangtechnika



talalmanya, az 6 varazslata, holott korabban akar a Trafd szinpadan is talalkoz-
hattunk hasonléval.)

A magam részérdl a kulonféle szenzorokkal, kamerakkal és szoftverekkel
vald operaldsnal sokkal érdekesebbnek, finomabbnak taldltam az eladas ele-
jén folyo jatékot, ahol a szinpadra vetitett képet a két el6add konstrudlja egy
kis asztalkan, kamera alatt. [gy példaul, mig egyikiik kis kavicsokat rakos-
gat egymas mellé, addig tarsa mar a felnagyitott sziklakon Iépeget a semmi
felett, a masik isteni kénye-kedvének kiszolgaltatva. A probléma végsé
soron nem a képek tllzott jelenléte — ezek transzparencidjukkal, illékonysa-
gukkal nem nyomjdk agyon az el6adast —, hanem az, hogy a produkcié ki is
merdl a latvanyban. Idénként villan csak fel egy-egy percre ,valami”, amikor
pl. betik allnak 6ssze hatalmas, virtualis testté Satchie koril, mint egy orga-
nikus burok, amely a lannyal harom dimenziéban mozog egyitt. Tulzottan
elgondolkoztatni ez az el6adas nem fog, csak elblivolni, holott — ahogy fol-

COMPAGNIE ADRIEN M
Cinématique, Trafd Kortars Mvészetek Haza, 2011, © fotdk: Zelko Csilla

jebb is emlitettem — akadtak mar szép szammal pozitiv példa, de ezek ismer-
tetésébe itt persze nem mehetiink bele.

Az egyetlen, ami tovabbgondoldsra érdemes a kozhelyeken tul — emberi test
kontra matrix-vilag sth. — az a labdakkal, tveggolyéval vald zsonglérkodés
virtualissa tétele. Pontosabban: Mondot oly médon képes banni rekvizit-
jeivel, hogy azok sima, konnyed, akadalytalan mozgasa a monitoron vagy
épp a szinpadon futdé/eso karaktereket juttatja esziinkbe. Mondot rajatszik
erre az illuzérikus akadalytalansagra, ahol megsziinnek a fizikai torvények.
Voltaképp az artista-munka abszoldtumat valdsitja meg (uralni, legy6zni a
természet térvényeit), am furcsamod — és talan épp ezért — a hiba, rontas
itt ,illetlen” lenne, mig a hagyomanyos cirkuszban megengedhetd. Sajnos
azonban ez a motivum nem kapott nagyobb hangsulyt a darab soran, igy az
(akarcsak a DV8 hasonlo el6adasa, a Just for Show) megreked a ,szép” kate-

COMPAGNIE ADRIEN M
Cinématique, Trafd Kortars Mivészetek Haza, 2011, © foto: Zelké Csilla
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Les Villes Fertiles / Fertile
Cities

Labyrinthe végétal / Natural
Labyrinth

Roberto Burle Marx
(1909-1994)

The permanence of the
unstable

© CITE DE UARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2011.03.23 - 07. 24.

Mitch Epstein

American Power

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010.05.04 - 07.27.

Heinrich Kiihn

© MUSEE NATIONAL DE
L'ORANGERIE
www.musee-orangerie.fr
PARIZS

2011.04.27 - 07. 25.

Dystopia

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
CHATEAU-GONTIER
2011.05.14 - 07. 28.

Indian Highway IV.

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON

2011.02.23 - 07.31.

Miré sculpteur

© MUSEE MAILLOL
www.museemaillol.com
PARIZS

2011.03.16 - 07.31.

Dennis Oppenheim
Veronika Holcova

© MUSEE D'ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE

2011.05.14 - 08. 21.

Tableaux

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWW.magasin-cnac.org
Grenoble

2011.05.29 - 09. 04.

Catalogue

© MUSEE D'’ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE
2011.05.10 - 09.18.

Hollandia

Conny Luhulima and Geert
van Kesteren

Nunusaku — stories of
migration

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2011.04.09 - 06. 26.

Dutch Masters in the 21st
century

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2011.05.18 - 06. 26.

Fluiten in het Donker —
project by the Curatorial
Programme 10/11

© DE APPEL BOYS' SCHOOL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2011.05. 21 - 06. 26.

Omer Fast

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM

2011.05.14 - 07. 23.

The End of Money
© WITTE DEWITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
2011.05.22 - 08.07.

Luxemburg

John Stezaker

Mac Adams

Pascale Marthine Tayou
© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2011.06.18 - 09.11.

Nagy-Britannia

| Know Something About Love
© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2011.03.09 - 05. 22.

New Cartographies:
Algeria-France-UK
© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER

The Pilgrim, the Tourist, the
Flaneur (and the Worker)

— Play Van Abbe Part 4

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2011.02. 26 - 08.14.

Adam Fuss

© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.n!
AMSZTERDAM
2011.06.11-09. 04.

2011.04. 08 - 06. 05.

Alice Anderson
Childhood Rituals

© FREUD MUSEUM
http://www.freud.org.uk/
LONDON

2011.04.15 - 06. 05.

Tracey Emin

Love is What You Want

© HAYWARD GALLERY
www.hayward.org.uk
http://move.southbankcentre.
co.uk/

LONDON

Rineke Dijkstra

The Weeping Woman, Tate
Liverpool 2009

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2011.04.02 - 09.18.

lzland

Koddu/ The Icelandic Case /
The Bubble, the Meltdown
and the National Identity

© THE LIVING ART MUSEUM /
NYLISTSAFNID

http://nylo.is

REYKJAVIK

2011.04.16 - 05.15.

Perspectives — On the
Borders of Art and
Philosophy

O REYKJAVIK ART MUSEUM
www.artmuseum.is
REYKJAVIK
2011.05.21-09. 04.

lzrael

William Kentridge
Five Themes

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM
2011.03.05-06.18

Lengyelorszag

Isaac Julien

WESTERN UNION: small
boats

© CENTER OF CONTEMPORARY
ART UJAZDOWSKI CASTLE
www.csw.art.pl

VARSO

20711.04.24 - 06.14.

Roee Rosen

THE DYNAMIC DEAD ROEE
ROSEN

© CENTER OF CONTEMPORARY
ART UJAZDOWSKI CASTLE
www.csw.art.pl

VARSO

2011.04.21-07.03.

2011.05.18 - 06.18.

George Shaw
Payne's Grey

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2011.02. 25- 06.12.

Paul Graham
Phtographs 1981-2006
© WHITECHAPEL CALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2011.04.29 - 06.19.

Yohji Yamamoto
O VEA
www.vam.ac.uk
LONDON
2011.03.12-07.10

Burke + Norfolk
Photographs From The War In
Afghanistan

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.05.06 - 07.10.

Figures & Fictions:
Contemporary South
African Photography
O VEA

www.vam.ac.uk
LONDON

2011.04.12 - 07.17.

David Goldblatt
Lifetimes: Under Apartheid
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2011.04. 08 - 07. 31.

Brit Insurance Designs
Awards

© DESICN MUSEUM
www.designmuseum.org
LONDON

2011.02.16 - 08.07.

James Stirling

Notes from the Archive
© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk
LONDON

2011.04.05 - 08. 21.

Németorszag

Compass — Drawings from
the Museum of Modern Art
New York

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2011.03.11-05. 28.

Yto Barrada

Riffs

© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2011.04.15 - 06.19.

Richard Long

Berlin Circle

© HAMBURGER BAHNHOF
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

201103.26 - 07.31.

If 1 0nly Knew... A Guide to
Contemporary Art

© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru

MOSZKVA

2010.12. 08 - 2011. 05. 29.

New York Minute

© GARACGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWW.garageccc.com
MOSZKVA

2011.04.23 - 06. 05.

Alternative Fashion before
Glossies, 1985-1995

© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
Www.garageccc.com
MOSZKVA

2011.04.28 - 06.12.

Spanyolorszag

The Otolith Group
Thoughtform

© MUSEU D’ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

Francesco Clemente
Palimpsest

O SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.06. 08 - 09. 04.

Land Art

© HAMBURGER BAHNHOF
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2011.03. 26 - 2012. 01.15.

Norvégia

Surrounding Bacon -
Warhol

© ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

osLo

2011.05.05-10. 02.

Olaszorszag

Michelangelo Pistoletto
Da Uno a Molti, 1956-1974
O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2011.03.04 - 08.15

Marzia Migliora

Salla Tykkd

O EX3 CENTRO PER L'ARTE
CONTEMPORANEA
www.ex3.it

FIRENZE

2011.06.08 -09.1

Promotion 2010-2011: les
Pensionnaires a la Villa
Médicis

© ACADEMIE DE FRANCE A
ROME - VILLA MEDICI
www.villamedici.it

ROMA

2011.04.01-10.31.

A Geographical Expression
© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

2011.05.13 - 11.27,

Oroszorszag

2011.02.04 - 05.29.

Genius Loci

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA
2011.03.11-06. 05

Universo video. Move on
Asia

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GIYON

2011.04.15 - 06. 20.

A Hard, Merciless Light. The
Worker-Photography
Movement, 1926-1939

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2011.04. 06 - 08. 22.

The Luminous Interval —
D.Daskalopoulos Collection
© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2011.04.12 - 09.11.

Electric Nights / Art &
Pyrotechnic

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GIoN

2011.03.18 -09.12

Svajc

Joseph Beuys
Difesa della Natura
© KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch
ZURICH

2011.05.13 - 08.14.

Ai Weiwei

Interlacing

© FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
WINTERTHUR (ZURICH)
2011.05.28 - 08.11.

Zilvinas Kempinas
Still

© CARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWww.garageccc.com
MOSZKVA

2011.04.20 - 05. 24.

Franz Gertsch

Seasons — Works 1983 to 2011
Roman Ondak

O KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch

ZURICH

2011.06.10 - 08. 28.

Svédorszag

New Nordic Photography 2011
© HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2011.05.28 - 08. 21.

Marcel Duchamp

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
MALMO
2011.03.19 - 09.11.

Klara Lidén

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2011.05.14 -10. 09.

Szlovakia

llona Keserii llona,

Rudolf Sikora

© DANUBIANA MEULENSTEEN
ART MUSEUM
www.danubiana.sk
BRATISLAVA - CUNOVO -
VODNE DIELO

2011.03.12 - 06.12.

Szlovénia

Marko Peljhan,
Matthew Biederman and
collaborators

Coded Utopia — from
Makrolab to the Arctic
Perspective Intitiative

© MODERNA GALERIJA
Www.mg-1j.si

LJUBJANA

2011.03.29 - 06.12.

Tordkorszag

Tactics of Invisibility

O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

20711.04.09 - 06. 05.

Paradise Lost

© ISTANBUL MODERN
www.istanbulmodern.org
ISTANBUL

2011.03.25 - 07. 24.

Ukrajna

Olafur Eliasson

Your emotional future

© PINCHUKARTCENTRE
http://pinchukartcentre.org
KIJEV

2011.05.21-10. 02.

KULFOLD /AMERIKA

USA

Vija Celmins

Television and Disaster
1964-1966

© LOS ANGELES COUNTY
MUSEUM OF ART / LACMA
http://www.lacma.org
LOS ANGELES

2011.03.13 - 06. 05.

HELIOS - Eadweard
Muybridge in a Time of
Change

Picturing Modernity

O SAN FRANCISCO MUSEUM OF
MODERN ART
www.sfmoma.org

SAN FRANCISCO

2011.02. 26 - 06. 07.

Linda Benglis
Shirana Shahbazi

© NEW MUSEUM
WWW.newmuseum.org
NEW YORK
2011.02.09 - 06.19.




la Biennale di Venezia

54. Esposizione
Internazionale
d’Arte

Partecipazioni nazionali

Németh Hajnal
— PASSZIV INTERJU

2011.06.04-11.27.

kurdtor: Peternak Miklds

54.Velencei Nemzetkdzi Képzémiivészeti Biennale
Magyar Pavilon, Giardini (Velence)

www. crash-passiveinterview.c3.hu
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