Gyenge Zsolt

Az animacios dilemma:
techné vagy koncept?

A 2010-es Anilogue’ versenyprogramjanak fédijasa és annak zs(ri altali mél-
tatasa jol jelzi azt a problémat, amely ma dltalaban a mivészetben — és
kiléndsen olyan technikai agaiban, mint a film és az animacié — oly gyakran
felvetddik. A fesztival zard galajan hangzott el, hogy a holland FLORIS KAAYK
A lények eredete (The Origin of Creatures, 2010) cim( filmje képeinek technikai
megvaldsitasaval nylgdzte le az amagy animaciés rendezéként és produ-
cerként dolgozd zsliritagokat.? A lények eredete valéban nagy munkaval és
er6feszitéssel elkészitett, technikai szempontbél kiemelkedd alkotas, viszont
mindez egyltt sem képes elrejteni koncepcionalis szegénységét. A mar 6nma-
gaban is meglehetésen kézhelyes kornyezetben (sotét, romos, anti-utdpia
vilag) a tormelék aldl egy onjard kéz maszik eld, amely els6 kirben szemet sze-
rez maganak, majd pedig tovabbi hasonlé Iényekkel 6sszekapaszkodva alkot
egyre komplexebb strukturakat — A lények eredete ezzel egylitt tét nélkdli,
egy-két sikerdlt vizualis geget felmutatni képes, eredeti gondolatokat nélki-
1626 alkotas.

Az animacio azért kuléndsen nehéz mfaj, mert a kiindulépontjaul szolgald
médiumhoz (elsésorban a filmhez) képest egy olyan dimenzidban is kreativan
kell alkotnia, amely az el6z6 szamara adott volt. Bar a filmkép létrehozasaban
is rengeteg kombinaciés lehetdség van, az animaciénak még a fotografikus
képalkotas régzitett szabalyai sem szabnak hatart. Eppen ezért az anima-
ciés miivésznek, mikozben mindarra figyelnie kell, amire egy filmrendezének
(legyen jo forgatdkonyv, képkomponalas, vagas, stb.), még azt is a legaprobb
részletekig el kell dontenie, hogy egyaltalan mi és hogyan jelenjen meg a vasz-
non. Ez a szabadsag azonban — mint altalaban — egyben a legnagyobb teher
is, hiszen végeredményben egy animacio sikeressége azon all vagy bukik, hogy
képes-e a rendez6 a megfeleld 6sszhangot Iétrehozni a koncepcid, valamint a
vizudlis megvalésitas, ha ugy tetszik, a technika, a techné kézott. A szami-
togépes eszkdzok rohamos fejlédésével és azok egyre elérhetébbé valasaval
mar nem az a kérdés elsGsorban, hogy képes-e valaki magas szintd technikai
bravdrra, hanem az, hogy képes-e ezt egy olyan térténetbe, gondolati szer-
kezetbe, ,Uzenetbe" dgyazni, ahol a két oldal kdlcséndsen erdsiti és nem oltja
ki egymast. De fogalmazhatunk gy is, hogy a térténet elrajzoltsaganak foka
dsszhangban kell(ene), hogy legyen a rajzok absztrakciojanak fokaval, vagy
masképp: a képekben megvaldsulé elvonatkoztatast kapcsolatba kellene hozni
az abrazoltak elrugaszkodottsagaval. Ebbdl a szempontbaél kilondsen érdekes
volt az Anilogue, mert a kiforrott egyensuly, illetve a végletek mindegyikére
talaltunk példakat.

Az egész estés filmek kozll ebbél a szempontbél vitathatatlanul az elsé ren-
dezését abszolvalo Tomm MooRE filmje, a Kells titka (The Secret of Kells, 2009)
szerepelt a legjobban. A kézépkorban jatszodo torténetnek mar az alapszitu-
acioja is rendkivil ellentmondasos helyzeteket kreal és érzelmeket general.
Egy vilagtdl elzart kolostorban az apatok az emberi civilizacié megmentésén,
konyveken dolgoznak, ugyanis nem messze mar barbarok gydjtogatnak és
fosztogatnak. F6h&siink tanitvanyként dolgozik itt, tehat a civilizacié oltal-
sabbra épul6 falak hataroljak a teljes vilagat. A fenyeget6 kiilvilagrél azonban
hamarosan kiderl, hogy a legnagyobb veszély mellett a legnagyobb gydnyo-
rliségeket is hordozza az erdében lakozd tindérlany és vilaga révén. A film
kilénlegessége a mindent lehetdvé tevd technika koraban épp az énmegtar-
toztatashol fakad, ugyanis a késziték képesek voltak megmaradni az elé-

tér és hattér dekorativ dsszjatékat lehetévé tevs két dimenzional. Raadasul
rendkivili vizualis érzékrdl tettek tanibizonysagot azaltal, ahogy a két vilagot
keépileg elkulonitették, s ugyanakkor a kilvilag jé és gonosz oldalat — amint az
a torténet szerint is egy helyen, az erd6ben van — teljesen mas szinekkel, de
hasonlé formavilaggal rajzoltak meg. Az is a készitéket dicséri, ahogy képesek
voltak a képi vilagot a dramaturgiaval 6sszhangban kezelni: ennek legkivalobb
példai azok a jelenetek, amelyekben a kérnyezet, a kiilvilag rajza szinte teljes

1 Anilogue 2010 — Nemzetkdézi Animdciés Filmfesztival, Urdnia Nemzeti Filszinhaz, Toldi
mozi, Budapest; Filmcasino, Bécs, 2010. november 24 — december 2. (Id: www.anilogue.
com)

2 Azsiiritagjai Theodore Ushev bolgar-kanadai animaciés filmrendez6, a horvat
animacios filmproducer, Vanja Andrijevic és Igor Buharov, azaz Szilagyi Kornél rendezé
volt.
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egészében dekorativ fellletté valik, am ez nem tori meg a térténet lendiletét.
Apré finomsagaiban is brilians munka a Kells titka, és nem mellesleg a j6 forga-
tokonyvnek kdszonhetden a beiktatott vizualis etlidszer( jelenetek ellenére is
képes a figyelmet és a feszlltséget az elejétdl a végéig fenntartani.

Ennél kisebb formatumban és talan kevésbé innovativ médon, de ugyancsak
remekdl teremtették meg az 6sszhangot a versenyben szereplé francia Az
ember, aki aludt készit6i. INES SEDAN a 12 perces animacioban egy az érzelg6s-
ség hatardt surolé torténetet dolgoz fel, amelyben egy né addig bankadik férje
allandé alvasa miatt, mig meg nem jelenik egy nagyon is éber és szép hangu
hodité a varosban. Az animacié igazabol megszeliditett expresszionista film-
nek tekinthetd, hiszen megkozelitésének lényege, hagy a kilvilag a szereplék
tudatanak, érzéseinek leképezéseként miikodik. A filmecske tovabbi érdekes-
sége az, hogy a vizualitast egyenesen a torténetbe épiti be, hiszen a narrativ
problémat végiil vizualis csellel oldja meg. Az ember, aki aludt (The Man Who
Slept, 2009) az Anilogue kozénségdijat nyerte.

A versenyprogram egyik legkdltéibb, dijakkal nem megtisztelt, am képi vilaga-
val, annak rendkivil tudatosan megkomponalt gazdagsagaval lenyligozé filmje
Portugadlidbal érkezett. Az utazds a Zoldfokhoz els6 latasra egy afrikai kirandu-
lasrél szal, a képek dinamikaja révén azonban egy bels6vé valé utazas torténe-
a Zéld-fokhoz / Journey to Cape Verde, 2010) a konkrét térténésektdl valo elvo-
natkoztatast a remek dimenziévaltasok, a mikro- és makroperspektiva kozotti
jeloletlen ugrasok teszik lehetévé. A film kifinomult poétikaval beszél az
otthonhoz, otthoniakhoz valé viszony valtozasaral az allandé Gton levés vagy
éppen a megallas, megdllapodas pillanataiban.

A fesztival technikdjaban, megkdzelitésében egyik legszélsGségesebb filmjét
anémet MICHAEL KLOFKORN hozta, elsGsorban azért, mert ilyen munkak els6-
sorban kisérleti filmek kozott, nem pedig animaciék gy(irijében szoktak sze-
repelni. Eppen ezért fontos, hogy killondijaval az egyik zs(ritag felhivta erre a
figyelmet. A folyékony papir (...liquid Paper, 2010) animalt fotésorozat:

a kulénboz6 formakat valéjaban vastag kataldgusok, képes folydiratok lapjai-
bol kivagva és porgetve lathatjuk. Az igazan gondolatébreszté mindebben az,
hogy a szerz§ a képek tonkretétele (szétvagdosasa) révén hoz létre Uj képeket,
amelyek igy egyszerre szlinnek meg képként funkcionalni az egyik értelemben
és valnak uj képpé egy masikban.

Most mar itt az ideje, hogy a konceptualis oldalhoz kézelebb allé példakrol is
5z6 essen. A mar6 gunnyal, székimondé tarsadalomkritikaval és fekete humor-
ral atitatott filmjeirdl hires brit PHIL MuLLOY-t szinte tekinthetnénk a kon-
ceptualis animacié — mar ha Iétezne ilyen iranyzat — vezéralakjanak. Korabbi
filmjeit sem rajzainak komplexitdsa és kidolgozottsaga miatt szerettik, de
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legtjabb munkajaban, az egész estés Viszlat, Mr. Christie-ben (Goodby, Mister
Christie, 2009) a vizualis abrazolast olyannyira lecsupaszitotta, hogy szinte
mar féloslegessé is tette. A kortdrs fogyasztoi tarsadalom érték- és érzelem-
nélkiliségét patoszmentesen, végletekig hajszolva kifigurazo (ki ne emlékezne
az agyoncsapott pok formajaban kimuld Istenre), hosszu dialogusokkal talter-
helt filmet talan még radiojatékkeént is hallgathatnank, bar valészintleg amugy
is faraszto lenne végigkdvetni az arany utan kutaté, maganak az egész fold
alatt alagutat aso férfinak és csaladjanak kalandjait egészen a Hitlerrel terhelt
tulvilagig.

Nagy elvarasokkal néztiink a cseh zseni, JAN SVANKMAJER legUjabb, utolsé-
nak tervezett filmjének bemutatéja elé; raadasul az esemény korili hajcihét
az atény is fokozta, hogy a forgalmazé csak egyetlen vetitést engedélyezett
a fesztivalon. A sziirrealizmusba oltott animacié nagymestere ezuttal, a film
prolégusaban elmondottakhoz hiien egy pszichoanalitikus komédiat készitett.
Ez a munka — valészinileg az ugyancsak a prolégusban emlitett financialis
okok miatt is —, iskolapéldaja lehetne a koncepcionalis megkozelitésnek.

A papir- illetve fotékivagasok elnagyolt animaciéjaval dolgozé Tulélni az életet
(Surviving Life, 2010) inkabb vizualis ttleteivel — a babfilmbe ill6 méretkilénb-
ségekkel és szirredlis kapcsolddasokkal —, mint azok latvanyos kidolgozasa-
val vonja magara a figyelmet. A film egy kopaszodg, kézépkoru férfi laz- és
vagyalmaiba enged betekintést, ahol bufiueli médon kavarodnak ¢ssze a valés
és alombéli jelenetek és valik egyre inkonzekvensebbé a két, hol parhuzamo-
san, hol egymasba gabalyoddan létezd vilag. Svankmajer a bevezetében azt
mondta, nem volt elég pénz a kivitelezéshez, de a filmet elnézve otletb6l is
hiany volt, legalabbis egy egész estés filmre biztosan nem volt elegendé: a
negyvenedik perc tajan mar atlatjuk a szerkezetet, onnantél pedig nem sok

Uj térténik. Lehet, hogy még agyalni kellett volna ezen a filmen — hiszen kélt-
séges technikai bravarok hijan csakis a mentalis, koncepcionalis sziporkazas
tudott volna igazan erét adni neki.

Az Anilogue egyik legnagyobb erdsségét altalaban a japan kapcsolatok jelentik.
Az ottani szakma vilaghir(i képvisel6i rendszeresen elvet6dnek a fesztivalra, és
az anime felhozatal most is remek volt. A MAMORU HOSODA legtjabb alkotasa
szép példaja a nyugati szem szamara megszeliditett animének. A Nydri zivatar
(Summer Wars, 2009) a japan tarsadalom egyik legalapvetébb problémajabél, a
hagyomanyos és a modern életforma 6sszelitkdzésébél indul ki. A fiatal iskolas
srac, aki baratnéje nagymamajanal tolti nyari vakacidjat, megfejti a legnépsze-
riibb virtualis jatékvilag feltdréséhez sziikséges kadot — anélkil, hogy tudna,
mit tesz —, ezzel pedig ellenséges hatalmak kezére jatssza az egész rendszert.
A szerepl6knek igy egyszerre két fronton kell a parhuzamos valésagok egyitt-
élésébdl fakadd problémakkal megkizdeni: valamit kezdenitk kell a generaciok
kozotti konfliktussal, a régi és az 0j értékrend 6sszeegyeztethetetlenségével,
valamint a valdsag egyes elemeit (kozlekedési rendszert, miholdakat) is mani-
pulalni képes virtudlis alternativ vilaggal is. Hosoda a film végére ezt a hatal-
mas konstrukciot egyetlen virtualisan megtestesild csataban hozza 6ssze,
ahol a csalad és baratok altal iranyitott avatarok milliéi igazi anime szuperh6-
sokké formalédva kiizdenek meg a gonosz avatarjaival. Vizualisan és mentali-
san is megterhel6 és latvanyos film, a m(ifaj egyik kiemelked& darabja.

Nagy varakozas el6zte meg a Belleville-i randevii-val atlit6 sikert aratd SYLVAIN
CHOMET Uj filmjét, amit a francia ikon, Jacques Tati egyik soha meg nem valésult
forgatékonyve ihletett. A rajzokkal és a térténettel korabban oly bravirosan
dolgozé Chomet-t azonban mintha agyonnyomta volna a feladat és a nagy-

sag terhe. Az illuzionista (L'lllusionniste, 2010) korrekt, amde unalmas tisztel-

gés anagy mester el6tt, a szerz6 — pedig valészindileg sokat foglalkozott vele

— mintha épp a Tati-jelenség Iényegét nem értette volna meg. Tati hérihorgas,
esetlen figuraja éppen rajzfilmszerlisége miatt volt érdekes, vicces, mindez
azonban csak éldszereplds filmben miikodik, hiszen a rajzfilmszerliség atmaso-
|asa rajzfilmbe unalmas — hiszen ott, abban a vildgban alapbél mindenki ilyen.

A 2010-es Anilogue-on talan kevesebb kiemelked6 remekm( sziletett, mint
amennyit a korabbi években lathattunk, de ez inkabb a halvanyabb filmtermés-
nek, nem a szervezéknek készénhetd. Akarhogy nézziik, az Anilogue koncep-
ciéjaban, valogatasi stratégidjaban a hazai filmes rendezvények kozul mégis
legkozelebb all ahhoz, amilyennek egy nemzetkozi rangra tor6, nagyvarosban
rendezett filmfesztivalnak lennie kell. Egy hét alatt lathattuk az animacié
néhany legnagyobb nevének legtjabb alkotasat (Jan Svankmajer, Phil Mulloy,
Sylvain Chomet, hogy csak néhany nevet emlitsiink), masrészt a verseny- és
tematikus kiséréprogramok révén olyan alig vagy kevéssé ismert filmeket is,
amelyeket a sztarokat mar ismer6 szakma sem lathatott. A szervezék és valo-
gatok igy olyan stratégiat alakitottak ki, amely hosszabb tavon lehet6vé teszi,
hogy a fesztival egyarant érdekes legyen a nagykozonség és a nemzetkozi
szakma szamara.
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Compagnie Adrien M: Cinematique’
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A Temps d'Images Fesztival keretében kerilt sor ADRIEN MONDOT tarsulata-
nak el6adasara a Traféban. Adrien Mondot-nak, aki egy cirkuszi tehetsége-

ket bemutaté programban (Jeunes Talents Cirque) tiint fel még 2004-ben, a
Cinématique immar negyedik munkaja. Mondot nem csupan zsonglér, hanem
informatikus is, igy laboratérium-munkaiban, el6adasaiban és installaciéiban a
szinpadi el6adém(ivészet és a digitalis mlvészet kozotti kapcsolatokat kutatja.
Médiam(ivészeti kalandozasaival egyébként nem all egyedil, tobb Gj cirku-

szi tarsulat is élt mar az tj médiumok kinalta lehetéségekkel (Cirkus Cirkor:

99 % Unknow; Compagnie 111: Plan B; Compagnie 9.81: 9.87; Ville Walo & Kalle
Hakkarainen: Vanishing Point [Enyészpont], stb.). Az Gjdonsag itt nyilvan

abban all, hogy egy specidlis, a néz6k szamara nehezen megfejthetd technika
alkalmazasara épll az el6adas, mely az eddig megszokott vizualis trikkokkel
szemben sokkal szorosabb, interaktivabb lehet6séget nydjt a performereknek.
(A produkcio 2009-ben el is nyerte a zs(ri nagydijat is a Bains Numériques #4
fesztival ,tanc és uj technologiak” nemzetkozi versenyében.) A szereplék moz-
gasukkal befolyasolni, irdnyitani tudjak a képi torténéseket: egy legyintésre
arrébb sodrédnak a lebegé pontok, szaltézik az artista és vele egyiitt fordul
korbe a virtualis kérnyezet.

,Az utazas virtudlis tajakon keresztil vezet”, irja az ismertetd, ,a sima feltletre
vetitett vonalakbal, pontokbdl, bet(ikbél és targyakbal kirajzolédo koltsi terek
kardlolelik a testeket, rasimulnak a gesztusokra. A tobbit elvégzi a képzelet:

a testeken atsejld fények és a mozdulatok a szabadsagrél, a vagyakrol, a ben-
nink rejlé végtelenrél mesélnek.” A kélt6i hangvétell beharangozé nagyrészt
igaz, az el6adas mindazonaltal erds hianyérzetet hagy az emberben. Noha
Ujcirkuszként hirdették meg, azon kivdl, hogy a tarsulat ,frontembere” néhany
perc erejéig zsongl6rozik — és tegylk hozza, nem is rosszul —, az el6adas-

nak nem sok koze van a cirkuszhoz, sem hangulataban, sem dramaturgiaja-
ban, sem képi és mozgdasvildagaban. Ehhez az sem elég, ha azzal mentegetjiik

a dolgot: Mondot virtualisan zsongl6rkadik, mivel ez a meghatarozas korabbi
darabjaira sokkal inkabb illene, mint a Cinématique-ra. Mondot repertoarja
egyébként nem tul nagy; ahogy a Cinématique-ban, korabbi munkaiban —
Fausses notes et chutes de balles [Hamis hangok és labdapotyogds], Convergence
1.0, reTime — is labdakkal zsongl6rkodik, el6adasai voltaképp variaciok egy
témara. F6ként akkor felt(ing ez, ha tudjuk, egy altalanos artistaképzés is sok-
kal sokoldaltibb (az els¢ években a névendékek mindenbe ,beleszagolnak”, csak
késébb specializalodnak), illetve korbenézve mas ,multifunkciés” Gjcirkuszi
artistak kézott is kideril ez a hianyossag.

Pedig a cirkuszi akrobatika adna magat, hogy az Adrien M. altal teremtett
virtudlis vildg még szlrrealisabb, szabadabb legyen. Nem csak a cirkusz nyers
fizikalitasa vész el (nyilvan nem is ennek megmutatasa vezeti Mondot-t),
hanem az artista munkajaban rejl6 illuzérikus konnyedség, jatékossag sem
nagyon mutatkozik meg. Ehelyett a dolog kimer(l némi szokdelésben és egy
hatraszaltéban. Mondot a darab jelentds részében passziv, mig tarsa, Satchie
Noro munkadja inkabb a tanchoz kézelit. Pedig a tarsulat tagjai tobbre képe-
sek, ez kideriil a darab vége felé; am gy tlnik, hatas tekintetében a techni-
kara hagyatkoznak és nem fizikai adottsagaikat aknazzak ki. A dolog azért
miikodik — mindvégig a csodak palotajaban ulink és figyeljik, a magus hogyan
kavar vihart egy tal vizben, hogy visz tancha tébb szaz szallong¢ bet(t. (Ebbél
a szempontbdl érdekes volt a nézék reakcidja, ugyanis az eladas utan beszél-
getésen kiderllt, tobben hitték azt, hogy az alkalmazott technika Mondot

1 Adrien MONDOT — koncepcio, programfejlesztés, eléado

Satchie NORO - tanc

Christophe SARTORI és Laurent BUISSON — zene / hang

Elsa REVOL — fényterv

Charlotte FARCET — dramaturg

Alexis LECHARPENTIER — programfejlesztési asszisztens, miszaki vezetd
ay-rOop [Géraldine WERNER és Qlivier DACO] - produkcios tigyek és terjesztés
Jérémy CHARTIER és Hervé LONCHAMP — szinpad- és fénytechnika

Laurent LECHENAULT - hangtechnika



