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The Line of Fate cimmel rendezett kiallitast a MUMOK a Berlinben éI6 angol
mivész munkaibol. Az ¢sszedllitas TACITA DEAN sajat koncepcidja alapjan készilt
az elmult masfél évtizedben létrehozott mveib6l. A kidllitas kbzponti elemét
azok a 16 mm-es nyersanyagra készuilt filmjei jelentették, amelyek a modern
mivészet gondolkodasuk, mavészi eszkozeik vagy munkamaodszerik miatt Dean-
hez kazel allg, kiemelked6 alakjainak (Cy Twombly, Merce Cunningham, Claes
Oldenburg, Giorgio Morandi, Julie Mehretu) alkotdi tevékenységére reflektalnak.
A valogatas legfontosabb motivumaként Dean a cimben megidézett vonalat
hatarozta meg, amely tébbek k6zott szimbolikus kapcsolatot Iétesit sajat korai
munkai (rajzok, fotégraviirok, fényképek), késébbi filmjei és az azokban megidé-
zett alkoték és mivészetik kozott.

A sorsvonal (line of fate) egyértelmi utalas, egyben hivatkozas az amerikai miivé-
szettorténész, Leo Steinberg azonos cimU tanulmanyara,’ amelyben Michelangelo
késéi mdveivel és az azokral készilt korabeli masolatokkal, a két mitargycsoport
viszonyaval foglalkozik, illetve az el6bbieket az utébbiak kontextusaban vizsgalja.
Steinberg — aki maga is szerepl6je Dean egyik filmjének — a meredeti és a maso-
lat Bsszevetésébdl levonhatd tanulsagokra iranyitja a figyelmet. Ugy véli, hogy a
masolat az eredetire vonatkoztatva mindig |ényeges belatasokra vezethet, hisz
korabeli kritikai ,észrevételeket” tartalmazhat vele kapcsolatban. A masol6 ugyanis
mas és alaposabb megfigyeléseket végez a mai szemléléhoz képest. Ahol eltér a
modellt6l, ott alternativ, rendszerint kritikai impulzusokkal telitett megoldast java-
sol, és feltarja, miként tekinthetett az elfogult kortars modelljére. A nyilvanvald
eltéréseknél arra is fény deriil, mi az, amit esetleg az utékor nem vett (vehetett)
észre. Steinberg kovetkeztetése: a masolat és az eredeti kozott szembeotls eltéré-
sek kizékkenthetnek vizualis tespedtséglinkbél.?

Dean azonban nem masol, még ha a Steinberg-féle kdvetkeztetés tiinik is tevé-
kenysége egyik fontos elvének. Filmjeiben az eredetibdl kiindulva egy, az eredeti-
t6l teljesen fliggetlen miivet hoz Iétre. Ezekben az esetenként akar kétoras,

a nézo6 figyelmét a végsdkig igénybe vevd filmekben néhol a megidézett alkotd
mveinek elemeit hasznalja fol (pl. Giorgio Morandi olasz fest6 esetében, Still
Life és Day for Night, 2009), vagy a mii létrehozasanak folyamatat emeli ki

1 Steinberg, Leo, The Fate of Line in Michelangelo’s Painting, Critical Inquiry, Vol. 6, No. 3. (Spring
1380), pp. 411-454.

2 Ibid. p. 4 ff.
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Day For Night, 2009, film still, 16mm szines film, hang
nélkal, 10' Courtesy of Frith Street Gallery, London and
Marian Goodman Gallery, New York/Paris, © Tacita Dean

dulva a Craneway Event-nél, 2009). Maskor a
mivész életmUvéhez csak lazan kapcsolddo,
mégis fontos tevékenységének apré mozza-
nataiba enged betekintést (a Cy Twomblyrol
52016 Edwin Parker-ben 2011-b6l vagy a Claes
Oldenburgot bemutaté Manhattan Mouse
Museum-ban, szintén 2011-b6l). Dean sajatos
planjainak és lassu kameramozgasainak kdvet-
keztében csaknem alléképekben, djraértel-
mezve viszi szinre az alkotasokat és a hozzajuk
kapcsolédo cselekvéseket.

A Michelangelo kései miiveiben (tébbek kozott
a Sixtus-kapolna oltarképeként festett Utolso
itéletben) kimutatott ,sorsvonal” Steinberg
szerint utalas az onreflexidra, arra, amiként
Michelangelo 6nmagat elhelyezi sajat életm-
vében, ezen keresztil pedig abban a vilagban is,
amely meghatdrozza egész életét és mivészi
tevékenységét. Dean esetében nincs ilyen egy-
értelm( kapcsolat 6nmaga és miivészete kozott,
a sorsvanal jelentése kevésbé konkrét, jelen-
téstartomanya viszont tagabb. A kéziras mint
vonal, a rajzolt, a midvekben megjelend kozos
motivumokat 6sszekdts képzeletbeli vagy az a
szintén csak imaginarius vonal, amely 6sszekap-
csolja 6t és a modern mivészet szamara fontos,
nagy jelent6ség(i alkotait, sorsaval fliiggenek
értelmezése azonban nem nyilvanvalé. Sokkal
inkabb az a gesztus, amellyel magat a nyugati
mivészet ,jelenkori térténetének” egy megha-
taroz6 pontjaba helyezi, amely a tovabbi maveé-
szi tevékenységek origéjaként is felfoghato



az 6 néz6pontjabol. Ez pedig az a pont, ahol az
analdg eljarasok még inkabb hattérbe szorulnak,
utat engedve a digitalis technikaknalks.

Dean ragaszkodik az analég technikai eszkdzok
hasznalatahoz, de legalabb ilyen fontos szamara
a manualitas is. Mindkét esetben meghatarozé
szamara az anyag, amelyen nyomot hagyhat és
amelynek egyértelm( jelenléte van. A filmek

és fotografiak, fotogravirok mellett — amint

az a kiallitasi valogatasbal is jol latszik — nagy
hangsulyt helyez a rajzra, amelynek a szokasos-
t6l nagyon eltér6 valtozatait kisérletezte ki és
tette mivészete egyik kdzponti elemévé (fekete
tablara készult krétarajzok, pl. Sea Inventory
Drawings, 1998 vagy hidegtivel alabastromba
karcolt rajzok).

Miveiben sokrétlien adddik 6ssze, majd rende-
z6dik egységes szdvetté a technoldgia, az archi-
valas, a megléve archivum hasznalatanak és egy
lehetséges archivum létrehozasanak problé-
maja. Ugyanakkar 2001-ben mar szamot vetett
azokkal a valtozasokkal, amelyek a digitalis
rogzit6eszkozok megjelenésével nagy hatast
gyakorolnak az archivumokra és az archivalasra
is.* Az apropoként szolgald Floh cim kényvben
analdg talalt fényképeket gylijtott egybe.

Az itt bemutatott archivalhato felvételek mint
gy(jthet6 folosleg, szikségtelenné valt hulladék
eltlinése az, ami szerinte 6sszefligg a digitalis
technikak mindenditt tapasztalhatd jelenvald-
sagaval. A digitalis képalkoto, szévegrogzito
rendszerekben mar nem kell megérizni a hibast,

3 Kodak ciml 2006-0s munkajaban az tizem gépsorait
mutatja be, ahol korabban az éltala is hasznalt nyersanyag
készilt, amelynek gyartasat mar besziintették.

4 Vo.: Godfrey, Mark, Photography Found and Lost: On
Tacita Dean’s Floh, October, Vol 114, (Autumn 2005) p. 90-119.
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Edwin Parker, 2011, fot6 a filmhez, 16 mm szines film hanggal, 29', With Cy Twombly, and Nicola Del
Roscio, Butch Bryant and Gloria ). Miller and the staff of The Lexington Restaurant, Courtesy of Frith
Street Gallery, London and Marian Goodman Gallery, New York/Paris, © Tacita Dean

az esetlegest, a véletlenszer(it. Ezek nyomtalanul eltéinnek, elvesznek. A sike-
riletlen, a latszolag értelmetlen, a jelentéktelen a modernitas koranak techni-
kai szinvonalan legalabb szemétként/hulladékként esélyt kaphatott a [étezésre,
ezzel is gazdagitva egy lehetséges archivum elemeinek korét. Michael Thomp-
son Rubbish Theory cimii kényvében fejti ki elméletét, ,[...] amely szerint a kul-
turalis artefaktumoknak keresztul kell menniik a rendetlenség (vagy akar

a hulladék) allapotan, hogy térténelmi objektumként djra felfedezhessék ket —
akar a muzeumokban, akar az archivumokban.”

Dean szamara ebben a tekintetben kilonosen fontos a fizikai targy, legyen szd
arrdl, amelyet felhasznal vagy arrél a médiumral, amellyel dolgozik (film, struk-
turalt papir). Ertelmilket, jelentésiiket vesztett targyakat ,gy(jt 6ssze” killsnféle
technikai eszkdzok segitségével, hosszd kutatémunkat kévetéen. Dean egész
eddigi életmUivének meghatarozé motivuma elsésorban a keresés, a véletlen-
nek koszonhet6 leletek felhasznalasa és feldolgozasa, amihez nem konvenci-

5 Wolfgang Ernst: Archivurmok morajldsa, Kijarat Kiadé, Budapest, 2008. p. 162.
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Craneway Event, 2009, film still, 16mm szines film hanggal, 108"
Courtesy of Frith Street Gallery, London and Marian Goodman Gallery, New York/Paris, © Tacita Dean
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Three Pairs, 2009, sorozat, 6 rajz, ‘Agatha’ alabastrom ké,
60 x 60 cm, Courtesy of Frith Street Gallery, London and
Marian Goodman Gallery, New York/Paris

© Tacita Dean

onalis archivumok adathalmazaiban keresgél
(Teignmouth Electron 2000, Bubble House 1999).
Ezeknél a munkaknal a meglévd ,archivum” a
témegmédiumok egykori beszamoldinak (sajto-
hirek, fényképek) és elbeszéléseknek a haszna-
lataval talalkozunk. Mindig bizonyos értelemben
,hulladékbél”, ,selejtb6l” dolgozik (p. Bubble
House 1999, Sound Mirror 1999); a témegtar-
sadalom altal el@allitott eszkozok, illetve lejart
szavatossagl ,hirek” maradékabadl és marad-
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16 Blackboards, 1992, sorozat, foté ‘baryt’ papiron
egyenként 50 x50 cm, Courtesy of Frith Street Gallery,
London and Marian Goodman Gallery,

New York/Paris © Tacita Dean

vanyaibal. Nem altatja magat (vagy a néz6t) azzal, hogy létezne egy mindenki
altal megismerhetd narrativa. A meglévé felhasznalasaval kereteket kivan adni,
altaluk pedig biztositani azt, hogy kiemeli ezeket a ,térténeteket” a kollektiv
felejtés kozegébdl. Ez az allapot azonban a digitalis technikak steril mikodésének
kévetkeztében megsziinik. Az utébbi évek filmes munkainak hatterében éppen az
ebbél fakadeo felismerés és az abbél taplalkozé aggodalom huzédik. Ezzel a vesz-
teséggel igyekszik szembeszallni azoknak a filmes munkaknak a segitségével,
amelyeket 2001 6ta készitett (Fernsehturm 2001, Cranway Event 2009 stb.). Ezek
a mivek 6nmagukban is fontos alkotasok, de itt a sorsvaonal kontextusaban Gjabb
jelentésréteg rakadik rajuk.
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