Krunak Emese

Daniel Richter képeirél

mivel a szabadsag eszménye is elvesztette az
értelmét. A mi mondanivaléja a terror, az er6-
szak és a félelem folyamatos jelenléte, fliggetle-
nil az adott id6ponttal és helyszintél.

Az Autentikus varos (2001) a moralitas és a hite-
lesség kérdését veti fel. Mit is jelent ma, a tota-
lis manipulacioé koraban a hitelesség? Mi t(inik

a leghitelesebbnek a hirekben? ,A tomegek

brutalitasa, szentimentalizmusa és hisztériaja”
— nyilatkozta Richter, ramutatva, hogy mig a
hideghaborus id6k miivészetében az elszigetelt

Az utébbi 25 évben a legnagyobb hatast kifejtd festék a németek, kdztik
Gerhard Richter, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Sigmar Polke, Martin
Kippenberger, Albert Oehlen és Neo Rauch. Szerencsés helyzetilk tébb tényezg-
b6l adadik. A német tarsadalom a kulturat mindig nagyra értékelte és piedesz-
talra emelte mlvészeit. A tdmogatas olcsé miitermek, egyetemi katedrak, allami
meghizdsok és a kortars mlvészetet népszerdisitd kiadvanyok formajaban mutat-
kozik meg. A német miivészek Eszak-Amerikaban is elismertek, és nem ritka,
hogy nagyobb kiallitasuk van New Yorkban, mint Berlinben. DANIEL RICHTER
Hamburgban él és Berlinben fest, mindazonaltal nemzetkozi hir(ivé a torontoi
Power Plant (2004) és a New York-i David Zwirner Galéria-beli (2004, 2008) kialli-
tasai révén valt.

Richter késén kezdett festeni. Fiatalon a német szélsgbaloldali politikai mozga-
lom tagjaként radikalis nézeteir6l volt ismert, és a hatalom megragadasat tiizte

ki céljaul. Késébb, felismerve annak lehetetlenségét, hatat forditott a politikanak,
jollehet szocidlis érzékenységét mindvégig megGrizte. Harminc éves volt, ami-

kor 1992-ben beiratkozott a Hamburgi Képzém(ivészeti Akadémiara, ahol Werner
Buttnert valasztotta mesterélil, mivel vonzotta 6t az altala képviselt ,arrogans
konceptualizmus”. A nyugati mivészet abban az idében a tedridk és a fotédoku-
mentacio blivéletében élt, igy Richter azért is valasztotta a festészetet, mert az
szabadabb teret igért a kisérletezésnek. Kévetve a nyugatnémet hagyomanyo-
kat, palyaja els6 6t évében absztrakt képeket festett. Eredeti 6tlete egy kaotikus
kompozicié létrehozasa volt, minél tébb motivum egyetlen képbe s(iritése révén.
Azt a pillanatot prébalta elkapni, amikor a kép mar telitett, de még nincs tulfestve.
ErGteljes, tiszta szinvilagl festményei ismétlédé organikus motivumokbal épiltek
fel, amelyek egyre stilizaltabba valtak. Kés6bb, a hip hop kultara hatasara a graffiti
mozgalmassagat és zaklatott szinvilagat is bevonta képeinek eszkdztaraba.
Richter 2000 kordl stilust valtott, mert — mint mondta —, mindenki a valtozas-
rol beszélt az ezredforduld tajan és 6 is kész volt valami Gjra. Képein az absztrakt
formak fokozatosan atmentek egyfajta ,hibrid figurativ-absztrakt” stilusba, ahol
a kozponti figurak és néhany elem felismerhetd, mig masok meg6rzik abszt-

rakt titokzatossagukat. Phienox (2000) cimii miive egyik els6 példaja ennek a
madszernek. A kép kozépterében emberek prébalnak atemelni egy égé sargan
foszforeszkald férfit egy magas fal folott, mig masok félelemmel szemlélik a jele-
netet. Richter 2000-ben festette a képet, amikor a német Gjraegyesités tizedik
évforduléjat tinnepelték, igy a falon at menekdlé figura jelentése nyilvanvalé
volt, utalva a megosztott Németorszagra és a megosztottsag politikai aldoza-
taira. A kép terét atlésan betdltd, diledezd berlini fal megjelenitése — amint az

a senkifoldjétél évezve, szogesdrdttal karonazva és graffitivel boritva a nyugati
oldalon, két részre osztotta a varost — térténelmileg hiteles. A kompozicié masik
forrasa egy Ujsaghdl kivagott fotd volt, amely a nairobi amerikai nagykovetség
elleni muszlim terrorista tamadast (1998) dokumentalta. Erre utal a baloldalon
allé fekete alak is, aki etnikailag idegen a berlini eseménytél, massaga mindazon-
altal elvész a figurak maszkszer(i, gazalarcos tomegében. Nem egyértelm(, hogy
valéjaban mi is térténik ezen a képen. A témeg szétszort, némelyek botokkal
hadonasznak, masok orditoznak; akarhol, akarmilyen cél érdekében 6sszeverdd-
hetett volna ez a banda. Az altaluk megjelenitett er@szak z(irzavaros, mivel sem
érthet6 ideoldgiai hattér, sem felismerhetd ellenség nincs a képen. A cimadé
fénix, a mitolégia 6rok életd madara itt nem éledhet Gjra, hanem hamvaiba hal,

egyéniség jatszotta a f6 szerepet, addig a pop
ikonografia a 9o-es évektél szocialis 6sszeflig-
géseinek vetiletében értékeli az egyént. A kép
tere akarmelyik nagyvaros kiilterileti lakételepe
lehetne. Az 6riasi méretd hulladék-tartaly jelen-
léte arra utal, hogy az éplleteket vagy tataroz-
zak, vagy most épitik; a vakolat hamlik, a park
romjaiban hever, maganyos szemétkukak asitoz-
nak. Egy lapos épllet tetején 6t ember verekszik.
A kézponti figura megadast sugallé mozdulatara
senki sem figyel, tovabbra is egymast ttlegelik.
Az az érzésiink megint, hogy a festd kilonboz6
szintereken készilt fotékat montirozott 6ssze,
mivel a centralis figura mozdulata inkabb sor-
tlizre utal, mint verekedésre. Az ergszak oka
egyszerre lehet faji el6itélet, genghaborl vagy
puszta unalom. Egy gérnyedt munkas néman
baktat, figyelemre sem méltatva a verekedd-
ket, mig egy bikinis lany és a kis csalad a tulélék
csendes kivilallasaval szemléli a harcot. Semmi
sem szokatlan, az er@szak része mindennapi
életlinknek, az esti hirekben még borzalmasab-
bakat is latunk. Egy Gjsagfoto ihlette a Tuanus
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cimi képet (2000) is, amely a frankfurti Taunus parkbeli kabitdszer-razziarol
keészilt, jéllehet a festménynek igen kevés kdze van az eredeti jelenethez.
Richter igen szabadon kezeli a dokumentumképeket; valéjaban csak tematikai
vagy kompaoziciés ihletet merit belélik. Tuanus legalabb annyira absztrakt, mint
figurativ. A park csak szines foltok és erételjes ecsetvanasok altal sejtetett, ahol
a képnek. A figurak nem motivaltak, csak a beallitas sugallja, hogy a két, fanak
tamaszkodd alak a gyanusitott és a tobbiek a rend&rok, ketténél gumibot is van.
Mindazonaltal a jelenet kdzel sem egyértelm(i; mindez lehetne egyfajta szexu-
alis er6szak megjelenitése is; motozas vagy tapogatas, a gumibot pedig fallikus
jatékszer. Richter, amint nyilatkozta, tudatosan térekszik erre a kétértelmiségre:
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,a festés maga egy absztrakt folyamat és a
mUivésznek kell eldéntenie, hogy milyen mérték-
ben vonatkoztat el. Sajnalatos médon a figura
abban a pillanatban, amikor a vaszonra kerl,
magdban hordoz egyfajta személyiséget, de én
prébalom azt minél nyitottabba tenni tgy politi-
kai, mint szacialis értelemben”.

A kritikusok a torténelmi festészet Gjjaszile-
téseként értékelték ezeket a miveket. Hagyo-
manyosan a torténelmi kompoziciok szintere és
eseménye pontosan beazanosithatg, és céljuk

a jelen igazolasa a malt tanulsagan at. Richter
szerint napjainkban ez nem lehetséges, mivel
,minket ma teljesen elborit a hirek és az azokat
kisérd képek 6ztne a televiziéban, a hirdet6osz-
lopokon, a szamitégépeken, a mobiltelefono-
kon; dsszekeverve a pornografia, a politika és a
maganélet elemeit. Torténelmi festmeény létre-
hozasa igy lehetetlen, mert egyetlen md sem
képes teljességében és hitelességében tikrozni
ezt az 6sszetett valésagot”. Richter festmeé-
nyei valéjaban a modernista utdpiak bukasara
mutatnak ra: ,Engem az érdekelt, hogy hogyan
jelenitsem meg a vilagot és a tudatunkban él6
vilagképet, ahogyan én értelmezem és megoro-
kiteni kivanom azt.” Richter fest6i médszere
intellektualis és filozofikus. Témait mélyen
atgondolja és analizalja, atérezve azok ellent-
mondasait is, aminek kovetkeztében a kép
kicsengése sokszor ironikus (Autentikus varos).
Eklektikus tematikaja egyarant merit a napi
esemeényekbdl (Tuanus), a mondak és mesék
szirrealis vilagabaol (Trevelfast, 2004) és a pop,
punk-kultirabél (Az Idealista, 2008).

Egy s(r(i erd6ben prébal elrejt6zni a Trevelfast
sotét lovasa. Nem tudjuk, mi el6l menekdl I6ha-
lalaban vagy hogy milyen szdrny(iségek felé
vagtat ez a félelemmel telitett figura. A fak csu-
pasz agai, az izz6 vords és fekete fények, a fel-
villané neonos fehér foltok egy viharos éjszaka
vészjoslé atmoszféradjat keltik. Az elgtér és a
hattér nem valik el, ami a néz6t arra készteti,
hogy a képet egyetlen egységként szemlélje,
lehetetlenné téve a motivumok szétvalasztasat.
A természet tiszta és er@s szinekkel valé meg-
jelenitése, a faagaknak a |6 mozgasat kdvet6
ritmusa a szépség elemét lopja a kompozici-
6ba, Peter Doig tajképeire emlékeztetve. A lovas
maszkszer(i arca Goya, Munch és Ensor hata-
sarél tantskodik. A festmény egyszerre idézi a
Grimm mesék természetfolétti hatalommal biré
ronté szellemeinek misztikumat, Rilke Eji viha-
rat és Goethe Cserfa-kirdlyanak kétségbeesett
lovasat, amint az a halal elél prébalja meneki-
teni gyermekét. A fekete lovas fehér maszkja a
haldlfej képzetét kelti, és igy ez a figura maga
lehet a halal is, egy sajatos 21. szazadi, 6nmaga
elél menekiil, paranoias halal.

Richter 2004-es torontdi kiallitasa (The Power
Plant Contemporary Art Gallery) a Pink Flag

— White Horse cimet viselte, utalva az angol
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egylttes, a WireWire Pink Flag cim(i lemezére,
amelynek boritéjat a mlvész tervezte. A punk
forradalom rézsaszind zaszlaja alatt tomordl-
nek Richter politikai h6sei: a bebértonzottek,
akik a stadion ddrotkeritésén at prabalnak
kiszabadulni (Gedion, 2002), a gumicséna-
kon a szabadsdg felé torekvd észak-afrikai
menekiltek (Fatifa, 2005) és egy tolészékes,
hatalmat vesztett diktator (Nerdon, 2004).
Mashol heroikus lovak vivjak élet-halal harcu-
kat az elnyomast jelképez6 bestialis kutyak
ellen (Halli Galli Polly, 2004), egy okos majom
kozépkori lovagokat igazgat (Epsom, 2004),
mig Marlene Dietrich mit sem sejtve énekel
ebben az apokaliptikus kabaréban (Tuwenig,
2004). A képekrél eltiintek a korabbi bari-
kadok, atadva helyiket egy rezignalt varosi
térnek, az évtized novekvd palitikai ener-
valtsagat illusztralva. Anarchikussa valik a
folyamatosan jelenlévé ergszak is, mivel sem
iranyultsaga, sem formaja nincs tisztan kérvo-
nalazva, jéllehet az dltala keltett fesziiltség
er6teljesen érzékelhetd a képeken.

Richter problémakkal teli, ellentmondasos
korunk politikai és pszicholdgiai hanyattata-
sait onti formaba, ramutatva a nyugati kultara
tudathasadasos jellegére. A 2007-08 kordl
festett nagyméret(i képek egy moralisan meg-
hasonlott vilagot jelenitenek meg. Az Idealista
harom szuperh@se hisztérikus gesztusokkal
lég-gitarozik, extazisuk a pop kultdra kedvelt
centralis motivuma, mivel a zene 6riiletébe
fojtva elvész a vildag minden gondja. A hat-

tér egy lepusztult varoskép, amelynek egyik
elhagyott épllete éppen felrobban, térmelék-
kel bombdzva a teret. A tlizlépcsén menekiild
lany kabitoszeres vigyorral szemléli az esemé-
nyeket. A zenészeknek semmilyen kapcsolatuk
nincs sem egymassal, sem a kiilvilaggal. Onma-
gukba feledkezve csak a sajat nihilista ritmusa-
ikat jatsszak.

Richter 2009-ben New Yorkban tanitott és
képzeletét igen megragadta egy fekete-fehér
Ujsagfotd, amelyen egy afgan csoport — pasz-
torok vagy katonak — menetelnek a magas
hegyek kozott. A fotd altal ihletett rajz-soro-
zaton és festményeken a gitar és a fegyver
felcserélhetd jelképpé valik, aszerint, hogy ki
testesiti meg korunk h@sét. De vajon hGs-e a
katona, aki maga sem érti, hogy mit keres ezen
a tavoli, idegen vidéken? A nyugati civiliza-

Ci6 meggyGz6dése, hogy az 6vé az egyetlen
demokratikus tarsadalmi forma, s igy mélté a
kovetésre, akkor is, ha fegyverrel kell expor-
talni. Richter szerint azonban ,a valdsag az,
hogy a szabadsag eszménye helyett csak a por-
nografia és a rockzene jut el az érintett orsza-
gokba”. Legutdbbi mlvein visszatér6 motivum
a magas, hoval boritott hegyek lancolata (Cim
nélkil, 2010) és a gitar-gépfegyver sokszor
beazonosithatatlan formaja. Richter m(ivei
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egyfajta ,kép-rejtvények”, melyeket a nézének kell megfejtenie korunk ideol6-
gia, politikai és pop kultdrajanak ismeretében.

Richter — 6nmaga szerint — a perifériaral szemléli és jeleniti meg a vilagot gy,
ahogyan azt példaul a repulétéri biztonsagi, vagy a hatarallomasokat 6rz6 infra-
vorgs kamerak latjak: személytelendl és felnagyitva. Mas mivein a h&érzékeny
kamerak sarga-voros-kék-zold foltokbdl allé képiségét, az tjsagfotok rasztere
vagy a digitalis kamerak manipulalhato pixeljei altal Iétrehozott latvanyt hasznalja
fel. Néhany festményeén a felfokozott, vibralé figurdk a kabitészer hatasa alatt
allék viziéjanak ad format. Nagymeéret(i vasznairdl sugarzik a kifejezéerd, legyen
az gyOtrelem, z(irzavar, tudathasadas, extazis, kabitoszeres hallucinacié vagy a har-
monia ritka pillanata. Richter festdi latomasai egyszerre felkavardak és elblivélGek.
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