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MAGYARORSZAG

LEOPOLD BLOOM
KEPZG6MUVESZETI Di)

© BTM FOVAROSIKEPTAR /
KISCELLI MUZEUM, ORATORIUM
www.btmfk.if.hu

Budapest IIl., Kiscelli u.108.
2011.08.20 - 09. 04.

A PTE Pollack Mihaly
Miiszaki Kar Breuer Marcell
Doktori Iskola kiallitasa

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu

Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2011.07.28 - 09.11.

XXV. Miskolci Grafikai
Triennalé

Mimetikus szerkezetek
Racmolnar Sandor — A XXIV.
Grafikai Triennale
nagydijasanak kiallitasa
© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETIMUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
201.06.11-089. 24.

Keleti Eva

Visszapillantads

© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté at 5.
2011.08.25-08. 25.

Egy pillanat / Just a minute
— Erd6sz616i miivésztelep
20M

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.
2011.08.12-t6l

Tiineti jelenlét

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2011.07.13 - 09.13.

Gruppo Tokmag
Palackcsendeéletek E100-tol
E199-ig

© HOLDUDVAR GALERIA
www.holdudvar.net
Budapest, Margitsziget
2011.08.17-08.15.

Az avantgard mizeuma - 35
éves a Kassak Mizeum

O KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1
2011.04.19 - 09.18.

Moholy-Nagy Laszlo

The Art of Light

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.06. 08 - 09.15.

Gondolatok a kdnyvtarban
© RADAY KEPESHAZ
Budapest IX., Raday u. 27.
2011.08.24 - 09.16.

Privat labirintusok / Private
labyrinths

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2011.06.02 -09.18.

FRISS 2011

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112.
2011.08.04 - 09.18.

Aleksz Krizbai Sandor, Uta
Heinecke, Utd Gusztav

© NOMADE GALERIA ANKER
BudapestVI., Anker koz 2-4.
20711. 08.18-t¢él

Im Fluss / Folyamatban
© 0SZTRAK KULTURALIS
FORUM KIALLITOTERME
www.okfbudapest.hu
Budapest VI., Benczur u. 16.
2011.06.30 - 09. 20.

Bordcz Andras

Tul az Operencidn / Across the
Blue Yonder

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzaszIo
tér3.

2011.05.28 - 09. 25.

Small Talk

© VIRAG JUDIT GALERIA
www.viragjuditgaleria.hu
Budapest V., Falk M. u. 30.
2011.09.02 - 09. 28.

Nyaralé Miivek / Couleur
Locale

© 320F0K

www.320fok.hu

Siéfok, Somogyi Gt 53.
2011.06.18.-09. 30.

Kozak Lajos (1906-1975)

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2011.08.18 - 10. 02.

Alombarikad

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2011.09.09 -10. 22.

Helyszini szemle — A
muzeum a mazeumrol / Site
inspection — The Mueum on
the Museum

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.06.21-10. 23.

Sz6ll6si Tibor

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2011.08. 05 -10. 23.

Kozak Lajos (1906-1975)

© CULTIRIS GALERIA / ORKENY
ISTVAN KONYVESBOLT
Budapest XIlI., Szent Istvan
krt. 26.

2011.08.18 - 10. 25.

Kozak Lajos (1906-1975)
© MAGYAR SPORTMUZEUM —
SPORTAGORA

Budapest XIV., Ifjusag u.
2011.08.25-10. 25.

Lakner Laszlo
Varrélanyok Hitler beszédét
hallgatjak, 1960

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 41.

2011. 06.30 - 10. 30.

Egy mecénas dicsérete

— Valogatas Dr. Radnai Béla
miigyiijteményébél

© VARGALERIA (DUBNICZAY-
PALOTA)
www.arthouseweb.hu
Veszprém, Varu. 29.
2011.07.09 -10.30.

Kilatas a lichthofra — kelet-
eurdpai videémiivészet

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2011.08.18 - 11. 06.

Varnai Gyula

Kényelmi szempont

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2011.06.02 - 11.28.

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

What We See / Images,
Voices, Representation

© MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
www.khm.at

BECS

2011.05.25-09.19.

Rudolf Steiner
Alchemy of the Everyday
O MAK

www.mak.at

BECS

2011.06. 26 - 08. 25.

Untamed Nature / Stage
Sets from three Centuries
© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/

BECS

2011.06.26-09.26

A WORLD OF PICTURES
UNBOUND - The
Photographic Society in
Vienna in 1861-1945

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2011.06.17 -10. 02.

The Cabinet of Jan
Svankmajer

The Pendulum, the Pit, and
other Peculiarities

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2011.09. 07 -10. 02.

VeraIsler

Face to Face ll.

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.07.16 = 10. 02.

Gilbert & George

Jack Freak Pictures

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2011.06.17 -10.09.

Beziehungsarbeit — Kunst
und Institution
KUNSTLERHAUS K/HAUS
www.k-haus.at

BECS

2011.06.16 - 10.16.

Robert Wilson

Video Portraits

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2011.07.16 - 10.16.

Salvador Dali & Louise
Bourgeois, Glenn Brown,
Markus Schinwald,
Francesco Vezzoli

Le Surréalisme, c'est moi!
O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.06.22 -10. 23.

Role Models — Role Playing
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.07.23 -10. 30.

You Are Free

© KUNSTHALLE EXNERGASSE
http://kunsthalle.wuk.at
BECS

2011.10. 06 - 11. 05.

DIE FUNFTE SAULE
© SECESSION
www.secession.at
BECS

2011.09.09 -11.09.

Albertina Contemporary -
From Gerhard Richter to
Kiki Smith

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2011.06.22 -11.13.

Bethan Huws

Films

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2011.09.08 - 11.20.

The Culture of the Cultural
Revolution / Personality
Cult and Political Design in
Mao’s China

©® MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
www.khm.at

BECS

2011.02.18 = 11. 21.

Museum of Desires

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.09.10 - 2012. 07. 08.

Ai Weiwei

Interlacing

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2011.09. 07 - 2012. 01.15.

Animism. Modernity
through the Looking Glass
© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.09.16 - 2012. 01. 29.

Belgium

Jorge Macchi

Music Stands Still

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A K.)
www.smak.be

CENT

2011.04.29 - 09.18.

The Power of Fantasy /
Modern and Contemporary
Art from Poland

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2011.06.24 - 09.18.

LONELY AT THE TOP:
Graphology — Chapter 3
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN

2011.08. 26 - 09. 25.

»Je suis seul, avec vous”
© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2011.06.26 -10.02

Wafae El Ahalouch Keriasti
IN FREAKS WE TRUST

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.09.10 - 10. 02.

Tomorrow Is The Question |
Collection presentation

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2011.06.21-12.31.

The Moderns / Highlights
from the Royal Museum
© KMSKA

www.kmska.be
ANTWERPEN

2011.04.29 - 2012. 01. 08.

Alina Szapocznikow
(1926-1973)

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.08.10 - 2012. 01. 08.

Csehorszag

Konec avantgardy? / End of
the Avant-garde?

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.cz

PRAGA

2011.05. 26 - 09. 25.

Milena Dopitova

Laureate of the Michal Ranny
Award

© MORAVSKA GALERIE V BRNO
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2011.07.15-10. 09.

Collection

Andreas Feininger

That’s Photography

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
www.ghmp.cz

PRACA

2011.06.24 -10. 23.

Controversies — A Legal and
Ethical History of
Photography

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.08.18 - 11.13

Cirprian Muresan a
Tomas Svoboda

© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRACA
2011.08.21-11. 20.

Dania

LIVING: Frontiers of
Architecture I1-1V.

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2011.06.01-10. 02.

Faith, Hope & Love /
Revisiting America Pictures
— Jacob Holdt’s America

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / MUSEET FOR
FOTOKUNST

www.brandts.dk

ODENSE

2011.08.21. - 11.13.

Olafur Eliasson

Din blinde passager / Your
blind passenger

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

1SHO)

2010.11. 27 - 2011.11. 27.

Louisiana — on paper: Vija
Celmins

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2011.09. 08 - 2012. 01. 08.

KLEE & COBRA

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2011.09.30 - 2012. 01. 08.

Esztorszag

Pavel Filonov and the
Russian Avant-Garde
o KuMU

www.ekm.ee

TALINN

2011.06.10 - 09.18.

Double Portrait. Flemish
Symbolists James Ensor and
Jules de Bruycker

o KUMU

www.ekm.ee

TALLINN

2011.06.17 - 10. 30.

Finnorszag

ARS 11 - Changes your
perception of Africa and
contemporary art

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI
2011.04.15-11.27.

Franciaorszag

Catalogue

© MUSEE D'ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE

2011.05.10 - 09.18.

Olaf Breuning

The art freaks

Robin Meier & Ali Momeni
The tragedy of the commons
© PALAIS DE TOKYO
www.palaisdetokyo.com
PARIZS

2011.07.08 - 09.18.

Paris — Delhi — Bombay...
© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.05.25-09.19

ANISH KAPOOR: (-Curve, 2007, rozsdamentes acél, 220 x770x300 cm, © Fotd: Dominic's pics, http://www.flickr.com/photos/dominicspics/3512186088/sizes/o/in/photostream/
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Jobb vagy bal?

fészerkeszto Martin Conrads interjtja Artur Zmijewskivel

Hajdu Istvan

ihajdu@c3.hu

1 Naimanvi Liszls
SPIONS N Tizennyolcadik rész

szerkesztgk
Szazados Laszlé
e szazados.laszlo@mng.hu
g Szipécs Krisztina
szkriszta@c3.hu
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design Constantin Brancusi & Richard Serra
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fotd Vissza-, at- és el6retekintés

Rosta J6zsef Keresztmetszet Anish Kapoor életmivébél

jozsef.rosta@gmail.com

Anish Kapoor: Flashback

20

,Sokszor nem is tudom eldénteni, hogy kortars szobrasz vagyok-e..."
Rényi Andras beszélget Kelemen Zéndval

www.balkon.hu

HU ISSN 1586-9792 26 Mathé Andrea

Egy kitalalt eredeti hamis masolatai

|| Francis Alys: Fabiola
Terjesztés:
Arusitasban terjeszti
G LA 30 pebreceni Boglarka
. és alternativ terjeszték. %
Lapunk tamogatoi: Elgfizetésben terjeszti E - REDL”éSI |<ézi|<('jn\/v 2.

a Magyar Posta Rt.
Uzleti és Logisztikai

% Kézpont (ULK).
El6fizethetd Budapesten
NEMZETI EROFORRAS az ULK keriileti iigyfél- 34 === Petd Andrea
I NIS, RIUM 3 H A3
Sl i oG ENTicl), & A titkos tarsasagok nyilvanos titka
hirlapkézbesitéknél,
Titkos tarsasagok

Koronczi Endre: Nehezen feltehet6 kérdések / Hard to ask...

a Hirlap-eléfizetési
Irodaban (HELIR):

Nemzeti Kulturdlis Alap Budapest VIII.,
Orczy tér 1. 2
Levélcim: HELIR 1900 g7 lane Eszter
Budapest Fekete, fehér, hétkdznapi, Dorel Gdind-féle szinekkel

A Fekete, fehér, hétkoznapi nemzetkézi biennalérél és a kapcsolédo
Nonpiktura piktira projektrél

El6fizetési dij:

Egy évre: 7.080—,Ft
Poligraf Kényvkiadé Fél évre: 3.540—Ft 41  Kiraly Judit
Negyed évre: 1.770-,Ft 0l I » .

& Mimézis — itt és most
mg‘éf Kft Eléfizetési ar: Mimetikus szerkezetek
t 590-,Ft

2120 Dunakeszi,
Keszthelyi Istvan u. 5/a. Arusitasi ar:

Kiadja és terjeszti a

[ L3 1]

Telefon: 27 / 547 825 880~ Ft 45 Hegediis Orsolya
Fax: 27/547826 i Adalékok Matrai Erik miveinek recepcidjahoz
E-mail: poligraf@invitel.hu | Osszevont szam ara:
1080-,Ft
Felel6s kiadé: 50 == Hermann Veronika

Hermann Péter 5 AP e
Jegyzetek varosokrol és ruhakral

Yohji Yamamoto kiallitasa

Készilt a
HU ISSN 1216-8890 Mester Nyomdaban
Arctic Volume White 56  Palotailanos
B rct Hataratlépck
Boritd: Arctic j . | . . . o Lo o
Volume White 300 gr Hay Agnes és Szildgyi Varga Zoltan kisérleti filmjei
Beliv: Arctic KAFF 2011 = 10
Volume White 150 gr ’
Levélcim:
Balkon, Kallai Erné 58 Véri Daniel
MUvészeti Alapitvany @@ N i L
1024 Budapest, Fényu.2 | ARCTIC PAPER »Najlon bokafix / roppant puritan

Szkarosi Endre aj konyvérdl
E-mail: balkon@c3.hu




Martin Conrads interjija Artur Zmijewskivel

Az 1966-ban Varséban sziiletett lengyel képzémiivész, ARTUR ZMIJEWSKI leg-
inkabb tarsadalmi és szociopolitikai kérdéseket érint6 foté- és videdmunkairél
ismert. Miutan 2010 szeptemberében kinevezték a 7. Berlin Bienndle (2012.
aprilis 27 — julius 1. ) kuratoranak, mindenkit meglepett novemberi nyilt fel-
hivasaval: a miivészeket nem pusztan arra kérte fel, hogy ,,miivészi anyagot
nyujtsanak be kutatasi célokra”, hanem, arra is, hogy ugyanebben a kontex-
tusban ,,adjanak informaciot politikai iranyultsagukrél” is.

© Martin Conrads: Zmijewski ar, lejdrt a felhivds hatdrideje.” Meg tudnd mondani,
hdny vdlaszt kapott?

© Artur Zmijewski: Idaig kb. 7000-et. Tobbségiiket az interneten keresztiil.

® Ez elég nagy szam. Hogyan akar hozzafogni? Van egy stdbja, amely gondjat viseli
a beadvdnyoknak?

O Igen, van itt egy m(ivészeti iroda, melynek feladata a Berlin Bienndle szerve-
zése és produkcidja.

@ Meégis, egy kurdtornak elég komoly feladat lehet, hogy dttanulmdnyozza a stdb
altal a 7000 pdlyazati anyag kézil kivalasztottakat. Van személyes stratégidja arra,
hogy miként kezelje ezt a mennyiséget? Valamilyen terve?

@ Az az elképzelésem, hogy minden egyes valaszt megnézek, aztan egy betdren-
des archivumot hozok létre. Ez mar el is kezd6dott a tervnek megfeleléen.

@ Lesznek majd mds miivészek is a Biennalén — olyanok, akik nem vdlaszoltak a
felhivdsra —, vagy kizdrélag a vdlaszoldk kéziil fogjdk kivdlasztani a résztvevéket?
Q lgen. Nem tudjuk még, hany m(ivész lesz. Olyan mivészekkel is szeretnénk
kapcsolatba Iépni, akik kevéshé ismertek. A nyilt palyazat j6 alkalmat kinal arra,
hogy kapcsolatba lépjink velik, hogy megkérjik ¢ket: kildjék el a portfoliéjukat,
hogy megtudjuk, mit csinalnak, mi érdekli &ket.

1 Abeszélgetés 2011 janudrjaban készdlt.

ARTUR ZMIJEWSKI, A 7. Berlin Biennale kuratora
© Foté: Zofia Waslicka
7th Berlin Biennale for Contemporary Art

@ A mdveészek ,politikai iranyultsagat” érinté
kérdéssel kapcsolatban meg tudja mdr mondani,
hogy a politikai érdeklédés miféle iranya, mely
meghatdrozott politikai irdnyzat tendencidja bon-
takozik ki az anyagokbdl?

O E pillanatban nem tudom megmondani, mivel
még nem dolgoztunk fel minden eredményt.

Az interneten keresztdl kildott nagyszamd digi-
talis adattal kezdtik a munkat. Reményeim sze-
rint 2-3 hénap alatt végziink. De valdszinlileg lesz
egyfajta tendencia. A mlivészetben ez eléggé
nyilvanvalé: ugy viselkediink, mint a baloldaliak
és ugy is gondolkodunk, mint a baloldaliak.

A baloldali elképzeléseknek hihetetlen sikere
van a mivészetben.

@ Gondolja, hogy a pdlyazatat beado baloldali
miivészek tébbsége baloldali mivésznek fogja
hivni magat a valaszdban, vagy esetleg lesz
olyan stratégia is, amely egy elvontabb vagy
bonyolultabb vdlasszal inkdbb elfedi a politikai
iranyultsdgot?

@ A politikai iranyultsag altalaban rejtve marad.
Epp ezért valt a felhivas ily médon megfogal-
mazva. Maguk a nézetek lathatatlanok, bar
ismereteinkre tamaszkodva a m(ivészek politikai
allaspontjat baloldaliként tudjuk definialni. Errél
altalaban nem beszélnek direkt médon a miivé-
szek. Ugyanakkor érdekl6dnek példaul azok irant
az emberek irant, akiket kirekeszt a tarsada-
lom. Amikor megoldast keresnek arra, hogyan
lehetne a kirekesztett embereket befogadni,

ez példaul egy baloldali téma.

@ Mit gondol, mi az oka, hogy a mUivészek tobb-
sége — ahogy felvetette — baloldali?

© Ezek tetszetds eszmék. Masrészt mondhat-
juk tgy is, hogy egy mUvész kotelez6en balol-
dali, még akkor is, ha valami absztrakt dolgot
csinal. Egyszoval nagyon érdekes a mivészek
allaspontjarél informalédni. Ezért szilletett meg
a felhivas.

@ Milyen elénnyel jarna, ha mindennek eredmé-
nyeként , evidencidva” valna, amennyiben a fel-
tevése beigazoladik, hogy a mUivészek tébbsége
baloldali? Es mi lehetne a miivészek politikai
nézeteire vonatkozo eredmények haszna dltald-
nossdgban?

O A nyilt felhivas célja altalaban az, hogy infor-
maciot szerezziink a mivészek munkajaral,
mivészi gyakorlatarol. Emellett olyan légkort
kivanunk teremteni, melyben szabadon hangot
lehet adni a politikai nézeteknek és annak, amit
ezzel azonositunk. Természetesen nagyon kivan-
csi vagyok arra, hogy mit csinalnak a miivészek.
Pillanatnyilag ez a f6 feladat, a felhivas legfébb
célja. Véleményem szerint kezdeni kell valamit a
mivészettel, a mlvészetben, hogy olyan légkort
teremtsiink, amelyben nyilt eszmecserét foly-
tathatunk a politikai nézetekrél.

@ Valamennyi beadvdny elérhetd lesz a kbz6nség
szamdra?

Q lgen, Ugy tervezzik.

=
]



MARTIN CONRADS

@ Az imént a kirekesztés és a befogadds témd-
jardl beszélt, ez sajat munkaiban is gyakran
megjelenik. Mondhatjuk, hogy maga is politikus
muivész?

© Azok a m(ivészek, akik politikus miveészként
hatarozzak meg magukat, altalaban csupan
politikai eszméket krealnak. Nem Iépnek tovabb,
mint a politikusok. En tébbet varnék azoktal,
akik politikus vagy tarsadalmilag elkotelezett
mivészként hatarozzak meg magukat. Sajat
magamtal is.

® A felhivashoz csatolt sz6vegében , titkos” és
,Sszemeélyes informdcidrdél” beszél, melyet min-
denki szamdra hozzdférhetévé kellene tenni.

Ha azt dllitja, hogy a politikus miivésznek mdst
vagy tébbet is kéne tennie, feltdrnd szamunkra,
hogy mi is lenne ez, és vajon mi akaddlyozza
abban, hogy ezt meg is tegye? Mi az a , kiilénb-
ség”, mi rejtézik a nap mint nap végzett mdivészi
munka mégott?

© Amit ebben a szévegben ,privatnak” hivok,
valéjaban maga is politikai. ,Privat” fantazia-
ként, nem aktiv politikaként Iétezik. A politika
az a moéd, ahogy az emberek cselekszenek,
ahogy a kozds valdsagukat létrehozzak.

Az emberek nem pusztan fantazialnak a reali-
tas lehetséges formairdl, hanem meg is terem-
tik azokat. Azt hiszem, a mlvészet is képes
hasonlé szituaciokat teremteni.

@ Mi lenne a Berlin Biennale lehetd legjobb ered-
ménye ezen elképzelés fényében, miszerint egy
olyan realitast kellene teremteni, amely tillép a
mostanin?

© Egyeldre nem tudom. Ugy gondolom, hogy a
Bienndle egyfajta kutatas, vizsgalddas — és per-
sze ez a téma egyfajta politikai kisérlet is, ezért
kildtik szét a felhivast. Elsg Iépésként baratsa-
gos légkort kell teremteni a politikai vélemények
kifejtéséhez. Reményeim szerint a KW-nek és a
Berlin Bienndlénak van elég szimbolikus hatalma
annak alatamasztasara, hogy ezittal valaki
pusztan mint politikai |étez6 viselkedjen. Még
akkor is, ha egy mavészrél van szé. De inkabb
nem mondom el, mi lesz a kdvetkez® lépés.

@ Tud majd valamit mondani errél, legaldbb a Bienndle vége felé, vagy nyitva
hagyja ezt az eredményt? Van olyan idedlis cél, amelyet el akar érni?

O Kicsit kockazatos err6l beszélni, mivel lehet, hogy nem is érjik el a célt. Vagyis
jobb, ha nem tesziink igéreteket.

@ Visszatérve a felhivdshoz: mint miivész, részt venne egy olyan bienndlén, amely
egy ehhez hasonlo felhivdson alapul?

® Hogyne, szamomra ez nagyon érdekes, ahogy mar meg is jegyezte.

@ A felhivdsban tett néhdny javaslatot, hogy milyen is lehet a politikai irdnyultsdg,
mint pl. ,baloldali” vagy ,maszkulin”. Ha ént kérdeznék, milyen kifejezést haszndlna
a politikai nézeteire?

© Baloldali és maszkulin.

@ Maszkulin: ez mit jelent az 6n szamdra?

© Olyasvalakit, aki a férfi populacié jogai felél gondolkodik. Pontosan tgy, ahogy
a feministak, akik a néi népesség jogairdl gondolkodnak.

® Ezekben a napokban privat informdciékat kérdeznek 6nrél, a tarsadalmi kapcsola-
tairdl, a Facebookhoz hasonléan: hovd jdrt iskoldba, ki a felesége stb. A Facebook is
kivancsi a politikai nézeteinkre, irdnyultsagunkra. Mi a véleménye errél a parhuzam-
rél a tarsadalmi hdlézatok és a nyilt felhivds struktardja kézott?

@ A mivészetben tgymond tilos a politikai nézetekr6l beszélni. Az elképzelésem
az volt, hogy olyan légkort teremtsek, amelyben szabadon lehet beszélni. Remé-
lem, hogy a Berlin Bienndle és a Facebook kozotti kilonbség nyilvanvald. De igaz:
ahogy a Facebook, miis egy specialis haldzat részeként mikodink.?

@ Sok miivész, aki beadta az anyagadt a felhivdsra, 6nt mint a baloldali szférd-
hoz tartozé mivészt ismeri. Nern gondolja, hogy ez a tudds befolydsolja majd,
hogy mit irnak a vdlaszaikban? Sok miivész szeretne részt venni a Berlin Bienna-
lén. Lehet, hogy azon térik a fejiiket, hogyan jussanak be mint mivész. irhatjdk,
hogy , baloldali vagyok” vagy valami extrém dolgot, ami felkelti az 6n érdeklédeé-
sét. Ez lehet hazugsdg vagy egyfajta stratégia, hogy a Berlin Biennale egyik miiveé-
szevé valjon valaki. Hogyan birkézik meg ezzel a lehetdséggel? Gondolja, hogy ez
olyasmi, amivel meg kell majd kiizdenie?

Q Lehetséges, de elégedett leszek a valaszokkal, akkor is, ha nem igazak.

Ha kételkedni akarunk, persze, ezt is lehet. De nem akarom kétséghe vonni az
emberek valaszait, minden valaszt nagyon komolyan veszek. Biztos vagyok
benne, hogy szabadon beszélnek majd politikai szimpatiaikrol.

Forditotta: Szipdcs Krisztina

2 Bdvebb informacio: http://www.berlinbiennale.de/
https://www.facebook.com/#!/BerlinBiennale

A berlini KW Institute for Contemporary Art homlokzata
© Foté: Uwe Walter, 2010
KW Institute for Contemporary Art, Berlin




Najmanyi Laszlé

O Tizennyolcadik rész

A Isé | &

,Nem azért jottem, hogy békességet bocsassak a foldre, hanem
hogy haborut. Azért jottem, hogy meghasonlast tamasszak az
ember és az 6 atyja, a leany és az 6 anyja, a meny és anyosa
kézott. Es hogy az embernek ellensége legyen az 6 hazanépe.”

Maté: 10: 34-36.

,They don't walk,
they just glide in and out of life
They never die,
they just go to sleep one day.”
David Bowie: Sons Of The Silent Age’

Kiadomtal kapott E-kdnyv olvasémban gyonydrkodém. Hamarosan letélthetd
lesz els6 két E-kdnyvem.? A jov6 tegnap volt. Pontosan ilyen univerzalis készilék-
r6l beszélgettiink, David Bowie Heroes? (Hdsék) cim(i lemezét hallgatva, 1978 elsé
napjanak hajnalan az Anton Ello kédnev(d kémmel. A tendenciak akkor mar vilago-
san kirajzolédtak. Gydjtottem az elfogott imperialista kémek miniatdr fényképe-
z6gépeir6l, magnetofonjairdl a szocialista sajtéban megjelent képeket. Lehetett
hallani a hamarosan mindenki szamara elérhetd, a legelképeszt6bb varazslatokra
alkalmas asztali szamitdgépekrél4 (a Miegyetemen tanitottak ugyan progra-
mozast — az ALGOL programozasi nyelvet —, de magat a teljes termet elfoglalg,
fegyveres 6rség altal védett szamitdgépet meg sem tekinthették a diakok).

Mar évekkel korabban elkezd6dott a vided-klipek térhoditasa.s A SPIONS els6
koncertjei idején, 1978-ban nem tudtam videémagnoéhoz és -kamerahoz jutni
(camcorderek akkor még nem léteztek), igy a koncertekrél nem késziiltek mozgo-
kép felvételek. Az els6 Magyarorszagon készilt vided muvek szalagjait még réz-
olléval vagtam és Cellux szalaggal ragasztottam 6ssze az 1970-es évek kdzepén.
Ma mar szamitégépen vagom a SPIONS REVIVAL project videgit.®

Abban az id6ben mar tudtuk, hogy csak id6 kérdése a szévegek szerkesztésére,
olvasasara, allé- és mozgoképek elallitasara, mutatasara, zenék készitésére és
lejatszasara alkalmas, hordozhatd, kisméretl berendezések megjelenése a piacon.
Harminc évvel kés6bb akkori latomasunk valésagga valt. De hol van az életeket
megvaltoztatni, a vilagot atformalni vagy legalabb hiteles jov6képet felvazolni
képes tartalom?

Hajnalonként, amikor mar belefaradtam a termelésbe, videdkat nézek a
YouTube-on. EI6sz6r szisztematikusan sorra vettem a blues, rock, country és mas,
hozzam kozel all6 stilusok klasszikusait, Elvis Presley, Little Richard, Chuck Berry,

1 ,Nem sétalnak, / csak ki-be siklanak az életbél / Soha nem halnak meg, / csak elalszanak egy
napon.” (A hallgatds koranak fiai — dal a Heroes albumrdl — NL nyersforditasa)

2 D) NoMore: Lovagok az éjszakabdl; Najmanyi Laszlo: THEREMIN (2011, Enciklopédia Kiado)

3 David Bowie: Heroes (1977, RCA Records)

4 Azelsd, méregdraga személyi szamitégépet az 1970-es évek elejéen Amerikaban, a Hewlett Packard
cég hozta forgalomba. 1975 utdn kezdtek elterjedni nyugaton az olcsébb asztali gépek. Az elsé nagy
siker(i személyi szamit6gép az 1977-ben piacra dobott Commodore PET volt, amelyet a Radio Shack
TRS-80-a és a gyorsan népszerlvé valt Apple Il. kovetett.

5 Azelsé videdtechnikaval rogzitett klipeket a japan Kyu Sakamoto és az amerikai Jan & Dean
készitették, 1963-ban.

6 http://spions.webs.com/videos.htm - a sorozat néhany darabja megtekinthetd az artportal.hu
vided szekciéjaban. A sorozat elsé kotetét a THE COSMIC BARGAIN Part One cim, sajat kiadasu
videékényvemben, 2011 juniusaban jelentettem meg.

Jerry Lee Lewis, Buddy Holly, Duane Eddy, Johnny &

and The Hurricanes, The Shadows, Johnny Cash,
Jimi Hendrix és masok gyakran rossz mingségl
felvételeit. Aztan az tjabb generaciék — David
Bowie, Lou Reed, Bob Marley, Peter Tosh, Devo,
Sex Pistols, stb. — kévetkeztek.

Elsgsorban az el6addk karizmaja, sszefogott,
megkomponalt személyisége, éber ontudatrol
arulkodo, él6 jelenléte fog meg ezeket a régi
felvételeket szemlélve. A modernizmus halala
egyben a valddi egyéniségek lasstinak, fokoza-
tosnak t(ing, valéjaban — torténelmi léptékkel
szemlélve — igen gyors eltinését is jelentette,
nemcsak a mlivészetek, hanem az élet minden
tertletén. A 21. szazad a tomegember (nevez-
hetjik akar a szocialista embertipusnak, vagy
trollnak is — Hitler arja superman-almaval azért
nem azonosithatd, mert hianyzik beléle a biro-
dalmi elegancia) abszolut diktatirajaval kezdd-
dott. A legkisebb kozds tobbszoros torvénye, a
tomegizlés dominal. Ami egy kicsit is killonbozik
az egyre dimenziotlanabb, egyre kisebb reali-
tast favorizalé, az emberi létet voltaképpen az
emeészt6- és ivarszervek mikodésére redukalni
igyekv atlagtél, mar nem kap nyilvanossa-
got. A kortars szinpadi produkcick — legyen szd
akar szinhazrél, operardl vagy popzenei koncert-
rél — technikailag tokéletesek. Szamitogépek
vezérelte vilagitas, stadionokat kristalytiszta
zenével megtdlteni képes hangtechnika, gépi
pontossaggal mozgd szerepl6k. Ugyanakkaor

a ma sztdrjainak legtobbje behelyettesithetd.
Presley-t példaul nem lehetett volna mond-

juk Chuck Berryvel, vagy a Sex Pistols Johnny
Rottenét Alex Harvey-vel behelyettesiteni,
Madonnat Lady Gagaval viszont igen, és nem
csak azért, mert az utébbi az elébbit koppintja,
hanem mert szivszaritéan élettelen, minden
eredetiséget, vaganysagot, eleganciat, kony-
nyedséget nélkilozé lényik is azonos. Ugyanaz
a gorcsos akarat, ugyanaz a rengeteg befekte-
tett, izzadtsagos munka, ugyanazok a halott
szemek. Termékek szérakoztatjak, tart-

jak dlomba ringatva a termékeket. ,Micsoda
egyéniség!”, orditja a sportriporter, abbdl az
apropobal, hogy az egyik akrobata-specialista
megvakarta a fejét.

Az Uresség, a megfelelés, az elvarasok betelje-
sitése, a fogyasztd igényeinek alazatos kiszol-
galdsa lehet érvényes mivészi program — ahogy
ezt példaul Warhol esetében lattuk —, de csak
akkor, ha tudatos, énmaga 6nirénikus elemzését
is tartalmazo stratégia.

* KK

Szamomra a SPIONS programjat az 1979-ben,
Parizsban kiadott els6 lemez egyik szdvegrész-
lete jelenti. “Go out / from your country / Go out
/ from your religion / Socialism with a human
face isn't for your race / Treason remained

]



your only true chance for change / Red demon
comes to power in the deserted sky / The
ghost of communism in a rock'n'rall style... / Go
out / from your present / Go out / from your
generation / Be the spy of all the things you had
to start / Be a traitor of yourself and fall with
me in love"”

A projekt els§sorban énmagunk atformala-
sara iranyult. Nyilvanvaldé volt szamunkra, hogy
bar kora ifjusagunktél fogva minden erénkkel
igyekeztink ndvelni vagy legalabbis tartani
tavolsagunkat a benntinket kérnyez6 menta-
lis szemétdombtal, els6sorban produktumok
vagyunk, nacionalitasunk, csaladi hatterunk,
iskolai neveltetéstink, irodalmi és mas kultura-
lis élményeink, a vallasi és palitikai propaganda,
generacionk, szlikebb és tagabb kdrnyezetink
termékei. Reakcidink, viselkedésiink, vilag- és
létértelmezésiink kodjat belénk programoztak,
s ha meg akarjuk talalni lénylnk Iényegét, valo-
ban egyéni misszionkat, igazi funkciénkat a
dolgok rendjében, ki kell purgalni minden korabbi
programozast szellemi rendszeriinkbdl. El kell
arulni, ott kell hagyni régi 6nmagunkat. Ongyo-
gyitasi folyamatrdél volt sz6, amelyben csak a
rock isteneinek és szentjeinek példai voltak
segitséglinkre. Hindu terminolégiaval kundalini
joganak is nevezhetjik a SPIONS megsziile-
tésének folyamatat, amelynek végeredménye
képpen kozmikus kémekként, informatorokként
ismertink magunkra.

Az 6nmegtisztitasi folyamat soran kiszabadul-
tak és nehezen takarodtak el démonjaink. Az
egylttesbél egyedil a frontember, az akkor
mar az Anton Ello kédnevet hasznald kém és
én vettik komolyan programunkat, a szemé-
lyes példaadas kotelezettségét. Gyakran bele

is betegedtiink az énpurgalasba. Ongyilkos-
sagi kisérletek, az érilet valtozatos kitorései
kisérték dnterapiankat. Bolcselkedd, kudarcok-
hoz szokott értelmiségiekbdl szexi, gy6ztes
rocksztarokka kellett valnunk, nagyon révid id6
alatt, ahogy példaképeink — els6sorban David
Bowie — tették. Ezen a nem csak szimbolikusan
veszélyes, irgalmatlanul nehezen navigalhato,
nem okoskodast, ide-oda kacsintgatast, hanem
valddi kamikaze-mentalitast megkoveteld Gton
senki sem mert benniinket kévetni.

Jellemz6 maédon a kdzvetlendl utanunk indulo,

a SPIONS altal inspiralt, rockzenei karrierek-

r6l dlmodoz6 generacié tagjai nem vallaltak
még a teljes névvaltoztatast sem, a SPIONS
altalanos, szilaj, vad humoru radikalizmusanak

7 ,Hagydottazorszagodat / Hagyd ott a vallasodat / Az
emberarcl szocializmus nem a te fajtadnak valé / Az arulds
maradt az utolsé lehetdséged a valtozasra / Voéros démon jut
hatalomra a kirult égen / A kommunizmus kisértete
rock’n'roll stilusban... / Hagyd ott a jelenedet / Hagyd ott a
generaciodat / Kémleld ki a kezdeteidet / Aruld el sajat
magad és szeress belém!” (NL nyersforditasa) — SPIONS:
TOTAL CZECHO-SLOVAKIA; Szbveg: Serguei Pravda (Barclay,
Paris, 1979)

NAJMANYI LASzLO V) NOMoRE kodnéven készitett SPIONS REVIVAL Volume 1,
THE COSMIC BARGAIN Part One cimd vide6 kényvének boritéja

folytatasaral, esetleg liberelésérdl nem is beszélve. Legfeljebb egy jelz6t bigy-
gyesztettek bagyadtan igazolvanyaikban szerepl6, , hivatalos”, 6réklott neveik
utan. Nem érezve igazan kényelmetlennek a kérnyezetiik altal rajuk osztott
szorakoztatéiparosi szerepet, tényleg szliknek a helyet, a nekik juttatott minia-
tlr életteret, nem lévén valddi rockerekhez illg, vilaghadité ambicidik, a radikalis
vdltozashoz sziikséges lelkierejiik, megmaradtak kdzépdunavolgyi operett-kato-
naknak, sulytalan, Iényegtelen, 6vatosan ironizalé helyi udvari bohécoknak. Nem
véletlen, hogy annyira idegeneknek éreztik magunkat ebben az iszapos vélgyben.
Tényleg mas, a helyi tenyészettel keveredni, életképes utdédokat, valédi mutanso-
kat nemzeni képtelen fajhoz tartoztunk. Kildetéstink egyedil a hely és a popula-
cio természetének kikémlelése és jelentésiink elkészitése volt.

Az id6vel egylitt valtozas a SPIONS legfontosabb tulélési stratégiaja. A jelenleg
Helmut Spiel! kédnéven, a kanadai Montrealban kémkedé, ,hivatalosan” most 63
éves, valéjaban kortalan, illetve egyre fiatalodé frontember néhany hénapja érte-
sitett, hogy megprobalta nevét Charlotte Bonaparte-re valtoztatni, de a kanadai
hatésagok nem engedélyezték. Elkildte a névvaltoztatasi kérelméhez csatolt
fényképeit is, amelyekbél egyet e memoar-részlet illusztraciéjaként adok kdzzé.

* KK

A SPIONS probai katonai kiképzéshez hasonlitottak 1977 6szén. Egyaltalan nem a
rockzenekarok hilyéskedése, rémzenélés, improvizalas zajlott a prébak soran.
A szologitaros-zeneszerz6t zavarta tarsainak zenei képzetlensége. A masod-gita-



CHARLOTTE BONAPARTE
Montreal, 2009, — Photo: Jane Percy; CG.I.N.A. Archives

ros hangszere hasznalatanak megtanulasaval,
a folyamatos vegzatira elviselésével, a front-
ember 6nmagaval, sajat korlatainak ledontésé-
vel kiiszkddott, illetve megprobalt lelket lehelni
az allandéan kiszallassal fenyegetd zenei veze-
t6be. A szinpadi mozgast az addig f6leg alanyi
kalt6ként és tarsasagi lényként ismert, bohdéc-
iskolat végzett Miller Péter, a késébbi Muller
Péter Sziami tanitotta. Persze a frontembert a
zenei magazinokban és a kulféldi lemezek bori-
téin latott képek is inspiraltak. Tomegiszonya
lévén — a tomeget csak a szinpadrdl tudta elvi-
selni, kezelni — nem jart rock koncertekre. Tudo-
masom szerint a SPIONS megalakulasa el6tt
sohasem tancolt. EIGszor és utoljara 1978 nya-
ran, a parizsi Le Palace klubban, Pierre Clemente
francia szinész frissen elcsabitott baratngjé-
vel lattam tancolni. Eletre sz6l6 élmény volt.
Mintha Travolta helyett Buster Keaton alaki-
totta volna a Saturday Night Fever (Szombat esti
laz) disco-film fészerepét.

Mivel szinhazi produkciék szazainak és film-
forgatasok tucatjainak levezénylése révén

az egylttesbdl egyedil nekem volt szerve-
zési tapasztalatom, ebben prébaltam segiteni.
Pénzink nem lévén allanddan masok szives-
ségére szorultunk, ami folyamatos kiszolgal-
tatottsagot, kiszamithatatlansagot jelentett.
A SPIONS zenei vezet6je nem foglalkozott a
technikai feltételek megteremtésével, lgy
viselkedett, mintha mar befutott, nagy sztar
lenne, akinek alkalmazottak tucatjai biztositjak
a feltételeket. Brody Janos megigérte ugyan,
hogy hasznalhatjuk a Fonograf egyittes tar-
talék erdsitéit, de a berendezéseket felligyeld
alkalmazottjuk nem volt segitséglinkre. Hang-
meérndkhoz, keverépulthoz barati kozvetitéssel
jutottunk. Sajat erésité és hangfalak hianya-

ban az elsd SPIONS koncerten az Egyetemi Szinpad teremhangositasat kellett
hasznalnunk, ami a szivességhél kozrem(ikods hangmérnok figyelmetlenségé-
vel kiegészitve végzetesnek bizonyult.

Mivel az egylittesnek nem volt a nyilvanos fellépéshez abban az idében sziiksé-
ges hivatalos miikadési engedélye (ezt csak hatdsagi vizsgaval® lehetett megsze-
rezni), a SPIONS szinhazként, Donauer Video Famile néven — nekem volt ,amatér
szinhazrendezd” (,B” kategorias) engedélyem? — kapott lehetséget az Egyetemi
Szinpadi fellépésre.

A koncert id6pontjanak kitlizése elétti napokban folyamatosan prébaltam
meggy6zni a SPIONS frontemberét a dobos és basszusgitaros alkalmazasanak
szilkségességérdl, hiszen ritmusszekcid nélkil nincs rockzenekar. A koncepcio
hibatlan, a szdvegek tokéletesek, az altala kidolgozott el6addi stilus kilénleges
és magaval ragadd, de a zene, ahogy a magnaéfelvételek bizonyitottak, dobok
és basszus nélkdl dres, szinte hallgathatatlan. A dobos tébbé-kevéshé potol-
hato a dobgéppel, amely még egyéni hangzast is ad (abban az id6ben még csak
alig néhany nyugati zenekar hasznalt dobgépet, Magyarorszagon a Gresham
kavéhaz zenészén kivil senki). A basszusgitar hianya megbocsathatatlan, mert
nélkile nincs a rockzenére jellemz@, az altestet masszirozo fizikai hatas, érvel-
tem. A prébaktél haldlosan faradt frontember Bob Dylan korai akusztikus kor-
szakara hivatkozott, illetve jelezte, hogy Magyarorszagot csak gyakorlotérnek
tekinti. Nyugaton majd talalunk dobost, mondta. Igaza lett. A SPIONS 1977-78-
ban, Magyarorszagon készitett, kizarélag dokumentumértékkel birg felvételeit
ma mar 6 is képtelen meghallgatni. Nemrég targyalasokat kezdtink egy korai
kelet-eurdpai punkzenekarok felvételeit tartalmazé lemez amerikai megjelen-
tetésén dolgozo producerrel, aki a SPIONS Parizsban kiadott lemezeit szereti,
de a magyarorszagi felvételeket a ,shitty” (,szar”) jelz6vel illette. A SPIONS
frontembere egyetért az amerikai producer véleményével és nem engedi a korai
felvételek publikalasat.

* KK

Feljegyzéseim hianyosak, memariam nem mUikodik tokéletesen az 1978. januar
15-én, a budapesti Egyetemi Szinpadon, Anna Frank Emlékest cimen rendezett
els6 SPIONS koncert adataival kapcsolatban. A koncert emlékezetem szerint
lggy Pop Sister Midnight cim( szamanak'™ szaxofonszéléjara, masok szerint egy

Zarah Leander dalra, Miller Péter altal koreografalt sztiptizjelenettel kezdédott.

A jelenetet az Edrsi Katalin kédnevd kémng és egy masik, engem Marlene Diet-
richre emlékeztetd lany adtak el6 (a nevére sajnos nem emlékszem). Tanc kéz-
ben zsilettpengével, a punk szimboélumaval levagtak egymasrol a ruhakat. Az
utols6 ruhadarab lehullasa pillanataban elsotétedett a szinpad, majd egy tipikus
lipétvarosi bérhaz belsé udvarat, benne felszallé galambokat mutatd, mozgé
kameraval felvett film vetitése kezd6dott. A vetitett hattér el6tt megjelend
zenekar repdlni latszott.

8 Arockzenekaroknak tobbek kézott kottaolvasasbol és zeneelméletbdl is kellett vizsgazniuk. Az
0sszes, a vizsgabizottsag altal ismert konny(zenei stilusban kellett tudniuk jatszani. Ismernitk és
jatszaniuk kellett a legnépszeribb magyar slagereket. Ez a minéséget egyaltalan nem garantald,
viszont a népes vizsgabizottsagok tagjainak a vizsgadijak révén biztos megélhetést, az allamnak
bevételt biztosité magyar vizsgdztatasi mania mindmaig tart. Tobb mint egy évtizedig tartd
felvildgosité munkaval, végll a népszer(, orszagos napilapokban gyakran publikalé DJ Shuriken
bekapcsolédasa révén néhany éve sikeriilt elérnem, hogy megsziintessék a lemezlovasok vizsgaztata-
sat. Addig ciganyzenészekbdl allo bizottsagok vizsgaztattak 6ket, tébbek kozott misorkozlésbol is,
amit mar évtizedek 6ta nem folytatnak a szakmaban. Fellépési engedélyiikért a hastancosnéknek még
mindig évente kell vizsgazniuk allami bizottsagok el6tt Magyarorszagon.

g Azengedélyt — noha mar évek 6ta az egyik legismertebb profi szinhazi szakembernek szamitottam
az orszagban — hénapokig tarté tanfolyam elvégzésével és vizsga letételével tudtam 1974-ben
megszerezni. Az 1970-es évek elején jutott az alulrél jove kezdeményezéseket elviselni képtelen
diktatura arra az elhatarozasra, hogy a szaporodo fliggetlen szinhazak mikédését szorosabban kell
ellenérizni. Hatésagi engedély nélkil a Szinhazmivészeti Féiskolat nem végzettek elvileg még egy
bohdcjelenetet sem adhattak eld nyilvanosan. Az engedélyeket a hatésag barmikor visszavonhatta. Ez
tortént 1972 januarjdban Halasz Péter és baratai akkor mar nemzetkozileg is ismert szinhazaval, a
Kassak Studioval is, akiket A skanzen gyilkosai cim(i el6adasuk utan betiltottak. Mikodési engedélytik
visszavonasa utan még a neviiket is tilos volt emliteni nyilvanosan. Kénytelenek voltak Halasz Péter és
Ko6s Anna Dohany utcai lakasaban, folyamatos hatésagi retorziok kozepette mikodtetni szinhazukat.
Véglil 1976 januarjaban a proletardiktatura allampolgarsagukrdl valé lemondasra és emigraciéra
kényszeritette 6ket.

10 A The Idiot cim(, David Bowie produkcijaban kiadott albumraél (1977, RCA)



A SPIONS — ANTON ELLO, PIERRE VIOLENCE €5 ZATONYI TIBOR — az Egyetemi Szinpadon
1978. januar 15. © Fot6: Vetd Janos; Zatonyi gyljtemény, Artpool archivum

A SPIONS — PIERRE VIOLENCE, ANTON ELLO €5 ZATONYI TIBOR — az Egyetemi Szinpadon
1978. januar 15. © Fot6: Vetd Janos; Zatonyi gyljtemény, Artpool archivum

A koncert az Anna Frank dlma cimd, sokak altal kés6bb lenacizott szammal kez-
dédott. ,Egy kis er6szakos szerelem / mielétt végleg érted jonnek / Anna Frank!
Szeretkezz velem / Anna Frank! Sikits te allat / Anna Frank! Kilénben feladlak /
Anna Frank! A fiuk kint varnak...”. A sz6veg egyértelmiien egy fiktiv figuraé, a
rejt6zkodé lanyt zsarold nacié, de kritikusai kényelmesen 6sszetévesztették az
énekest a dallal. Mintha egy naciellenes filmben Hitlert alakité szinészt naciz-
tak volna le. Az allandé ellenségkeresésben megtébolyodott magyar ,liberalis”
(a valosagban ugyanolyan konzervativ, sziiklatokord, rossz izlési, tajékozat-

lan, maradi, mint kedvenc ellenfelei) értelmiség altal a zsido fiikbal Gsszeallt
SPIONS-ra aggatott naci cimke sokakat még mindig megzavar. Kevesen veszik

a faradtsagot, hogy nyitott aggyal tanulmanyozzak a szoveget, szellemi tunya-
saghdl inkabb kész tényként fogadjak el az elitéls, ostoba véleményeket.

A baj a masodik szammal (ha jol emlékszem: Emlékképek) kezd6dott, amikar a
dobgépnek be kellett volna Iépnie. A szinpad eleje elétt allva el is inditottam

a gondosan bedllitott masinat, de a szélogitaros-zeneszerzd nem talalta meg-
felelének a tempodt. Ahelyett, hogy odajott volna és az altala helyesnek itélt
tempéra allitotta volna a dobgépet, intett, hogy kapcsoljam ki. A dobgép nélkdl
kétségheejtéen tresnek hangzott a szam, lrességén még a frontember bra-
vUaros teljesitménye sem segitett. A hatast tovabb rontotta a nem megfeleld
hangositas. Ahelyett, hogy a hangmérndkot instrualta volna, a szélégitaros,

zeneszerz6 egyszer({en lesétalt a szinpadrol,
otthagyva tarsait. A frontember és az egye-
dul maradt masodik gitaros megprobaltak
folytatni a koncertet, de az Egyetemi Szinpad
szinpadra rohand, felhdborodott igazgatdja
elzavarta 6ket és befejezettnek nyilvanitotta
az el6adast (a szocialista kardiganjaban tom-
bolé igazgatét Vet6 Janos jo érzékkel lefénykeé-
pezte, a fénykép rakerilt a kovetkezd SPIONS
koncert szorolapjara).

A néz6téren botrany tort ki. A néz6k azt hitték,
hogy a rossz hangzas, a dobgép leallittatasa,

a szologitaros-zeneszerz@ levonulasa, az
igazgatd dihrohama a show része. Késébb a
SPIONS farvizén beinduld zenekarok igyekeztek
lekoppintani a rossz hangzast, az ostoba eset-
legességeket.

A koncert berekesztése utan bementem az
6lt6z6be, ahol siri hangulat fogadott. Megproé-
baltam viccel oldani a helyzetet, de a frontem-
ber nem méltanyolta gesztusomat. Az éjszakat
rozoga Ladamban dlve, Budapest néptelen
utcain szaguldozva téltéttem. A frontember
masnap délelétt felhivott és elnézést kért durva
sajat hibaikat. A bolcs ember, ha hillyeséget csi-
nal, megprébal utana kildeni egy bolcsességet.
Délutan torzshelytnkdn, a Gresham kavéhazban
talalkoztunk és az el6z§ esti események elkerii-
lésének lehet6ségeirdl beszélgettiink.

Folytatasa kovetkezik

Az Egyetemi Szinpad igazgatéja berekeszti a koncertet
1978. januar15. © Fot6: Vetd Janos; Zatonyi gyljtemeény,
Artpool archivum




Mathé Andrea

Harmonikus oppozicio

Constantin Brancusi & Richard Serra

© Fondation Beyeler, Bazel
© 2011. majus 22 -augusztus 21.

CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957) és RICHARD SERRA (1939) szobrainak
egylttes bemutatasa’els6 gondolatra merésznek tiinik, hiszen nehezen kép-
zelhet6 el szobraik csupan az esztétikait meghaladd talalkozasa. A kiallitas
azonban meggydz arrél, hogy tobb térténik Brancusi negyven és Serra tiz plasz-
tikajanak egymas mellé helyezésekaor, mint az ellentétek , puszta” 6sszelitkdz-
tetése.

Lathatéan egy atgondalt koncepcié alapjan jelennek meg parhuzamosan, egymas
mellett a két szobrasz alkotdasai. A legels6 kiallitoteremben régtén a 2007

1 http://www.fondationbeyeler.ch/

CONSTANTIN BRANCUSI
Le baiser / A csdék, 1907-1908, k&, 28 x 26 x 21,5 cm
Hamburger Kunsthalle ® 2011, ProLitteris, Zrich, © Foté: bpk, Berlin / Hamburger Kunsthalle

és 2008 kozott acélbél készilt, egyetlen nagy-
méret(, keskeny téglatest-fémlapbdl all6
Fernando Pessoa, illetve a vele egy térben elhe-
lyezett Olson (1986) cim(i?, két hajlitott tégla-
testbdl allé Serra-plasztika lepi meg a latogatot.
A szobrok — az egyébként BA irodalomdiploma-
val is rendelkez6 — Serra kolt6k, illetve kolté-
szet iranti tiszteletének is ,dokumentumai”.
Megfejthetetlen hogyan, de Serra nyolc lapbdl
allo litografia-sorozata (Sualy / Weight, 2008) és
hat darabos képsorozata (Elemelkedd stilyok /
Elevational Weights, 2010-2011) is egyértelmiien
ki tudja fejezni a szobrok vilagat és anyagsze-
rliségét: a konnyed papiron az egészen sotét
tintakék valamiképpen (el)hihet6en kozvetiti és
sugallja a szobrok sulyat. Ezt a gigantikus er6t
ellenstlyozza-ellenpontozzak a szomszédos
teremben — de a folyosoérdl érkez6 nézé sza-
madra egymas mellett is lathatéan — kiallitott
Brancusi-kisplasztikak: A csék négy variacidja.
Mindegyik valtozat teljesen mas eszkdzdkkel
sugallja az anyag és a Iét erejét. Az 1910-es és
1920-as években készilt alkotasok ugyanan-
nak a kompoziciénak a valtozatai: a szinte egy
formaba foglalt, két egymashoz szoritott néi és
férfiarc, a monolitikus k6témbokre, de az egyip-
tomi képbeallitasokra is emlékeztet. Nagyon
kevés eltéréssel, apro jelzésekkel kiilénboztet-
het6 meg a két arc: a szobrokon a szemek és a
szaj eggyé valik, két plasztikan pedig a kezek,
hangsulyozott alkotéi szandékot mutatva, fino-
mabbra kidolgozottak. A szobrok — ugy tlnik —
jatékosan komoly és éppen egyszeriiséglk miatt
nagyszer( Ujraértelmezései és ,felllvésései”
Rodin A csok (1886) cim, szinte mindenki altal
ismert, népszer( szobranak.

Constantin Brancusi 1904-ben megy (gyalog,
ahogy Kassak Lajos is) Parizsba, ahol az Ecole
National des Beaux-Arts-on tanul, de jorészt
Rodin mdtermében dolgozik. Richard Serra
pedig, amikor 1964-1965-ben Parizsban 6sz-
tondijas, szinte naponta ellatogat Brancusi
helyredllitott miitermébe, és azdta is egyik leg-
fontosabb mesterének tekinti, holott formailag
teljesen ellentétes utat kdvet. Serra éles-hegyes
téglatestekbdl illetve téglalapokbdl épitke-

zik, amelyek emberi magassagot meghaladd és
elfed6 méreteikkel uraljak a teret. A hajlitott
hatalmas fémlapok k6zott képz6d6 folyosétérbe
belépve és azon végighaladva mintha egy sz(ik
sikator utcaja idézédne fel; a latogatd a bérén
keresztil érzi a lapok vonzasat, anyagat, a rozs-
dasodast idéz6 fellleti kezelés érdességét, testi
tapasztalatot szerez réluk és a bezaréda-kinyilé
térrdl. (A bazeli szinhaz el6tt, szabadtéren is
talalhato egy nagy, ives lapokbdl épitkez6 Serra-
alkotds, amelynél mintegy az ég felé is kitarul a
tér, s igy a Serra miveiben ,potencidlisan” jelen

2 John Olson (1947) amerikai ir6 és koltd
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~ RICHARD SERR
Fernando Pessoa, 2007-2008

- ; rozsdamentes acél, 300 x 900,4 x 20,3 ¢m
> ! kiallitasenteriér, Fondation Beyeler, Riehen / Basel




lévé ,égijaték” is jobban érzékelhetd, mint a
kiallitotérben elhelyezett miivek esetében.)
Brancusi kisplasztikai legdmbolyitett, kereki-
tett, szinte érzékien finomra-simara-fényesre
csiszolt formai, kozéppontjukban az ovilis fej-
jel a személyességet és az intimitast emelik ki.
Szobraiban egyszerre tébb forma kapcsolédik
egybe, utalasaik halézata — ami talan legin-
kabb organikus természeti egységbe illeszke-
déstknek készonhetd — rendkivil 6sszetett.
Madarformaira ez talan kevéshé érvényes, mint
stilizalt n6i formaira, amelyeknek f& ihletdje
Pogany Margit festéné volt, akivel 1910-ben
Parizsban talalkozott elészor? A Madmoiselle
Pogdny cim( marvany és bronz plasztikak mel-
lett a kiallitason lathatd az Alvé muzsa (Muse
endormie) 1909 és 1910 kozott készitett harom
anyagvaltozata is, amelyet 1914-ben és 1916-
ban New Yorkban is kiallitott.

3 2005-benjelent meg Edith Balas és Passuth Krisztina
gondozasaban az a konyv — Brancusi és Brancusi (Noran)
—amelyik a két mlivész egymashoz irt leveleibél is kozél, és
bepillantast enged tobb évtizedes diszkrét baratsagukba.

10

CONSTANTIN BRANCUSI

Muse endaormie [I], Spleeping Muse [I] / Alvé mazsa [I], 1910, polirozott bronz, 16 x 27,3 x 18,5 cm
Centre Georges Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris,Gift of Baroness Renée Irana Frachon
© 20m, ProLitteris, Zirich, © Foté: Collection Centre Pompidou,

Paris, dist. by RMN, Paris, © 2011, Adam Rzepka

A Beyeler — marvany és felfényezett bronz valtozataiban — most az X hercegkis-
asszony (1915-1916) cimii szobrot is kiallitja, amely 1920-ban Parizsban a Salon
des Indépendants kiallitason botranyt okozott. Ezen a nagyon érzéki kisplaszti-
kan erételjesen és 6sszefoglaldan jelennek meg Brancusi organikussaganak jel-
lemz6i: a teremtett vilag egységére utald ,egy formaba s(iritettség”, a férfi és
néi principium egyben-l1atasa, sszeolvadasként vald megjelenitése. Serra négy,
hatalmas, oldalaiknal elmozditott kockalapbol all6 Kdrtyavdr (1969) cimii szobra
mellett Brancusi-mdvének gémbolylen telt, ives, kdzelséget vonzo volta még
jobban kiemel&dik. A két m(ivész teljesen kiilonbtz6 megfogalmazasi szobraban
a rend megbontasa, a megszokott ,elmozditasa” jelenti azt a kdzos vonast, ami
mindkettéjiknél nagyon egyszer(i eszkozokkel torténik, mégis ers hatast kelt,
és az egyszer( nézésnél tovabb vezeti — az értelmezésre, felfedezésre — nyitott
szemet és a gondolkodast.

A szobrokat parallel Iatva a hasonlésagok is egyre inkabb feltarulnak. A legszem-
betlin6bb az, hogy két rendkiviil autentikus, sajatos, egyedi Gtjat kdvetkezete-
sen bejarg, az anyaggal merészen bang, kockazatokat vallalé alkotérdl van sz6.
Ezért is a formaik kilonboz&sége, amely mogott azonban hasonlé az élethez valé
hozzaallas. Sajat vilagukon bell a formak ismétlése, az anyaggal valé folyamatos
kisérletezés is 6sszekoti 6ket: Brancusi egy-egy plasztikajat kilonb6z8 anya-

gok variacidjaként — kébél-marvanybal, végsékig fényezett bronzbdl — késziti

el; Serra gigantikus, érdes, a finom kimunkalast tudatosan keriil§ lapjait kilon-
b6z6 elhelyezésekben — a mennyezeten és a padlén egymast keresztbe titkrozve,
elmozditott lapu kocka részeiként vagy a falhoz tamasztast utanozva — helyezi
térbe. Szembet(nd a két szobrasz egyszerliségre és tiszta formakra térekvése,
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ami sajat plasztikai vilagukon beldl mindkettjik
palyajan a végtelen felé tart.

Raadasként a Beyeler-k6zpont legalsé szint-
jén a kiallitdas még bemutatja Brancusi fotoit
is sajat mdtermérdl, valamint a m(iterem-
ben éppen készil6 vagy elkészilt alkotasairadl.
Alkotéi miinterpretacioként is értelmezhe-
téek ezek a foték, hiszen Brancusi szkeptikus
volt a munkairél sz616 irasokkal kapcsolatban,
a képi reprezentacidikat autentikusabbnak
vélte. Ezek a fekete-fehér képek hiteles bepil-
lantast engednek a szobrasz 6nmagardl, mint

a teremtést, az alkotdst els6 rendd feladatanak tekintd, allandéan tépel&dé,
gondolkodd, ontérvényld emberrél alkotott elképzeléseinek vilagaba is.

A kiallitas parallel-elvl, m(i-ismétlésre és variaciokra épilé koncepcio-

jat (kurdtor OLIVER WiCK, aszisztense RAPHAEL BOUVIER) erdsiti a Beyeler
Fondation rendkivil atgondoltan ,egyszer(ire” tervezett épilete, amelyhez
a képzémi(ivészeti albumokkal ellatott olvaséterem, a vetitd, de a kdruldtte
lévé park is hozzatartozik. A kiadllitéhazat egyébként az a Renzo Piano ter-
vezte, aki 1997-ben Brancusi volt mitermének rekonstrukcids terveit is elké-
szitette. S talan az sem véletlen, hogy a Solomon R. Guggenheim Muzeum
mutatta be New Yorkban 1955-ben el6szor Brancusi életm(ivét, és Serra leg-
nagyobb méretl alkotasa az Idd kérdése (The Matter of Time) 2005 6ta a
bilbadi Guggenheim Mizeumban all.

CONSTANTIN BRANCUSI

Princesse X, Princess X /

X hercegkisasszony, 1915-16
polirozott bronz, 61,7 x 40,5 x 22,2 cm
Centre Georges Pompidou, Musée
national d'art moderne, Paris

© 2011, ProlLitteris, Zirich

© Foto: Collection Centre Pompidou,
Paris, dist. by RMN, Paris, © 2011,
Adam Rzepka
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Zsikla Médnika

Keresztmetszet Anish Kapoor életmiivébél

Anish Kapoor: Flashback

© Manchester Art Gallery
© 2011. marcius 5 — junius 5.

© Edinburgh Collage of Art, Edinburgh Festival, 2011
© 2011. augusztus 12 — szeptember 4.

© Nottingham Castle Museum and Art Gallery
© 2011. november 19 — 2012. marcius 11.

© Longside Gallery, Yorkshire Sculpture Park
© 2010. junius 16 — november 4.

Precedens érték( kultarpolitikai stratégianak tekinthet6 egy egész orszagot
beutazé vandorkiallitas megszervezése, mielétt — mialatt — az adéfizetd polgarok
pénzét koztéri (kortars) mialkotasokra kolti az allam. Tobbek kozott a hazankban,
idén februar elején felfliggesztett Art Universitas Program bonyodalmai’ miatt is
érdemes figyelmet szentelniink a britek eme kulturpolitikai fogasanak.

S ha a stratégia Gdvozlése kozben az id6ben néhany évtizedet visszaugrunk —
nevezetesen egy 1976-0s botranyig —, akkor az is vilagossa valik, hogy a Beat-
les-en és Vivienne Westwood polgarpukkasztasain edz6dott szigetlakdk a
korabbiakban maguk is konfrontalédtak bizonyos kortars mlivészettel kapcsola-
tos kérdésekben. A '76-0s botranyt a londoni TATE Gallery azon bejelentése rob-
bantotta ki, hogy a mizeum a brit adéfizet6 polgarok pénzébdl megvasarolja
Carl Andre Equivalent VIII (1966) cimii alkotasat. A bejelentés akkora port kavart,
hogy a Daily Mirror napokig szinte csak az tigyrél cikkezett.” A lap hasabjain a
legkulonfélébb emberek biraltak azt a ,hihetetlen ttletet” hogy a Tate Gallery
hatalmas &sszeget kivan elkdlteni 120 darab k6zonséges samott-tégla meg-
vasarlasara. Az esethdl feltehet6en nemcsak az intézmények, hanem a brit
kdzm(ivel6dési stratégidért felel@s allami apparatus makddtet6i is okultak, s
egy Ujabb botrany elkerlilése végett 2011-ben az alabbi médszerhez folyamod-
tak: bizva egy orszagot bejaré vandorkiallitas kozvéleményformalé hatasaban,
majdnem két évig turnéztatjak az orszag kilonbézé allami finanszirozasu kul-
turalis intézmeényeiben azt az 6sszevalogatott anyagot, amely ANISH KAPOOR
gletm(ivének keresztmetszetét adja. Az indiai szarmazasu, de mar a hetvenes
évek 6ta Londonban él6 és dolgozd m(ivész életmiivének népszerlisitését pedig
az tette indokoltta, hogy Kapoor monumentalis alkotasa lesz a 2012-es londoni
Olimpia egyik szenzacigja, s talan kézponti szimbéluma is.

A kelet-londoni Stratfordban, megkdzelitleg 1400 tonna acélbdl és sulyos
fontmillikbdl épul6 grandiézus mi leginkabb egy 21. szazadi Eiffel toronyhoz

lesz hasonlatos. A 115 méter magas torony hivatalos elnevezése szoros ¢ssze-
fliggéshen all az épités financialis hatterével, ugyanis a 19 millié fontos eléallitasi
kéltséghez az ArcelorMittal Steel Company? 16 millié fonttal jarult hozza. A dona-

1 A201 februarjaban a Nemzeti Er6forras Minisztérium (NEFMI) felfiiggesztette a Magyar
Universitas Program keretében megvalésuld Kortars KépzG- és IparmUvészeti Palyazatok elbiralasat.
Tovabba a felfliggesztés mellett a ,mar elkészilt mivekkel kapcsolatos kételyek tisztazasara is
torekedett” (LaszIl6 Eva Lilla, HVG.hu). A kirobbané botrany alkalmaval Gal Andras, Who's Afraid of
Yellow? cim( nyertes, és a Semmelweis Egyetem Fogorvostudomanyi Karanak Budapesti éptletében
kivitelezett palyam(ive ,narancssargdra festett falrésznek” titulalva kerlt széba.

2 Daniel Marzona: Minimal Art, Taschen, 32.0

3 http://www.arcelormittal.com/index.php?page=49&tbo=408&tbing=1
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cioért cserébe a palyazat elnyerésekor még

csak Orbit (keringési palya) névre hallgato
kdztéri szobor jogi és dokumentaciés neve is
ArcelorMittal Orbitra valtozott. A mi statikai

és mérnoki bravirjaért jaro elismerd szavak
Kapoor régi munkatarsat CeciL BALMOND-0t
illetik. A BBC-nek adott interjukban az Orbit
terveinek ihletforrasaként Kapoor Mézes elsé
kényvének égig ér6 Babel tornyara hivatkozott,
mint ,the sens of building the impossible”, a
mérntdk Balmondot pedig elsésorban az insta-
bilitas statikai leképezésének vagya iranyitotta.
A tervez6paros tornya az utolso pillantig, 2010
marciusaig versenyben volt a britek masik nagy
szobrasz ikonja, ANTONY GORMLEY palyam(ivé-
vel, a 120 méteres Olimpian Man névre hallgato
acélkolosszussal.

A varhatéan 2011 novemberére elkésziil6 voros
torony csavarodo racsszerkezetének halé-
zataban fellelhetjik majd a mar-mar Kapoor
védjegyének szamitoé érias, vords, gramofontol-
csér-szer( kurt6t is.

Az acélgyar spendirozasa mellé elkoltdtt 3 mil-
lio font allami pénz jo helyre kerllését igazolo
,népszer(sit6” utazo tarlat mdtargyai Kapoor
harminc éves palydjanak mérfoldkovei. Az Art
Council felkérésére a munkakat maga a mivész
valogatta a szervezet, valamint a brit k6zgy(ij-
teményekben talalhaté alkotasai kozdl.

Az utazo szelekcioban az oeuvre elsé, ,pig-
ment korszakként” is emlegetett periodusabol
a White Sand, Red Millet, Many Flower és a Red
in the Center 1982-es organikus, geometrikus
formakat egyesité szoborcsoportjai keriiltek
be. A vilagitd szind unikalis pigmentmunkakat
Kapoor 1979-es hazalatogatasanak élményei
ihlették. Az indiai utcakon méretes halmokban
kaphatd, f6zéshez és ritualis szertartasokhoz
hasznalatos pigmentek tobb mint egy évtizedig
lekototték figyelmét. A mivész kézjegyének
kiiktatasara torekvd, illetve annak romantikus
nimbuszat ledénteni vagyo hitvallasa mar eze-
ken a korai objekteken is jol érzékelhetd. Sarbol
tapasztott, kitarté munkaval készitett maku-
latlan fellletei leginkabb a monokrém festme-
nyek steril feltileteihez alinak kozel.

A nyolcvanas évek végétsl egészen a kilencve-
nes évek kozepéig Kapoor a mély ténusi kék
pigmenteket az ,Uresség-kompoziciok” szolga-
lataba allitotta. Ebb6l a korszakbdl valasztotta
ki az Adam és a Void ciml munkait. Az Ures-
ség-kompoziciok a szobraszati tradicio évezre-
des figyelmét az altalaban elhanyagolt negativ
forma, vagy ha ugy tetszik, a formatlansag felé
iranyitjak. A k6tombdkbe vajt vagy Uveggya-
potbdl mesterségesen létrehozott és poroszkék
piementtel befestett Uregek elementaris eré-
vel dezorientaljak a szemlél6t. A megallapit-
hatatlan mélység(, pigmentekkel szinezett
tregek olyan misztikus fekete lyukakként visel-
kednek, amelyeknek a belsejében zajlé folya-



ANISH KAPOOR
White Sand, Red Millet, Many Flowers, 1982, vegyes technika, pigment, 101x241,5x217,4 cm
Arts Council Collection, Southbank Centre, London, © Anish Kapoor 2011

ANISH KAPOOR

Turning The World Inside Out, 1995, rozsdamentes acél, 148 x 184 x 188 cm

Bradford Art Galleries and Museums. Acquired in 1997 with a contribution from the Art Fund and with support from the
National Lottery through the Arts Council of England, the NACF and The Henry Moore Foundation, ® Anish Kapoor 2011
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When | am Pregnant, 1992

festett Uvegszal, fa, valtozé méret
Kunsthaus Bregenz, 2003

Courtesy the artist and Kunsthaus Bregenz
© Fotoé: Nic Tenwiggenhorn
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matokrél csupan vizualis benyomasaink altal
képtelenek vagyunk ésszer(i és koherens bela-
tasokat nyerni. Ugyanis a mesterséges regek
belsejének porhanyos sotétsége kilonbozik
minden klasszikus térid6 horizonton megta-
pasztalhaté szubsztanciatol.

Kapoor érdekl6dése a kilencvenes évek koze-
pétdl a fényt elnyeld lyukak matt, stiri feketéi
felél a ragyogo és fényt visszaverd fellletek
iranyaba fordult. A tikrgz6dés és a vortex haza-
sitasabdl a vizualis és térbeli dezorientacidk uj,
korabbital eltéré formait hozta létre. Ebb6l a
karszakbal harom emblematikus mdvet latha-
tunk. Az 1995-8s Untitled némileg még kotédik
a kék tresség-kompozicidk sorozatahoz.

A falba épitett, mély tikor érvénylé fellletén
nem visszatlkrozédik, hanem a korabbi fekete
lyuk effektushoz hasanléan elnyelddik

a kulvilag reflexiéja. Ezzel ellentétben a szin-
tén 1995-ben készilt, Turning the World Inside
Out konvex fellilete a torzitott kiilvilag képével
egyltt mar a térben jelenlévé mindenkori néz6t
is tukrozi. A gorbulé feltleten megjelend szem-
116 igy nem csak a mi néz6jeként, hanem a md

ANISH KAPOOR

Her Blood, 1998, rozsdamentes acél és lakk, harom rész, 348 x348 x 41,6 cm egyenként
Tate. Purchased with assistance from Tate Members, with funds provided by the Estate
of Father John Munton, the artist, and Nicholas Logsdail 2003

© Fotd: Jussi Tianen, Helsinki

ANISH KAPOOR, 2007
© Fot6: Phillipe Chancel
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Marsyas, 2002, TateModern, installacic

© John Riddy, http://www.brightonfestival.org/Images/Press/ScheherazadeAnishKapoor
arsya2002PVCandSteellnstallationTateModern2002.2003C.jpg




egy darabjaként is jelent&séget nyer. A tikro-
z6désen keresztili efemer jelenlét az 1998-as
Her Blood kapcsan méginkabb jelentdssé valt.
Kapoor harmincas éveitél kezdédéen elkote-
lezett hivévé és lelkes tanulmanyozéjava valt
sai soran a legnagyobb hatast a bels tudat-
talanban megbuvé anima és animus elmélet
gyakorolta ra. Jung ezen elmélete szerint min-
den emberi teremtmény bels¢ tudattalanja-
ban képviselteti magat az ellenkez6 nem, igy
az anima a férfiben él6 n6t, az animus pedig a
nében élg férfit. S ez teszi lehet6vé, hogy az
ember képes megtalalni azt a part, akit, dgy
érzi, mintha mar 6sid6k 6ta ismerne. Ekkor
megy végbe a visszatikroz&dés és a szerelem
folyamata, vagyis a Iélek a partneridedljaban
viszontlatja a benne él6 animust/animat, s
beleszeret abba.

Ajungianus elmélet az alabbi médon jelenik
meg a Her Blood cim(i munkaban: a harom aérias
konkav tikor egy n6 harom életkorat hivatott
szimbolizalni. A tiikrok kozil kettd ezist/neut-
ralis bazisu, ezek utalnak a gyermek és dreg
korra, a mély voros pedig a néi Iét termékeny
allapotara, vagyis arra az idgszakra, amikor a
né bioldgiailag is a benne éI6 férfi megtalala-
sara van kadolva. A tikrok a térben agy helyez-
kednek el, hogy egy vonal altal 6sszekotve egy
hegyesszog(i haromszog rajzolatat adnak.

A virtualis haromszdg cslicsszoge a voros
korong, amely az alap mindkét neutralis
feltletén tukrozadik.

A termékenységhez a legegyértelmibb maddon
kapcsolédé mii az 1992-es héfehér When I am
Pregnant. Az 6rias méretd, falbol kiallé has abbdl
a szempontbal is az életmU egyik kulcsfontos-
sagl darabja, hogy Kapoor ettél a munkatdl kez-
déd6en jegyzi a padlé alapu szobraszattol torténd
eltdvolodasat. A legnagyobb szemfényvesztés
azonban mégiscsak az, hogy a tér falabal kiallo
griasi has kizardlag csak profilbol kerekedik.

Az 1992-es sevillai EXPOra készilt el az els6
olyan Kapoor-projekt, amelynek csak és kiza-
rélag az épitészethez volt kbze: egy 15 méter
magas torony, benne egy 15 méter mély
pigmentlyukkal. A Documenta g-en ennek egy
kubusos valtozatat Descent into Limbo cimen
allitotta ki.

Nagy- Britanniaban az els6 épitészethez kot6dg,
térspecifikus munkdja 1999-ben az észak-kelet
angliai Baltic-ban készilt, és az 6rias vords kir-
t6k azdta megjartak mar Napolyt és Londont is.
Kapoor jelenlegi alkot6i periédusat a voros szin
dominanciaja és els6sorban a nyulés, puha viasz
hasznalata jellemzi.# Ebbél a korszakbdl a 2005-
6s Moon Shadow és a Negative Box Shadow
kertltek be az utazo kollekcidba.

4 Ld. pl.: Stanczel Déra: Svayambh. Balkon, 2007/10.,
33-35.

ANISH KAPOOR
ArcelorMittal Orbit, latvanyterv
© ArcelorMittal, http://www.arcelormittalorbit.com/planning/

Az ArcelorMittal Orbit épités kézben, 2011, julius 1.
© Fot6: Stephen Hird
© ArcelorMittal




Rényi Andras beszélget Kelemen Zénéval

® Rényi Andras: Nem lehetett kénnyl a képzémlivészi pdlydra lépni egy ,tilstlyos”
festd apdval a hattérben — KELEMEN KAROLYrdl van sz, a magyarorszdgi konceptu-
alis, illetve posztmodern mivészet korszakos figurdjarol...

© Kelemen Zénaé: Nem volt konny(, raadasul nem is képzémuveésznek késziiltem.
Elsportolénak indultam, tizenot évig vizilabdaztam, amit azutan egyik naprél a
masikra abbahagytam, mert be kellett [atnom, hogy valasztanom kell a mvészi
palya és profi sport kozott. A kettd egyltt nem ment. Légires térbe kerlltem —
oda mar nem tartoztam, ide még nem. Sajnos 6 ezt nem igazan vette észre, hat...
nem épp pedagdgusnak sziletett. Ma mar nem neheztelek ra a sok destruktiv
kritikaért vagy azért, hogy csak a diploma utan ,vett észre” — igaz, akkor meg a
masik végletbe esett. De 6 ilyen. Egy ideig megprébaltam kettévalasztani az apat
és a mlivészt, de egy id6 utan el kellett fogadnom, hogy ez lehetetlen. Szamomra
6 egy és ugyanaz. Sokaig tartott, mig megtanultam kezelni ezt a szituaciot.

@ Mennyire volt zavaré apad markdns figurdja a hattérben?

© Az els6 években kicsit nyomasztott. En még semmiféle mivészi dntudat-

tal nem rendelkeztem, 6 pedig mar kanonizalt m(ivész volt, kikeriilhetetlen alak,
akit mindenki ismert. Szamomra a képei nagyon erések, mind szintikben, mind
szimbolikajukban, ezért azt mar elég koran éreztem, hogy markansan mast kell
csinalnom, nehogy hazi epigonna valjak. Mindig arra torekedtem, hogy ne nézze-
nek ,a kis Kelemennek”, hogy 6nalléan kezeljenek. A javara kell irnom, hogy er8s
személyisége ellenére soha nem prébalt a maga képére formalni. Tagadhatat-
lan, hogy a mai napig hatnak ram a képei, és részben ezért sem prébaltam még a
szinnel foglalkozni. A kezdeti id6kben fontos volt GULYAS GYULA is, akinél a felvé-
telire késziiltem. 6 a miivészi palya és gondolkodasmad szentimentalis oldalat is
megmutatta, ami szamomra egy teljesen (j m(ivészetfelfogdast jelentett. Aztan
az egyetemen megint jott egy markans figura, JovANOvICS GYORGY, akinek az
osztalyaba kertltem...

@ Jovdnovics kézvetlen befolydsa egydltaldn nem latszik a munkdidon.

Q Els6 ranézésre valéban nem latszanak hasonlésagok, de a felszin alatt nagyon
sok mindent tanultam a miivészetébdl. Példaul a fény és az arnyék fontossagat

a plasztikan vagy a finom részletek felfedezésének izgalmat. De az igazat meg-
vallva, kapcsolatunk az egyetemen inkabb neutralis volt, talan mindketten kicsit
mast vartunk a masiktél. A szobraszat nagyon ,lassi” mifaj — hidba talalsz ki
mindenféle innovativ dolgot, amig nem ismered az anyagokat, a technikakat és a
kivitelezési lehet6ségeket, az egész csak barkacsolas. Idének kell eltelnie ahhoz,
hogy az addig felhalmozott informaciét szép lassan a plasztika nyelvezetébe is at
lehessen dltetni. Amikor az ember bekerdl a féiskolara, az iskolas felkészités utan
hirtelen magdara marad, azt csinalhat, amit akar. Kérdés, hogy aztan tud-e valaki
élni ezzel a szabadsaggal.

@ Melyek voltak szamodra a legfontosabb kiindulépontok, inspirdcick a szobraszat-
ban? Hogyan, mivel kezdted?

Q@ Amiota az eszemet tudom, kiallitasokra jarok. Kezdetben apameék vittek ide-
oda. Talan furcsanak tinik, de az egyik meghatarozé élményem az 1986-0s
Velencei Bienndle Nam June Paik médiainstallacioja volt. Otthon rengeteg kony-
vink, kortars katalégusunk volt, és sokat jelentettek a személyes ismeretségek
is: Mulasics Laszld, Hencze Tamas, vagy Néray Katalin és Hegyi Lérand. A sok-sok
benyomas és tapasztalat nyoman 18-19 évesen kezdtem rajonni, hogy engem
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leginkabb szobraszat 6nmagara vonatkoztatott,
szinte mar ontoldgiai kérdései: a tomeg, a sta-
tika, a forma, a ritmus érdekelnek. A kiindul6-
pontok Chillida, Serra, Snelson, Fontana, Kircke,
West, Judd, Anish Kapoor voltak.

® Az anyaggal kapcsolatban nem voltak prefe-
rencidid?

© Nem. Kiprébaltam a teljes spektrumot, de
nekem ez masodlagos szempont: a formahoz
igazitom az anyagot és nem az anyaghoz a for-
mat. A szobraimat mindenféle anyagbdl meg
lehet csinalni, persze mindegyiknél vannak az
adott anyag szerkezetéb6l adod6 megoldando
nehézségek. Példaul nagyobb méretnél csak
ragasztott fa johet szamitasba, amelynek talsa-
gosan is hatarozott fakturaja van, és ez nalam
kdzponti kérdés. A kének inkabb anyagi és
fizikai okai vannak. A készobraszathoz nagyon
koamoly infrastruktura, mahely, csorl6k, tar-
gonca kell. Ellentétben az elmult évek altalam
hasznalt anyagaval, a polisztirol-tvegszal kom-
binacioval, mely viszonylag kénny(, jol megmun-
kalhato és variabilis.

@ Honnan erednek jellegzetes formadid?

Q Egyetemi éveim alatt olyan efemer jelensé-
gek izgattak, mint példaul a hullamzas, vagy
miben tér el az egyedi érzékelés a kanvencio-
nalis jeldlést6l. A targyaim sulypontja példaul
mindig magasan van, csak egy-két ponton
tamaszkodnak, anyagvastagsaguk allandéan
valtozik, a formak nyitottak, légiesek és insta-
bilnak tlinnek. Persze allandéan szembesiltem
a méret problémajaval: hogy a ritmus pl. kis
léptékben sokkal kevésbé mikddik. A lépték-
valtashoz viszont még nem volt meg az esz-
kézrendszerem. A tovabblépéshez ezért is volt
donts a megfelels anyag megtalalasa. igy most
mar lehet&ségem van olyan kérdések kutatasara
is, mint a sz(k térben elhelyezett, a teret teljes
egészében kitolt szobor tér érzékelése.

@ Hogyan késziil egy ilyen szobor?

Q Els6 |épésként a polisztirol témbbél egy
vékony, izzitott dréthurokkal kifaragom a
format. Utana fokozatosan finomodé szem-
csenagysagl csiszolévaszonnal alapfellletet
képezek. Kbvetkez¢ lépésben vinil-észterrel
atitatott Uvegszalat hordok fel, melyet kotési
id6 utan csiszolok és kittelek. De azt hiszem, ez
mar a kivitelezés technikai része, a legfonto-
sabb a faragds. Tehat nem hajlitom, illetve nem
prébalom ipari eszkdzokkel kialakitani a format,
hanem klasszikus szobraszi metodikaval fara-
gom ki azt.

@ Ezt a kész, kompakt szobortestet aztan kiviil-
16l grafittal satirozod — tehdt a feliileteket nem
hagyod meg a maguk természetességében...

© Ennek az anyagnak nincsen natdr termeé-
szetessége, ez maga a szintiszta vegyipar.
Valéjaban csak alapnak tekintem, amely-

nek segitségével a forma és a faktdra kérdé-
seit lehet boncolgatni. A kezdeti kisérletezés
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utan 2006-ban készitettem az elsé satirozott
szobromat. Itt a szobor fellletét 8B-s grafit-
ceruzaval szisztematikusan, szigorian kont-
rollalt mozdulatsorozattal satiroztam be. igy a
csuklém befogasa altal Iétrehozott, 10 cm-es
savok sorakoznak egymas mellett. Ez a szinte
mar meditativ tevékenység a szobor méreté-

t6l fligg6en akar 2-3 hénapig is eltarthat. Fur-
csa, hogy ezt a monoton satirozast valamilyen
elfojtas kitoréseként élem meg, mert mikoz-
ben csinalom, rettentd diihos vagyok. Tehat ez
is valamiféle gesztus, amit a formaképzésben

is szeretnék visszatikrozni. A feliilet és forma
viszanyanak el@térbe allitasaval szamomra telje-
sen Uj dimenzidk nyiltak meg. Levalaszthaté-e a
feltlet a formaral? Hol kezdik el zavarni a format
a satirozas vonalkotegei? Megvaltoztattja-e az
érzékelést, és haigen, akkor miként, ha a forma
,ellenében”, atlésan viszem fel a vonalakat?
Egyaltalan: a szobraszattal foglalkozom-e még,
vagy mar inkabb a szobor képével?

® Bizonyos tdvolsagbdl nézve a fellilet plasztikus-
nak, lamelldltnak tinik, de ha kériljarjuk, tikor-
sima feltileteket Iatunk. Olyasmi ez, mint Pauer
pszeudo-kockdi..

@ Pontosan err6l van sz6: az anyag kétszeresen
is becsapja az érzékszerveinket. A fellilet a meg-
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KELEMEN ZENO
Hullamfal, 2006, grafit, vegyes technika, 150 x 60 x 25 cm
© Fotoé: Sulyok Miklds

tor6 fény altal toredezettnek tlnik, a szoborforma viszont fémbdl 1évének latszik,
tehat kett6s optikai zavar jon létre. Sokan nem tudjak, hogy mit latnak, de ez is
része annak a mdvészeti stratégianak, hogy a szobrot kiemeljem a megszokott
helyérél. A grafitozas egyik kiindulépontja végl is konceptualis eredetd: ne hall-
gassuk el, hogy apam hetvenes években készitett radirképei is hatottak ram.

@ Teérjink vissza a formdkhoz. Emlitetted, hogy a hulldmzds foglalkoztatott.

© Egyrészt a hullam mint vonal, masrészt az a kérdés, hogy ezt a vonalat hogyan
lehet a térbe kibontani, térré tenni. Hizok egy vonalat, ami — eltolva a térben —
egy sikot, mondjuk egy téglalap alaku sikot definial. Ebbél tgy tudok térformat
csinalni, hogy példaul egy Fontana-féle hasitassal megnyitom, sebet ejtek rajta,
mintegy ,széthuzom” térben. Ugy is mondhatom, hogy mélységet adok neki.

Az 8sszes szobromat voltaképp ki lehetne teriteniilyen sikalakzatta. A kiindulépont
mindig egy téglalap, illetve annak a széle, egy vonal. A vonalak viszik magukkal a
sikjaikat, s igy belegdrbiilnek a térbe: én a vonal hullamzasat, ritmikajat, pulzalasat
szeretném érzékeltetni, ezért valtoztatom folyton az élek, illetve a test vastag-
sagat. Szeretném elérni, hogy a befogadd megmozduljon, hogy a térben mozogva
kvesse végig az élek futasat. A formak énmagukba zarédnak, a szem tehat nem
tud megallni, 6rokdsen mozog, sosem ,cstszik le” a forma palyajarél.

@ Beszéljiink egy kicsit a munkdid ,,miivészettdrténeti” helyérdl! Hogy reagdlsz az
olyasfajta birdlatokra, hogy szobraid ,tulesztétizaltak”? A kortdrs miivészeti szintér-
nek inkdbb a periféridjdn mozogsz...

© Ezt énis érzem, és sokszor nem is tudom elddnteni, hogy kortars szobrasz
vagyok-e. Nekem ugy tlinik, hogy maga a szobraszat van félretolva, mint tilha-
ladott m(ifaj. Valéban, az én formanyelvem mas kérdésekre prébal valaszt adni,
mint amelyek ma a kortars mivészeti kozbeszédet uraljak. Hogy legyen tarsadal-
milag érzékeny, politikailag és szocialisan is elkdtelezett, batran beszéljen az iden-
titas kérdéseirdl és igy tovabb... En térrdl, tomegrdl és fényrdl beszélek.
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Sajat-vonal, 2007, grafit, vegyes technika, 300 x120x 80 cm
© Foto: Sulyok Miklas




Ugy érzem, hogy a szobraszat talsagosan is
anyaghoz kotott és nem elég flexibilis ahhoz,
hogy versenyezzen példaul az installacias
m(ifajjal ebben a diskurzusban. Ettél figgetle-
ndl nagyon sajnalom, hogy manapsag az, hogy
valami esztétikus, egyben pejorativ értelemmel
is bir.

@ Nekem gy tlinik, hogy te — egy tradiciond-
lisabb miivészetszemlélet nevében — igyekszel
kitérni a kortdrs kihivads eldl...

© Nem épp err6l van szé. Ugy érzem, hogy a
kortars mivésztél elvart, szinte mar napi reflek-
talas a koralottink felbukkano aktualis kérdé-
sekre nem kedvez az olyan épitkez8, meditativ
miivészetnek, mint az enyém. A mUfaji hatarok
dsszecslszasaval és a kifejezési lehetdségek
megsokszorozédasaval lehet6ség van az egyre
gyorsabb reagalasra, de a mivek egyre inkabb
magyarazatra szorulnak a mivészek altal.

En szeretnék a befogadd szamara lehetéséget
hagyni az értelmezéshez, és itt nem arrdl van
520, hogy ki akarok térni, de nem akarok 6ssze-
szerelési itmutatét sem adni a mliveimhez. Boris
Croys irja valahol, hogy mig korabban a képeket
utolag értelmez6 szovegeket irtak, ma elébb van-
nak meg a sz6vegek és azok illusztraldsa zajlik a
miivekben. En nem szeretnék illusztrator lenni.
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KELEMEN ZENO
Rezonancia, 2010, grafit, vegyes technika, 300 x320x 200 cm
© Foto: Sulyok Miklds

® De ott van példdul a kéztér, az emlékmd, a siremlék... mennyire lehetne kéztéri
a te szobrdszatod?

O Igen, ezek fontos kérdések, és ennek a végiggondoldsara alkalmasnak tiint a
Varosligeti tavon rendezett Art on Lake kiallitas," ahol a szinte mar diszletszer(i
éplletek kozott a megszokott varosi tértél eltér6 modon, a viz felszinén jelen-
nek meg a munkak. Atgondolva a munkaim f6bb mozgatérugdit, rajéttem, hogy
valasztanom kell: az épitett térre vagy a vizre reflektalok. Az utébbit valasztot-
tam. Nagyon érdekesnek t(int az alland6an mozgé felszin bizonytalansaga, illetve
a rajta megjelend tomeg, statikussag, tovabba a tikrozédés kérdése. A cél rész-
ben az volt, hogy olyan plasztika j6jjon létre, amely a néz6t arra 6szténzi, hogy
csénakba (iljon és odaevezzen megnézni. Ugy tlinik, a nézék nemcsak kozelebb
mennek, de spontan médon ,hasznalatba” is veszik a munkdkat: felilnek ERIK
BINDER padjara vagy a PoIRIER-hazaspar lovara vagy befekszenek szobromba.
Es ebben az interakciéban — ahol a szobor kézésségszervezd pontként jelenik
meg — latom a miifaj egyik megujulasi lehet&ségét.

© Nem merlilt fel benned, hogy ezt az dltalad kialakitott szobrdszi nyelvet példaul
az emlékmdiiszobrdszatban is lehetne hasznositani?

© A lehet6ség megvan benne, és ennek visszaigazolasat lattam JAROSLAW
KozAKIEWICZ épitész 2006-0s palyazatot nyert tervében, illetve makettjében.
A Szellemek hidja az Auschwitz-Birkenau Nemzeti Mizeum teriletén dllna, a
barakkoktél vezetne at a Sola folyd felett a parkba.2 Megddbbent6 volt: mintha
sajat, 2003-ban készitett szoborsorozatomat lattam volna megelevenedni...

de itthon egy ilyen feladat kilatasai elég korlatozottak.

1 ArtonLake. Miivészet a tavon. Varosligeti Csénakazéto, Budapest, 2011. majus 24 — szeptember 4.
Lasd még: www.artonlake.hu
2 Lasd: Frazon Zsofia: Epitészet és emlékezet (Jarostaw Kozakiewicz: Szellemek hidja), Balkon, 2007/3
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KELEMEN ZENO

Hullampad (szobor-bator), 2009, vegyes technika, vinylester, 300 x 800 x 120 cm
© Foto: Sulyok Miklds

KELEMEN ZENO

Gombolyitett hurok, 2011, Art on Lake / Mivészet a tavon
vegyes technika, polyester, 300x350x300cm

© Fotd: Szesztay Csanad




Mathé Andrea

Francis Alys: Fabiola

© Kirschgarten, Bazel
© 2011. marcius 12 — augusztus 28.

FRANCIS ALYS Mexikdban €16 belga képz6mUivész elsGsorban gydjtéként jelenik
meg az eldszor 1994-ben Mexikéban (majd 1997-ben és 2009-ben Londonban,
2007-ben New Yorkban, 2008-ban Los Angelesben, 2009-ben a spanyolorszagi
Burgosban) kiallitott, azota is fokozatosan gyarapodo Fabiola-festmények gy(j-
temeényével. A hetedik, bazeli kiallitas valédi gazdaja a Schaulager kortars muve-
szeti alapitvany,” amely a helyszin kiemelten kilénleges volta miatt mikodik
egyltt az 1951 6ta muzeumként miikéds Kirschgarten-palotaval. A rendezés azt
az egyre megszokottabba valé gyakorlatot koveti, amely mar létez6, altalaban
torténeti kontextust idézg, allandé kiallitasokba helyez el, 'tesz bele’ friss mive-
ket, ebben az esetben megmozgatva ezzel a vendégfogado és a vendégkiallitas
stabilnak ting hatterét is. A neoklasszicista, de barokk elemeket is visel épiilet
eredetileg egy a bazeli nagypolgarsag XVIII. szazadi magdanéletterét — barokk,
rokoké bltorokkal berendezett szobabelséket, hasznalati targyakat, festmeé-
nyeket — bemutaté allandé kiallitasnak ad helyet. (A palotat 1775 és 1781 kazott
épittette Johann Ludwig Burckhardt, aki nemcsak selyemszalag-gyaros, de utazo
is volt: Eurépaban elséként 6 hivta fel a figyelmet az Abu Simbel-i templomokra
vagy példaul a jordaniai sziklatemplomra Petraban.) Ebben a térben helyezték el
Francis Alys kérdlbelll 370 darabot szamlalé festmény-gydjteményét. Van olyan
terem, ahol csak egy-egy darabot talalunk, szinte teljesen beleolvadva az ente-
riérbe, van, ahol tablaképhatast keltve, egész falat betdltve helyeztek egymas
mellé tiz-tizendt festményt, de megjelennek munkak egy-egy atjaréban vagy
folyosén is, valamint az udvari filagéria kapujan is.

Milyen festményeket gyUjt dssze és mit is allit ki Francis Alys? A 19. szazad végén
a szakralis témak festészetének és piacanak egyfajta fellendilése volt érzékel-
hetd (gondoljunk csak példaul a preraffaelitak, Holman Hunt, Arnold Bécklin vagy
Jean-Francgois Millet munkassagara), ekkortajt ,fedezik fel” Szent Fabiolat és

kezd kialakulni a kultusza is. Ebben a kontextusban késziilt 1885-ben Jean-Jaques
Henner Fabiola cim( portréja (33,02 x 41,91 cm, helye ismeretlen), amely egy antik
rémai mintat vett alapul és Edward Jacaob von Steinle festménye is Fabiolarol
(12,6 x10,4 cm, Staedel Museum, Frankfurt am Main), amely reneszansz portrébe-
allitasra emlékeztet6 modon abrazolta a szentet. Az el6bbi festmeény széleskor(
ismertségre és népszerliségre tett szert, mig az utébbi teljesen feledésbe merdilt.
A Henner-kép egy amerikai gy(jt6 megrendelésére készult él6 modell alapjan.
Mivel azonban a XIX. szazad a torténeti hitelességet a szakralis festményektél is
elvarta, a rémai korban élt szent portréjanak megfestésekor Henner a korabeli —
tehat rémai kori — n6i dbrazolasokhoz nyult vissza, igy példaul Augustus masodik
feleségének, Livianak profilban és fatyollal fedett fejjel abrazolt domborm(i-port-
réjahoz (Antiquarium, Pompeii). Ez utébbit felhasznalva festette meg Fabiola
elképzelt arcképét, irodalmi inspiraciéja pedig valésziniisithetéen egy 1854-ben
megjelent és nagy népszeriiségre szert tett Fabiola-életrajz (Nicolas Cardinal
Wiseman: Fabiola or the Church of the Catacombs) lehetett. A festményt a nyilva-
nossag el6tt az 1889-es parizsi vilagkiallitason mutattak be, majd nyoma veszett.
Fabiola a IV. szazadban élt, és a Fabiusok régi romai patricius-nemzetségébdl
szarmazott, az 6sei kozott tudhatta példaul Quintus Fabius Maximust, a Hannibal

1 http://www.hmb.ch/de.html; http://www.schaulager.org/
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elleni harc hires hadvezérét is. Szent Jeromos
irasai alapjan maradt fenn emlékezete:
Oceanushoz intézett leveleiben jegyezte le éle-
tét, 77. levelében a halalat beszéli el; két leve-
lét pedig kdzvetlenll hozza irja. Ezek a levelek
teremtik meg Szent Fabiola , hivatalos” életraj-
zat, amely a blin-megtérés-jovatétel vonalat
emeli ki, s ily médon Maria Magdolna életével
hozhaté parhuzamba: masodik férje halalakor
Fabiola mélyen megrendilt, vezeklgruhat ¢ltott,
felvetette magat a Laterani bazilika vezekl6-
inek seregébe és biinbanatot gyakorolt. Elete
és jotékonysagai alapjan valt a kés6bbiekben

az dzvegyek, elvaltak és egyedulallok véds-
szentjévé. Henner ehhez az életrajzhoz igazodva
alakitotta képpé a Livia-dombormdivet. Festmeé-
nye annyira népszer( lett, hogy — miként azt a
kiallitas is mutatja — rengeteg masolata készilt
és készil mind a mai napig. Valdszin(ileg bajos
sematikussaganak, a meghatarozé profilbeal-
litasnak és a nagyon jellegzetesen megfestett
voros fatyolnak készénhet6 a kozkedveltsége: a
mindennapisag és az altalanossag gy6zedelmes
talalkozasanak a skarlat lepellel.

A kiallitason lathaté masolatok, amelyeket Alys
a legkulonfélébb lel6helyekrdl, 6cskapiacokrdl,
maganhazak, otthonok falairdl, kukabal gydjtott
0ssze, mind egyedi, kézzel készitett alkota-
sok: kilonb6z6 méret(i festett, himzett, eltérd
anyagakbdl intarziaszeriien elkészitett mavek.
Megjelenitésiikben nagyrészt a giccs felé haj-
lanak, de igy 6sszegy(ijtve, egymas mellé és
egy palotaban elhelyezve masféle értelmet is
nyernek. Ahol egy-egy barokk asztalkan, szek-
rényen, kottatarton, vitrinben vagy régi portrék
kdzott helyeztek el egy-egy Fabiola-arcképet,
ott a kérnyezet beolvasztja, ,magahoz emeli”
ezeket a képeket, ahol azonban tébb vagy sok
szentportré keriil egymas mellé, ott ironizaljak
onmagukat, illetve a létrejottiket, megkérddje-
lezik a helyszin és a kép(ek) jelentésének komo-
lyan-vehetdségét is. Mindez a szakralitas (meg)
létével és a portréfestés ,igazsagaval” kapcso-
latban is elgondolkodtat, kérdéseket vet fel:
egyrészt megmutatja, mintegy ,illusztralja” az
un. szentképfestészet viszontagsagos sorsat,
az elsilanyosodas felé haladé atjat, masrészt
azonban kivalt egyfajta megejté, szomordsagha
vagy mosolyba hajl6 egylttérzést azok irant,
akik képesek voltak ezekbe a masolatokba idét,
energiat fektetni, hitiket ilyen médon kife-
jezve és masok felé kdzvetitve, esetleg éppen
megrendel6k kérésére. Ahany alkotd, annyi pro-
fil-valtozat, a szakértelem teljes hianyabdl és
az esetlenség mozdulataibol adedo torzitasok
meglehetdsen széles skalan mozgnak: a kifes-
tett, ruzsos, kacér arctél a szomord blingson és
egyszer(i polgarasszonyon at a teljesen arany-
talan, alig felismerhet6 formdig, amelyen mar
tényleg csak a nagy foltként tatongd véros (egy-
néhany képen zolddé valtoztatott) fatyol marad
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a meghatdrozé elem. A latogaté elmorfondiroz-
hat egy kicsit a dilettantizmus és a hozza nem
értés nehezen felmérhet6 hatarairdl is, mikoz-
ben nézi ennek a hihetetlen, mégis valdsagos
gyljteménynek a darabjait.

Nyilvanvaléan adoédik az kérdés is, hogy vajon
mennyire kell hasonlitani egy portrénak a
modelljére? Kdtelezd feltétel-e a ,hasonlo-
sag"? Es ha igen: valésagalapja legyen vagy
elég a képzeletbeli? Egyaltalan: milyen jelek,
lzenetek alapjan mondjuk ki a hasonlésagot
vagy nem hasonlésagot arc és arckép kozott?
Hogyan latjuk a masik ember arcat? S miként a
magunkét? Milyen attribitumok teszik valaki-
nek az arcat felismerhetdvé egy képen? Meny-
nyire kevés vagy sok kell a felismerhet&séghez?
Fabiola valds élete, megirt élettérténete és a
képek egymas mellé allitasakor jelent6s eltéré-
sek, rések és a térésvonalak valnak lathatova,
amelyeket azonban valamiképpen mégis elsi-
mit a képzelet és az emberi tekintet. Ponto-
sabban a tényeken valo tullépés, ,taltekintés’
gesztusa (vagy talan belsé igénye?) révén

anéz6 a kép — legyen az barmilyen torz is —
fel- és megmutato ereje el6tt mintegy meg-
adja magat, kapukat nyitva a fantazia (s még

inkabb a fantazialas) felé. Mintha ez a kitalalt szent-portré sokak szamara
siiritett jelként tudnd hordozni a szimplifikalt hitet, az errél a hitrél alkotott
befogadadi képzeletvilagot is. A képek hattértérténete mintha csak eljatsza-
dozna ezzel az egész jelenséggel, még inkabb kiemelve az eddig is érintett
kérdéskdroket: mar Henner festménye is elképzelésen, képzeleten, tobb minta
0sszeszovésén alapult, amelyet meglehet6sen leegyszer(sitett — de festéileg
teljesen korrekt — festészeti eszkozokkel, formavilaggal jelenitett meg.

A masolt, késébbi portrék ennek a mara mar elveszett festménynek a replikai,
illetve a masolatok masolatainak masolatai... (és igy tovabb.) Valami — valé-
szinlileg a fatyol — miatt azonban, a totalis torzitasok, elmozdulasok ellenére
Szent Fabiola képe mégis végig azonosithaté maradt.

Alys gyljteménye éppen ennél a pontnal nyitja meg a portrérdl, az alkotoi
munka mibenlétérdl és a létrejott alkotasrél valé gondolkodas folyamatat.
Feltarja a sokakban miikod6, hittel keveredd ,alkotdi akarast”, és azt, hogyan
jarhatja at a mindennapokat és mutathat a transzcendens igény felé ez a képpé
és képben sdr(isodé képzelet. Azt is felveti, hogy a képsokszarositas koraban,
amikor barki nagyon jé min6ségl képeket hozhat létre a fotézas, illetve a sza-
mitégépes technikak, eljarasok segitségével, mégis igény van a hagyomanyos
festdi megkozelitésre. Mintha ez (legyen akarmilyen alacsony szinvonald, vagy
gices, vagy éppen miivészi értéket hordozd) valahogy egészen masként tudna
mikodni alkotoi folyamataban, eredményében és hatasaban is: viseli a létre-
hozd lenyomatat, ami egyediilallova, killonlegesen (néha el/kép/esztben) saja-
tossa teszi. Mégha esztétikailag torzak is ezek a masolatok — vagy talan inkabb
utanzat-kisérletek —, és ,sérilt is az aurajuk”, mégis megidézik azt a valamit,
amit semmilyen magas technikai szinvonalon készitett sokszorositas nem
képes kifejezni, felidézni.

FRANCIS ALYS
Fabiola, 2011. marcius 12 - augusztus 28., részlet a kiallitasrol, © Foté: Tom Bisig, Basel
Schaulager® at the Haus zum Kirschgarten, Basel
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Debreceni Boglarka

Koronczi Endre: Nehezen felteheté
kerdések / Hard to ask...

© MODEM, Debrecen
© 2011. majus 1-jualius 24.

Eszre sem vettiik, hogy egy repiil6gép ,csapédott” a Modem falabal Pedig ott
volt, a legfels§ emelet magassagaban, a Koronczi-kiallitassal egy szintben (Mit
keresek én itt? 2011). Szoval, nem csak az nem tdnt fel, amig ki nem bogarasztuk
a kidllitashoz készllt prospektus szévegébdl, hogy az a repll6 a kiallitas része,
hanem az sem, hogy ott van. A parom utélag azt allitotta, hogy 6 latta, de nem
tudta mire vélni az ottlétét, igy gyakorlatilag tigyet se vetett ra. Ezt persze nem

30

fgy mondta, de tgyet se vetett ra, mert kilon-
ben azonnal felhivta volna a figyelmemet a
furcsasagra. En meg rohantam. Siettiink, mert
lgy éreztiik, talan nem lesz elég az a harom 6ra,
ami a rendelkezéstnkre all, siettiink, mert késén
indultunk el otthonrél, mert néztik mar eleget
ezt az éplletet, egyébként is, a kocsiban letisz-
tazott jegyzeteim hatasara tekeregtek a gondo-
lataim. Igy robogtunk el egy felt(ing installacio
mellett, a repcsi imitalt hangjat sem hallottuk,
megszoktuk ezt a fajta brimmdogést, naponta
legalabb hisz gép hiz el a hazunk folott. Most,
miutan kell6en megdobbentink a ,figyel-
metlenségilinkon”, feltehetjiik magunknak az
dnvizsgalatra kényszerit6 kérdéseket, amint azt
korabban a beavatottak, a kritikusok, valamint a
kiallitas kuratora, CSIZMADIA ALEXA is megtet-
ték. Ezek a kérdések altalaban a ,Vajon...” szdval
kezd6dnek. Vajon, ha észrevettem volna a repl-
|6t, rajovok, hogy egy installacio, ami a kiallitas
részét képezi? Vajon mit gondoltam volna akkor,
ha észreveszem, de nem jovok ra, miért van

ott, eszembe jutott volna a World Trade Center,
2001. szeptember 11-e? Vajon mi lett volna akkor,
ha tgy megyiink Debrecenbe, hogy ismerjik
KORONCZI ENDRE 1998-ban, a Studio Galéria-
ban elsutétt fiktiv-balesetes szitujat, autdval
és biciklivel? Vajon mennyi érdekes, értelmetlen,
szanalmas, veszélyes, borzaszté dolog mellett
rohanunk el nap, mint nap, annak ellenére, hogy
jo megfigyel6ként tartjuk szamon magunkat?
Koronczi Endre — nem tgy, mint mi a Baltazar
Dezs6 téren — figyelmesen kozlekedik. Lat.

Sok mindent Iat. Szeretné, ha masok is észre-
vennének, atéreznének, megélnének: szituacio-
kat, emberi sorsokat, helyzeteket, felfedeznék
onmagukat masokban, masokat 6nmagukban
(Self-Phantom Portrait, 2006), szeretnék, és:
szeretnének. A kiallitétérben a legfontosabb sz6
rajzolodik ki, a berendezés segitségével az alap-
rajzon: LOVE, képzeletbeli felemelkedés sziik-
séges ahhoz, hogy lathatéva valjon. Vajon ezt
miért vettik észre, mert ,bent” voltunk, infor-
maciot gydjteni, azaz latni mentink, tehat kon-
centraltuk a figyelmiinket, nem rohantunk, nem
kalandoztunk elmelton masfelé, vagy azért,
mert szamunkra fontos tartalmakat kozvetit?
Vajon kivancsiak vagyunk masok reakcidikra,
elmélazunk-e azon, milyen elvarasok nehezed-
nek rank, mennyire befolyasoljak a viselkedé-
sunket a kordlmények?

Koronczi mindenkibdl, akivel kozvetlen vagy
kdzvetett kapcsolatba kerdl, kikényszeriti, hogy
viszonyuljon: hozza, sajat magahoz, a kor-
nyezetében él6khoz, Ujraértelmezze a szere-
tet fogalmat, atgondolja a szeretet kiilénbdz6
madjainak mechanizmusait. Meztelen, el6szor
aktmodellked6 civileket allit egy szamukra isme-
retlen fotés kameraja elé, szembesitve gket
gatlasaikkal (Tikdr, 2008). Miskalcon ,sz6ranya-
kat" helyez el, a varos két kiilonb6z6 pontjan és
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raveszi a jardkel6ket, hogy 6lelgessék azokat,
lehetéleg egyszerre — az objektumokban fel-
izz6 fény jelzi, amikor ez sikerdl —, mert a tavoli
idegenek intim 6lelésébdl kibontakozhat valami
fontos (Mondd, hogy szeretsz, dleljiik meg egy-
madst! 2008). Kiprovokalja, hogy a n6k szerelmet
valljanak neki, kimondva a sosem, vagy eseten-
ként elcsépelésig hasznalt szeretlek szot (Kikény-
szeritett vallomds, 2008). Viszonozza a kedves
szavakat, egy, Budapest egyik frekventalt pont-
jan megjelend kirakati installacioval, melyen a
szajaban voros rézsat tarté allkapocs fotéja mel-
lett, az ,Isten szeret téged” graffiti-szovegre
reflektald A képen Idthatd férfi szeret téged...
(2008) felirat olvashatd. Hitelesitett (?) soha-
jokat gyjt (Sohajtozds-gydjtemeény, 2010-2011).
Horvatorszagban, egy kifosztott, a haboru nyo-
mait hordoz6, hajdan szerb tulajdonban lévs, ma
mUivésztelepként funkcionalé hotelben igyek-
szik megfelelni miivésztarsaival a mivész-apa
szerepnek (Work in Progress, 2005-2008). A kis-
mamatornan kozelebb keril a gyermekvallalas
misztériumanak megtapasztalasahoz (Mdsadl-
lapot, 2010-2011). Tovabbgondolja a megvalto-
zott nemi szerepeket, tizennégy férfit beszéltet
szavak nélkil (Fortevided, 2011). GGgosségiinkért
cserébe megkapjuk a magunkét: , A most élé
emberek egyike sem fog éIni 100 év mulva.”

(A pillanat, 2011)

Koronczi rogziti a torténéseket, a régebbi mun-
kak rekonstrukciéi mellett nagyrészt videokat,
emellett néhany fényképet és printet mutat be.
Tudatosan vajkal benntink. Az intim szférankba
torténd behatolast azért nem érezzik kelle-
metlennek, mert mindig énvallatassal kezdi a
bluvarkodast, megmutatva legbelsébb vivéda-
sait. Beavatja az érdeklgd6ket élettorténet-
értelmezéseibe. Felszinre keriilnek maganéleti
problémai, elvaltként elemzi gyermekéhez, apa-
sagahoz (Vénusz, 2005), hajdani hazastarsahoz,
kozas élettereikhez, barataikhoz (Basic projekt,
2003-2004) valé viszonyat. Ugyan férfiszem-
mel abrazolja a vilagot, de probalja magat néi
szerepekben is elképzelni. Habar a férfiemacidk
kimutatasa egyre elfogadottabb, ennyire mély,
6szinte elemzéssel, szamvetéssel ritkan talal-
kozhatunk. Raadasul az érzékeny m(ivész még
a képzelet birodalmaba is elkalauzol benntnket,
kibéviti a kiallitas, a lehet6ségek terét. A terem
falara ,vetitett” Lilly a fal tuloldaldn a szerelem-
rél beszeél... (2011) mondat atvezeti a nézéket a
nemlétez6 valésag vilagaba, ahol barmi megtor-
ténhet. Ahhoz azonban, hogy valéban megtor-
ténjen, at kell jutni a fal tuloldalara, lekiizdeni a
kiszolgaltatottsag-érzetet, bizalommal for-
dulni a vilag felé, merni barhol dlomra hajtani

a fejlinket, kiszolgaltatottsagunk tudataban
(ExtréemAlvds, 2006-2007). Koronczi segit eljutni
a fal tuloldalara, annak ellenére, hogy a Nehezen
feltehetd kérdések valéban nehezen felteheték
és annal nehezebben megvalaszolhatok.

KOoRONCZI ENDRE
Masallapot, 2011, 4 csatornas videoinstallacio

KorRONCZI ENDRE
Soéhajtozas-gyljtemeény, 2011, videoinstallacio

KORONCZI ENDRE
Hard to ask..., 2011, werkfotd

33



Pet6 Andrea

A titkos tarsasagok nyilvanos titka

Titkos tarsasagok

© Schirn Kunsthalle, Frankfurt
© 2011. junius 23 — szeptember 25.

Eric Schmidt, a Google vezetdje, a keres6programjat ért nyilvanos tamadasokra,
miszerint megsérti az emberek maganélethez valé jogat, azt valaszolta: ,Ha

van valami, amir6l nem akarod, hogy masok is tudomast szerezzenek, akkor
legel@szor is talan nem kéne azt csinalnod.” Nem kevesebbet igér a frankfurti
Kunsthalle-ban lathaté kiallitas, minthogy bevezet a titkos tarsasagok titkaiba

és bemutatja a mikddésiiket, tehat annak megismerésével kecsegtet, aminek
Schmidt szerint alapvet6en nem is szabadna léteznie. Az alcim pedig még ennél is
igéretesebb: ,Tudni, merni, akarni és megtartani a csendet”, mely akar az elhall-
gatas hatalmi viszonyait is elemezhetné. A titkos tarsasagok az id6k kezdete 6ta
léteznek: a Pal utcai fiuk gittragd egyletétdl a rézsakereszteseken, a szabadké-
miveseken és a maffian at az Al-Kaidaig terjed a spektrum. De titkos tarsasag-
ként kezdték a keresztények vagy akar a kommunistak is, akiknek sikertérténete,
miszerint hogyan lehet a kisebbséget dominansként elismertetni, figyelemre
mélté. Miért rendeznek tehat a patinas frankfurti mavészeti kiallité térben,
ebben a témaban kiallitast, és mennyiben tudunk meg tobbet vagy mast egy
mdveészeti kiallitasbal, mint egy hagyomanyos torténeti megkdzelitésbél?

Titkos tarsasagok, részlet a kiallitasrol
© Schirn Kunsthalle Frankfurt, 2011
© Foto: Norbert Miguletz
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A kérdés megvalaszolasahoz el§szor is azt kell
megvizsgalnunk, hogy miért is akarnak egyesek
olyan tevékenységet folytatni, amit a tébbség
nem, azaz felvetdl a nyilvanos és a titkos kapcso-
lata. Vilagos, hogy az Eric Schmidt altal elkép-
zelt jov6ben nem kivanatos, hogy barmi titokban
maradjon. Tehat a Goosgle Nagy Szeme mindent,
és ugyanakkor egyenlének is Iat, s igy egyenl6-
sitve homogenizal. Mit kezdiink azonban azakkal
a titkos tarsasagokkal, amelyek az interneten

is hirdetik magukat? Hiszen az a titkos tarsa-
sag, amelyik tényleg titkas, azaz senki nem tud
rola, (gondoljunk csak a magyar jakobinusokra),
nem igazan hatékony. Mit6l és mikortol sza-

mit titkosnak egy tarsasag? A kiallitast bemu-
tatd narrativat olvasva régton gyanut fogunk:
mintha a kuratorok nem gondoltak volna végig,
hogy mit jelent a tarsadalmak kettéhasadtsaga,
kettéhasadtsaga, illetve azt, hogy mi kovetke-
zik abbdl a szemléletmadjukbal, hogy a tarsadal-
mat kettéhasitottnak értelmezik: titkosnak és
nem titkosnak. Talan abban reménykedtek, hogy
a kiallitott mivek majd megvilagitjak ezt a kap-
csolatot. A kiallitott m(ivek tébbsége esetében
azonban tévedtek. Sajat meghatarozasuk szerint:
a ,titkos tarsasagok olyan csoportokat jelente-
nek, melyek kilonb6z6 politikai, tarsadalmi, gaz-
dasagi, vallasi, ezoterikus és okkult érdekl6dést
és célokat kdvetnek, és melyeknek konspiracios
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hattere van.” Vagyis titkos tarsasag, ami titkos.
Itt a lényeg tehat a konspiracid, azaz ha kevéshé
akarjuk elkend6zni a lényeget: a hatarok meg-
hazasa; valakik valamiért csoportot hoznak létre,
melynek az a célja, hogy 6k hatdrozzak meg, ki
tartozik hozzajuk és ez altal hatalmi igényeket
fogalmaznak meg. A titkos tarsasag lehet eman-
cipaciés mozgalom is, mint a kereszténység, mely,
mint mondtuk, igazi sikertdrténet, mint az egyén
elismerésének alternativ formaja a k6zdsségi tag-
sagon keresztil. A titkos tarsasagok hatarteri-
letei a fontosak, hiszen nem a belép6 tag, hanem
bonyolult beavatasi szertartasok dontik el, ki
kertilhet a beavatottak kozé. A tagsag, a befoga-
dottsag pedig identitasképzé erd. Ez a folyamat,
mely alapvet&en hatalmi és politikai folyamat,
maga lett volna érdekes, nem pedig az eredmény,
amit a kivalasztott miialkotasok megmutatnak.
Tehat a tarsadalmi nyilvanossag strukturalasa

a kérdés: kik és miképpen hatarozzak meg azt,
hogy ki milyen informaciéhoz juthat hozza, nem
pedig az eredmény, a fellleti jelenség leirasa vagy
megfestése.

Hiszen lehet ezeket a titkos tarsasagokat ugy is értelmezni, ahogy JOACHIM
KOESTER The Hashish Club (2009) cim(i installaciéja teszi a kiallitason, ahol is a
falra vetitve egy filmen villog a vadkender tltetvényrél készilt fekete-fehér fotok
sorozata. Ez arra a titkos tarsasagra utal, melyben 1844-1849 kdzott parizsi
értelmiségi elit, koztik Baudelaire vagy Balzac is keleties ruhaba éltézve kisérle-
tezett a tudatmaodosito szerekkel. A kulcskérdés tehat a pluralitas: 1étezhetnek-e
olyan alternativ valésagok amelyekben mas értékek a meghatarozéak, mint a
dominansban, és mi ezeknek, mar ha egyaltalan két kilon vilagrol beszélhetiink,
a kapcsolata?

A kiallitas terét a svajci FABIAN MARTI tervezte, a kataldégus szerint egy olyan
soha nem létezett varos romjait létrehozva, amelynek alaprajzaban természete-
sen titkos jelek és szimbdélumok lennének felismerhetéek. A terek a kivalo, a tit-
kos tarsasagokat vizsgald katalégus szerint a beavatas, a titkos tudas, a vezetdk,
6sszeeskivék és a tudatmodositas mentén osztédnak. A kiallitas latogatdja sza-
mara ez a felosztas nehezen fedezhetd fel. A j6 hir(i Schirnt is elérte a gazdasasgi
valsag: a gipszkarton falak inkabb egy félig kész kiallitasi térre emlékeztetnek.
LucA VITONE Souvenir d'ltalie (Fondamenti della Seconda Repubblica, 2010) cimi
munkajat pedig, mely a P2 szabadkém(ives paholy alapitéinak listajat, koztik
Berlusconi nevét teszi kbzzé, meglep6 egyszeriiséggel, szdgekkel rogzitett csipe-
szekkel helyezték fel egy falfelileten.

Az igazi érdekesség BRICE DELLSPERGER Body Double 22. (2007) cim( videdja,
STANLEY KuBRick filmjének, az Eyes Wide Shut (Tagra zart szemek, 1999) rovidi-
tett remake-je. A md a kiallitas végén megbuva vetit6ben lathaté, s minden sze-

JOACHIM KOESTER

Morning of the Magicians, 2005

6 szelén ténusu ezist zselatin nyomat, 4 print, szoveg, egyenként 47,5x 60,3 cm
Courtesy Jan Mot, Brussels, © Foto: Joachim Koester (courtesy Jan Mot, Brussels)
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE
Information, 2010, olaj, vdszon, 250 x 200 cm
Courtesy: Corvi-Mora, London, © Foté: Corvi-Mora, London

repet JEAN-LUC VERNA alakit benne. Ez az a tér,
ahol a massa valas eljatszodik, hiszen a testét
biztosan kezel6 mUivész jatssza el zsenidlisan a
film 6sszes szerepét. Itt még a film hiressé valt
szexudlis beavatasi orgigjat is kihagyjak, mert az
dnmagaba forduld szexualitasnak nincs sziik-
sége jatékra és ritualékra, csak a beavatottak
egymasban vald tukroz6désére. Verna azért is
emlékezetes, mert piercingjeivel és tetovalasai-
val kilép a titkos tarsasagok hagyomanyos fétis
kultdrajabaél. Paradox médon mindnyajan ismer-
juk példaul a szabadkémiuvesek ,titkos” jeleit,
mint példaul a haromsz6gbdl rank tekinté nap
szimboélumot. A kiallitdson lathatoak 19. szazadi
francia szabadkémuves paholy eredeti targyai,
melyek egyszerlségiikkel a primitiv miivészet
hatarat suroljak és felvetik azt a kérdést: meny-
nyire az ismert targyakhoz ragadt az emberi
fantazia. Es tényleg ilyen szegényes az emberi
képzelet az alternativ valésagok létrehozasaban,
mint a kozhelyesen csillogd nap, hold és csilla-
gok szimbdlumaival diszitett ruhaban ugrandozé
saman az egyik videdn, amint kapcsolatot hoz
létre a két (?) vilag kozott?
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Azt, ahogy a titkos tarsasagok a mindennapok részévé valtak, illetve valnak,
azaz, hogy nem elkiléntlve léteznek attél, mint ,titkosak”, hanem a titkos

hozza létre a nyilvanost, azt TOBIAS ZIELONY Le Vele di Scampia (2009) filmje
mutatja be. A dokumentarista ihletés( film a napolyi kabitészerkereskedelem
kdzpontjaban jatszadik, korabban egy amugy igen joszandéku, nagyléptékd, de
cs6dbe ment hazépitési projekt éplileteit sajatitotta ki erre a célra. Itt, a Blade
Runner (1982) diszleteit imitalo terekben élik mindennapjaikat Napolyban a
kabitdszerkeresked&k és a prostitualtak. Hogy ez kirekesztett, tiltott szerekkel
keresked6 ,under-class” titkos tarsasag-e vagy csak az ezt iranyité maffia az,
amely a furcsa egyiittélést létrehozta, valamint hogy hogyan alakul a kapcsola-
tuk a kdlvilaggal és annak intézmeényeivel, nos, ezeket a kérdéseket kellett valna
a kiallitasnak feltennie. Zielony szerint a titkos tarsasag mar veliink él, behal6zza
mindennapjainkat, és nem lehet és nem is elengedhetetlen kdvetelmény az ezo-
téria hozza, hanem csak az egyszer(i megélhetési strukturalis szlikségszerliség
az, ami azt létrehozza. Hogy mennyire mindennaposak ezek a titkos tarsasagok,
azt mutatja be JiLL MAGID 18 Spies, 2008. | Can Burn Your Face (2008) cimdi, tizen-
nyolc nagymeéret( bekeretezett papirlapon kiallitott szévege. A holland allambiz-
tonsagi szervezetnek (AIVD) jutott eszébe, hogy aktiv kémeket interjivoltat meg
Magiddal. Az interjik alapjan Magid profilképet készitett a kémekrél a nagyko-
zOnség szamara, amivel majd a tervek szerint ,kozelebb viszi” ezt a szakmat a
mindennapi emberekhez, akiknek a pénzén végil is magukat a kémeket, az 6 tit-
kossagukat és magat, ezt a miivészeti projektet is finanszirozzak. A munka azon-
ban olyan jol sikerilt, hogy a leirasokbdl hetet gyorsan el is kobozott a holland
allambiztonsag, mert veszélyeztette a kémek feddtorténetét és leleplezte volna




a sok pénzzel és er6befektetéssel létrehozott
al-identitasukat. A megmaradt lefrasokbdl is
kifehéritett mondatokat és mondatrészeket

a hatdsag, hogy védjék a kozonségkapcsolat
er@sitése céljabdl meginterjuvolt kémek titkos
identitasat. Ez a munka a kiallitas legérdeke-
sebb darabja, nemcsak azért, mert a folyama-
tot és azt az interakciét mutatja be, ahogy a
titkossag alakul, hanem a kémprofilok (melyek
hasonléak a magyar titkosszolgalati levéltarnak
a kutatoék részére kiadott, kifehéritett anyaga-
ihoz) elolvasasa utana koriilnéziink a teremben
és elkezdjik magunkban megfogalmazni a kial-
litds mellettiink all6 latogatdjardl a profil lefrast
— Magid stilusaban.

Tényleg az lenne a kiallitas célja, hogy a nap-
jainkban amagy is cstcsra jaratott paranoias
dsszeeskiveés elméleteknek tjabb lokést adjon?
SEAN SNYDER The Site (2004-2005) cim(i foto-
inak, melyeket Szaddam Husszein elfogasakor
készitett arrél a nyomorisagos helyrél, ahol a
volt iraki elndk bujkalt, az a célja, hogy meglas-
suk, a vilag csak egy a média altal létrehozott
illuzio, egy Matrix. Ennél érdekesebb a dél-koreai
DoNcHEE Koo filmje, melyen egy kor alakd asz-
tal kordl tlinek napjaink tipikus alakjai: részt vesz-
nek ugyan egy ismeretlen céld ritualén, de persze
csak a laptopjukhoz vagy az okostelefonjukhoz
hozzan6tt emberekként. Az asztalon maszkban,
meztelen kardot tartd férfi forog kérbe addig,
mig a kimerdltségtdl 6sszeesik, de ezzel mar az
asztal kérdl dl6k nem tudnak mit kezdeni. Hiaba
valami titkos tarsasag tagjai, mar nincsen titok.
Nincsen se beavatas, se titkos tudas, se veze-
t6k, se tsszeeskivk, se tudatmaodositas. Ez mar
Schmidt megvalésult idealis vilaga.

A kiallitas egyik kuratora, ALEXIS VAILLANT
felteszi azt a kérdést, hogy a tarsadalom és a
mUvészet viszonya nem irhaté-e le a titkos tar-
sasagok és a tarsadalom viszonyaval. Nagyon
félek, hogy ez a kérdés arra a felvildgosodas-
ban gyokerez6 elitista mlvészetfelfogasra
épul, ami ellen Baudelaire és kdvetdi a 19. sza-
zad kdzepétdl mar elég hatékonyan lazadtak,
az elfogyasztott ajzészerektdl figgetlendl.

A kiallitas gondosan, tudatosan keril minden
olyan alkotast, amelynek ,politikus” méként
talan helye lehetett volna a németorszagi kial-
litason, példaul olyan témakkal kapcsolatban
mint a nacik titkos tarsasag kultusza vagy a
zsid6 0sszeeskiivés elméletek, vagy esetleg

a kdlonbozé vallasok titkos tarsasagként valo
bemutatasa. Attél is félek, hogy ez a kiallitas
a frankfurti Schirnben egy még tragikusabb
vonulatra mutat ra: a mai Németorszagban
Ujbol jelent@séget kapott az én és a masik
elvalasztasa. Soha nem volt még ekkora igény
az alternativ valésagok létrehozasara. Es a
mivészet az utolso politikailag korrekt eszkdz,
amivel ez végrehajthaté. Ehhez pedig a titkos
tarsasagok meta-torténetei csak az alibit adjak.

Lang Eszter

Fekete, fehér, hétkéznapi,
Dorel Gaina-féle szinekkel

A Fekete, fehér, hétkéznapi nemzetkozi
biennaléroél és a kapcsolédo Nonpiktira
piktara projektrol

© Szatmarnémeti, Romania
© 2011. aprilis 15 - november

Masodszor rendezte meg a szatmarnémeti Miivészeti Mizeum (Vécsey-palota)
a meghivasos biennalét, melyhez tobb program is kapcsoladik, egy — id6ben
mintegy fél évet atfogd — projekt részeként. Ennek mozgatoi, kitalaléi, szervez6i
és megvaldsitdi a mizeum kreativ vezet6je, FELICIA GRIGORESCU m(ivészettor-
ténész mellett DOREL GAINA, a roman posztmodernizmus egyik neves képvise-
I6je, a kolozsvari lon Andreescu m(ivészeti egyetem tanara, a muzeum gyakran
meghivott vendége, tovabba CRISTINA OPRISA és ADRIAN GOLBAN Szatmari

Kiallitasenteriér MoLDVAY KATALIN munkaival
Fekete, fehér hétkoznapi biennalé, © Foté: Lang Eszter
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VALER SASU
Kaderek fehérbdl, installacié, © Foté: Lang Eszter

ADRIAN GOLBAN
Ténydllapotok, © Foté: Lang Eszter
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képzémiivészek voltak. Hogy a politikai hatarok
ma mar mennyire nem szamitanak, tébbszoro-
sen bizonyitja e biennale is, egyrészt azzal, hogy
vele egy id6ben lathato (junius végéig meghosz-
szabbitva) a debreceni Modemben a nagyvaradi
35-0s Mhely kiallitasa, de az a tény is, hogy
Debrecent ,szomszédvarosként” hivtak meg a
kiallitasra LANG ESZTER és DURUCSKO ZSOLT
személyében. A nagyvaradiak parhuzamas kialli-
tasa pedig azért érdekes szempontunkbal, mert
az ottani mavészek egyik legaktivabbja, Dorel
Gaina (aki id6kozben Kolozsvarra keriilt), mint
,5zaguldo riporter” hatarokon, régidkon, varos-
okon ativel6 tevékenységével kot 6ssze nem-
zeteket, mivészeket és hétkdznapi embereket,
épitve a baratsag hetvenhét tornyd massziv
épuletét, anélkil hogy ezt kiiléndsebb érdem-
nek tekintené, de annal inkabb mindennapi,
természetes |étformajanak. A nagyvaradi 35-05
Mdhely ifjonti kreativitasa ily médon él tovabb,
nemcsak az 6 személyében, de a tobbiekében is:
a szatmarnémeti fekete-fehér biennalén kazulik
ketten szerepeltek: ONUCSAN MIKLOS és DAN
PERjOVSCHI.

A féleg installaciokbol és objektekbdl allé bien-
nale anyagat harom teremben helyezték el.
Perjovschi el6adasa vezette be a programot,
hangsulyozva, hogy a képzémi(ivészetnek ma
nem az az elsédleges feladata, hogy valamely
esztétikai izlésnek feleljen meg, sokkal fon-
tosabb az lizenetkozvetités. Bizony, a kon-
zervativ szatmari kozonség egy része némi
gyanakvassal fogadta mivészetfelfogasat és
mivészetének performativ, spontdn jellegét,
am a nyitottabb tobbség orémmel ismerkedett
az (j gondolatokkal.

Perjovschi nagy, fekete, 2,5x1 méteres tablakra
készitette el munkait performansz-szerden,
frissen, a kiallitas napjan. Gyors, hatarozott
vonalakkal dolgozott, teleszérta latszolag
esetleges, am mégis egységessé dsszealld kis
krétarajzokkal és feliratokkal a fekete alapot, a
kiallitas témajanak — hétkoznapi —, s egylttal

a hely, a szlikebb és tagabb kornyezet spontan
hatasainak megfelel6en. Volt utalas az atlagem-
ber mindennapjaira (reggelizés, munkaba menés,
hivatal, egy pohar a baratokkal, hazadt, vacsora,
tévé, alvas), a hazara, az anyanyelvre, amit a
kulfoldiek helytelentl hasznalnak, a betonbal
épitett varosra, az Eurdpai Unidra (Geopolitikai
lecke), a jovére és a jove elvesztegetésére,

a természetre (,lattam egy napraforgémezét,
az 0sszes virag hibas iranyba nézett”), a kézos-
ségre és egyénre. A fal egy részét noteszlapjai
boritottak. Perjovschi egyébként allanddan raj-
zol, noteszfizete mindig nala van, aztan ezeket
a lapocskakat vagy szétszarja a kiallitotérben
vagy falra applikalja. Rajzai leegyszeriisitettek,
latszolag keveset hasznal a iasi képzémuvészeti
féiskolan elsajatitott hagyomanyos ismeretek-
b6l, amde reflexiv tzenetei mindenkihez eljut-



Carmen Vasile multimédia m(ivész
© Foto: Dorel Gaina

nak. A vilaghan végbemend folyamatokat, torténéseket erds kritikai érzékkel,
olykor humorral kommentalja, rajzolja. Mindenképpen figyelmet érdemel és kap,
épp szokatlansaga, egyszer(isége, massaga miatt. Aki a mlvészet ,6rok” voltat
keresi, természetesen csalddni fog, s erre mar csak egy raadas, hogy Perjovschi a
kiallitas végén a munkait meg szokta semmisiteni. (Ez most Dorel Gdina program-
janak bevezetéseként torténik meg, amikor LUCIANA TAMAS performanszként,
sarga gumikeszty(it 6ltve letorli, eltiinteti a tablakral Perjovschi krétarajzait.)

A teremben talaljuk még VALER SASU két er6teljes, biztos kézzel megrajzolt, pon-
tos, alapos anatomiai ismereteket tiikroz6 szénrajzat (La vie en noir et blanc I. és
mianyag tanyérokbdl, evéeszkozokbél és élelemtarté dobozokbdl, részben feke-
tére festve, részben égetéssel (déflagration) és mas madon roncsolva, Ujszer(
décollage-ként. Golban egy tovabbi munkaja, ,Végtelen oszlopa” az els6 terem-
ben |athatd: feketére és fehérre festett margarinos dobozokbdl 6sszeallitott ma.
Mar 6nmagaban a cimvalasztas is kihivas (a cim eredetileg Brancusi 1938-ban
felallitott emlékoszlopaé), hiszen a Targu Jiuban felallitott Brancusi-mii a maga
monumentalitasaval és anyagaval (mintegy 30 m magas és 30 tonna tomegd,
ontvényekbdl épitett alkotas) az 6rokkévalésagnak késziilt, ezzel szemben
Golban munkaja szandékoltan efemer, ahogy az egész kiallitas is, példazva, hogy
minden mulékony, s emberi idével mérve az a néhany ezer vagy tizezer év, amit a
torténelemben atéltink, s a kevés megmaradt targyi emlék a vilagegyetem vagy
a Fold életéhez képest épp olyan révid id6t fog at, mint a néhany napra, hénapra
vagy évre szant ma (performansz).

Ebben a teremben kapott helyet ONUCSAN MikLOSnak a kiallitas axiomajaként is
felfoghato kivetitett mive, a kdvetkez6 mondattal: , A fehér a hasznalatban meg-
kopik és sotétebbé valik, a fekete pedig a hasznalatban vilagosodik. lly médon a
fehér egy teljesen elkoptatott fekete, és a fekete egy teljesen elkoptatott fehér.”
A nagyvaradi FEKETE TIBOR hasonlé munkaval van jelen. Az 6 vetit6vasznan ez
olvashat6: “No Image Available”. Kiallitotta emellett multimedialis munkajanak
fotéit, amelyek egy gépkocsi szélvédéjére hulld esérél és a mogdtte homalyosan
lathato vilagrol készult videdmunka (Pdrhuzamos vildgok) részletei. LOLA SCRIPOR
(Underwater — Shark attack) a hétkoznapi és a miivészet kozott viszonyt célozta
meg, amelyet a mindennapok feletti, nem konvencionalis jelenségként fogalmazott
tekintenek, ahol fekete, torz tikdrképként belsé portréjuk vizualizalédik.

A belsé kiallitéterem féleg a nagyobb installaciéknak adott helyet. MoLDVAY
KATALIN Szatmarrdl Baden-Badenbe elszarmazott grafikusnak térelvalaszto tex-

tilje (ZdszIo) és levegBben 16gd objektjei lathatok
itt, kdztuk A szeretet nevében cimd, puha, fehér
anyaghdl varrt figurakbél gsszeallitott munkaja,
valamint a spontan 6tletbél ad6do, befaslizott
Beteg zongora.

Jomagam egy mikrobusznyi leselejtezett
konyvbél épitettem installaciot (Rekviem a ter-
mészetért), melyet fekete vaszonnal vontam
be, mintegy a gyasz jeleként — amihez papir-
szeletel6 gépben felvagott fehér papirosbal
emelt életfa és boglyak csatlakoztak (mogot-
tuk fekete polcon tikros hattérrel vilagité
fehér mécsesek fokoztak a gyasz hangulatat).
A m( a természet meggondolatlan felélésére
kivanta rairanyitani a figyelmet. GABRIELA
LuCIANA KIRALY installacioja (Feheér fdk) a
mesterséges és a naturalis kontrasztjat hasz-
nalta fel, az el6z6hoz hasonlé utalassal. Liviu
ScRrRIPOR falon elhelyezett munkaja is a kon-
ceptualis vonalba illeszkedett (Hogyan tanult
a romantikus virtudz az illuminista sarlatantal).
DURUCSKG ZsoLT két kisméret( papirkollazs-
zsal volt jelen (Kapu 1. és 11.). A teremben talal-
juk még LUCIANA TAMAS minucidzus, amde

a szigoru kiallitasi feltételeket figyelembe
nem veve (azaz sziirke arnyalatos) festmé-
nyét (Trofikus Idnc). Sokkal érdekesebb ennél

a kozépso, ,Perjovschi-teremben” bemutatott
installacigja: az Eurépai Unié sarlébél készitett
szimbdlumaval tikrot tart elénk, és dhatatla-
nul esziinkbe idézi a kommunizmus sarlé-kala-
pacsos jelképét is.

Dorel Gaina a biennaléra reflektalva 2011 majus
14-én este, a romaniai Muzeumok éjszakdjan,
miutan Perjovschi rajzait a fekete tablakral
Luciana Tdmas ritualisan letdrdlte, harminc Ures,
vakkeretre feszitett, fehér vasznat akasztott
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LINNI ENIKG
festménye, Nonpiktura piktira, © Fotd: Dorel Gaina

LANG ESZTER
festménye, Nonpiktura piktara, © Foté: Dorel Gaina

rajuk és a falakra, s szétosztott mintegy 35 verset is (sajat szévegeit) meghi-
vott mlvészbaratai és a kdzénség kozott. Az improvizativ elemeket tartalmazo
happening nagy publikum el6tt zajlott: a versekbdl CAROL ERDGS, a szatmarné-
meti Eszaki Szinhaz roman tarsulatanak szinésze olvasott fel, majd a résztvevsk
grafittal és szénnel felirtak a szévegeket az Ures vasznakra. Ezutan a mivészek
kaptak egy vagy két, 20 x 20 cm-es, lealapozott, vakkeretre feszitett vasznat,

s harom hetet arra, hogy megfessék a valasztott szoveg altal inspiralt, immar
szines képeket. (Mindeddig a fekete-fehérrél szol a torténet, Nonpiktdra Piktira
cimmel).

2011. junius 8-an délutan Gjabb happeninggel, immar Piktdra Nonpiktira néven
folytatédott a projekt. Az elkészilt szines képeket a megirt vasznak elé
akasztottak, fgy a nagyobb most keretté, alappa valtozott. Ez a fazis is kozds
tevékenységként zajlott: a jelenlevék egyiitt rendezték a tarlatot. 57 mivész’
hozott vagy kdldétt munkat, a szatmariak mellett Kolozsvarrdl, Nagybanyaral,
Nagyvaradrol, Nagyenyedr6l, Segesvarrdl, Tordarél, Bukarestb6l, Debrecenbdl
és mashonnan Izgalmas, jatékos, friss alkotasok szilettek, melyek egy része

1 Vasile Tolan, Mirela Traistaru, Torino Bocaniciu, Dobriban Emil, Linni Eniké, Kémives Andor, loana
Popa, Feleki Karoly, Andrei Budescu, Alexandru Radulescu, Diana Dragan Chirila, Eugen Savinescu, Bara-
bds Zsuzsanna, Laura Ghinea, Aurelia Calinescu, Nicolae Suciu, Itu Valentin, Dorel Topan, Anghel
Negrean, Brojboiu Gabriel, Liviu Nedelcu, Valer Sasu, Mira Marincas, Olimpia Lazar, Alina Staicu,
Ceorgiana Brandt, Madalina Surducan, Filep Norbert, Levente Fodor, Andreea Sampalean Cismasiu,
Jeremias Bianca, Andrei Baké, Balog Istvan, Dorel Gaina, Dorel Petrehus, Cristina Gloria Oprisa, lana
Oprisa Sulyok, Sztrharszki Kalman, Lola Scripor, Liviu Scripor, Maria Olteanu, Felicia Grigorescu, Minerva
Radu Marginean, lulia Ciobanu, Vasile Tuns, Lazin Csaba, Maria Rezei, Pop Corneliu, Nyiri Zoltan, Nyiri
Angéla, Székely Tinde, Diana Varga, Lang Eszter, Radu Serban, Paul Liviu, Adrian Golban
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The Expo — SZTRHARSZKY KALMAN, DOBRIBAN EMIL, JEREMIAS BIANCA
festményei, © Foté: Dorel Gaina

talan a mizeum gy(ijteményébe kerllhet
egyszer. Jelenleg az igy |étrehozott kiallitas
lathato.

A kovetkez§ fazisban Dorel Gaind kalt6ket kér
fel, hogy a szines képekre irjanak verset, melyek
majd egy Ujabb, varhatdan temesvari kiallita-
son hangzanak el. A projekt negyedik (és lehet,
nem is utolso) részeként novemberben, amikor
mar lehullanak a levelek a fakrél, és a természet
elveszti szineit, land arthoz szolgalnak a fest-
mények: Kolozsvaron és/vagy Szatmaron

a kopar fakra kertilnek par érara, hogy igy szi-
nesitsék a télre készil6d6 természetet. Land
art, nem land art, posztmodernizmus vagy nem,
van ennek az egésznek valami szivet melen-
getd, romantikus felhangjal Zarasul alljon itt
Dorel Gaind két verse: |. az elhagyatott remény
/ fekete szarnyai / a paradicsom-test / hisaba
vés@dtek / s most csendben arra varnak/hogy
az igért felh6k / 4j kék egeket hozzanak. II. fes-
téktol elnehezilt szarnyd angyalok / repdini pro-
balva fogolyként vergédnek / hiaba! / jobb lenne
kivarniuk / az 6szi nagy es6ket / talan a repllés
is sikertilne / azutan.
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Kiraly Judit
Mimezis — itt és most

Mimetikus szerkezetek

© Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Mizeum, Miskolc
© 2011. junius 11 — szeptember 24.

A XXV. Miskolci Grafikai Trienndlét kisérd, annak keretében rendezett, a sokszo-
rositas fogalmat a kozéppontba helyez6 Mimetikus szerkezetek cim kiallitas
(kuratorok: BonI KINGA, BAN ANDRAS) kulcsfogalmai a kévetkez6 kifejezé-

sek lehetnének: szubjektiv atirds, médosulas, feldlirds, emlék, emlékkép, felej-
tés, relativitas (a valdsag, az érzékelés relativitasa), jelentésmaodosulas, eltiinés,
leletmentés. Ugy tlinik, a sokszorosithatdsag, a megismételhetdség ezeket a
jelentéstartalmakat hivja el6 leginkabb azoknak a fiatal (és kevésbé fiatal) gene-
racioknak tagjaibol, akik a legkuilonfélébb témakhoz nydlva, s ugyanakkor az
elmult évtizedek fejlédésének eredményeképpen is, a ma mar magatél értet6d6
teljes technikai és mUifaji szabadsagot, sokszintiséget alapul véve készitik mivei-
ket: dimenzidk, anyagok, képformak k6zott kozlekednek szabadon, a falfeliletet,
a padlat és a mennyezetet is birtokba véve.

A kiallitas rendez6inek szandéka a sokszorositas fogalmanak mai, 21. szazadi
Ujradefinialasa, poziciondlasa a hazai kortars mlvészetben. ,Mi a szerepe és
jelent6sége ma a sokszorositasnak és a sokszorozasnak a kortars magyar kép-

CSONTO LAJos: Munkacsy Mihaly-dij1965-2011, 201
SzaBG ADAM: Laptop, 2011, © Fotd: Kiraly Judit

z6m(ivészetben? Milyen inspiraciékat kinalnak
a tradicionalis technikak és az intermedialis
eszkozok a multiplikalas tertletén? A puszta
technikai sokszaorositason tdl milyen médon van
még jelen, hol érhet6 még (elméleti sikon) tet-
ten a kortars képzémivészetben a multiplikalas
fogalma?” — olvashatjuk a kiallitas rendezése
soran szem el@tt tartott kérdéseket a tarlatot
kisérd katalogusszovegben.' E kérdések teljes
kérd megvalaszolasa egy kiallitas keretében
természetesen megvaldsithatatlan, a rende-
z6k nem is vallalkozhattak, de bevallottan nem
is vallalkoztak erre. ,Csupan” — huszonnégy jol
megvalasztott példaval alatamasztva — jel-
lemz6 tendenciakat mutattak fel, vagy még
inkabb: e példak felvillantasaval alkalmat adtak
a nézének (és a szakmanak) arra, hogy fejlgdési
vonalakat, résztdrténeteket alkotva megva-
laszoljak a rendezék altal feltett kérdéseket.
Lehet&séget teremtettek arra, hogy végiggon-
doljuk: mit is jelent ma a grafika, mit értink
sokszorositas alatt, igy ha a kiallitast latva eset-

1 BadiKinga: Mimetikus szerkezetek. In: Ban Andras
(szerk.): Crafitri XX V. Miskolci Galéria Varosi Mivészeti
Muzeum, Miskolc, 2011, 41-46.
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leg némileg elavultnak tlintek a mindezekrdl vallott nézeteink, akkor médunkban
allt feltlirni azokat.

En magam sem teszek mast, mint hogy felvetek néhany — altalam jellemzének
tartott — sajatossagot, tendenciat, a kiallitas altal generalt kérdést, értelmezési
lehetéséget.

Elséként a kidllitas rendezésér6l, az installalas maédjarél néhany gondolat. A tarlat
a grafikai triennale anyagatdl egyértelmien elvalasztva, de azzal egy épliletben
és azonos szinten jelenik meg, mégpedig gy, hogy a két rész kozotti atjaras biz-
tositott: a kettd tehat egyltt jelenti az egészet, a szint teljes kdrbejarasat.

A két kiallitas installalasa — mifajukbdl, jellegtikbdl és céljukbeél fakadéan, vala-
mint a tarlatokat kiséré kézds katalégusban is tikrézédé médon — radikalisan
kilonbozik egymastal. A jelen iras targyat képez6, nem a sokszorositas techni-
kajat, hanem a fogalmat a kozéppontba allitd, és ezaltal véleményem szerint a
triennale komplementerének tekinthetd tarlat anyaganak egy része a folyoson,

a zéme pedig az egymasba nyilé kisebb termekben helyezkedik el: egy, kettd,
maximum harom mUvész munkai talalhatok egy teremben. gy minden mii és
miicsoport sajat térrel rendelkezik, egy-egy 6nallé egységként jelenik meg, lehe-
t@séget adva a szomszédos mivekkel valé 6sszevetésre épplgy, mint kapcsola-
tok kialakitasara kozottik. A mivek mellett olvashato, a mlvészektdl szarmazo
feliratok segitenek a munkak értelmezésében, a néz6 és a mu kozotti parbeszéd
elinditasaban. E magyarazatok egyrészt a néz6 szamara is lehetdvé teszik az
adott muavel vald kapcsolat kialakitasat, masrészt ramutatnak a miivészek jel-
lemz6en szubjektiv motivacidira, a mi keletkezésének személyes inditékaira.
Talan ebb6l a személyességh6l fakadhat az is, hogy tobb alkotas kdzvetlen kap-
csolatban all az érzékeléssel, az emlékezéssel, a felejtéssel. ASZTALOS ZSOLT

KoRONCZI ENDRE: A kép, 2011
KokescH ApAm: Cim nélkiil, 2003, © Foté: Kiraly Judit
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fekete-fehér fotosorozata (Repeat I-XIl., 2009)
a kovetkezd kérdést jarja kordl: ,Vajon a lathato
vilag tényleg gy néz ki, ahogyan mi érzékel-
juk?” NAVRATIL JupIT masfél éves tavollét végén
,emléktérképezéssel” hangolédott ra a haza-
utazasra, ennek keretében késziltek a most
kiallitott md (Tsepadub és Tsa., 2010) el6zmé-
nyének tekinthetd rajzok, amelyeket késébb
lekicsinyitett és fadobozokra nyomtatott. FOGDG
GABOR asztallapmetszet-sorozata (Apa, suliba
mész? 2010) a mivész sajat iskolai élményeinek
feldolgozasara tett kisérlet, azonban a j6l ismert
hordozofeliilet altal (koszos, kopott, telekar-
colt, elhasznalt iskolapad), mégis mindenkibdl
személyes emlékekhez kapcsolodé érzéseket
valt ki. VECSEI JULIA pedig a kdvetkezd kérdése-
ket probalja megvalaszolni (?) rajzinstallaciojaval
(Utclagos / Utéhatds / Korrektira, 2010-2011):
,hogyan latunk utélag egy helyzetet, valtozik-e
a képe a torténés pillanataban rogzilthez, értel-
mezetthez képest, hogyan irjuk felll az esemé-
nyeket? A jelentésvaltozas egy még maédosuld
allapot-e, vagy lezart, pontot tettiink a végére?”
A jelentésvaltozas, az utélagos atértelmezés a
politikaban is gyakran alkalmazott gyakorlat,

a politikai tartalom pedig a tarlat anyagaban megjelenik, szamos munka koze-
lithet6 meg ebbdl az iranybdl (is). CSONTO LAJOS Munkdcsy Mihdly-dij 1965-2011
cimd mive (2011), az eddigi 6sszes dijazott nevének felsorolasaval, kulttrpoli-
tikai kérdéseket feszeget, a dij szerepére, értékére kérdez ra. CSAKANY ISTVAN
fametszete (Suspended, 2010) mind a téma (Patzay Pal Kigyééld cim szobranak
eltavolitasa), mind pedig a technika kivalasztasaban az el6z6 rendszerre utal.

A szobor torténetének ismertetése ugyanakkor lehetdséget ad arra, hogy a
miben felfedezzik az ismétlés, a reprodukalds az Gjraértelmezés vizualisan nem
explicit megjelenését is. NEMES CSABA animacidja (Cydrgytelep, 2011) egy aktualis
tarsadalmi problémara, a romak hazai helyzetére reflektal, MESZAROS RICHARD
PAuUL kiallitott munkaja (A hamis biiszkeség drnyékaban a félelem uralkodik! 2009)
egy tarsadalomkritikus sorozatbél szarmazik, GYENIS TIBOR Az dllamtitok, az
lzleti titok és a magantitok allegorikus figurdi cimi haromrészes alkotasa (2011)
pedig egy politikus nyilatkozata alapjan sziiletett.

A kiallitott m(ivek visszatér6 sajatossaga az iras, a szoveg hasznalata. E szove-
gekben, feliratokban az iras mint reprodukalhaté (vagy mégsem? — teszi fel a
kérdést Fischer Judit és Mécs Miklos) tevékenység és végeredmeény sokfélesége
érhetd tetten: hol szépirodalmi, hol nagyaon személyes, hol politikai tartalommal
bire, hol pedig a tudatalatti altal vezérelt szévegekrél van sz6. Csakany Istvan
korabban emlitett, kétrészes mivének egyik része egy feliratot (SUSPENDED)
megjelenit metszet, mig EPERJESI AGNES a néz6 mozgasat figyelembe véve
vetiti a falra: , rovid ima a gondolatokért, melyek sose jutottak eszembe” (Révid
ima, 2009). BAGLYAS ERIKA Dies irae (2011) cimii érzékeny munkaja WC-papirra
gépelt, szakaszonként ismétlgdé és akar haza is vihetd szoveg. FISCHER JuDIT és
MECS MIKLOS irészerboltban taldlhaté prébalapok irkafirkdit igyekezett reprodu-

FISCHER JuDIT és MECS MIKLOS: CRICS-KRAKSZ, 2011
© Fotoé: Bodi Kinga
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kalni, és erre a kiallitas latogatoja szamara is lehetdséget adott (CRICS-KRAKSZ,
2011). FABRICIUS ANNA fotografiait (VAJ/VOI I-11l., 2007) finn és magyar nyelvd, a
két nyelv hasonlésagat, kozds eredetét , bizonyité” feliratok egészitik ki, a mivet
pedig az alkoto , Kedves nyelvrokonaim” kezdet(i levele teszi teljessé. A szdveg
megjelenésének specialis esete a mar idézett Csont6-md, valamint FA MARIANN
munkaja, aki ,Nézhet6 és Nézhetetlen” menetrendeket (2010) allitott ki. A ter-
meket és a folyosét betolti egy, a tarlatlatogatd elhelyezkedésétél fligg6en hol
értelmezhetd, hol értelmetlenné 6sszemosodo hangszovet. SZABO ESZTER
(Madria, 2010), Nemes Csaba és KoroNCzI ENDRE munkaiban (A kép, 2011) ugyanis
a szoveg hangzd formaban is megjelenik: ,Nem tetszik, nem hasonlit, ennél azért
jobban nézek ki!" — méltatlankodik egy néi hang, majd Koronczi ismételget egy
mondatot — ,a tengerparti fovényen feléd kozeledd meztelen testet latsz” szinte
hipnotikus allapotba juttatva ezzel a néz6t.

A medialis és technikai sokféleség, valamint az attételek sokasaganak alkalma-
z3asa napjainkban mar annyira természetes, hogy szinte szdéra sem érdemes. Egy
aspektust azonban mégis kiemelnék: a tarlaton tébb olyan m( szerepel, amely
,hagyomanyos” technikaval készilt, fekete-fehér, klasszikus fotografianak tinik,
azonban a m( mellé helyezett, véleményem szerint annak szerves részét képezé
szévegbdl kidertil, hogy mégsem az (Asztalos Zsolt, SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN:
Mit jelent fényképezni? 2010). A képeket jobban megnézve azonban nyomara buk-
kanunk a fotografiaban, mint médiumban rejl§ lehet&ségek elvi tovabbgondolasat
jelz6 technikai vagy egyéb manipulacionak.

Sokszorositas, mimézis, emlékkép, felejtés, megismerés, relativitas, belsévé
tétel... ,Let's imitate the real until we find a better one” (Szérényi Beatrix, 2011).
Vagas, fekete fliggdny, XXV. Miskolci Grafikai Trienndle.

BAGLYAS ERIKA: Dies irae, 2011
SZORENYI BEATRIX: Let's imitate the real until we find a better one, 2011, © Foté: Bédi Kinga
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Hegediis Orsolya

FEHER DAVID Nyitott kapukat... cim(i cikkében' MATRAI ERIK Lux cim( kiallitasa-
nak? apropdjan sulyos allitasokat fogalmaz meg a muvészrél. A kiallitason sze-
repld mivek és néhany korabbi alkotas kapcsan tobbszérds plagiummal vadolja
meg Matrai Eriket. A miivésszel galeristajaként tébb mint két éve dolgozom
egyltt, ami alapos betekintést tett lehetévé a miivész eddigi munkassagaba,
igy talan személyes érintettségem nem zarja ki, hogy szakmai alapon vitatkoz-
zam a cikk allitasaival.

Fehér David nyilvanvalé formai és médiumbeli parhuzamok alapjan vilaghir(
mUivészek alkotdsaira hivatkozik cikkében, am a potencialis el6képek felmutata-
sakor tullép az alkotasok kontextualis és referencialis hatterének feltérképezé-
sén, s a hires alkotok szellemi tulajdonanak — rosszhiszemi vagy tudatlansagbaol
fakadoé — ellopasaval gyanusitja meg Matrait.

Fehér David cikke a ra jellemzd, asszociativ, ugyanakkor referenciakkal megalapo-
zott, ért6 és érzékeny gondolatmenettel indul — James Turrell fénymivészetébsl
kiindulva elemzi Matrai Sea Gate cim( videoinstallaciojanak spiritualis dimenzi-
6jat, majd a két miivész alkotasainak a kanti értelemben vett esztétikai fen-
ségeshez vald kot6dését. A cikk felfelé ivel6 bevezet6jéb6l a fenségesrdl szolo
traktus zarémondata szakitja ki az olvasét, mely hirtelen felidézi Matrai karabbi,
a kiallitattoktal teljesen eltérd, narrativ munkait, melyek egyik csoportjat er6t-
lennek nevezi, a masik miicsoportnak pedig azt réja fel, hogy ezek médiuma azo-
nos a Giuseppe Penone altal elgszeretettel hasznalt médiummal. Mlveket mas
mUvekkel valamilyen vonatkozasuk alapjan 6sszehasonlitva,? kiléndsebb indoklas

1 Fehér David: Nyitott kapukat... Mdtrai Erik LUX cimUi kidllitdsa. Balkon, 2011/5., 38-39.

2 Madtrai Erik: Lux. Kortars Miivészeti Intézet, Dunautjvaros, 2011. jan. 7 — febr. 5.

3 Matraivideo-ikonjaival kapcsolatban Bill Violanak a keresztény ikonografia elemeit hasznalé
videgira hivatkozik Fehér David, melyek egyébként fontos, am messze nem kizardlagos inspiraciés
forrasai Matrai ezen muveinek.

MATRAI ERIK
Toévismozaik, 2000, rétegelt lemez, tovisek, vér, szégek plexidobozban, 40 x120x2 cm

nélkdl ergtlennek nevezhet mindenki, azonban
ez egy mukritikusoktél — s Fehér Davidot fiatal
kora ellenére régdta annak nevezhetjik — talan
kevésbé elegans. Am ha egy kritikus azt irja le
egy, a hivatkozott miveivel szamos intézmény
valogatasaiban rendszeresen szerepl§* miivész-
rél, hogy az ,szembrebbenés nélkil masolta a
hires olasz muvész, Giuseppe Penone lelemé-
nyét”s, az semmilyen kérilmények kozétt nem
maradhatna indoklas nélkil egy magat komo-
lyan venni szandékozé kritikus részérél. Fehér
David nem érezte szikségét allitasa alatamasz-
tasanak, s ez szamomra azt jelenti, hogy gy
gondolta, nyilvanvald igazsagot fogalmazott
meg. Nézetem szerint ezen kijelentése félreér-
tésen alapul, méghozza az originalitas kritériu-
manak félreértésén. Ha megnézzik, hogy mi a
kzos Penone és Matrai emlitett alkotasaiban,
azt talaljuk, hogy a szerz@ kizarélag mediumbeli
azonossagra gondolhat, am sem a mivészet
torténete, sem a kortars médiamdvészeti praxis
nem tamasztja ala, hogy egy mu originalitasa-
nak az volna a kdvetelménye, hogy a hasznalt
médium legyen a m(ivész sajat talalmanya.

Az eredetiséget — mar pusztan a kell§ mennyi-
ségl médium hianya okan -

4 Matrai Erik Krisztust és Mariat abrazolé két tovismozaik-
ja (Tévismozaik, 2000, rétegelt lemez, tovisek, vér, szgek,
plexidobozban, 40 x120 x 2 cm; Tévis Mdria, 2009, rétegelt
lemez, tempera, tovis, 94 x72 x7 cm) tobbek kozott az alabbi
kiallitasokon volt lathaté: M11. Rakéczi-haz, Miskolc, 2003;
All over the Corporation, Skelleftea, Svédorszag, 2004;
Diszkrét bdj, Irokéz Galéria, Szombathely, 2005; Az idé
legujabb cdfolata, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2008;
4 Humours, ach Galéria, Budapest, 2009; Derkovits
Oszténdijasok Kidllitdsa 2009, Ernst Mizeum, Budapest,
2009, Messidsok, MODEM, Debrecen, 2009; Libero Arbitrio,
Magyar Intézet, Parizs, 2011; Istenem, MODEM, Debrecen,

2011,

5 Mivel a szovegben (Fehéri.m. 38.) nincs kifejtve, hogy
pontosan mit ért Fehér David ,lelemény” alatt: Giuseppe
Penone (1947) az arte povera maig aktiv, valtozatos
anyaghasznalatarél ismert alkotdja szamos nagyméretd,
reliefszer( organikus, f6ként absztrakt kompoziciot készitett
noveényi tovisek egyszinti fehér feltletbe applikalasaval.
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Tenger kapu, 2011, installacid, Kortars Mivészeti Intézet, Dunaujvaros

a médiumhasznalat mikéntje jelenti, s még ebben is talalunk szamos egyezést
(pl. festészeti iskolak esetében), igy hozzaadodik a médiumhasznalat mikéntjé-
hez az a kontextus, amelyet els6sorban a mu alkotéjanak tobbi m(ive és az azo-
kat 6vez® szellemi hattér teremt meg. Visszatérve a konkrétumokhoz: Penone
kompoziciéihoz mint anyagot hasznalja a toévist, melynek kulturalis referenciai
hozzaaddédnak e miivekhez, de nem kolcséndznek szamukra semmilyen narrativ
tartalmat. Matrai figurativ tovismuveinek a narrativ tartalom képezi az alapjat,
ehhez pedig olyan médiumot hasznal, mely a narrativ tartalom alahuzasara,

s a kifejezés expresszivitasanak fokozasara szolgal.

A kovetkez6 dunadjvarosi mii (Szpot kapu) bemutatasanak kapcsan feltett kér-
désrél — ,Hol a hatdr a magas mivészet és szérakoztatdipar csillogasa kozott?"®
— mar az el6z6ek fényében eltdprenghetiink, s felvetésének kritikai élét nem oldja,
hogy Fehér részben a kérdés, részben a m(i kapcsan Olafur Eliasson Your Blind
Movement cim(i 2010-es fény-flst installaciéjara hivatkozik.”

Attérve Matrai Rainbow ellipse-ére, Fehér megemlékezik az annak cimében is
felidézett el6képrél, Eliasson el6szor 2005-ben kiallitott Round Rainbow cimi
kinetikus fényinstallacigjardl, a két md mivészettorténeti el6zményeirdl ezit-
tal sem elfeledkezve. Matrai mivének elemzésével és méltatasaval folytatva,
s azt a dunaujvarosi kiallitas legergsebb darabjanak nevezve, azonban hirte-
len Ujabb merész allitast fogalmaz meg, miszerint ez a md korabban Anthony

6 Fehérim. 38.
7 Eliasson, s igy Matrai mlveinek Turrellen kivili el6képeként emliti még Fehér Carlos Cruz-Diez
1960-as évekbeli fényinstallacié-sorozatat, illetve Preston McClanahan 1968-as Fog Roomjat.
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McCall neve alatt szerepelt. Az ellopott
mivet konkrétan nem emliti, nem is tudna,
merthogy ilyen md nem is létezik, s a lab-
jegyzet zarojelbe tett mgjegyzésébbl az is
kiderdl, hogy a médium sem teljesen azo-

nos — ,(McCall installacici, ‘fényszobrai’ és
Matrai mive kdzott vannak persze minimalis
[sic!] kulonbségek — példaul McCall leggyak-
rabban nem projektort, hanem filmvetitét

s tan kevesebb mflistot hasznal — a végsé
0sszhatas mégis megdébbentden hasonla.)”
McCall kapcsan Fehér David labjegyzetben az
ArtReview idei els6 szamaban a mlveészrdl
megjelent irasra® hivatkozik, am sem ez a cikk,
sem a McCallrél megjelent korabbi szévegek
nem tamasztjak ala azt a kijelentését, ami a
plagium tényét megallapitja: , Anthony McCall
(...) mar a hetvenes évek kozepe dta alkot épp
ilyen fénytolcsérekbdl és mafistbél kom-
ponalt fényinstallacidkat.”s A New Yorkban

8 Tyler Coburn: Anthony McCall. Art Review, 2011. February,

78-83
g9 Fehéri.m.39.
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Szpot kapu, 2011, installacié, Kortars Mlvészeti Intézet, Dunadjvaros

él6 brit mivész fényinstallaciéit szokas filminstallaciénak is nevezni, mivel
azok filmes technikan alapulnak: filmvetit6-géppel olyan animaciékat vetit a
falra vagy a foldre, amelyekben fekete alapon fehér pont(ok), kor(ck), gorbils
vonal(ak) vannak mozgasban vagy transzformaldédnak egymasba.

Az elsotétitett kidllitotérben a vonalakat kivetit6 fénypaszmak térbeli struk-
turakat hoznak létre. A filmvetitd (vagy az Gjabb munkakban a projektor)
nagyitélencséjének koszonhetéen a vetitetéfelulet felé taguld fénysugarak-
bél kinetikus fényszobrok jonnek létre, melyek elére megtervezett mozgasaba
esetleges befolyasoléelemként a fénycsova Utjaba allé kdzonség is szerephez
jut. Kezdetben McCall nem is hasznalt fistgépet, mivel az els6 néhany évben
miveinek bemutatasara olyan off-space helyeken kerilt sor — New York-i
raktarépiletekben és mozikban —, ahol a levegd apré porszemcséi megfeleld
kérulményeket biztositottak a fénycsévak térbeli lathatéva tétele szamara™.
McCall télcsérszer(i fényképz6dmeényeket a térbe rajzoloé filminstallacidinak
fokuszaban a fény anyagi mivoltanak és térszervez6 hatasanak tanulmanyo-
zasa all, mivészeti gyokerik pedig a hatvanas-hetvenes évek forduléjanak

10 Els6 nagy muzeumbeli bemutatkozasa ébresztette ra, hogy ez nem egy mindenttt jelen [évé
adottsag, ezért valt szilkségessé a fiist hasznalata. (A New Media | cimi csoportos kiallitast Malmoben,
a Konsthallban rendezték 1977-ben. Itt vetitették le McCall Line Describing a Cone cim(i, 1973-as
fomiveét egy este, az erre az alkalomra ésszegydilt kozonség szamara. A mi jelentdségét taglalg,
bevezetével ellatott interjut Id.: Mark Godfrey-Anthony McCall: Anthony McCall's Line Describing a Cone.
Tate Papers, Issue 8. Autumn 2007, online kiadvany, http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/
tatepapers/o7autumn/godfreymccall.htm. Ugyanezen témdahoz: Anthony McCall: Line Describing a
Cone and Related Films, October, Winter 2003, Vol. 103. 42-62.)
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fuggetlen filmes kisérleteiben keresendd.”
Mdtrai Rainbow ellipse-e is egyfénytolcsér.

A helyspecifikus, a kiallitotérre méretezett,
ellipszist formazé szivarvanyprojekcié csak

a falon rajzolédik ki szivarvanyként, mint a
gomolyg6 fistot megvilagité fénytolcsér —

a szinkeverés optikai szabalyaibél adédéan —
fehér szind. Formai analégiat nem nehéz észre-
venni az elliptikus fehér fénytolcsér és McCall
tolcsér-szerl fénystruktirdi kozott. Latjuk
azonban azokat a kilonbségeket is Matrai
Rainbow ellipse-e és McCall munkai kozott,
amelyek eltér6 médiumok kilénb6z6 koncepcio
alapjan torténd hasznalatabol adédnak.™

11 Godfrey McCall-lal kézosen jegyzett (1) interjajaban
azokat a filmes torekvéseket emliti, amelyek a film
médiumanak szobraszi dimenziéjaval foglalkoztak, a vetitett
kép mellett komoly figyelmet szentelve a a filmemulzié
texturajanak, a vetitégép hangjanak, valamint a vetitégép és
a vetitdfelllet kozotti térnek. Godfrey-McCall i.m.

12 Fehér felréja Matrainak, hogy nem hivatkozik McCallra,
csak a Van Eyck testvérekre a sajtéanyagban, bar tapasztala-
tom szerint az intézmeények altal kiadott sajtéanyagokat
nem a kiallité mivészek szoktak irni. Amire viszont
személyes rahatasa van Matrainak, az sajat blogja a http://
erikmatrai.blogspot.com webcimen, melyben egy januar 14-i
bejegyzésben harom, Anthony McCall installacigirél készilt
foto lett posztolva

Tegyuk fel, hogy olyan szigortiak vagyunk Matrai Erikhez, mint Fehér David, és
a médium és a médiumhasznalat mikéntjérdl ,az egybeesés megdobbentd és
elképesztg"s allitassal nyilatkozunk. Ekkor azonban, még mindig nem vettik
tekintetbe a kontextust, legel6szor is azt, amelyet maga a kiallitas a kiallitott
mUivekkel teremt, masfelél pedig azt, amelyet a miivész eddigi munkaival mar
|étrehozott. A Lux cimd kiallitasrél Fehér David is megemliti, hogy a bemuta-
tott négy mi mindegyike kaput vagy folyosét formazott, s a cimnek a k6zép-
korban gyokeredzd keresztény fényszimbolikara valé hivatkozasa nyoman maga
is ramutat, hogy a kapuk és folyosék atjarét nyitnak, a behatolas lehet§ségét
jelentik egy masik szféraba, s ,a szakralissal valé talalkozas eseményét (...)
mint tértapasztalatot inszcenaltak.”* Ezzel még tartalmi szempontbél nem
tavolodott el Matrai kulonosebben a Turrell altal képviselt vonaltél. Ugyanerr6l
a kiallitasral irva korabban Mélyi Jozsef, a Fehér altal felsorolt fénymi(ivészek
kdzil tobbet is el6képként emlitve, az alabbi kovekeztetésre jutott: ,Matrai
azonban eredend@en nem fényml(ivész, és nem is a mlivészet alapelemeinek —
mozgas, tér, fény, szin, sth. — egyensdlya vagy fesziltsége izgatja, hanem az
élmeény spiritualitasa.” Mélyi a kijelentését nyilvan Matrai korabbi — a jelen
cikkben eddig csak érint6legesen emlitett — mdvei altal megteremtett kontex-
tusra alapozza, amelynek tikrében az egyes muvek és a kiallitas egésze elnyeri
valadi értelmét és jelentéségét. Matrai Eriket mlvésszé érésének kezdetei 6ta
a keresztény transzcendencia, illetve annak m(ivészi kifejezési lehetéségei fog-
lalkoztatjak. Az altala mivelt deklaraltan szakralis mlvészetet azonban nem

13 Fehéri.m.39.

14 Fehéri.m.38.

15 MélyiJ6zsef: Fantazmagdridk. Elet és Irodalom, 2011, januar 28., 22. (elérhetd: http://www.es.hu/
melyi_jozsef;fantazmagoriak;2011-01-26.html)

MATRAI ERIK
Szivarvany kapu, 2011, installacio, Kortars Mlvészeti Intézet, Dunadjvaros
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korlatozza a hagyomanyos médiumokra, sét, leginkabb a modern technolégiak-
ban és médiumokban rejl§ kifejezési lehetéségek foglalkoztatjak, anélkdl, hogy
kézben hatat forditana a keresztény mivészet abarzolasi hagyomanyanak.
Folyamatos kisérletez6, s idérél id6re 0j médiumokkal gazdagodik eszkoztara.
Matrai legfébb erénye éppen az, hogy nem ragad le egyetlen médiumnal sem,
hanem miutan a valasztott médium szamara fontos aspektusait feltérképezi
és felhasznalja, vagyis létrehozza a sajat ideajat és a médium lehetéségeit leg-
megfelel6bben 6tvozé alkotdst vagy alkotasokat, tovabblép, és Gjabb, hasonlé
potencialt rejt6 médium utan kutat, esetleg évek multan visszatér egy-egy mar
korabban alkalmazott technikahoz. Ez a tipusi valtozatos médiumhasznalat
szamos kortdrs mivész gyakorlataban felbukkan, természetesen mas és mas
médiumakkal, példaként legyen elég a magyar Varnai Gyulat emlitenem. Ebben
a tagabb kontextusban értelmezve Matrai Szivarvany-ellipszisének Gjabb szim-
bolikus rétege sejlik fel — a szivarvanyra mint Isten és ember (Noé) szévetsé-
gének jelképére utal, melyben nem nehéz djfent a transzcendens és az evilagi
kozotti kapcsolodasat meglatni.

Lehet nem szeretni és nem kotelez6 elismerni Matrai Erik mlvészetét. Kriti-
zalni is lehet, s6t kell, nincs alyan, akit ne lehetne, vagy olyan, aki szamara az
adott esetben ne jarna haszonnal. Fehér David azonban kiallitaskritika apro-
pojan tobbrendbeli csalassal vadolja meg Matrai Eriket. Ha irasa kritika volna,
azzal nem kellene vitatkozni, hiszen, még ha tartalmazna is esetleges félreérté-
seket, a szerz6 személyes izlését kozvetitené. Bar felteszem, hogy Fehér David
Matrairdl sz6l6 irasat is eredend6en izlésbeli okok vezérelték, a benne megfo-
nyitasra szorulnak. Am, ha a felmutatott bizonyitékok, s az érvelés nem alljak
meg a helyiket, nem marad mas, mint a puszta vadaskodas.

MATRAI ERIK
Szivarvany kapu, 2011, installacio, Kortars Mlvészeti Intézet, Dunaujvaros
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Hermann Veronika

Yohji Yamamoto kiallitasa

© Victoria and Albert Museum, London
© 2011. marcius 12 -julius 10.

“Identity. Of a person, of a thing, of a place. What is it, identity? To know where
you belong? To know your self worth? To know who you are? How do you
recognize identity? We are creating an image of ourselves. We are attempting to
resemble this image... Is that what we call identity?"

(Wim Wenders: A Notebook on Cities and Clothes)

A londoni Victoria and Albert Museumban rendezett YoHjI YAMAMOTO retros-
pektiv kiallitas tobb olyan elméleti problémat tematizal, amely az elmult évek
kultiratudomanyos diskurzusaban kiemelt fontossagu volt. Eppen emiatt a
kiallitas elemzése el6tt be kell vezetni néhany olyan fogalmat, amely nélkul az
nem lenne értelmezhetd. A divatelmélet a kulturatudomany egyik legdinamiku-
sabban fejl6d6 — Magyarorszagon némileg alulreprezentalt — rész-diszciplingja,
amely elméleti keretbe helyezve vizsgalja test és tarsadalom, test és ruha, ruha
gs tarsadalom, 6sszességében tehat divat és identitas kérdéseit. Amit ,divat”
gyljténévvel szokas illetni, valéjaban egy olyan heterogén kulturalis, gazdasagi
és politikai tér, amely kilonféle viszonyaok bonyolult, gyakorlatilag hipertextudlis
halgjan keresztil konstrualédik, s amely térben bizonyos értelemben mindig
helyet kell hagyni az emberi testnek is.

YoHjI YAMAMOTO retrospektiv kiallitasa, részlet, Victoria and Albert Museum, London, 2011
© Victoria and Albert Museum, London

GEORG SIMMEL A divat cim(i tanulmanyaban’
igen karan, tulajdonképpen évtizedekig egye-
ddlalléan, mar 1904-ben ramutatott néhany
ma is relevansnak ting problémara. Ezek kozl
az egyik legfontosabb, hogy az 6lt6zkddésben,
illetve altalaban a divatkdvetésben az embe-
reket egy kettds vagy mozgatja, hiszen bizo-
nyos jegyek felvételével egyszerre akarnak
tartozni valahova, s ugyanakkor individualisnak
maradni, tehat kitinni a csoportbal. Simmel
leghiresebb, az6ta is hivatkozott gondolatme-
nete mégis az lgynevezett ,leszivargas-elmé-
let”, amely szerint az aktualis divatot a felsébb
osztalyok teremtik meg, hogy azutan megjelen-
jen az alsébb osztalyok korében is, akik hasonli-
tani szeretnének hozzajuk. Amikor azonban egy
adott jelenség szélesebb korben is elterjed, mar
meg is sz(inik divatnak lenni — Gjat kell kitalalni.
Ez a kérforgas manapsag értelemszeriien nem
az osztalyok, hanem a divathazak, az haute-
couture, a dizajnermarkak és a konfekcig ala-
rendeltségi viszonyaiban érhet6 tetten. A donté
valtozast ezligyben mind ideoldgiai, mind gyar-
tasi szempontbal a Il. vilaghabord utani idgszak
hozta. Némileg leegyszer(isitve: egyrészt fella-
zultak, majd megsziintek azok a merev 6lt6z-
kodési konvenciok, amelyek azel6tt jellemezték
a nyugati tarsadalmakat, és amelyek pontosan

1 SIMMEL, Georg: A divat. In: U6. Vdlogatott tdrsadalomel-
meéleti tanulmanyok, Budapest, Gondolat, 1973, 473-507.
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el6irtak, hogy az adott tarsadalmi osztaly, nem
vagy életkor keretei kdzott mit kell, és mit lehet
viselni. Masrészt a tomegtermelés elterjedése,
meghatdroz6va valasa minden addiginal tobb
ember szamara tette lehet6vé a divatkdvetést,
sok esetben anyagi helyzetre, tarsadalmi sta-
tuszra vagy nemre vald tekintet nélkdl. A divat
ezaltal az identitas folyamatos megujitasara és
megvaltozatasara alkalmas arucikké valt, s igy
pontosan illeszkedett a posztmodern én-foga-
lom toredezettségéhez és viszonylagossagahoz,
s6t, sok esetben alakitotta is azt: a divat dgy
képes az egyébként is megdéini latszo kartezi-
anus, lezart és behatarolt én-fogalom kritikajat
adni, hogy kozben lehet6vé teszi az identitas
valtoztatasanak lehetdségét id6ben is radikali-
san lerdviditeni. A kulturdlis at6lt6zés fogalma
immaron nem pusztan absztrakcio, de a testbe
beirédé, valddi fizikai gyakorlat, az éltozko-
dés, a test és a testen hordott egyéb jeldl6k

az identitas vizualis meghosszabbitasaiva és
metafordiva valtak. Aligha véletlen ugyanakkor,
hogy divatelméleti munkakban elészeretettel
hivatkoznak PIERRE BOURDIEU ismert elmé-
letére a tarsadalmi egyenl6tlenségek djrater-
mel&désérél. A megvasarolhaté javak valdban
Ujrateremtenek olyan egyenlGtlenségeket,
illetve tarsadalmi konvencidkat, amelyekrél egy
egészen mas tarsadalmi-torténeti kontextus-
ban, de Simmel is hasonloképpen értekezett a
20. szazad elején. Fontos megjegyezni azonban,
hogy ezek a javak egyuttal kulturalis kodként

is mikodnek, amelyek nem pusztan anyagi
vagy tarsadalmi, de metaforikus jelentéseket is
generdlnak. ,Ha nagyjabal a termelés kilénféle
formai és az igények hasonléan valtozatos és
illékony mintazata kozotti kapcsolatként értel-
mezzik, a divat rendszere igencsak kevert.

A divat kett6s természetét foglalja magaba, igy
egyrészt kulturalis jelenség, mas szempontbal
viszont termeléskdzpontd gyartas.”? A divat —
és igy a divatelmélet is — folyamatosan ennek a
dualis rendszernek a szoritasaban létezik, s ez
a kett6sség minden terlletére kiterjed. A divat
ugyanis, ahogyan korabban is irtuk, egyrészt
az identitas hordoz6ja, masrészt azonban aru-
cikk is, amely alkalmas arra, hogy piaci versenyt
generaljon, vagyis minden egyes arucikkben
performativitas és produktivitas ttkozik 6ssze.
A divatnak semmilyen terméke — legyen az ruha,
fair trade kavé, mabiltelefon vagy parfim -

2 Aszerz6 forditasa. Eredetileg: ,Loosely defined as the
inter-relationship between highly fragmented forms of
production and equally diverse and often volatile patterns of
demand, the fashion system is a hybrid subject: it
incorporates dual concepts of fashion: as a cultural
phenomenon, and as an aspect of manufacturing with the
accent on production technology.” In: LEoPOLD, Ellen:, The
Manufacture of the Fashion System, in: AsH, Juliet — WILSON,
Elizabeth, Chic Thrills: A Fashion Reader, London, Pandora
Press, 2004, 101.

nem lehet annyira absztrakt és nem kinalhat olyan vonzé identitast, hogy kézben
kikerilhetné az aktudlis piaci trendet.

A YoH)I YAMAMOTO retrospektiv azonban nemcsak ezeket az altalanos divatelmé-
leti kérdéseket veti fol, hanem a keleti és a nyugati divat latszélagos 6sszeegyez-
tethetetlenségét, illetve a divat és a mizeum kényes viszonyat is jatékba hozza.
Jollehet mara teljesen kanonikussa valtak a divattervezék életmivét bemutato
kiallitasok, az 6 esetében mégis jelentds problémat okoz, hogy miként valnak a
divatipar profan termékei a muzeum an. szakralis terébe kerilve hirtelen malko-
tassa. Divat és mizeum konvencionalis fogalmai elsé hallasra talan ellentétesnek
tlinhetnek. A még ma is sokakban él6 elképzelés szerint a mizeumban kiallitott
mUtargyaknak orokérvény( igazsagokat és autenticitast kell sugarozniuk, ellen-
tétben a divat folytonosan valtozg, vilagi és felszines produktumaival. A mvé-
szetfogalom és mivészetpolitika valtozasai azonban egyértelmiivé tették, hogy
a vizualitasra és gyors informaciéaramlasra épilé, djragondolt kiallitoterekkel
rendelkez6 mazeumi szcénaban igenis helye van a divattervezgk alkotasainak,
anndl is inkabb, mert a mltargypiacot ugyanlgy a fogyasztas a brandteremtés
és az aktualis arfolyam befolyasolé hatasa jellemzi, mint a divatot. ,Valéban van-
nak bizonyos tervezék, akiknek munkaja olyan kérilmények kézott volt kiallitva,
amelyek inkabb mivészetként, mintsem megtervezett aruként hataroztak meg

YoH)I YAMAMOTO
Fashion in Motion, 2011. julius 1., Victoria and Albert Museum, London, 2011
© Victoria and Albert Museum, London
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a termékeiket, és természetesen folyamatosan kélcsénoznek a vizualis mivésze-
tektél is, noha ez inkabb csak egy régen kialakult gyakorlat folytatasa. Figye-
lemre mélto, hogy a kortars mlivészetek posztmodern stratégiak uralta részébél
igen kevés atvétel tiint alkalmazhatanak (jollehet lehetséges amellett érvelni,
hogy mindkét gyakorlat alarendelédik az irénia és autoreferencialitas kultiraja-
nak).”s Az irénia és az autoreferencialitas mellett fontos kiemelni a pastiche, a
parddia, illetve az idézés bizonyos technikait, a divat azonban egyes kérdések-
ben — példaul a szerzGség, vagyis a brand esetében — kifejezetten konzervativ
marad. Divatkiallitast rendezni az elmdlt évtizedben — ironikus médon — trend
lett. Ennek elterjesztésében olyan intézmeények jatszottak vezetd szerepet, mint
a The Metropolitan Museum of Art — ahol 2011 augusztusaig éppen egy Ale-
xander McQueen-kiallitas lathaté* — a New York-i Guggenheim, vagy a firenzei
Palazzo Pitti. Ahogyan a hétkoznapi 6lt6zkddés az adott kulturalis mintak olvas-
hatdsagat jelenti, gy az egyes tervezék altal készitett, alapvetéen nem utcai
viseletre alkotott darabok is értelmezhet6ek mdalkotasként: ,Mégis tgy tlinik,
hogy mostanaban, amikor az értékek rendszere egyszercsak elmozdult, valamint
a posztmodern allapot és az ) miivészettorténet felfedték a mivészet nagy
fogalmainak bizonytalansagat, a divat hitelessége széleskorben elfogadotta valt,
hiszen bizonyos értelemben ez reflektdl leginkabb a megélt kortars tapasztalatra,
illetve kozvetiti annak dsszetettségét és értékeit — az antropoldgiai, vagy talan
az erkolcsiigazsagot. A kuratorok és kritikusok egyre inkabb meggy6znek minket
divat és miivészet gyakorlatanak novekvé hasonlésagardl.”s A divatkiallitasok
azeért is modelleznek kivaléan kurrens mavészelméleti és mivészetpolitikai prob-
l[émakat, mert a kiallitott alkotasok egyszerre miikédnek m(itargyként és reklam-
felliletként. Yohji Yamamoto a kiallitdas megnyitéjara specialis Furoshiki taskakat
tervezett, amelyeket sajat bevallasa szerint a Victoria and Albert gyljteményé-
ben talalhatd 19. szazadi angol textilek ihlettek.® A hatféle valtozatban elké-
szitett, virdgmintas taskakat 137 fontért barki megvasaralhatja a mizeumban,
természetesen egyéb, szintén altala tervezett darabokkal egyditt. A kidllitashoz
ezen kiviil szamtalan program is kapcsolédott, példaul a Yohji Yamamoto: Satellite
Spaces elnevezés(i kisérérendezvény, melynek soran a muzeum kardl kialakitott
hat kils6 helyszinre vitték ki a kiallitas egyes darabjait. 2011. jilius 1-jén pedig, a
Yohji Yamamoto: Fashion in Motion nev(i eseményen, hétkéznapi londoni parok
mutattak be a tervez6 darabjait. Ahogy a muzeum honlapjan is olvashato,” ez
utébbit az 1999 Tavasz/Nydr férfikollekcic ihlette, melyhez a modellek szintén
valédi parizsi parok voltak. Egy divatkiallitas tehat sosem marad meg csak a
kiallitotéren belil, hanem épp heterogén természetébdl adédéan, a mizeum
mellett boltokat, kiils6 tereket von be, alakit at, s e szempontbdl a latogatok
testével sem tesz kivételt.

Yohji Yamamoto ma a vilag egyik legismertebb és leghefolyasosabb divatter-
vez@je, akinek munkait sokszor nevezik titokzatosnak. Ennek a jelenlegi kialli-
tas kapcsan is sokszor folmeril6 mingsitésnek az oka valéjaban az egymasnak
ellentmondo kulturalis kodokat egymasra jatszao, épit6 életmdvében rejlik, s
mint ilyen, bizonyos mintazatok felismerése utan kénnyen olvashaté. Aho-
gyan a kiallitas elemzésébdl remélhetéleg ki fog derllni, Yamamoto védje-

gye — amelyet tehat hajlamosak titokzatossagként reprezentalni — valdjaban

3 Aszerz6 forditasa. Eredetileg: ,Certainly a cadre of designers have had their work exhibited in
specific contexts that identify their products as art rather than designed commodities, and of course
heterogeneous borrowings are constantly made from the visual field of art, though this only represents
the continuity of a long-established practice, and it is notable that very little borrowing from that
contemporary art that has been dominated by postmodernist strategies has seemed applicable
(although it could be argued that a culture of irony and self-referentiality equally subsumes both
practices).” In: RADFORD, Robert, Dangerous Liaisons: Art, Fashion and Individualism, in: Fashion Theory:
The Journal of Dress, Body & Culture, Volume 2, Number 2, May 1998, 152.
4 Alexander McQueen: Savage Beauty. The Metropolitan Museum of Art, New York, , 2011. mdj. 4
—-aug.7.
5 Aszerzg forditasa. Eredetileg: ,It would seem, however, that all this system of values has
recentlyshifted, now that the conditions of postmodernity and the demonstrations of the New Art
History have exposed the insecurity of art’s big ideas and have established a widespread cultural
permission to recognize the new authenticity of fashion, in the sense that it most accurately reflects
and communicates the values and complexities — the anthropological, if not the moral, truths — of
contemporary, livedexperience. Increasingly critics and curators are persuading us of the growing
proximity between the practices of Art and of Fashion.” In: RADFORD i.m., 152.
6 http://www.vogue.com/vogue-daily/article/need-it-now-yohji-yamamoto-furoshiki-bags-for-the-
va/ (2011, jaliusi talalat)
7 http://www.vam.ac.uk/content/articles/f/fashion-in-motion-yohji-yamamoto/ (2011 augusztusi
talalat)
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vizualis sablonok egyfajta kulturalis fordita-
san alapszik. Munkai folyamatosan tarsadalmi
és kulturalis hatarok mentén egyensulyoznak.
A keleti és nyugati tarsadalmak 6ltozkadeési
konvenciéit ugyanolyan szubverziven forditja
egymasba, mint a nemi szerepekhez k6t6dé
6ltozkadési normakat. A divat fenoménja ebbél
a szempontbél megfeleltethet6 a forditasnak,
hiszen olyan vizualis kédokat jatszik egymasba,
amelyek mindenki szamara mas, ugyanakkor
folyamatosan megujulé jelentéseket hoznak
létre. Yamamoto egyike volt annak a néhany
japan divattervez6nek, aki az 1980-as évek
elején robbant be a nyugati divatvilag parizsi
kézpontjaba. ,Yamamoto egy intellektualis és
purista tervez6, akit a tarsadalmi nemi katego-
riak k6zotti hatarok 6sszemosasa érdekel.

A szellemesen szabott, tllméretezett, réteg-
zett és red6zott anyagok beburkoljak a testet,
nem pedig kétdimenzidsan leesnek réla, mint a
legtobb nyugati ruhat meghatarozé stilus ese-
tében. Yamamoto nem kedveli a csinos és ren-
des megalkuvast: tokéletesen elegans ruhait az
asszimetrikus szegélyek, gallérok és zsebek jel-
lemzik, sal alakban omlé hajtokak, és szokatlan
kiszdgellések. Kénydrtelendl dolgozik a fekete
szinnel, és sokszor kisérletezik az anyagok-
kal.”® A keleti konvenciék nyugati divatban valé
megjelenése sulyos posztkolonidlis kérdése-
ket is folvet. Yamamoto rétegzett, ugyanakkor
Picasso kubista alkotasaihoz hasonlg latvany-
vilaggal rendelkez@ darabjai zavarba ejtették

a keletrél (Japanral) addig csupan a gésakra
asszociald, magat mindenhatonak képzeld nyu-
gati divathatalmakat. Kollekcioi radikalis atto-
rést hoztak, mivel megvaldsitjak azt a fajta
kulturalis cserét, amelynek révén ruhai mar
nem kezelhet8ek pusztan furcsa, egzotikus
zarvanyokként. A japan divat mindezek ered-
meényeképpen kiemelt érdeklgdésre tart sza-
mot a divat févdarosaiban, legutébb 2010-ben

a londoni Barbican Centre-ben rendeztek egy,

a legismertebb japan divattervezék munkait
bemutaté kiallitast.® ,A kulttra kilonféle alak-
zatai kozott 1éve hatarok elmozdulasa a divat
szamara azt jelentette, hogy olyan teriileteken
is megjelent, amely korabban hagyomanyosan
a mivészet sajatja volt.

A divat m(ivészi nyelvhez vald kotédése egy-
részt reprezentdlhatja ily médon meghataro-

8 Aszerzé forditdsa. Eredetileg: ,Yamamoto is an
intellectual design purist, who is interested in blurring gender
categories. Oversized, layered and draped garments are
ingeniously cut to the swathe the body, rather than fall
two-dimensionally in the style that characterizes most
Western dress. Yamamoto dislikes neat and tidy conformity:
his supremely elegant clothes feature assimetrical hemlines,
collars and pockets, lapels that flow to form shawls, and
unusually placed darts. He is relentless his use of black and
makes much use of experimental textiles.” In MENDES,
Valerie-De LA HAYE, Amy: 20th Century Fashion. London,
Thames and Hudson, 1999, 234.

9  Future Beauty: 30 Years of Japanese Fashion, Barbican Art
Gallery, London, 2010. okt. 15 - 2011. febr. 6.
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zott helyzetét, masrészt kiemelheti szerepét
és (j funkciéjat a kultara rendszerében.”™®

A divattervezék életm(ivét bemutato kiallita-
sok sajatja, hogy a kiallitéteret megprobaljak a
divatvildg ismert vizudlis ikonografiaja szerint
alakitani, ezzel mintegy a teret is a kiallitas
szerves részéve tenni. A Yamamoto-kiallitas
terébe lépve a latogatd egy kifutd-szer(
terembe keriil, amelyet a neonfény, a kifutéhoz
hasonldan széles csikban megvilagitott padlo,
s a piros acélcsévek monokrom kettssége
ural. A kidllitast egy térbe installaltak, azonban
tébb szinten és tobb Iépcs6ben olvashatd. Kozé-
pen helyezkedik el a mintegy hatvan kiallitott
ruha, mintegy megergsitve a Yamamoto kap-
csan oly gyakran emlegetett konceptualitast,
illetve a japan divattervez6k munkaira jellemz6
origami-szer(i rétegzettséget. Yamamoto nem-
csak a hagyomanyokkal, hanem az anyagokkal
is jatszik: igy alkothat példaul egy outfitet a
fehér organza selyem estélyi ruha és a vajszini
kotott sapka. Egy masik ruha pedig a japan
csaszarok tradicionalis viseletét 6tvozi

a viktorianus korra jellemzé flizgs fels6résszel,
mig egy piros kisestélyi szinte mar a chaneli
hagyomanyokat irja Gjra. A 2002-es Tavsz/Nyadr
kollekciéban talalhatéak azok a lila selyemingek,
amelyek hatuljan tradicionalis japan portrék
nyomata talalhato. A kiallitas egyik ikonikus,
t6bb sajtéanyagban is megjelend darabja az
1997 Tavasz/Nyadr kollekcioban talalhaté pant
nélkdli sarga selyemruha, amelyhez Yamamoto
tulméretezett, selyemmel boritott, s egy joy-
stick als6 részét megidéz6 kalapot tervezett.

A fal egyik oldalan a szabasmintak rajzaihoz
hasonlé alakok lathatéak, ornamentikus funk-
ciot betodltve. A masik falon viszont monitorok
talalhatéak, amelyek kronologikus sorrend-

ben mutatjak be Yamamoto eddigi, kozel négy
évtizedes palyajanak legfontosabb alloma-
sait. A falon olvashaté az a mondat, amely az
Y markanév 1972-es megalapitasa 6ta jellemzi
Yamamoto munkait: ,When | started making
clothes, all  wanted was for women to wear
men’s clothes.” vagyis ,Amikor elkezdtem ruha-
kat csinalni, azt akartam, hogy a nék viseljenek
férfiruhakat.” Ez a cross-gender latvanyvilag
az 6sszes késébbi bemutaton és alkotason
ugyanugy megjelenik, mint Yamamoto hét-
kéznapi hasznalatra tervezett ruhdin, vagy a
késébb még szoba keriilé Y-3 kollekcié darabjain.
Kilénosen fontos kiemelni, hogy a nemi szere-
pekhez tarsuld vizualis konvencidkat egy olyan

10 Aszerz6 forditasa. Eredetileg: “In fashion, this removal
of boundaries between different forms of culture meant that
it became placed in spheres in which art traditionally
appeared. (...) Fashion's attachment to the language of art
could represent its status as such, signifying its role and new
function in the culture system.” In: TAYLOR, Melissa: Culture
Transition: Fashion's Cultural Dialogue between Commerce and
Art. In: Fashion Theory: The Journal of Dress, Body & Culture,
Volume g, Number 4, December 2005, 454.

orszagban kezdte el atértelmezni, amely éppen tradicionalis tarsadalmi beren-
dezkedésérdl hires. llyen értelemben a Yamamoto tervezte ruhakat a drag egyik
megnyilvanulasaként is lehet értelmezni, s ezzel kapcsolatban éppen az a f6 kér-
dés, hogy a sztereotipiak kiforgatasaval megergsiti, vagy éppen hogy felforgatja
ezeket a konvencidkat." Yamamoto 1981-ben elért els6 nemzetkozi sikereit az
Arrival in Paris cim(i vide6 mutatja be a kiallitason. Az 1981/82 Osz/Tél kollekcié

a kiallitas vezetdje szerint (is) nagy visszhangot valtott ki. A videdk ugyanakkor
bemutatjak a mas mdvészeti dgakkal valé egylittm(ikodéseit is, amelyek kdzil
fontos kiemelni az 1993-as a Bayreuth-i fesztivalt, ahol § tervezte a jelmezeket
Heiner Miiller nagy port kavaré Trisztan és Izolddjahoz. Az el6adas elemzéi szerint
a Yamamoto altal tervezett minimalista, stilizalt, dominansan sotét jelmezek
nagyban hozzdjarultak ahhoz, hogy az el6adast az emlékezetes, Patrice Chéreau
altal rendezett és Pierre Boulez altal vezényelt, 1976-0s Ring-el6adashoz hason-
litottak. Az akkori fesztivaligazgaté Wolfgang Wagner egyébként elgszor éppen
Chéreau-t kérte fel az el6adas megrendezésére, s utana esett a valasztdsa a
német dramairéra. A bemutatott videdn elhangzik Yamamoto nyilatkozata is,
amely szerint Miller meg akart szabadulni minden, a Trisztdnra rakédott koz-
helytél, és arra biztatta Yohji Yamamotot a jelmezek tervezése kézben, hogy
szegjen meg minden szabalyt. 1998-ban a Pina Bausch Tarsulat 25 éves évfor-
duléjan Wuppertalban bemutatott performanszhoz szintén Yamamoto tervezte
a ruhakat: a tervezés folyamata ugyanugy lathaté volt egy videdn, mint maga
az el6adas, amelyben a tervez6 egyébként maga is szerepelt. A kidllitott felvé-
telekbdl vilagosan kiderl, hogy Yohji Yamamoto bemutatéi jellemz6en talmu-
tatnak egy atlagos fashion show keretein, s inkabb maguk is performanssza
valnak. Ez a kijelentés els6 hallasra akar tautologikusnak is tlinhet, hiszen egy
divatbemutaté alapvetéen szinhaz jelleg(i, olyan el6adas, amelynek soran a kifu-
tén mint szinpadon megjelené modellek a gyorsan valtakozé identitas maszk-
jat veszik fél. Ezzel szemben Yamamoto legtébbszér nem hivatasos modellekkel
dolgozik, s nem pusztan felvonultatja 6ket a kifutén, hanem valami tematikat is
kidolgoz. 1998-ban a Male/Female elnevezés(i bemutatén a férfiaknak tervezett
darabokat modellek helyett olyan ismert n6k mutattak be, mint példaul a divat-
tervez6 Vivienne Westwood vagy a szinészn6 Charlotte Rampling. Az 1999-es
Tavasz/Nydr kollekciéban az eskiivéi 6ltdzék kerllt kbzéppontba, folytatva ezzel
azt a sorozatot, amely annak a feltérképezésére iranyul, hogy a nemi szerepek
hogyan eréltetnek ra bizonyos konvencidkat a tarsadalomra a keleti és nyugati
kulturaban egyarant. 2000-ben Yamamoto nagy szenvedélye, a karate hata-
rozta meg a Tavasz/Nyadr kollekcio latvanyvilagat, melynek soran a tradiciona-

lis sportruhazat ujratervezett darabjainak bemutatoéjat természetesen valadi
karatésok formagyakorlatai kisérték. A 2002-es nyari darabokat bemutaté show
a Challenging Conventions cimet viselte, és tovabbra is cross-gender 6ltozkddés
hatarait feszegette. 2003-ban ezt némileg atforgatva a Men in Skirt bemutatd
kévetkezett, ahol a modellek ezuttal kizarélag férfiak voltak, s — a cimbél is
kévetkeztethet6en — férfiak altal hordott szoknyak Gjragondolasai voltak latha-
téak. Kaftanok és skdt szoknyak vonultak végig Yamaoto kifutgjan, illusztralva
egy folyton megujulé tervezé allandé mondanivaléjat. Yamamoto 2002-ben az
Adidassal k6zdsen megalkotta az Y-3 kollekciot, mellyel 6 lett az els6 sportszer-
gyartéval szovetkezd divattervez8. Az Y-3 tdretlen népszerlségnek érvend, s
azota szamos tervezd dob piacra konfekciomarkaval kozés termeéket (elég csak

a HeM utobbi években zajlé kampanyaira utalni). Az 1999-es Ziganes elneve-
zés( bemutatén a modellek két ismert ciganyzenekar tagjai kozil kerdltek ki, s
mig az egyik banda tagjai bemutattak a kollekcié darabjait a kifutén, a masik
zenekar tagjai él6ben zenéltek. Hasonl6 tematika jelentkezett a 2004/2005 Osz/
Tél kollekcio esetében, melyet az angol Madness ska-pop ,veteranjai” mutattak
be, mik6zben alafestésként az § zenéjik sz6lt. Yamamoto tehat mas mi(ivészeti
agakkal is szoros kapcsolatba kerdilt, s a Victoria and Albert valogatasanak sok-
rétliségét mutatja, hogy Ggy vontak be ezeket a kisérleteket a kiallitas terébe,
hogy kézben nem valtak sem tolakoddva, sem er6ltetetté. Az atmenetet és a
kéztességet a térben is szimbolizalva, a videdfal és a ruhak kézott elhelyezked6

11 BUTLER, Judith: Paris is Burning. In: U8. Jelentds testek. A szexus diszkurziv korldtairél, Budapest, Uj
Mandatum, 2005.
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fémcsé-halézaton fulhallgatékat helyeztek el,
amelyeken keresztil a latogaté belehallgatha-
tott Yohji Yamamoto eddig megjelent harom
szoloalbumaba is.

A divattervez6 tobb nyilatkozataban kiemeli a
zene fontossagat a munkaiban, s ez nem csak

a divatbemutatokon érzékelhetd. A harom
album (Well | Gotta Go 1991, Your Pain Shall be
Your Music 1994, Hem: Handful, Empty Mood
1997) a tervez6i munkassaghoz képest gyors
egymasutanban, az 1990-es években jelent
meg. Yamamoto filmekben is szerepelt, s ezek
egy része szintén lathato a kiallitason. Wim
Wenders 1989-ben forgatott réla egy kétsze-
mélyes, naplészer(i dokumentumfilmet: ez volt
a mottoként is idézett A Notebook on Cities and
Clothes (Jegyzet varosokral és ruhakral), amely
Parizs, New York és Toki6 varosi diszletei kozott
mutatja be milyen identitas konstrualédhat
akkor, amikor, Yamamotot idézve, ,az identitas
kiment a divatbal”. A keleti és nyugati konven-
ciok eltorlésén, illetve Uj tipusu gender identitas
kialakitasan dolgozo tervezd egy személyben
valésitja meg azt, amirdl divat- és kultirateore-
tikusok évtizedek éta vitaznak. Részben az Y-3
kollekcichoz kapcsolddva Gjabb dokumozit is for-
gattak Yohji Yamamoato: This is my dream cim-
mel, amelyet Theo Stanley rendezett, és 2011.
janudr 23-an mutattak be Parizsban.

Yohji Yamamoto egyfel6l brand, hiszen Y mar-
kanév alatt 1972 ota tervez hordhat6 és meg-
fizethet6 ruhadarabokat, egytitt dolgozik az
Adidassal, és egy ideje pedig sajat gyartasu
parfiimjeivel is kiemelked6 sikereket ér el.

A vilag egyik legismertebb és — hozza kell tenni —
legtobbet ér6 tervezdje, akinek bérelt helye van
a kulénféle divathetek kifutéin. A masik oldalon
azonban ott van a radikalis és formabaontd ter-
vez@, aki nem véletlendl valt ikonna, és jelenik
meg kilonbdzé filmeken gy mint miivész és
gondolkodé. A divatelméletben folyamatosan
megjelend kettdsség lenyomata ez, a sikerre
vitt marka, a fogyasztas kultusza, amely azon-
ban nem feltétlendl zarja ki az elmélylés, a
kulturalis forditas és a bevett tarsadalmi gya-
korlatok megkérdéjelezésének lehetéségét.

A Victoria and Albert Museum kidllitasa azért
mikodik jol, mert képes bemutatni ezt a sok-
rét(i alkotoi életpalyat, ugyanakkor teret ad a
brandnek is, népszerdsiti, és — lassuk be — emeli
a piaci értékét. A posztmodern fogyasztoi kul-
tdraban a j6l mikodsé markakhoz jellemz6en
vonzo értékkapcsolas tarsul, mellyel konnyebb
eladni az identitast. Yamamoto valami olyasmit
arul a befogadai szerepbe |ép6 vasarlonak, hogy
minden csak valamihez képest normativ, hogy
minden hatarnak két oldala van, és hogy ezek
mindegyikét kijjebb lehet tolni még egy kicsi-
vel. Ez pedig mind a mizeumban, mind a kils6
helyszineken egyarant fogyaszthatd és egyben
inspiralé tzenet.
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HAY AGNES
Hamburg, 1988

HAY AGNES
Munkamegosztas
a csaladban, 1976

Palotai Janos

Hay Agnes és Szilagyi Varga Zoltan
kisérleti filmjei

KAFF 2011 — 10.

© Kecskeméti Animacios Filmfesztival, Kecskemét
© 2011. jlinius 15-19.

A KAFF idén retrospektiv vetitéssorozattal linnepelte HAv AGNESt, aki Hamburg
cimi filmjével 1988-ban a legjobb kisérleti film dijat nyerte el az akkor 2. alkalom-
mal megrendezett fesztivalon. Hay a hetvenes évek elején, hiiszévesen robbant be
a szakmaba az akkor névumnak szamité Gyurmafilmjével, de mégsem kerdilt az ani-
macioé centrumaba: a Balazs Béla Studidhoz csatlakozd neoavantgard képzémiive-
szek kozé sorolddott be. A papirkivagasos Egy kdlénc ur napléjaval Uj, egyedi hangot

utott meg; Ulddzés cimii szines rajzfilmje, valamint a krétaval rajzolt Munkameg-
osztds a csalddban pedig grafikai képességeit is bizanyitjak. A Védekezz hozzdér-
tén — mint egyfajta oktatdfilm parédia — irénidjanak ékes bizonyitéka. Munkaiban



— igy a Natdrfilmben — az animacié lehetségeit
is vizsgdlja; a Hamburgban a reflektor és kamera
,megelevenedése”, a fény-arnyék kezelés a bab-
film-m(iteremben a vertovi avantgardot idézi.
Hay Agnes id6- és hangkezelése is egyedi, s

ez tobbek kozott Vibovszky LAszLOval valé
husz évnyi egylttmikddésének kdszonhetd.
Az avantgard szerz6 nemcsak hangeffektu-
saival szolgalta Hay elképzeléseit, de zenei
strukturakkal is. A Vdrakozdsban az id6érzé-
kelést, képtagolast, majd lassitast a zaj- és
zenei hangtordeléssel festi ala, amely aztan
egy Bach részletté alakul. A Londonban él6
Hay most mar STEVE MOYES angol zenésszel
dolgozik egyiitt: az e-mailben kapott képekre
a zeneszerz6 valaszként idétartamot ,,imp-
rovizal”. igy késziilt a tarlaton latott, A hiba
innepe cimd kalligrafikus m is.

Hay hipotézise szerint ha a zene az id6 mivé-
szete s az id6t hanggal jeldlik, gy az id6t hang
helyett képpel is lehet jeléIni. E kérdés korl
forog leglijabb, Text in Music (2010) cim( anyaga
is, amelyhez Mozart Rekviemjét hasznalta fel, a
kérus négy szélamat bontva fel. Egy szdtag =
egy kép, amely a halvany hattérbeli sz6vegb6l
emelkedi ki. Hay e mivében irasjelre valtja a
hangjegyet; a nem hallhaté réteg a zenei multra
valé utalas, ismeret altal szélal meg. Ez 0j befo-
gadoi attit(idot igényel: Hay hang és kép végsd
hatarait prébalja atlépni, a vokalis metakommu-
nikacio atértelmezésével. Mindezt a jelentésnél-
kili fonetikahoz, szavak nélkili nyelvhez lehetne
hasonlitani (lasd Ligeti Gyorgy anti-operait).

SzZILAGYI VARGA ZOLTAN masfajta hatarokat:

az ideoldgiai tdréshatart Iépte at. Szilagyi1980-
ban tlint fel, Gordiuszi csomdjaval minden dijat
megnyert Chicagdtol Zagrabig, nem kilonben
masodik filmjével, az Aréndval, amely még a
roman Filmszovetség dijat is megkapta. Experi-
mentumai ismert mitoszokrol szélnak, de nem
linearisan, hanem atértelmezve. Szilagyi ledonti
a h6s vezér szobrat, alakja a kdzépszer megtes-
tesitdje, a témegbdl jott, akit el6bb dics6itenek,
majd kifutydlnek, mivel a csomét elvagni, sem
megoldani nem tudja. Voluntarizmus-kritikaja a
diktatlra ellen szélt. Aréndja az ikonok, kano-
nok, a ,szép, j6, igaz” szentharomsag tagadasa.
Képfelbontasa, a sikok cstisztatasa (a sarkanyols
keresése) ahhoz a gesztushoz hasonlg, amely-
lyel Maurer Déra kereste Ddzsat. A szakralis utan
a vilagi jelek kitrtlése foglalkoztatja: tévészig-
nal, almok, zaszlé — utébbit a szekusok vagtak ki
a filmbél, helyébe fekete-fehér kockakat rakott
Szilagyi. Igy a film nyersanyaga lett jel, lizenet,
ami a magyar neoavantgardban ugy szélt: amirdl
nem lehet beszélni, arrél beszélni kell. Szilagyi a
zaszI6 devalvalédasat vizsgalja, a forradalmi tri-
kolortdl a Miki egeres reklamig; az emberi testen,
festményen, gyufasdobozon, pop-ikonon megje-
lend jelekig (Tiszta kép; Apropo).

SZILAGYI VARGA
ZOLTAN
Gordiuszi csomé,
1980

SZILAGYI VARGA
ZOLTAN
Aréna, 1982
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Véri Daniel

Szkarosi Endre uj kényverél

© Szkarosi Endre: Egy masik ember. Eszmélkedéstdorténeti emlékirat
© Budapest, Orpheusz Kiadd, 2011

SzKAROSI ENDRE emlékiratot irt. Mi tébb, az alcim jelz6je szerint ez az emlékirat
,eszmélkedéstdrténeti”. A bon mot-szer(i kifejezés hiven el6legezi a m{i tartalmat.
A kdnyvben a szerz6 sajat palyakezdését és munkassaganak megkozelitéleg elsé
negyedszazadat dolgozza fel.

Személyes ez a m{, hiszen megismerhetjik beléle Szkarosi barati- és munka-
kapcsolatait, maganéletének alakulasat, vitakat és egytttmikddések szileté-
sét, valamint szamtalan kilonb6z6 mivészeti csoport bels6 életét, amelyben

OHPHEUSE

Szkarosi Endre
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ez id6szakban Szkarosi részt vett. Személyes

a kényv azért is, mert az események torténete
mellett, attol elvalaszthatatlanul egyéni nézé-
pontud elemzést is kapunk. Ennek megfelel6en
szogezi le Szkarosi az El6 cimet visel6 el6s5z6-
ban, hogy az objektiv kultlrtorténeti elemzések
nem ennek a kényvnek a lapjaira valék.' Valéban,
amit itt olvashatunk, az inkabb egyfajta privat
torténelem. Nem egyszemélyes torténet azon-
ban, hiszen sokszaz kélté, zenész, perfarmer,
képz6mivész, mivészcsoport tevékenységével
ismerkedhetink meg, csakugy, mint fesztivalok,
kaoncertek, folydiratok torténetével.

Ha a szerz6 bevallottan nem is vagyik az objek-
informaciot tesz elérhet6vé az olvasé szamara
a hetvenes, nyolcvanas, kisebb részben a kilenc-
venes évek alternativ mlvészeti szcénajarol.

Az elénk tart anyag bésége megkerilhetetlenné
teszi az ,emlékiratot” a korszak irant érdekl6-
d6k és a kutaték szamara egyarant. A kényv
linearis olvasasakor talan nem, de ,hasznalata”
esetében éppen ezért jonne jol egy, a keresést
megkdnnyité index, valamint a sok szalon futé
torténet epizddjainak attekintését szolgalo
kronoldgia. Ezek hianyoznak ugyan, de a kotet
hatsé fulén megtalaljuk a szerz6 korabbi kony-
veinek listajat, valamint hanghordozéinak jegy-
zékét, azonban a performanszok esetében az itt
olvashaté sommas ,Amszterdamtél Zagrabig”
jelolés helyett szerencsésebb az egyes fejeze-
tekre hagyatkoznunk.

lgaza van Szkarosinak, amikor az el6széban

arra hivja fel a figyelmet, hogy ez elmult évti-
zedek m(ivészetérdl ,soha nem elegendé a
tudas”, kiléndsen annak az esetében nem, amit
,avantgardként, alternativként, fiiggetlenként,
kisérletiként tart szamon az ismereteiben szik-
ségképpen korlatozott kdztudat."? Emiatt csak
egyetérteni lehet a szerz6vel, aki arra 6sztonzi
palyatarsait, hogy kozilik minél tobben tegyék
kdzzé visszaemlékezéseiket. Teljesebb képet
ugyanis csak ezek fényében tudunk nyerni a
karszakral.

El6- és utészoval egyiitt tizenkilenc fejezetbél
all a tébb mint haromszazdtven oldalas konyv.
A gondos el6készitésnek hala hibat csak elvétve
talalunk a szovegben.3 Az alapvet@en kronolo-
giat kovetd konyvbol a fejezetek hasitanak ki
tematikus blokkokat. A kevert szerkesztési mad
miatt azonban egy-egy fontos téma (Mozgé
Vildg, Konnektor, Uj Hélgyfutdr) tobb killonboz6
fejezetben is szerepel, mig mas torténetek, mint
példaul a Brobo tarsulat el6adasai nem talalha-
tok meg a tartalomjegyzékben.

—
1 7.oldal.
2 6.oldal.

3 Helytelen a-ban/-ben hatarozdrag hasznalata a -ba/-be
helyett (40, 42. oldal), akad elgépelés (91. oldal) és egy-két
aprobb hiba (250, 252, 305. oldal) is.



Szkarosi ,eszmélkedését” az Iskola és az Egye-
tem cim(i fejezet irja le. A palyajat ismer6k sza-
mara is meglepetést okozhat, hogy sorkatanai
szolgalatat letéltve az ELTE Allam- és Jogtu-
domanyi Karara iratkozott be. Itt kit(ing, mara
kozismertté valt jogaszokkal — Halmai Gabor,
Kukorelli Istvan — tanult egyltt, azonban az elsé
perctdl fogva at akart menni a bolcsészkarra,
ezt az els6 év jeles teljesitése utan engedélyez-
ték is. Magyar-olasz szakra iratkozott be, hogy
ez a ddntés mennyire meghatarozod volt éle-
tében, mi sem bizonyitja jobban, mint, hogy a
mai napig az ELTE Olasz Tanszékén tanit. Még
katona koraban szervezte tarsaival a Brobo
nevd, kisérleti szinhazi tarsulatot, amely Szka-
rosi visszaemlékezése szerint jo csengés(i nevét
allitélag valaki ,Probo” baratngjének részegen
kiejtett névvaltozata utan nyerte.4 Részlete-
sen elemzi a sorszammal ellatott el6adasokat,
amelyek kozil a Brobo No 5-6t Balatonbogla-
ron, Galantai Gydrgy kapolna-mitermében is
el6adtak 1973-ban.> Kiléndsen tanulsagosak a
tarsulat mikodésérdl, konfliktusoktdl sem men-
tes csoportdinamikajarél nydjtott beszamolok.
(Erdekes lenne ezekkel 6sszevetni a tobbi részt-
vevl emlékeit.)

A Mozgé cim(i fejezetben Szkarosi a Mozgo
Vilag szerkeszt6ségében eltoltott éveire emlé-
kezik vissza, a folyairat kordli politikai harc a
korszak kulttrpolitikajaba nydjt betekintést.
Az ezt kovetd, Foldspélddany csoportrol szold rész
kitinen 6sszeolvashatd a Szényei Tamas altal
néhany éve publikalt allambiztonsagi iratokkal.®
A Mtihelyek fejezet a parizsi Magyar Mihely, az
itthoni Mdhely-estek és a ,Mozgé Vilag-tigy”
krénikaja. Itt szerepel Szkarosi szamos kulféldi
Utleirasanak egyike: a konyv talan legabszur-
dabb jelenete két magyar kolté és egy vasriddal
ellatott holland iré talalkozasat orokiti meg egy
amszterdami foglalt hazban’

A Zenefele Szkarosi hangkdltészeti tevé-
kenységének zenei kiterjesztésérdl szamol

be naplészerd, fellépésenkénti leirasokkal,
mig az Oda-vissza mar a szerz@ italiai tartdz-
kodasairdl szal. A kényv lapjain eddig is sok
szerepl@vel talalkoztunk, itt azonban szinte
lexikonszer( stirtiségben nydjtja a szerz6 az
olasz experimentalis- és hangkoltészet pano-
ramajat. A Konnektor fejezetcim alatt nem-
csak az egylttes miikodésérsl értesilink,®
de vizuadlis koltészeti kisérletekrél is. A walesi
bdrdok, az Omagyar Mdrig-siralom és a Halotti
beszéd Szkarosi-féle feldolgozasai a konyv

4 39.oldal.
5 51.oldal.

6 24.,Baranyvadaszat” cimdi fejezet, in: Sz6nyei Tamas:
Nyilvan tartottak. Titkos szolgak a magyar rock kériil
1960-1990, Budapest, Magyar Narancs-Tihany-Rév Kiadé,
2005.

7 119-120. oldal.

8 Ehhezlasd Szkarosi Balkonbeli irasait: Konnektor. Elsd
rész, Balkon 2011/2, 10-13.

talan legizgalmasabb mivei, amelyeket tobb valtozatban is elkészitett a szer-
z6.2 Az otletes interpretaciok érzékletes leirasanal kilénosen fajé az illusztra-
ciok teljes hianya.

Vizualis koltészetrdl, a Konnektor fellépéseirdl és a kilonleges, Balaton-felvidéki
tajban felvett Tdmad a szél cimii lemezr6l szl a Tdmadds. Itt fejti ki részlete-
sen a kényv soran tébbszor felbukkand elméletét Szkarosi a véletlen kiemelkedd
szerepérél az alkotoi folyamatban.© A véletlen akciét formald erejérél szamos
performansz leirasanal is megemlékezik. Nem hagyomany nélkili a véletlen sze-
repének kiemelése a magyar mivészethen, elegend6 itt Major Janos koinciden-
cidira vagy Beke Lasz|o Véletlennapldjara utalnunk.” (Nem is beszélve a Véletlen
Artpool-féle 2000-es évérgl.'?)

Egy bolognai fellépés utan Haza a kdvetkez6 rész cime, fészerepben a Polyphonix
fesztivallal. Ennek szervezésekar Szkarasi j6 hasznat vette az eltelt évek soran
kiépitett nemzetkdzi kapcsolati halénak. Az itthoni szervez6munka utan egy kil-
foldi turnésorozat kovetkezett, a kilféldi baratok és kollégak segitségével létre-
jott koncertkorit a témaja a Nomdd cimii fejezetnek.

A kényvkiadas nehézségeirdl és a lassan gyarapodd studiéfelvételekrdl vall a Kiado.
Ugyan fejezetcimként csak ezutan jelenik meg, valéjaban mar az el6z6 részekben
is szerepel az Uj Holgyfutdr, a kezdetben él6 folyéiratként — UHF Revue —,

majd lap formajaban is megjelend organum. Groteszk médon megsziinését a
rendszervaltas utani politikai csatarozasoknak készénheti, az egyik lapszam bori-
t6ja miatt kirobbano, mondvacsinalt birdsagi tigyr6l részletes és megdtbbentd
beszamol6t ad a szerz6.

Utazasokral, fellépésekrél, fesztivalokral szamol be a Tovdbb, mig a Tl fejezet a
korabban megismert angol Towering Inferndval valé egytittmiikodést dokumen-
talja (eredménye a Kaddish cim( lemez, 1995). A konyvet a Spiritus és a Hang-
add cimi rész zarja, a Spiritus Noister formacio (a név a noster és a noise szavak
osszerantasaval keletkezett) és a Szkdrosi Hangada, az eleinte laprovatként
m(ikddd, majd radiémisorra valé férum torténetével.

Ebbél a rovid ismertetésbdl is kitlinik, hogy a konyv sokszin(i és sokrét(i olvas-
manyt kinal. Az egyszer( érdekl6déknek élvezetesen megirt sztorikat, a kutatok-
nak rengeteg informaciot, a kortarsaknak egyedi nézépontd panordmat nyuijt,

de Szkarosi egyetemi hallgatéi is megismerhetnek , Egy masik embert”.

A kotet a kilencvenes évek kozepén lezarul, azonban Szkarosi torténete ezzel
nem ér véget. Ahogy irja az Utéban, minddssze ,levegét vesz”, hogy felkésziil-
jon a kovetkez6, tucatnyi év alternativ mivészeti krénikajanak megirasahoz.
Az (j kotet végén elférhet a teljes visszaemlékezésre vonatkoztatott index is,
hogy megkonnyitse a kézelmult torténete(i) irant érdeklédék dolgat. S ki tudja?
Talan addigra a korszak iranti, egyre novekvé érdekl6dés anyagilag elérhetd
kozelségbe hozza egy, a két szdvegkotetet kiegészitd hangos- és képeskdnyv
megjelentetését is. A magunk részérél ennek szurkolunk.

Utdirat: a cikk cimét Szkarositdl kolcséndztem. A Magyar Mihely kalocsai ren-
dezvényének leirasa jol jellemzi az egész visszaemlékezés hangulatat, a sztorik
,életszagl” eladasat: ,A novekvd jokedv nyoman pedig a helyszinen megalapi-
tottam az Edes Gergely madrigalkérust, amelynek egyik része itemesen ismé-
telgetve szavalta a »najlon bokafix« szépart, a masik pedig beintésre rakezdett a
»roppant puritan« jelzgs szerkezet ritmikus hanggimnasztikajara. E két motivum
hangzasat vezényeltem, hangerében, dinamikaban, egyutthangzasban, idénkénti
kiallasokkal varialva a lehetségeket. Elvezetes kizos akcid, mintegy zaréritualé
alakult ki igy a végére."s

9 170.oldal skk.

10 203.oldal.

11 Véletlennaplg, in: Beke Laszlo: Miivészet/elmélet, Budapest, Balassi Kiad6-BAE Tartéshullam-
Intermedia, 1994, 31-38.

12 http:/yyiyaxxx/www.artpool.hu/veletlen/default.html

13 142.oldal.
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Agenda du service culturel
VILLE DE PARIS

11 AVENUE DU PRESIDENT
Achetez votre billet 75116 PARIS - TEL : 01 53 67 40 00
coupe-file

Ouvert du mardi au dimanche de 10h 2 18h
(fermeture des caisses 2 17h15).

Devenez Amis du musée Nocturne le jeudi jusqu'a 22h (expositions

uniguement, fermeture des caisses a
http://www.mam.paris.fr

FRA / DEU / NG HOME | CONTACT e
EXHIBITIONS
CURRENT -
UPCOMING
ARCHIVES '
JOHN STEZAKER
18/06/2011 - 11/09/2011
PASCALE MARTHINE TAYOU
BLACK FOREST
18/06/2011 - 11/09/2011 MAC ADAMS
18/06/2011 - 11/09/2011
AGENDA MUDAMINI WORKSHOPS YOUNG ART EDUCATORS  RECOVERING
26/08/2011 15h00-16h30 26/08/2011 18h30 45 27/08/2011 18h00-19h00
RECOVERING = = .
WEDNESDAYS@MUDAM Mudamini Guides Young Art Recovering - Build

MANY SPOKEN WORDS

Educators' Tour
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Dennis Oppenheim

© MUSEE D'ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE

2011.05.14 - 09. 25.

Claude Cahun

Santu Mofokeng,
Chasing Shadows
France Fiction:
Billes-Club Concordance
Accident

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2011.05.24 - 09. 25.

Shadow of War

Jane Evelyn Atwood
Photographs 1976-2010
Génération de I'air

© LA MAISON EUROPEENNE DE
LA PHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

20711.06.29 - 09. 25.

«OBJETS DE MON
AFFECTION» / Collection
Sandra Alvarez de Toledo
© LE POINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
Cherbourg-Octeville
2011.06.26 - 09. 25.

LE TEMPS RETROUVE — Cy
Twombly photographer,
friends and others

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
ARLES

2011.06.12 -10. 02.

Transfigurations:
Indonesian mythologies
© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com/
espaceculturel

PARIZS

2011.06.24 -10. 23.

Jikken Koba

© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS

2011.09.08 -10. 29.

rendez-vous 11

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
ECOLE NATIONALE SUPERIORE
DES BEAUX-ARTS DE LYON
www.ensba-lyon.fr

Lyon

O INSTITUT D'ART
CONTEMPORAIN
Www.i-art-c.org
VILLEURBANE
2011.09.15-11.13.

Pizzi Cannella

Chinatown

© MUSEE D'ART MODERNE
SAINT-ETIENNE METROPOLE
www.mam-st-etienne.fr
SAINT-ETIENNE

2011.09.17 -11. 20.

Biennale de Lyon: une
terrible beauté est née
© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON
2011.09.15-12.31.

Hollandia

Rineke Dikstra

The Weeping Woman, Tate
Liverpool 2009

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2011.04.02 - 09.18.

Introduction

© DE APPEL BOYS' SCHOOL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2011.07.12 - 10. 02.

David Claerbout
Sunrise, 2009

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2011.04.02 -10.09.

Still/Life

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2011.09.19 - 10. 26.

The Art of Hacking

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 11.12.

Scarlett Hooft Graafland
© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 11. 20.

Melanchotopia

© WITTE DEWITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
2011.09.02-11.27.

lzrael

Rodney Graham
PhotoSynthesis

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM
20M.07.08 -11.30.

irorszag

Gerard Byrne

® [RISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2011.07.27 -10.31.

Lengyelorszag

History in Art

© MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2011.05.20 - 08. 25.

Lewis Hine

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010.09.07 -12.18.

Jan Fabre

Art Kept Me out of Jail!
© MUZEUM SZTUKI £0DZ
http://msl.org.pl/

€007

2011.07.17 -10. 02

The Generation in Transition
— New Art from India

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.

VARSO

201109. 03 - 11. 06.

Litvania

Goldin & Senneby

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.It

VILNIUS

2011.09.09 -10.16

Luxemburg

Mondes inventés, mondes
habités

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2011.10.18 - 2012. 01.18.

Nagy-Britannia

Thomas Struth

Photographs 1978-2010

© WHITECHAPEL GALLERY
http://www.whitechapelgallery.
org/

LONDON

2011.07.06 - 08.16.

BP Portrait Award 2011
© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

2011.06.16 - 09.18.

Maurizio Anzeri

© BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2011.06.25-10. 02.

Brassai, Capa, Kertész,
Moholy-Nagy, Munkacsi
Eyewitness: Hungarian
Phatography in the 20th
Century

© ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2011.06.30 -10. 02.

Indonesian Eye: Fantasies
and Realities

© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON
2011.09.01-10.09.

SHAPE OF THINGS TO
COME: NEW SCULPTURE
© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2011. 05. 27 -10.16.

René Magritte

The Pleasure Principle
© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL

2011.06.24 -10.16.

Taryn Simon

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.05.25 - 11. 06.

Rashid Rana

© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER
2011.10. 01-12.18.

Wilhelm Sasnal
© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2011.10. 04 - 2012. 01. 01

Gerhard Richter
Panorama

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.10. 06 - 2012. 01. 08.

Turner Prize 2011

O BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD
2011.10.21-2012.01. 08

Postmodernism

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2011.09. 24 - 2012. 01.15.

Joseph Beuys

8 days in Japan and the utopia
of Eurasia

© HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.10. 08 - 2012. 01. 01.

Land Art

© HAMBURGER BAHNHOF -
MUSEUM FUR GEGENWART
www.hamburgerbahnhof.de
BERLIN

2011.03.26 - 2012. 01.15.

Thomas Sarceno

Cloud Cities

© HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.09.15 - 2012. 01.15.

CAR CULTURE. Media of
Mobility

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

OMA/Progress

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

2011.10. 06 - 2012. 02.19.

Rothko in Britain
© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2011.09. 09 - 2012. 02. 26.

Németorszag

Manifesztum: Kassak! /
Intermedialis megkdzelités
© COLLEGIUM HUNGARICUM
www.hungaricum.de

BERLIN

2011.06. 08 - 08. 25.

Secret Societies

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.06.23 - 09. 25.

Anja Kirschner, David Panos
Open Stores #1

© STAATSGALERIE
www.staatsgalerie.de
STUTTGART

2011.06.29 -10.09.

Once Upon a Time: Fantastic
Narratives in Contemporary
Video

© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org

BERLIN

2011.07.08 - 10. 09.

Roman Bezjak
Archaeology of an Era:
Socialist Modernism

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

2011.06.22 -10.16.

Kassak Lajos. Az avantgard
nagykovete 1915-1927

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2011.05.17 -10.17.

W. Eugene Smith
Photographs / A
Retrospective

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.09.23 -11.27.

2011.06.18 - 2012. 01. 08.

Kienholz

The Signs of the Times

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.10. 22 - 2012. 01. 29..

Norvégia

Surrounding Bacon &
Warhol

© ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

0sL0

2011.05.05-10. 02.

Olaszorszag

Wayne Thiebaud at Museo
Morandi

o MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2011.03. 04 -10. 02.

VERSO EST. Chinese
Architectural Landscape
© MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2011.07.29-10.23.

Promotion 2010-2011: les
Pensionnaires a la Villa
Médicis

© ACADEMIE DE FRANCE A
ROME - VILLA MEDICI
www.villamedici.it

ROMA

2011.04.01-10.31.

A Geographical Expression
© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

2011.05.19 - 11.27.

54th Internatiaonal Art
Exhibition

Németh Hajnal
Osszeomlds — Passziv interju
© HUNGARIAN PAVILION,
GIARDINI DI CASTELLO
www.crash-passiveinterview.
c3.hu

www.labiennale.org
VELENCE

2011.06. 04 - 11.27.

Declining Democracy.
Rethinking democracy
between utopia and
participation

© CENTRO DICULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
www.strozzina.org

FIRENZE

2011.09.23 - 2012.01. 22.

Oroszorszag

Masterpieces of the 20th
century from the Collection
of the Valencia Institute of
Modern Art (IVAM)

O MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART

WWW.mmoma.r u

MOSZKVA

2011.06.08 -10.30.

William Kentridge
Five Themes

© CARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWww.garageccc.com
MOSZKVA

2011.09.30 - 12. 04.

Portugalia

OFF THE WALL / FORA DA
PAREDE

© MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
FUNDAGAO DE SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO

2011. 05.21-10. 02.

Spanyolorszag

You are not alone

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA
2011.07.01-09.18.

Museum of Parallel
Narratives / In the
Framework of
L'Internationale

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2011.0514. -10. 02.

Painterly Abstraction,
1949-1969

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2011.06.14 - 2012. 01. 08.

Svijc

Poetry without Sound?
Landscape in Chinese
Contemporary Art

© KUNSTMUZEUM LUZERN
www.kunstmuseumluzern.ch
LUZERN

2011.05.21-10. 02.

Svédorszag

Klara Lidén

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2011.05.14 -10. 08.

Ukrajna

Free Port of Art

© TRIESTE CONTEMPORANEA,
STUDIO TOMMASEO
www.triestecontemporanea.it
TRIESZT

2011.07.03 - 11.27.

Olafur Eliasson

,Your emotional future”

© PINCHUKARTCENTRE
http://pinchukartcentre.org
KIEV

2011.05.21-10.02.




20113

AZ EGYETLEN NEMZETKOZI KORTARS
KEPZOMUVESZETI VASAR MAGYARORSZAGON

2011. oktéber 27-30.
Budapest, Millenaris Park

LAz elmult néhany évben szinte szo szerint robbanas tortént Koézép-Eurdopa
muvészeti életében. Kezdodott Lengyelorszaggal, aztan kévetkezett Romania,
ujabban Csehorszag és Szlovakia. Magyarorszag lesz a kdvetkez6! Hamarosan
itt az Art Market Budapest!/ Semmiképp ne hagyja kil”

Nicola Trezzi,

a Flash Art Magazine szerkesztdje,

a Pragai Biennalé kuratora,

az Art Market Budapest kuratéoriumanak tagja
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