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FRANCIS ALYS Mexikdban €16 belga képz6mUivész elsGsorban gydjtéként jelenik
meg az eldszor 1994-ben Mexikéban (majd 1997-ben és 2009-ben Londonban,
2007-ben New Yorkban, 2008-ban Los Angelesben, 2009-ben a spanyolorszagi
Burgosban) kiallitott, azota is fokozatosan gyarapodo Fabiola-festmények gy(j-
temeényével. A hetedik, bazeli kiallitas valédi gazdaja a Schaulager kortars muve-
szeti alapitvany,” amely a helyszin kiemelten kilénleges volta miatt mikodik
egyltt az 1951 6ta muzeumként miikéds Kirschgarten-palotaval. A rendezés azt
az egyre megszokottabba valé gyakorlatot koveti, amely mar létez6, altalaban
torténeti kontextust idézg, allandé kiallitasokba helyez el, 'tesz bele’ friss mive-
ket, ebben az esetben megmozgatva ezzel a vendégfogado és a vendégkiallitas
stabilnak ting hatterét is. A neoklasszicista, de barokk elemeket is visel épiilet
eredetileg egy a bazeli nagypolgarsag XVIII. szazadi magdanéletterét — barokk,
rokoké bltorokkal berendezett szobabelséket, hasznalati targyakat, festmeé-
nyeket — bemutaté allandé kiallitasnak ad helyet. (A palotat 1775 és 1781 kazott
épittette Johann Ludwig Burckhardt, aki nemcsak selyemszalag-gyaros, de utazo
is volt: Eurépaban elséként 6 hivta fel a figyelmet az Abu Simbel-i templomokra
vagy példaul a jordaniai sziklatemplomra Petraban.) Ebben a térben helyezték el
Francis Alys kérdlbelll 370 darabot szamlalé festmény-gydjteményét. Van olyan
terem, ahol csak egy-egy darabot talalunk, szinte teljesen beleolvadva az ente-
riérbe, van, ahol tablaképhatast keltve, egész falat betdltve helyeztek egymas
mellé tiz-tizendt festményt, de megjelennek munkak egy-egy atjaréban vagy
folyosén is, valamint az udvari filagéria kapujan is.

Milyen festményeket gyUjt dssze és mit is allit ki Francis Alys? A 19. szazad végén
a szakralis témak festészetének és piacanak egyfajta fellendilése volt érzékel-
hetd (gondoljunk csak példaul a preraffaelitak, Holman Hunt, Arnold Bécklin vagy
Jean-Francgois Millet munkassagara), ekkortajt ,fedezik fel” Szent Fabiolat és

kezd kialakulni a kultusza is. Ebben a kontextusban késziilt 1885-ben Jean-Jaques
Henner Fabiola cim( portréja (33,02 x 41,91 cm, helye ismeretlen), amely egy antik
rémai mintat vett alapul és Edward Jacaob von Steinle festménye is Fabiolarol
(12,6 x10,4 cm, Staedel Museum, Frankfurt am Main), amely reneszansz portrébe-
allitasra emlékeztet6 modon abrazolta a szentet. Az el6bbi festmeény széleskor(
ismertségre és népszerliségre tett szert, mig az utébbi teljesen feledésbe merdilt.
A Henner-kép egy amerikai gy(jt6 megrendelésére készult él6 modell alapjan.
Mivel azonban a XIX. szazad a torténeti hitelességet a szakralis festményektél is
elvarta, a rémai korban élt szent portréjanak megfestésekor Henner a korabeli —
tehat rémai kori — n6i dbrazolasokhoz nyult vissza, igy példaul Augustus masodik
feleségének, Livianak profilban és fatyollal fedett fejjel abrazolt domborm(i-port-
réjahoz (Antiquarium, Pompeii). Ez utébbit felhasznalva festette meg Fabiola
elképzelt arcképét, irodalmi inspiraciéja pedig valésziniisithetéen egy 1854-ben
megjelent és nagy népszeriiségre szert tett Fabiola-életrajz (Nicolas Cardinal
Wiseman: Fabiola or the Church of the Catacombs) lehetett. A festményt a nyilva-
nossag el6tt az 1889-es parizsi vilagkiallitason mutattak be, majd nyoma veszett.
Fabiola a IV. szazadban élt, és a Fabiusok régi romai patricius-nemzetségébdl
szarmazott, az 6sei kozott tudhatta példaul Quintus Fabius Maximust, a Hannibal

1 http://www.hmb.ch/de.html; http://www.schaulager.org/
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elleni harc hires hadvezérét is. Szent Jeromos
irasai alapjan maradt fenn emlékezete:
Oceanushoz intézett leveleiben jegyezte le éle-
tét, 77. levelében a halalat beszéli el; két leve-
lét pedig kdzvetlenll hozza irja. Ezek a levelek
teremtik meg Szent Fabiola , hivatalos” életraj-
zat, amely a blin-megtérés-jovatétel vonalat
emeli ki, s ily médon Maria Magdolna életével
hozhaté parhuzamba: masodik férje halalakor
Fabiola mélyen megrendilt, vezeklgruhat ¢ltott,
felvetette magat a Laterani bazilika vezekl6-
inek seregébe és biinbanatot gyakorolt. Elete
és jotékonysagai alapjan valt a kés6bbiekben

az dzvegyek, elvaltak és egyedulallok véds-
szentjévé. Henner ehhez az életrajzhoz igazodva
alakitotta képpé a Livia-dombormdivet. Festmeé-
nye annyira népszer( lett, hogy — miként azt a
kiallitas is mutatja — rengeteg masolata készilt
és készil mind a mai napig. Valdszin(ileg bajos
sematikussaganak, a meghatarozé profilbeal-
litasnak és a nagyon jellegzetesen megfestett
voros fatyolnak készénhet6 a kozkedveltsége: a
mindennapisag és az altalanossag gy6zedelmes
talalkozasanak a skarlat lepellel.

A kiallitason lathaté masolatok, amelyeket Alys
a legkulonfélébb lel6helyekrdl, 6cskapiacokrdl,
maganhazak, otthonok falairdl, kukabal gydjtott
0ssze, mind egyedi, kézzel készitett alkota-
sok: kilonb6z6 méret(i festett, himzett, eltérd
anyagakbdl intarziaszeriien elkészitett mavek.
Megjelenitésiikben nagyrészt a giccs felé haj-
lanak, de igy 6sszegy(ijtve, egymas mellé és
egy palotaban elhelyezve masféle értelmet is
nyernek. Ahol egy-egy barokk asztalkan, szek-
rényen, kottatarton, vitrinben vagy régi portrék
kdzott helyeztek el egy-egy Fabiola-arcképet,
ott a kérnyezet beolvasztja, ,magahoz emeli”
ezeket a képeket, ahol azonban tébb vagy sok
szentportré keriil egymas mellé, ott ironizaljak
onmagukat, illetve a létrejottiket, megkérddje-
lezik a helyszin és a kép(ek) jelentésének komo-
lyan-vehetdségét is. Mindez a szakralitas (meg)
létével és a portréfestés ,igazsagaval” kapcso-
latban is elgondolkodtat, kérdéseket vet fel:
egyrészt megmutatja, mintegy ,illusztralja” az
un. szentképfestészet viszontagsagos sorsat,
az elsilanyosodas felé haladé atjat, masrészt
azonban kivalt egyfajta megejté, szomordsagha
vagy mosolyba hajl6 egylttérzést azok irant,
akik képesek voltak ezekbe a masolatokba idét,
energiat fektetni, hitiket ilyen médon kife-
jezve és masok felé kdzvetitve, esetleg éppen
megrendel6k kérésére. Ahany alkotd, annyi pro-
fil-valtozat, a szakértelem teljes hianyabdl és
az esetlenség mozdulataibol adedo torzitasok
meglehetdsen széles skalan mozgnak: a kifes-
tett, ruzsos, kacér arctél a szomord blingson és
egyszer(i polgarasszonyon at a teljesen arany-
talan, alig felismerhet6 formdig, amelyen mar
tényleg csak a nagy foltként tatongd véros (egy-
néhany képen zolddé valtoztatott) fatyol marad
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a meghatdrozé elem. A latogaté elmorfondiroz-
hat egy kicsit a dilettantizmus és a hozza nem
értés nehezen felmérhet6 hatarairdl is, mikoz-
ben nézi ennek a hihetetlen, mégis valdsagos
gyljteménynek a darabjait.

Nyilvanvaléan adoédik az kérdés is, hogy vajon
mennyire kell hasonlitani egy portrénak a
modelljére? Kdtelezd feltétel-e a ,hasonlo-
sag"? Es ha igen: valésagalapja legyen vagy
elég a képzeletbeli? Egyaltalan: milyen jelek,
lzenetek alapjan mondjuk ki a hasonlésagot
vagy nem hasonlésagot arc és arckép kozott?
Hogyan latjuk a masik ember arcat? S miként a
magunkét? Milyen attribitumok teszik valaki-
nek az arcat felismerhetdvé egy képen? Meny-
nyire kevés vagy sok kell a felismerhet&séghez?
Fabiola valds élete, megirt élettérténete és a
képek egymas mellé allitasakor jelent6s eltéré-
sek, rések és a térésvonalak valnak lathatova,
amelyeket azonban valamiképpen mégis elsi-
mit a képzelet és az emberi tekintet. Ponto-
sabban a tényeken valo tullépés, ,taltekintés’
gesztusa (vagy talan belsé igénye?) révén

anéz6 a kép — legyen az barmilyen torz is —
fel- és megmutato ereje el6tt mintegy meg-
adja magat, kapukat nyitva a fantazia (s még

inkabb a fantazialas) felé. Mintha ez a kitalalt szent-portré sokak szamara
siiritett jelként tudnd hordozni a szimplifikalt hitet, az errél a hitrél alkotott
befogadadi képzeletvilagot is. A képek hattértérténete mintha csak eljatsza-
dozna ezzel az egész jelenséggel, még inkabb kiemelve az eddig is érintett
kérdéskdroket: mar Henner festménye is elképzelésen, képzeleten, tobb minta
0sszeszovésén alapult, amelyet meglehet6sen leegyszer(sitett — de festéileg
teljesen korrekt — festészeti eszkozokkel, formavilaggal jelenitett meg.

A masolt, késébbi portrék ennek a mara mar elveszett festménynek a replikai,
illetve a masolatok masolatainak masolatai... (és igy tovabb.) Valami — valé-
szinlileg a fatyol — miatt azonban, a totalis torzitasok, elmozdulasok ellenére
Szent Fabiola képe mégis végig azonosithaté maradt.

Alys gyljteménye éppen ennél a pontnal nyitja meg a portrérdl, az alkotoi
munka mibenlétérdl és a létrejott alkotasrél valé gondolkodas folyamatat.
Feltarja a sokakban miikod6, hittel keveredd ,alkotdi akarast”, és azt, hogyan
jarhatja at a mindennapokat és mutathat a transzcendens igény felé ez a képpé
és képben sdr(isodé képzelet. Azt is felveti, hogy a képsokszarositas koraban,
amikor barki nagyon jé min6ségl képeket hozhat létre a fotézas, illetve a sza-
mitégépes technikak, eljarasok segitségével, mégis igény van a hagyomanyos
festdi megkozelitésre. Mintha ez (legyen akarmilyen alacsony szinvonald, vagy
gices, vagy éppen miivészi értéket hordozd) valahogy egészen masként tudna
mikodni alkotoi folyamataban, eredményében és hatasaban is: viseli a létre-
hozd lenyomatat, ami egyediilallova, killonlegesen (néha el/kép/esztben) saja-
tossa teszi. Mégha esztétikailag torzak is ezek a masolatok — vagy talan inkabb
utanzat-kisérletek —, és ,sérilt is az aurajuk”, mégis megidézik azt a valamit,
amit semmilyen magas technikai szinvonalon készitett sokszorositas nem
képes kifejezni, felidézni.

FRANCIS ALYS
Fabiola, 2011. marcius 12 - augusztus 28., részlet a kiallitasrol, © Foté: Tom Bisig, Basel
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