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MAGYARORSZAG

Urban spaces — Berlin/
Budapest

© DEMO GALERIA
www.fogashaz.hu
Budapest VII., Akacfa u. 51.
2011.09.13 -10.13.

New York, Rio, Tokio /
Mobilitas, migracié,
emigracio

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI, Kirdly u. 34.11./4.
2011.09.13 - 10.14.

From A to B through C

© ACBKORTARS MUOVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2011.09.16 - 10.14.

Dunadjvarosi Fotébiennalé
© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunatjvaros, Vasm( Gt 12.
2011.09.10 - 10.14.

Kerekes Gabor

Bdbel

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2011.09. 07 -10.15.

Korniss Péter,

Hangay Enikd

© SPIRITUSZ GALERIA
www.spiritusz-galeria.hu
Budapest XII., Varfok. u. 14.
2011.09.13 -10.15.

Forgacs Péter

Tapintat (festett-, allo- és
mozgdoképek)

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru.1
2011.09.18 - 10.15.

William Kentridge

,Itt sevagyok..." / "l am not me,
the horse is not mine”

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 4.

2011.09.20 -10.16.

Kaszas Tamas

© RENDHAZ DISZTERME
www.szikm.hu
Székesfehérvar, F6 u. 6.
2011.09.23 -10.16.

Vigh Tamas

Az utolso fémtivek 2006-2010
© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOMUVESZETI
EGYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u.
26-28

2011.09.28 -10.17.

Kovacs Istvan

Két vildg kézétt — Installdcidk,
performansz-dokumentumok
© MAGYAR MUHELY GALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akacfa u. 20.
2011.09.28 -10. 21.

Korodi Luca

[lexasto

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2011.09.27-10.22.

Alombarikad

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2011.09. 09 -10. 22.

Convoy Leipzig

© BIKSADY GALERIA
www.biksady.com
Budapest V., Falk M. u. 24-26.
2011.09.09 -10.22.

Czigany Akos

Darwin Online

© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu
Budapest VI., Paulay E. u. 10.
2011.09.20 -10. 22.

Ujhazi Péter

© GODOT GALERIA
www.godot.hu
Budapest XI., Barték B. ut 11.
2011.09.21-10. 22.

Jalius Gyula
REZGOGKOR / Oscillation
Circuit

© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETI MUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakdczi u. 2.
2011.08.28 -10. 22.

Seba Kurtis

Bevdndorlé aktdk

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VIII., Mikszath K.
tér2.

2011.09.22 -10.23

feLugossy Laszlé
Mindenkiben létezik egy kevés
atavisztikus részigazsag

© ERD VAROSI GALERIA

Erd, Alsou. 2.

2011.09.30 -10. 24.

Szemzé Zséfia

Valami hidnyzik

© LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtdsi Darer
Sor5.

2011.09.29-10. 27.

Sugar Janos

A helyzet

© VIDEOSPACE BUDAPEST
http://videospace.c3.hu/
Budapest IX.,Raday u. 56
2011.09.02-10.28

artAlom 7. élémiivészeti
fesztival

© KIS ZSINAGOGA / ECRI
KORTARS GALERIA
www.kiszsinagoga.hu
Eger, Hibay Karoly u. 7.
2011.08. 26 - 10. 28.

Domian Gyula, Kiss Zoltan
A belsé templom

© GOROC TEMPLOM
KIALLITOTEREM
www.muzeum.vac.hu

Vac, Marcius 15. tér19.
2011.09.21-10. 30.

I. Nemzetkozi Rajz- és
Képgrafikai Biennalé

© VAROSI MUVESZETIMUZEUM
(ESTERHAZY-PALOTA)
www.artmuz.hu

Cy6r, Kirdly u.17.
20M.09.23-10. 30.

André Kertész

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2011.09. 06 - 11. 04.

Csonto Lajos

God Bless
Moholy-Nagy Laszlé
Uvegarchitektara

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.
2011.09.22 - 11. 06.

Adamké David / Holly
Streekstra

Az ellenség nylve / The
Language of The Enemy

O LUK

www.look.org.hu

Budapest V., Bajcsy-Zsilinszky
koz 2.1V./3.

2011.10. 08 - 11. 06.

Varnai Gyula

Kényelmi szempont

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2011.06. 02 - 11.28.

LOMO/FILM/MOZI

© SZATYOR BARES GALERIA
http://szatyorbar.blog.hu
Budapest XI., Barték B. ut. 36.
2011.09.20 - 11.30.

IV. Kortars Festészetiu
Biennalé — ...és a zsidok?
© ZSIDO MUZEUM
www.zsidomuzeum.hu
Budapest VII.,, Dohany u. 2.
2011.10. 05 -12. 05.

Lidia Krawczyk & Wojtek
Kubiak

Gendergqueer

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2011.09.08 -11.09.

Péli Barna

Vastag tej / Thick Milk
© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2011.10.01-11.09.

lvica Capan

Liberté, Egalité, Fraternité ou
la Mort

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at

Budapest VI, Liszt F. tér10.
2011.09.13 = 11.12.

»Sirbavisztek” —

A Bizottsag a Miicsarnokba
megy

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hgsok tere
2011.09.13 = 11.13.

Szolnoki Jozsef
Homeopatikus valésag

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2011.09.16 - 11.13.

Unpolished — kortars
lengyel design

© Iparmiivészeti Mizeum
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi ut 33-37.
2011.09.30 - 11.13.

Istvan Kantor Montsy
Cantsin? Amen!

Esztelen! Meztelen!

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzdszIo
tér3.

2011.10. 01 -11.13.

Mayer Eva

Eletmeérleg

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brady S. u. 22.
2011.08.29 -11.18.

Hibriditas a Karpatok kozott
/ Az Irokéz Gyiijtemény és a
rendszervaltas

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1.
2011.09.10 - 11. 20.

Nehéz Ipar

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunadjvéros, Vasmi at 12.
2011.11.04 -12.09

Maganbeszéd

© MISKOLCI GALERIA VAROSI
MUVESZETIMUZEUM
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2011.09.21-12.15.

Adré Kertész

Retrospektiv

© MAGYAR NEMZETI MUZEUM
www.hnm.hu

Budapest

2011.09.30 -12.31.

EDENTOL KELETRE.
Fotérealizmus:
Valésagvaltozatok / EAST
OF EDEN. Photorealism:
Versions of Reality

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2011.09.13-2012. 01.15.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Salvador Dali & Louise
Bourgeois, Glenn Brown,
Markus Schinwald,
Francesco Vezzoli

Le Surréalisme, c'est moi!
O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.06.22-10.23.

Role Models — Role Playing
©® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG
2011.07.23 -10. 30.

Bethan Huws

Films

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2011.09.08 - 11.20.

The Culture of the Cultural
Revolution / Personality
Cult and Political Design in
Mao’s China

©® MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
www.ethno-museum.ac.at
BECS

2011.02.18 = 11. 21.

Public Folklore

© CRAZER KUNSTVEREIN
www.grazerkunstverein.org
GRAZ

2011.09.25-12.07.

Museum of Desires

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.09.10 - 2012. 01. 08.

Ai Weiwei

Interlacing

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2011.09. 07 - 2012. 01.15.

No fashion, please! /
Photography between
Gender and Lifestyle
© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.11.10 - 2012. 01. 22.

Animism. Modernity
through the Looking Glass
© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.09.16 - 2012.01. 29.

Emil Nolde

Mensch Natur Mythos

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.08. 29 - 2012. 02. 05.

Vanity — Fashion /
Photography from the F.C.
Gundlach Collection

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS
2011.10.21-2012.02.12

Markus Schinwald

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2011.10. 28 - 2012. 02.12.

René Magritte

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2011.11. 09 - 2012. 02. 26.

Belgium

Martin Douven -
Leopoldsburg - Jef Geys
© MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2011.08.09 -12.31.

The Moderns / Highlights
from the Royal Museum
O KMSKA

www.kmska.be
ANTWERPEN

2011.04.29 - 2012. 01. 08.

Alina Szapocznikow

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.08.10 - 2012. 01. 08.

Extremes — Brasilian
Photography 1840/2011
Brazil.Brasil

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2011.10. 06 - 2012. 01.15.

Artin Brazil (1950-2011)
Paulo Mendes da Rocha

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2011.10.12 - 2012. 01.15

Csehorszag

Parallel Spaces — The
documentation of unofficial
artevents in 80's

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2011.10. 06 - 10. 28.

Controversies — A Legal and
Ethical History of
Photography

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.09.18 = 11.13.

Cirprian Muresan a Tomas
Svoboda

© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2011.09.21-11.20.

Roman Tyc

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2011.09.27 - 1. 25.

Lucifer Effect

© DOX CENTRUM SOUCASNEHOQ
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2011.10.14 - 2012. 01. 02.

In Full Spectrum /
Photography 1900-1950
from the Collection

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2011.11. 04 - 2012. 02. 05

Dania

Louisiana - on paper: Vija
Celmins

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2011.09. 08 - 2012. 01. 08.

KLEE & COBRA

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/&K

2011.09.30 - 2012. 01. 08.

ENTER Il / Young Danish
contemporary art

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / KUNSTHALLEN
BRANDTS

www.brandts.dk

ODENSE

2011.10.14 - 2012. 07. 29.

Finnorszag

ARS 11 - Changes your
perception of Africa and
contemporary art

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2011.04.15 - 11. 27.

IMPRESSIVE STONES / Two
centuries of lithography

© ATENEUMIN TAIDEMUSEO
www.ateneum.fi

HELSINKI

2011.10.14 - 2012. 01. 16.

CHRISTIAN BOLTANSKI: Esély, 2011, 1. terem: A szerencse kereke (részlet), 54. Velencei Biennale, francia pavilon, © fotd: Rosta Jozsef
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Szip6cs Krisztina

ILLUMInazioni / ILLUMInations
54. Velencei Biennale

© Velence, Olaszorszag
© 2011. junius 4 — november 27.

A vilag egyik legjelent&sebb kortars mivészeti szemléjének megrendezésére idén
a svajci BiceE CURIGERT — a ziirichi Kunsthaus kuratorat, a Parkett fészerkeszt6-
jét — kérték fel, aki az lllumi/nations’ cim( valogatason a képzém(ivészet legljabb
eredményein tdl reflektorfénybe kivanta vonni a miivészeti intézményrendszert
és magat a biennalét is. Ebben nem is lenne semmi Ujdonsag: a 116 éves intéz-
ményt nem el@sz0or és utoljara prébaljak megujitani a szervez6k és a résztvevek.
Az egykor a vilagkiallitasok mintajara létrehozott nemzeti pavilonok, a versenybe
kildott ,legjobb m(ivész”, az aranyérem, a nemzeti dnreprezentacio igénye
nyilvanvaléan anakronisztikussa valt a 21. szazadi globalis kultura, a hatarokon
ativeld témak, trendek és izlés keretei koz6tt — gondolhatnank. Am tgy tiinik,
hogy a valtozékony id6kben a kdzhelynek mingsulé téziseket sem art idénként
szajba ragni. Idén az olasz kultusztarca példaul gy dontott, hogy a kortars mivé-
szet iranti ellenszenvérél elhiresilt, de politikailag jél fekvé VITTORIO SGARBI
kezébe adjak az olasz mlvészet bemutatasanak jogat; az izléstelen és retrograd
végeredmeényt ki-ki sajat szemével lathatta az Arsenaléban.?

1 Magyarul: ,lllumi/nacick” (azaz ,megvilagitasok”): sz6jaték az egymasba csengd ,vilagitas” és
a,nemzetek” kifejezésekkel.

2 ALArtenon e Cosa Nostra (kb.: ,a miivészet nem maffia / a mivészet nem a mi tigyiink”) cim
kiallitas, mely tobbek kozott az olasz nemzet egyesilésének 150. évfordulgjat volt hivatott tinnepelni,
alehet6 legsalyosabb kritikakat szenvedte el a nemzetkdzi sajtéban (a legenyhébb kifejezés talan az
,Gcskapiac” volt). Mikézben a kurator a mivészetben miikodd elit klub, vagyis az altalanosan elfogadott
szakmai korok véleménye ellenében, ,demokratikusan”, azaz 200 értelmiségijavaslata alapjan
valasztott ki 200-nal tobb olasz miivészt, vildgossa valt, hogy a targyra vonatkozo felkésziltség és
izlés nem spoérolhatd meg sem a mivek valogatasa, sem bemutatasa soran. A ,nagy olasz cirkusz”,
melynek plakatjan a keresztre feszitett és vértdl csop6gs olasz csizma lathatd (GAETANO PESCE miive
él6ben, gyertyakkal és imazsamolyokkal talan még riasztdobb volt) attekinthetetlen mennyiségi és
tobbségében kozépszerd muveivel szinte menekilésre késztette a szinvonalasabb programhoz szokott
nézéket.

SONG DoNG
Para-pavilonja (A szegény emberek intelligenciaja), 2011 (ILLUMInations kiallitas, Arsenale)

A kdzponti kiallitasban szerencsére tébb olasz
mivész is lehet6séget kapott a szépitésre,
hisz Bice Curigernek az el6bbiekkel ellentétes
meggy6z8dése szerint napjaink mivészetét

,a kulturalisan konzervativ nemzetfogalomtaél”
elszakadva illik attekinteni, igy a kissé vérte-
len, am ismeretlen nevekben gazdag kiallitasara
nyolcvannal tébb mivészt hivott meg Eurdpan
kivil tébbek kozott Kinabél, a Kozel-Keletrél,
Afrikabal, illetve Dél-Amerikabdl3 Curiger sze-
rint a mlvészeti élet a kozdsség olyan forma-
jat jelenti, mely egyben egyfajta multikulturalis
tarsadalmi modellt kindl a jévGre nézve,* igy
kézvetve egymas kélcsonds megértését, a
kézdsségeken bellli fesziltségek oldasat is szol-
galja. A kurator az identitasra és a hovatarto-
zasra vonatkozo kérdéseket is feltett a bienndle
mivészeinek: 1. a mivészek koz6ssége vajon
alkothat egy nemzetet? 2. hanyféle nemzetisé-
get érez nmagaban? 3. hol érzi otthon magat?
4. a jove nyelve az angol vagy egy masik nyelv?
5. ha a mivészet egy nemzet volna, mi allna az
alkotmanyaban? A kérdések valéban megfon-
tolasra méltéak: mely szempontok kdthetnek
manapsag egy nyelvhez, egy orszaghoz, egy
nemzethez, egy k6zésséghez valakit? Milyen
hatasok alakitjak az egyén identitasat, és
milyen tényez6k kényszerithetik arra, hogy fel-
adja megszokott nyelvi, kulturalis kozegét?

A szabadsagjogok korlatozasa, az altalanos
rosszkedv és a kilatastalan helyzet kétségki-
vil ebbe az iranyba hatnak. Csekély vigasz, ha
legalabb a nemzetkdzi mlivész-unié tagjanak
érezheti magat valaki, ahol azoknak a mivé-
szeknek jar a virtudlis allampolgarsag, akik saja-
tos tapasztalataikat egyetemesen érvényes,
korszer( formaban képesek megjeleniteni (csak
hogy tovabb sulykoljuk a kézhelyeket).> Nagy kar,
hogy a sokoldaltan tajékozott Curiger kiallitasa-
ban mindezek ellenére is csak kevés figyelemre-
mélté mivet lathattunk.

Eletképesnek bizonyult viszont az tigyneve-
zett para-pavilonok dtlete: a kinai Song Dong,

3 Azosszesen 83 mivész kozil 32 f6 ,fiatal” (35 év alatti),
32 pedig n6. Kelet-Kozép-Eurépat minddssze egy litvan, egy
szlovak és egy lengyel mivész képviselte (Gintaras
DidZiapetris, Roman Ondak, illetve Monika Sosnowska).

4  ,Farremoved from culturally conservative constructs of
'nation’, art offers the potential to explore new forms of
‘community’ and negotiate differences and affinities that
might serve as models for the future.” http://www.
labiennale.org/en/art/exhibition/curiger/

5 Bice Curiger a miivek aktualitasat firtato kérdésre igy
valaszolt: ,A miivészet és a média kdzvetitésével megismert
jelen torténések kozti kapcsolat problematikus lehet: ami ma
fontosnak tiinik, holnap talan el is avul. Egy mas szinten a
m(ivészet a legbonyolultabb problémak megértéséhez kinal
utat, igy a torténelmi és tarsadalmi valtozdsok megértésé-
hezis. Ez deril ki a nemzeti pavilonok esetében: a miivészet
segit a mélyebb valésag megértésében, ami lehetetlen, ha
figyelminket csak arra korlatozzuk, amit a médiaban latunk.”
In: Franco Fanelli: “I've included a very well-known outsider:
Tintoretto!”. Bice Curiger, curator of this year's Venice Biennale,
says its scope still makes the exhibition unique, The Art
Newspaper, online publikalva: 2011. junius 1. http://www.
theartnewspaper.com/articles/%E2%80%9Cl-ve-included-a-
very-well-known-outsider-Tintoretto!%E2%80%90/23810



THOMAS HIRSCHHORN
A rezisztencia kristalya
(részlet), 201

(svajci pavilon)

vegyes technika

© fot6: Rosta Jozsef

a lengyel Manika Sosnowska, a Parizsban él6 amerikai Oscar Tuazon és az osztrak
Franz West egy-egy 6nallé ,pavilon” tervezésére kapott felkérést, amelyek aztan
specialis architektirajukkal és a hozzajuk kapcsolodé mivekkel mint egy-egy
erGteljes gesztus jelentek meg a biennalén. SONG DONG latvanyos environmentje
— amelynek alcime ,a szegény emberek intelligenciaja” — szaz darab éreg ruhas-
szekrénybdl épilt, melyeket pekingi lakhelye kornyékén gydjtott. A szétbontott
szekrények elsé lapjai paravanszer(ien kapcsolédnak egymashoz, a szekrényaj-
tékon at megkdzelithet6 tereket lveges, tikros, fliggdnyos butorlapok keritik
korbe. A terem kézepén egy ugyancsak bontott faanyagokbdl épitett, pagoda-
szer(, fent madarkalitkahoz hasonlé épitmény emelkedik, kilatassal a kérnyez6
,udvarokra” és a két befogadott munkara, Ryan Gander miniszobraira és Yto
Barrada napléira. Song Dong lathatéan kritikaval kezeli a fogyasztdi tarsadalmat
és Kina rohamos modernizalédasat: munkaiban a tradiciok, a régi targyak, a sze-
mélyes emlékek atmentésére torekszik az 4j, uniformizalt vilagba.

A nyugati tipust fogyasztdi tarsadalom csémorét egyébként szinte zsigeri médon
érezhetjik a svajci pavilonban, THOMAS HIRSCHHORN Crystal of resistence cim(i
installaciéjaban — vagy ahogy 6 nevezi: kritikai korpuszaban —, ahol tonnanyi
barna ragasztdszalag, mas néven Havanna tart 6ssze egy szinte attekinthetetlen
kanstrukciot. A szik jaratokon keresztil felfedezhetd teret a m(ivész kommen-
tarja nyoman a fényes SZERELEM és a FILOZOFIA, illetve az arnyékos POLITIKA
és az ESZTETIKA modelljeként illik értelmezniink, amellyel a mivész egy mind-
eddig ismeretlen, a torténeti meghatarozottsagon tullép6 m(ivészi format kivant
létrehozni.t Ugyanakkor a tirelmetlen néz6 szemében a hideglel6s mennyiségben
felhalmozott és 6sszeganyolt miianyag székek, edények, babak, mobiltelefonok,
tévék, miiperzsak, az aluféliaval betekert autéilések, kondigépek, a székekre
ragasztott Ujsagok, illetve a targyakra ragasztott kristalyok, a tikrék, az tiveg-
cserepek, egyszéval a fogyasztas napi hordaléka, plusz a fényképek tintetésekrél,
zavargasokral, sériilt emberekrél — nos, mindez egyiitt elsgsorban a tllnépesedé,

nem is ez volt a mivész kifejezett szandéka.

6 http://www.crystalofresistance.com/

De vissza a parapavilonokhoz. MONIKA
SOSNOWSKA Antechamber cimdi, éles szogekkel
operald, csillag alakd, kivilrél velencei stilust
tapétaval boritott térkonstrukcidja két mlivész
munkait fogadta be: a dél-afrikai tarsada-

lom valtozasait 1952 6ta dokumentalg, litvan
szarmazasU, nyolcvanéves DAVID GOLDBLATT
fotoit és a legigéretesebb fiatal mivész dijat
elnyer6 indiai-angol HAROON MIRZ A hangins-
tallacigjat. A Sosnowskara jellemzé, sz(ikilé
terek j6l passzolnak Mirza elektromos berende-
zésekbdl, fényekbdl és hangokbdl komponalt,
minimalista miiveihez (Sick, 2011), de sokkal
kevésbé Goldblatt hagyomanyos technikajd
fényképeihez, amelyek helyt allnak magukért
minden tovabbi elidegenit8 effektus nélkil is.

A fotdk Dél-Afrika egyik legstlyosabb problé-
majara, a blindzésre és annak okaira iranyit-

jak a figyelmet az un. ,ex-elkovet6krél” a tett
szinhelyén készilt portrékkal és a hozzajuk
csatolt személyes torténetekkel (Ex-offenders),
illetve a Johannesburg feketék lakta, falanszter-
szer(i nyomornegyedeirél készult Iégiképekkel
(Areals). Az afrikai kulturalis identitas 6ssze-
tettségét szimbolizaljak az ugyancsak dél-afri-
kai NICHOLAS HLoBO nagymeéret(, puha szabrai,
illetve himzett képei, melyeknek organikus,
dekorativ formait a miivész gumibelsékbél, bér-
bél, szines szaténszalagokbél varrja. A formak
és a technika a helyi kulttraban és a dél-afrikai
mindennapokban gytkerezik; az érzékeny mivek
a xhosa nyelv, a kommunikacié, a nemi identitas,
a rassz és az etnikum kérdéseit érintik.



il
ol
Hl
mi

BV

MONICA BONVICINI

15 |épés a Szlizhdz, 2011; Vakvédelem, 2009; Rézsaszin figgony, 2002 (ILLUMInazioni kiallitas,
Arsenale); szobrok; neoncsgvek; nyomott mintas textil

© fot6: Rosta Jozsef

AYSE ERKMEN
Plan B, 2011, installacio
© Fotd: Rosta Jozsef

FRANZ WEST, az idei két életm(idijas egyike ugyancsak lehet§séget kapott

egy para-pavilon megépitésére: 6 sajat bécsi konyhajanak kiforditott valtoza-
tat lltette at az Arsenale tereibe (Extroversion). A zélddel festett retro-mintas
falakon tébb miivész (Urs Fischer, Mike Kelley, Sarah Lucas, Gelitin stb.) munkai
tekinthet6k meg, némelyik eredetileg is West lakasat disziti. A kommentarok
hangsulyozzak, hogy az itt bemutatott mlivészek West valasztasa és barat-
saga okan egyfajta szellemi kézésséget is alkotnak. Ugy tiinik, ezittal a tiizhely
melege kdré gy(ilt a West-féle pavilonban is szerepl6, 1978-ban alapitott, négy-
tagl osztrak GELITIN is, akik fatlizelés(i Giveghutat tizemeltettek az Arsenale
egyik szegletében. K6zosségi eseményként tételezett akcidjuk (Some like it hot)
soran bérkdtényes, a szakmai megnyitdé napjan meztelenre vetkzott legények
szaladgaltak, flitotték a kemencét, olvasztottak kohéjukban a kirdlt tvegpo-
harakat és pezsg6siivegeket, majd az olvadt tiveget céltalanul a foldre folyattak
a fuvén piknikez6 szimpatizansok elétt, gyakori zenei kisérettel. A meglepett
kdzdnség békésen tlirte a néhol borleszkbe hajlo torténéseket: ,a vildag minden
sarkabdl érkezett performerek maguk is zselatinna valnak, hogy fat vagjanak,
flortoljenek, gitarozzanak, etessék a 24/7-es kemencét, gydnyoriien dnmaguk
legyenek és &rizzék a tiizet”” (Maga az osztrak pavilon ennél konszolidaltabban
miikédott: a Miicsarnokban is latott fiatal MARKUS SCHINWALD munkait mutatta
be, a freudi mélylélektan jegyében nyugtalanitd, fetisiszta képekkel, terekkel és
szimbélumokkal.)

7 ,Performers from all over the world become Gelatin to chop wood, flirt, play guitar, feed the
furnace 24/7, be themselves beautifully and keep the fire burning.” Lasd még: http://www.gelitin.net/

A kozonség egyébként j6l megfigyelhetéen két
munkat jutalmazott kitiintetett figyelmével:
az egyik CHRISTIAN MARCLAY The Clock (2010)
cimd filmje volt, a jatékfilmekbdl 6sszeva-

gott filmmontdzs, mely az aktudlis pontos id6t
mutato részleteket illeszti egymas utan a legkd-
|6nb6z6bb korokban és helyszineken jatszodo
filmekbdl (&s aki el is nyerte a legjobb mivész-
nek jaré Arany Oroszlant). A tobbek kozott az
idézett 70 mUinek készénhetéen szérakoztatd
és valtozatos munka a felszin alatt az id6 zsar-
noki hatalmara is felhivja a figyelmet, mely az
ipari tarsadalmakkal, a kapitalizmussal vette
at az iranyitast az emberek folott® — ezt a 24
6ras film el6tt leragadd néz6k is megtapasz-
talhattak. A masik sikerdarab JAMES TURREL
Ganzfeld (Total field) APANI cim( installacigja
volt, melynek kilonféle verzidiban mindig jo
megmeritkezni, s amely el6tt most is hosszd
sorokban varakoztak az emberek a rendkivili
fény- és térélmény reményében.

Curiger, mint ismeretes, a velencei helyszin

és a cim okan harom Tintoretto-festményt is
beemelt a kiallitasaba, alkalmat advan a m(ivé-
szeknek arra, hogy kozvetett vagy direkt mddon
kapcsolatot keressenek Velencével, Tintoretto
festményeivel, illetve a fény, a megvilagitas
tematikajaval (elviekben Turrel is a velencei
BONVICINI nagyszabasu installaciojat pedig (15
steps to the Virgin, 1552) Tintoretto egyik fest-
ménye, A sziiz bemutatdsa ihletette, amelynek
meghatarozo eleme a pompas templomlépcsé.
Bonvicini fényes boritasd konstrukcioi, a neon-
bol készilt vilagitdtestek, a mavész altal terve-
zett fliggdny a mlivészettorténeti hagyomanyt,
a manierista pompat és Bonvicini sajat korabbi
installaciéit is felidézik, mikozben a szerepld nél-
kdli ,szinhaz" a szurds, fémes, hideg anyagok-
kal, a lépcsén ledntott szurokkal, az 6sszetort
tikorrel az Uresség, az idegenség, az agresszio
képzeteit kelti.

A nemzeti szinekben indul6 orszagok szama
idén minden eddiginél magasabb volt, dsszesen
89 — ha valahol valddi verseny van a nemzetek
kozott, akkor az leginkabb a latogatok figyel-
méért, idejéért zajlik. Az atlagnézének esélye
sincs, hogy minden egyes palazzot és szige-
tet felkeressen, igy talan a legjobb taktika, ha
nem akarunk mindent latni, de az arra érdemes
miveknek kicsit nagyobb figyelmet szente-
|iink. Minden bizonnyal sokaknak emlékeze-
tes marad idén a térék AYSE ERKMEN Plan B
cimd, egy egész termet betdltd installacioja az
Arsenaléban. A szines csdvekbdl és szerelvé-
nyekbdl épitett, a kanalis vizét ivovizzé desz-

8 Emlékezziink meg itt a minden konceptudlis 6tletet
elséként megvalésitd, de mégis szinte teljesen ismeretlen
német Timm Ulrichs filmjérél, aki kilénféle VEGE fécimekbé|
vagta 6ssze sajat filmjét, majd a széveget szemhéjara
tetovaltatta.



tillalé szerkezet, amely m(ikod& berendezésként és bonyolult tér-strukturaként
egyszerre rafinalt és latvanyos, és amely — bar a vizre épiilt varosban szaz szaza-
lékig helyspecifikus, ugyanakkor — globalis problémat is érint. (A cim egyébként
arra utal, hogy az , A terv” szerint a megtisztitott vizet meg is ihattak volna a
latogaték, am a szikséges engedélyek hianyaban azt vissza kell engedni a csa-
tornaba, igy aztan a mlivész szerint a hidbavald er6feszités ,annyira utépisztikus,
hogy szinte mar humoros”.?)

A high tech és a globalis kérdések kapcsan ide kivankozik az amerikai pavilon,
ALLORA & CALZADILLA Gloria cim( kiallitasanak ismertetése is. A Puerto Ricéban
é16, amerikai-kubai mivészparos a velencei biennaléra hat 0j, egymassal 6ssze-
fuggd, rendkiviil hatasos munkat hozott Iétre. Az épulet elé egy felforditott, sok-
tonnas harckocsit allitottak, hernyétalpahoz modern futépadot applikaltak (Track
and field), amelyet id6r6l id6re egykori amerikai olimpikonok hoznak mozgasha;

a sivatagi harchoz szinezett hatalmas jarmi kerekei hangos csikargassal forognak
az edzések ideje alatt. A pavilonba lépve egy szolariumban fekvé klasszikus stilus,
fekete szin(i szobrot pillantunk meg (Armed freedom lying on a sunbed), amely a
washingtoni Capitolium tetején |athat6é hatméteres ndi szobor kicsinyitett masa.
Az 1850-es években tervezett, eredetileg a ,haboriban és békében diadalmas sza-
badsagot” megjelenitd allegorikus alak sisakot visel, jobbjaban kardot, baljaban paj-
zsot és a gy6zelmet jelképezd babérkoszorit tart. Az amerikai uniéra utal szamos
attribdtuma: az US feliratl ruhacsat, a pajzs cimeres diszitése, a csillagos fejdisz,

a sas, a vallara vetett indian takard,” ugyanakkor eredeti kérnyezetébdl kisza-
kitva, a napagy kék fényében akar a tulzasba vitt szoldriumhasznalat bizarr, szénné
égett dldozatanak is vélhetnénk. Talan még kiilonosebb elsd pillantasra a masik két
plasztika: két amerikai Iégitarsasag business osztalyon hasznalatos ulése, illetve
azok valésagh, fabél faragott, szinezett véltozata, a statuszszimbélumot jelentd
aggyal, illetve kihajthato tévével. Az (ilések tetején valogatott amerikai tornaszok

g  http://www.ayseerkmen.com/
10 http://en.wikipedia.org/wiki/Statue_of_Freedom

ALLORA & CALZADILLA
Gléria / Hernyétalp és harctér, 2011 (az Egyesiilt Allamok pavilonja)
katonai tank, futépad, performansz, © fotd: Rosta Jozsef

mutatnak be id6nként szertorna gyakorlatokat
(Body in flight) eredeti, kék-fehér-piros olimpiai
dressziikben. A komplex kiallitashoz egy 21 perces
film is készult egy Puerto Rico-i, egykor az ame-
rikai hadsereg altal ellen6rzés alatt tartott szige-
ten (Half mast/Full mast). Az egymas ala vetitett
két képet a bal oldalon lathatd rad koti 6ssze,
melyen id6rél idére fiatal férfiak fuggeszkednek
vizszintesen, eleven zaszl6ként. Véglil a zardak-
kord, az Algoritmus cim( installacio: a bankau-
tomata altal vezérelt orgona, mely a vallalkoz6
szellem(i latogato tranzakcidja utan Jonathan
meg véletlenszer(ien, orgonamuzsikaval kisérve
a pénzfelvételt. A nem kis koltséggel és szerve-
z8munkaval el6allitott mega-produkcio elgon-
dolkodtato és egyben provokativ is: mikdzben az
amerikai vildaghatalmat, a pénzt, a militarizmust,
a sportot, az olimpiat, a nemzeti érzéseket és
szimbélumokat, valamint ezzel dsszefliggésben

a testet (katona, sportolo, bankar, fogyaszto stb.)
is vizsgalja és kritika targyava teszi, lehengerl6
megjelenésével éppenséggel az Egyesiilt Allamok
politikai és gazdasagi erejét is demonstralja a
Velencei Biennalén.

Az egyiptomi pavilon az egyik pozitiv ellenpélda
lehet, ha az aktualpolitikai kérdésekhez k6t6dg,
mégis hiteles mivet kereslink, mely a nemzet
irdnt érzett felel§sségrél, a kdzos cselekvés-

r6l és a batorsagrol szél. Az egyiptomiak az év



AHMED BASIONY (1978-2011)
30 nap futas a térben, 2011 (egyiptomi pavilon), multimédia installacio
© fot6: Rosta Jozsef
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DAVID PEREZ KARMADAVIS
Komplett struktara, 2010, (latin-amerikai orszagok pavilonja), szines videt hanggal, 5' 40"
© Fotd: Rosta Jozsef

STEILOS FAITAKIS
Bevezetd szimfaonia, 2011 (dan pavilon), latex, akril, sprayfesték, 4,67 x 20,02 m
© Fotd: Rosta Jozsef

————

eleji karmanyellenes tiintetések soran életét
vesztett fiatal mivésznek, AHMED BASIONYnak
allitottak emléket, aki utolsé Facebook-
bejegyzésében igy ir: ,Fel kell fegyverezntink
magunkat, ha egy forradalomban vesziink részt:
kell egy iveg ecet a kénnygaz legy6zéséhez,
védémaszk és kend6k az ecet belélegzéséhez,
énvédelmi spray, sportcip6, Pradoral tablettak,
étel és ital... Tilos er6szakosan fellépni a bizton-
sagi er6kkel szemben vagy inzultalni 6ket. Tilos
a vandalizmus is, ez a mi orszagunk. Hozz egy
kamerat magaddal; ne félj és ne légy gyenge. ...
Ha 6k haborat akarnak, mi békét. Csak vissza
szeretném szerezni a nemzetem méltdsagat.”"
Az 6tcsatornas videdinstallacié Basiony 2010-es
nyilvanos performanszanak (30 Days of Running
in the Space) felvételeit kombinalja a miivész
vagatlan felvételeivel, amelyeket a Tahrir téren
készitett 2011. januar 25. és 27. kdzott.”

Az interaktiv multimédia-projekt felvételei az
atlatszo ,(rhajésruhaba” 6lt6zott, bedrdtozott,
videdfal el6tt futd Basionyrél random médon
valtakoznak az altala készitett, a demonstra-
ciot rogzit6 képekkel. Az installacié elemi hatasa
tobbek kdzott a hangeffektusokbal, a futas és
a tomeg altal keltett zajok konstans morajabal
fakad, mely folyamatosan egyfajta izgalmi alla-
potot tart fenn, igy a hattértorténet ismerete
nélkdl is er6teljes mivet hoz létre.

Az Arsenale egyik csarnokaban bemuta-

tott latin-amerikai valogatas is els6sorban a
videémunkakra koncentralt. A bicentenarium
kapcsan szamos mivész dolgozta fel Latin-
Amerika torténetét és foglalkozott a fligget-
lenséggel, a valés és mentalis hatarokkal, a
szabadsagjogokkal, a nemzet vagy a nyelv
kérdéseivel. ALEXANDER APOSTOL filmjében

a caracasi szegénynegyed lakéival olvastatja fel
angol nyelven Simén Bolivar, a dél-amerikai fig-
getlenségi mozgalom atyjanak leveleit (La Carta
de Jamaica, 2009),3 mig az argentin LETICIA EL
HALLI OBEID a szabadsagharcas elképzeléseit
veti ¢ssze a jelen helyzettel (Dictations, 2009).
DAviD PEREZ KARMADAVIS Estructura Completa,
2010 cim( rovidfilmje™ a legtémorebb: egy vak
dominikai férfi az 6lében cipel egy labak nélkdili

1, Itis necessary to be fully equipped while participating in
the revolution: a bottle of vinegar to overcome the tear gas,
protective masks and tissues to inhale vinegar, self-defense
sprays, athletic shoes, Pradoral tablets, food and drinks...

It is prohibited to use violence against security agents and to
insult them. Vandalism is also forbidden for this is our
country. Bring a camera with you and don't be afraid or weak.
Lasd: Shady El Noshokaty : Ahmed Basiony. At the frontline of
the arts and revolution. http://universes-in-universe.org/
eng/nafas/articles/2011/ahmed_basiony

12 Amindéssze 32 éves Basionyt, a digitdlis hanginstallaci-
okkal kisérletez6, az uj médiumok irant elkotelezett,
workshopokat szervez6 és egyetemen tanité fiatal miivészt
és édesapat januar 28-an a Tahrir téren I6tték le a
mesterlévészek.

13 Erdekes adalék, hogy Simén Bolivar hamvait nemrégiben
Chavez elnék exhumaltatta, mert agy vélte, hogy nem
tid6vészben, hanem merénylet dldozataként halt meg.
Avizsgdlatok ezt nem igazoltak.

14 Megtekinthetd: http://vimeo.com/28311549



haiti n6t, aki latasat kélcsénzi neki, igy ketten
egyltt alkotnak egy ,komplett struktdrat” a
tuléléshez.

Végill néhany sz6 a danok Speech matters cim(
kiallitasaral, amely a nemzeti reprezentacio kér-
dését talan a legradikalisabb médon gondolta
végig. A Danish Arts Council egy Briisszelben él§
gorog kurdtort, KATERINA GREGOSt kért fel, hogy
,egy globalis perspektivaju, nemzetkozi érdekls-
dést keltd, innovativ és a széles kbzénséghez
sz06l6” kiallitast rendezzen. A kurator gyakorla-
tilag egy 6nallé nemzetkozi kiallitast rendezett
a sz6lasszabadsag témaja koré, melynek csak
az apropoja egy specidlis dan probléma — ameny-
nyiben a Mohamed-karikaturak és az altaluk kel-
tett politikai, kulturalis vihar annak tekinthetd.
A tizennyolc mivész koziil mindossze két ,valodi”
dant talalunk, a tobbiek palesztin, irani, ameri-
kai, holland, gérog, német, cseh, kinai mivészek.
Cregos tanulmanyaban kitér a cenzira és minde-
nekel6tt az 6ncenzdra jelenségére,s a ,poszt 9/11"
szituaciora,” az egyének és a kdzosség szabad-

15 Lasd Pécs és a Pava esetét: http://index.hu/
belfold/2011/08/25/pava_zsolt/

16 A 2001. szept. 11-i terrortamaddsok utan az amerikai
szdvetségi kormany tobbek kézott felhatalmazast kapott
arrais, hogy ellendrizze a telefonbeszélgetéseket, e-maileket
és azInternetet.

THOMAS KLIPPER
A forradalmian szabad beszéd pavilonja (részlet), 2011 (dan pavilon)
installacio, vegyes technika, 20 x12x 6 m, © Fotd: Rosta J6zsef

sagjogainak korlatozasara, de foglalkozik a vallasi és palitikai tabukkal illetve az
olyan aktualis jelenségekkel is, mint a cenzura Oroszorszagban, az Internet korlato-
zasa Kinaban, a magyar sajtétdérvény vagy a WikiLeaks botrany. A muvek a legval-
tozatosabb eszkdzokkel kozelitik meg a témat: a pavilon homlokzatan a korabban
street artos STEILOS FAITAKIS bizanci stilusd, hat epizédbdl &ll¢ falfestménye
lathato (Imposition Symphony, 2011), torténetekkel — tobbek kéz6tt — a 2008-as
g0rog megmozdulasokat dokumentalé fényképészrél, Madrél és a kulturalis forra-
dalomrdl vagy a Holokausztrél. Az amerikai SHARON HAYES impozans hanglemez-
gyljteményét allitotta ki politikusok 1948 és 1984 kozott kiadott beszédeibdl (An
Ear to the Sonds of Our History, 2011), kéztilk Winston Churcill, Martin Luther King,
Angela Davis, John F. Kennedy beszédeivel. A legdirektebb madon aktivista a német
THOMAS KLIPPER installacidja, a Pavilion for Revolutionary Free Speech: a pavilonhoz
toldott 6nallé kis épitmeény, egy Ujabb, specialis funkciét betdltd para- vagy para-
zita-pavilon, ahol barki belekialthatja mondanivaléjat egy hatalmas hangszaro tol-
csérébe, s ahol ezen tdl a témaba ill6 események elGadasok és el6adasok zajlanak.”
Az épitmeény padléjan faba metszett portrékat latunk: politikusokét,”® Gjsagirokét,

a mUivész és Bice Curiger portréjat, tovabba egy szérélapon olvashatjuk, ki hogyan
viszonyul a szélasszabadsag, az emigransok vagy az arabok kérdéséhez.

,Ifliberty means anything at all, it means the right to tell people, what they do not want
to hear” — zdrjak George Orwell szavai a katalégust és ezt a rovid 6sszefoglalét is.™®

17 A 20m. junius 24-25-i workshopon fellépett Regina Wamper szociolégus, Salah Mathnani tjsagiro,
Tamas Gaspar Mikds filozéfus és a Salong elnevezésli mincheni diakcsoport.

18 Orban Viktor és Magyarorszag a médiatorvénnyel hivta fel magdra a mivész figyelmét: , His
government issued a highly controversial new media law, reinstalling state cenzorship, threatening
journalists and editors with high fines in case of socalles ‘'mbalanced writings’”, vagyis: ,kormanya
léptette életbe a nagyon ellentmondasos Uj médiatérvényt, mely visszahozza az allami cenzarat,
megbirsagolva az Gjsagirokat és szerkesztéket az igynevezett 'kiegyensutlyozatlan irasok’ esetén”.

19 ,Haaszabadsagegyaltalan jelent valamit, akkor azt a jogot jelenti, hogy az embereknek elmondjuk
azt, amit nem akarnak hallani.”



Kollar Jozsef

(A ,kettés kotés” miivészete)

Tanulmanyomban azt szeretném bemutatni, hogy milyen konkrét, mdvészi érte-
lemben érvényes valasz adhaté 2011-ben Hans Beltingnek és Danténak arra a
felvetésére, hogy a miivészet feloldédott a kultdraban, illetve megkulénboztet-
hetetlenné valt pardarabjaitdl, amelyek minden kétséget kizaréan nem mdal-
kotasok. A gondolatmenet a kovetkez8. Nagyon réviden vazolom Beltingnek a
mivészettorténet, illetve Dantonak a mlvészet halalardl adott elemzését. Ezt
kévetden, drnyalva Belting kulttra-fogalmat, szembeallitom a XIX. szazadnak
A csabitd napléjabal” kiolvashaté vilagat az intimszféra zsarnoksaganak” husza-
dik szazadban létrejott narcisztikus kulttrajaval. Dalinak, Warholnak, Jobsnak

(az Apple alapitojanak) és Hockney-nak erre adott valaszat tovabbgondolva elju-
tok az ugynevezett kettds kotésre épiil6 mivészet tipusaig, melynek egy pél-
danya az Ipad-art. Mondanivalém lényege, hogy az iPhone-nak és az iPadnak a
puszta szexualitassal szembeallitott, kettds kotésre épdilé, ,erotikus ontolégidja”
miivészi értelemben is izgalmas valasz Belting és Danto felvetésére.

Belting 1983-ban tartott muncheni székfoglalé el6adasanak nyomtatott valto-
zata a Vége a muivészettirténetnek? cimmel még kérddjellel jelent meg, a tiz évvel
késGbb (1995-ben) azonos cimmel publikalt kanyvérél viszont mar elhagyta a
kérdéjelet. Vagyis id6kdozben minden kétséget kizaréan bizonyossa lett szamara,
hogy a miivészettorténetnek vége. Ertelmezésében a miivészet ,olyan torténés
képe” volt, amelyet a mlvészettorténet keretezett, de miutan ez a keret kiilon-
féle okokbol széttort, a miivészetet tobbé semmi sem mentheti meg a minden-
napok prézajatol. A mlvészettorténet a XIX. szazadi modernség talalmanyaként
visszamendleg alkotta meg a korstilusokrdl és valtozasukrél sz6l6 mesternarrati-
vajat. A mlvészet autonémiajanak szikséges feltétele volt a mlvészettorténets,
mely Belting szerint a huszadik szazad végére feloldédott abban a kultiraban és
tarsadalomban, amellyel szemben kordbban megfogalmazta identitdsat. A mivé-
szettorténet végével a mivészet alarendel6dott az intézményi és kereskedelmi
céloknak, éncélbdl tehat eszkozzé valt. Kitlintetettségével egyiitt tanité funkci-
6ja is megszlint, a szérakozassal azonositott kultlra szolgaldlanyava silanyult.
Danto szerint a mlvészetnek akkar lett vége, amikor végleg megszabadult a filo-
kérdést is implikalja. Nem altalaban a miivészet, hanem a filozéfia altal kisem-
mizett mlvészet halt meg. Danto olvasataban Platén a filozéfiat a mlvészettel
szemben alapozta meg. Mig a filozéfia felemelkedés az idedk vilagaba, addig a
mivészet csupdan a latszatvilag masolasa, az utanzat utanzata. Sok-sok évsza-
zaddal késébb Danto szerint Kant azzal tette artalmatlanna a mivészetet, hogy
piedesztalra emelte, vagyis elszakitotta a valdsagtal és az esztétikum szférajaba
érdek nélkili tetszés esztétikai alapallasaval kellett felemelkedni hozza, nem volt
szabad megérinteni, birtokolni, gerjedelemmel kozeledni (mondjuk egy akt) felé.
A Marcel Duchamp nevével fémjelzett korszak (azzal, hogy tagadta az esztétikai
megkozelités létjogosultsagat) kiszabaditotta a miivészetet az esztétikai szféra
fogsagabdl, és kulonféle értelmezések és megkozelitések szabad prédajava tette.
Ahhoz, hogy ne legyen kiszolgaltatva értelmezéinek, fel kellett fegyvereznie
magat. Bar gyakran utcai harcos filozéfiat muvel, vagyis technikai értelemben
nem mindig kifinomult szofisztikalt és akadémikus (plane analitikus filozofus-

szemmel), viszont életképes, mivel egyarant
elrettenti a kifinomult profi és a képzetlen ama-
t6r tamadodkat.

Belting explicit médon, Danto pedig impli-

cit médon utal arra, hogy a mlvészetnek mint
utcai harcosnak a Multikultara nevd ,gobal-
lokalban” kell (immar a mivészettorténet és a
filozofia segitsége nélkil) harcolnia az életben
maradasért. Ez olyan, mintha egy k6zéposztaly-
beli, mindentdl és mindenkitél 6vott fehér fiu-
nak hirtelen egy gettoban kéne elsajatitania

a helyiek tulélg-miivészetét.

A csabitas kultirii

Olvasatomban a XIX. szazadot a ,csabitas kultu-
rajaként” irhatjuk le. Kierkegaardnak a Don Juan
és a Csabité napldja cim( miiveinek k6zponti
terminusa a csabitas, utébbi iras az ,esztéti-
kai reflektalo itélet” kanti fogalmaval hozhato
tsszefiiggésbe. Ertelmezésem szerint a csabitas
kultaraja a kereszténység és az autoném intéz-
bontakozhatott csak ki. A kereszténység a szel-
lemmel szembeallitva blinné tette az érzékisé-
get. A csabitas az érzékiségnek mint blinnek a
vonzereje révén szakit ki a legitim tarsadalmi
kotelekekbdl. Az esztétikai életvitel az érzéki
zsenialitas kiteljesitésének terepe, melynek
lehetgség-feltétele a valldsos életviteltdl flig-
getlened6 esztétikai szféra a maga fokozatosan
kiépdlé intézményeivel, vadonatuj beszédaktu-
saival. Baumgarten, aki a XVIIl. szazadban meg-
alkotta az esztétika terminust, az esztétikat az
érzéki tudas tudomanyanak tekintette, a logika
kiegészitéjeként gondolta el, és a kett6t egylitt
atfogd tudaselméletként, gnoszeoldgiaként
kezelte. Ebben a kontextusban mind Don Juan,
mind pedig a Csdbitd napléjdnak féhése

,az érzéki tudas tudomanyanak”, vagyis az esz-
tétikanak a professzionalis miivel6i, a kiilonbség
kettejik k6zott az, hogy mig elébbi esztétikai
életvitelében tobb az érzéki elem, az utébbiéban
a logikai. Mozart Don Juanja Kierkegaard szerint
az esztétikai stadium els6 alstadiumanak, a
kézvetlen-erotikusnak a megtestesitdje. Don
Juan érzéki zsenialitasa abban all, hogy mindig
maradéktalanul képes mindenféle kiilénésebb
reflexié nélkil beteljesiteni sziinni nem akara
sgvargasat: ,..nem sokat teketériazik, abszo-
lit gy6zedelmes, masként el sem képzelheté...”
Kierkegaarddal szemben tgy vélem, hogy Don
Juannak elsgsorban esztétikai és nem pszicho-
|6giai inditékai vannak, vagyis az érzéki tudasat
b6vité esztéta, és nem pedig a ,szerencsétlen
tudat” boldogtalan, szorongo reprezentansa.
Ezek a fogalmak jél illeszkednek a XX. szazad-
nak az intimitas terrorjat kiteljesitd kultara-
jahoz. A Csabito naploja az esztétikai stadium
masodik reflektalt-erotikus alstadiumat jeleniti
meg. A csabitas (mint az érzéki tudasra és a
logikara épiilé tudomanynak, a gnoszeoldgianak



a tudasbazisat noveld vizsgalddas) akkor ered-
ményes, ha a csabité képes meginditani a néi
lelket, azaz ha 8nnon ,tiszta bajara” reflektalni
képes agenssé teszi. Az érzéki elem mellett fon-
tos szerepet kap a logikai: ,kbzémbasiteni kell
nGiségét a teljesen semleges, a szellem révén”,
,meg kell tanitani ironikusan mosolyogni”, ez
teszi lehetévé, hogy a csabité az aldozatat a ref-
lektalt-erotikus szféra kisérleti terepén vizsgal-
hassa. A XIX. szazadi Kierkegaardhoz hasonléan,
aki a XVIIl. szazadban alkoté Mozart Don Gio-
vannijat elemezte, a Goncourt testvérek szintén
a XIX. szazadbdl értelmezték a XVIII. szazad,
ezen beldl Watteau muvészetét. A Csdbité nap-
lojanak egyik kdzponti fogalmat, a ,bajt” tekin-
tik 6k is a watteau-i mlivészetet megvilagito
kulcsterminusnak. ,\Watteau-nal a baj: maga

a bdj. Az a semmiség, amitél a né kellemessé,
tetszenivagydva, a testi szépségen tulmenden
széppé valik. Az a leheletfinom valami, mintha

a vonal mosolya, a forma lelke, az anyag spiri-
tualis megjelenése volna.” A ,b3j" tehat a testi
szépségnél magasabb rendd szépség jeldlésére
szolgdlé terminus. A baj észlelése kifinomult-
sagot igényel, hiszen szinte észrevétlenul fejti

ki hatdsat: a bdjos arra csabit, hogy megfejtsiik
spiritudlis Gzenetét. A Goncourt-fivérek olva-
sataban Watteau vilaganak konstitutiv eleme

a szerelem. De ez a szerelem nem pszicholdgia
fogalmak révén ragadhaté meg, hanem eszté-
tikai terminusokkal. A csabitd és az elcsabitott
viszonya esztétikai, és nem érzelmi. ,Szemek laz
nélkal, olelések tirelmetlenség nélkdl, vagyak
lobogd étvagyak nélkil, gyonyoriiségek gyonyo-
rok nélkdl...” A csabitasnak ez a szellemi fajtdja
az esztétikai szféra autondmiajanak az eléfel-
tételezése nélkdl nem létezik. Az esztétikum és
mUivészet autondmiajanak XX. szazadi meg-
sz(inése kiszolgaltatta a miivészetet az intim
szféra zsarnoksagara épilé kulturanak. Vagyis

a mlivészettorténet és a mlvészet vége a csabi-
tas kultdrajanak is a végét jelentette.

A csabitas kultlraja a huszadik szazadban foko-
zatosan atadja a helyét az intimitas terrorjanak.
Az esztétika, az etika, a teoldgia, a torténelem
(ezen belill a miivészettdrténet) mint tudoma-
nyok visszaszorulnak az egyetemekre és egyéb
akadémiai kozpontokba, helylket az altalam
utcaiharcos-logikanak, -esztétikanak, -etikanak
stb. nevezet posztmodern tulélési gyakorlatok
t6ltik be. Korunkban a személytelen, objektiv,
racionalis, tudomanyosan megalapozott rend-
szerek csak annyiban érdekesek, amennyiben
alkalmasnak tlinnek az intimitas terrorjanak
legitimalasara. Ezt a narcisztikus vilaglatast
pontosan megragadja Dalinak a paranoia-kriti-
kai modszerrél adott definicigja. , Az irraciona-
lis tudas spontan madszere, amely a deliriumos

8:16

salvador_dali_walls d.jpg

asszaciacick és interpretaciok kritikus és szisztematikus objektivaciéjan alapul”.
Az intim szféra zsarnoksagara épulé kultdra paradigmatikus alkotasa Dalinak a
Narcisszusz datvdltozdsa cim( mve. Olvasatomban a kép a narcizmus mindent
athatd univerzumabél vald kitdrés sikertelen kisérletétrél szél. Az alkotast [atszo-
lag az italiai reneszansz mlvészet kliséibdl épitkezik. A hattérben lathato sziklak
Leonardot idézik (pl. Mona Lisa), a kép kozepére festett ,heteroszexualis csoport”
a reneszansz csoportabrazolasra emlékeztet, csaklgy, mint a szinpadias beallitas.
A Narcisszusz-alak abrazolasa viszont egyértelm utalas Carravaggio Narcissus
cimd mdvére, mely Svetlana Alpers szerint a ,leiré festészeti modszer” remeke és
nem az elbeszél§é. Szerinte amidta a mlvészettorténet akadémiai diszciplinava
valt, a képek megértésére iranyuld elemzési stratégiak (Wolfflinnek a stilusrdl,
Panofsky az ikonografiardl kialakitott elképzelése nyoman) az italiai mivészet
értelmezése soran alakultak ki. Alpers a Hii képet alkotni (holland miivészet a XVII.
szdzadban) cim( kényvében azt bizonyitja, hogy az északi mivészet nem a déli
sikeretlenebb verziéja, hanem az elébbitél teljes mértékben kilénboz6 vallalko-
zas, vagyis az italiai elbeszél6 miivészettel szemben leiré jellegdi. Ezt az olvasa-
tot kiterjesztve gy véli, hogy az eurépai mivészek egy csoportja (Caravaggio,
Velazquez, Vermeer, majd Courbet és Manet egyarant) leird festészetet mdivelt.
Caravaggio Szent Péter keresztrefeszitése, Velazquez A vizdrus, Vermeer Gyéngy-
méré né és Manet Reggeli a szabadban cim(i alkotdsain a cselekvés fel van fig-
gesztve, ezaltal fesziltség keletkezik a narrativ igény és a hd ,leiras” kdzott.

Az narrativ abrazolas abbél az eléfeltevésbdl indul ki, hogy ,mi elébb vagyunk,
mint a vilag, és megparancsoljuk neki, hogy legyen”, a leiré pedig abbadl,

hogy ,a lathatéva tett vilag el6bb van, mint mi". Ertelmezésemben az elébbi



tovabbfejlesztett valtozata az intimitas terrorjat keretbe foglalé miivészet.

A keret széttorésére iranyuld kisérlet pedig az északi leird mivészetbdl taplal-
kozik. Vagyis Dali Narcisszusz dtvdltozdsa cim(i képe egyrészt a déli miivészeti
hagyomany eszkdzeivel, a freudi pszichoanalizis elméletére tamaszkodva az
intimitas terrorjdnak tombolasat abrazolja, masrészt a terror megfékezésére
iranyuld kisérletet és annak lehetetlenségét mutatja be a leiré muivészet eszko-
zeinek segitségével. Az intimitas terrorjanak kultiraja a maganszféra diadala-
ban nyilvanul meg, tehat nem a pontos leirasara vagyunk az objektiv valésagnak,
hanem a sajat érzelmeink hitelességérél valé merengés miivészi reprezentacioi
irant vonzodunk. Az 6nismeret nem a vilag megismerésének eszkdze, hanem
oncél, amely oda vezet, hogy ,szamunkra a tarsadalom csupan nagyszabasu
lélektani rendszerként értelmezve »hordoz jelentést«”. Dali ennek a ,lélekrombold
A Narcisszusz atvaltozds cim( képhez irt egy verset, amely igy végzédik: ,Gala,

én Narcisszuszom". Festményeit Ugy szignalta, hogy sajat nevébe beleszétte
felesége nevének bet(it. Dali festészete és maganéletik folyamatos cirkuszai
egyltt valtak a nagyk6zonség szamara is eladhatd, bombasztikus, ugyanakkor
mivészi értelemben tagadhatatlanul eredeti termékké. M(ivészi tevékenysége
jol példazza Beltingnek azt az allitasat, hogy a m(ivészet feloldédott a kultdra-
ban. Dali celeb-mi(ivész attitlidje nemcsak kompatibilis az intimitas terrorjanak
kultarajaval, hanem képes a média segitségével (j tavlatokat nyitni narcisztikus
befogaddi szamara. Ez a vilaglatas megdobbentéen kilénbozik a tudés, polihisz-
tor Constantijn Huygnesétél, aki Alpers szerint a XVII. szazadi holland festészet
(amelynek abrazolasmadszere, amint arra korabban utaltam, Dalira is hatott)
megértésnek kulcsfiguraja. Huygens Mindennapi munka cim(i kétezer soros kolte-
ményét, melyet prézai kommentarral latott el, feleségének, Susannanak ajan-
lotta. K&ltéi leltara arra szolgalt, hogy ,az Uj tudomany felfedezéseit behozza
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s of Warhol were displayed, and pricing
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haztartasukba, hogy egylitt élvezzék, okuljanak
bel6lik és almélkodjanak rajtuk”. Huygens tehat
az (j tudomanyat haziasitja, szemben Dalival,
aki maganélete intim részleteit teszi kdzszem-
lére. Vagyis Huygens XVII. szazadi élettere a
tudomany objektivitasara alapozott ellenérizhe-
t@ségé, hiiségé, biztonsagé, bizalomeé, meghitt-
ségé, mig Dalié a személyesség terrorjara és a
paranoia-kritikara ,alapozott” irracionalitase,
hitlenségé, szorongasé, a valdsag és a személy-
telenség felkavaré tagadasaé.

Andyv Warhol val
intimitas t ‘2
Warhol tevékenységében az az elképesztéen
(j, hogy nem tudjuk eldénteni, vajon az intimi-
tds terrorjanak kultdrajaban fuldoklé miivésze-
tet bele szandékozik-e fojtani ebbe a zavaros
hémpdlygésbe, vagy megprébalja kimenekiteni.
Dali viszonyulasa ehhez a kulttrahoz kevésbé
rafinalt: grandiézus kinyilatkoztatasai a tudo-
many (fizika, logika, pszichoanalizis) eredménye-
inek szubjektiv, nagyotmond¢ interpretaciojara
épilnek. Onnon mivészetét is hasonlé stilusban
értelmezi. , A festészet terén minden becsva-
gyam az, hogy a legimperialistabb, legdiihod-
tebb pontossaggal anyagi valésagra valtsam
a kézzelfoghato értelmetlenség képeit.” Dali
olyan zseniként prezentalja magat, aki képes
a lehetetlenre, vagyis pontosan abrazolni az
,ertelmetlenség képeit”. Warhol semmi ilyes-
mire nem vallalkozik. Valéjaban nem lehet pon-
tosan tudni, hogy mivészi értelemben véve
mi a szandéka. Baudrillard szerint ,\Warholrdl
beszélni rendkivil nehéz, hiszen alapvetéen
nincs mit mondani réla, és pontosan ez az, amit
maga Warhol is Gjra és Ujra elmondott inter-
jukban, a napléjaban minden retorikatol, minden
iréniatél mentesen, kommentar nélkdl...”. A war-
holi tizenet megértésnek egyik kulcsa tehat ez:
nem interpretal, nem nyilatkoztat ki, megpraébal
a lehetd legsemmitmondébban fogalmazni. Van
egy hires fotd, melyen Warhol puszit ad Dali-
nak. A képen Dali, a fintorgé szatir, tiri, hogy a
Warhol a ,nemtelen masolat” puszit leheljen az
arcara. Forditva Dali vadul megcsokolna, Warhol
azonban alig-puszival kdszdn. A csabitas kulta-
rajanak kozponti karaktere az erotikus csabitd
az intimitas kultdrajaban atadta helyét az 6nnén
szexualis nagysaga el6tt tisztelgd skalpvadasz-
nak. Dali m(ivészi értelemben is csabité ajanlatai
kissé anakronisztikusak Warhol anti-erotikus,
anti-skalpvadasz, anti-retorikus gesztusaihoz
képest. A Warhol filozéfidja A-tdl B-ig és visz-
sza cim( mdvében azt irja, hogy az igynevezett
alsagos moivészet-m(ivészet helyett a pénz irant
Gszinte érdekldést tanusitd biznisz-mUvészetet
mivel. ,A legjobb hirnév az, ha valakinek a neve
egy Uzletre van felirva. lgazan féltékeny vagyok
azokra, akikrél nagyon nagy lzleteket neveztek
el.” A bélcselked6 Warhol a tomegmédia termé-



keként a témegmédiat tgy dicséri, hogy kbzben
porig aldzza. Egyszerre haszndlja, tekinti fontos-
nak, ugyanakkor mélységesen lenézi és semmibe
veszi. ,Azt mondjak, hogy én ra akartam szedni
a médiat, amikor az egyik Ujsagnak adtam egy
életrajzot, és egy masik Ujsagnak egy masik élet-
rajzot. Szerettem kiil6nboz§ informacidkat adni
a kiilénbz6 magazinoknak.” Ugy vélem, Warhol
mUivészete kettds kotésre épil. A kettds kotés
mibenléte konnyen megérthetd a kdvetkez6
példa révén. Jatsszuk azt a jatékot, hogy minden-
nek az ellenkezéjét gandoljuk, amit mondunk.

Ha kijelentem, hogy ,szeretem a pop-artot”,
akkor valéjaban azt gondolom, hogy nem sze-
retem. Ha azt allitom, hogy, ,utalom a szirre-
alizmust”, akkor valéjaban azt gondolom, hogy
nem utdlom. Ha megunom a jatékot, akkor ezt
azzal jelzem, hogy azt mondanom, ,fejezziik be
a jatékot!”. A probléma akkor jelentkezik, ha nem
vilagos, hogy a jatékon beltl vagy kivil fogal-
maztam meg a kérésemet. Ha a jatékon beldl
mondom azt, hogy ,fejezziik be a jatékot!”, akkor
valéjaban azt gondolom, hogy ne fejezziik be a
jatékot. Ha a jatékon kivil, akkor tényleg be aka-
rom fejezni. A kettds kotés akkor Iép mikodésbe,
ha a jatékostars nem teszi egyértelm(ivé, hogy
a jatékon belulrdl vagy kivilrél beszél: vagyis
szerinte abba kell-e hagyni a jatékot vagy foly-
tatni. Warhol tevékenységét szerintem ebben

a keretben érdemes értelmezni, ez a modell
egyébként valaszt adhat a pardarabokkal rendel-
kezd muaalkotasok I[étmaédjara vonatkoz6é dantoi
kérdésre is. Mikézben Warhol azt allitja, hogy a
mUvészet-mUivészet halott és biznisz-mdvésze-
tet kell mévelni, nem teszi egyértelm(ivé, hogy
mindezt a jatékon, azaz a mivészet-miivésze-
ten belill vagy kivil mondja. Ez a kett6s kotés
teszi olyan megfoghatatlanna, kategorizalha-
tatlanna mivészetét. Ez a modszer — ha nem

is ilyen vegytiszta formaban — Dalinal is jelen
van. Szerintem azért kevésbé XXI. szazadi, mert
olykor nem tudja eléggé lebegtetni, hogy a jaté-
kon beldlrél vagy kivilrél Gzen. Dali a nagysza-
basut (tudomany. filozofia, vallas) valtoztatja
kisszer(ivé, mikozben mégis marad benne valami
grandiézus. Warhol a kisszer(it transzformalja
nagyszabasiva, mikdzben ,megsziintetve-meg-
6rzi” a kisszer(it.

Warhol a szépséget is a kettds kotés ,kereté-
ben” abrazolja. ,Soha nem talalkoztam olyan
emberrel, akit ne nevezhetnék szépségnek.”
Vagyis mindenki szép, azaz senki sem. Ugyan-
akkor mindenkibél hianyzik ez vagy az: ,az els6
szamu n6i szépségnek nincs melle. Vagy az els6
szamu férfiszépségnek kicsi micsodaja van.” Ez
a beszédmad az intimitas terrarjanak kultarajat
idézi, melyben a személy identitasat vélt vagy
valadi szexualis teljesitménye és a tobbi testtel
verseng@ teste hatarozza meg. Kierkegaarad
csabitéjaval szemben, aki az elcsabitott n6
bajat spiritualizalja, Warhol antihése az eszté-

(a szépség kilonleges mingség, ugyanakkor mindenki szép), amivel nyilvanva-
|6va teszi az esztétikai latasmod végét. A mivészet megszabadult a filozéfiatol,
kitort az esztétikum valésagtol elzart vilagabal, és kettds kotések révén elbizony-
talanitja tamadoit és védelmezdit. Egyszerre oldédik fel az intimitds terrorja-

nak kulttrajaban és rombolja azt. Ugy vélem, a mivészet halala utani mivészet
kettds kotésre épll6 ontologiajat sajatitotta ki az iPad. Vagyis az iPad elsésorban
a kisajatitas mlvészetének kontextusaban értheté meg, és csak masodsorban
technolégiaéban.

ot lobs s a bullshit I .

Cristopher Lasch A ndrcizmus kultirdja (szerencsétlen magyar forditasban

Az 6nimadat tdrsadalma) cimii konyvében azt allitja, hogy ,korunk kozérzete
terapias és nem vallasos”. Nem személyes megvaltasra varunk, hanem a lelki
egészséget hajszoljuk. A ,gy6zelmes terapia” nem valt vallassa, s6t anti-
vallasként hatarozhat6 meg. Ertelmezésem szerint azért anti-vallas, mert a
mUivészet, a logika, az esztétika, a torténelem, a technika, a vallas csupan annyi-
ban érdekli, amennyiben alarendelhetd a személy narcisztikus céljainak. Rész-
ben erre a szélsGséges vallasellenességre adott valaszként még szélsGségesebb
vallasi és kvazi-vallasi mozgalmak alakulnak, ezért, Eco nyoman, adekvat korun-
kat uj kozépkornak nevezni. A vallasi fundamentalistak és nacionalistak mellett
olyan kvazi-vallasok is sziletnek, amelyekben fontos szerepet kap az esztéti-
kai szemlélet. Ez persze a mUvészetfiloz6fia haldlat kovetd esztétika, amelyben
fellelhet6k a kozépkari esztétika bizonyos jelei, példaul az a meggy6z6dés, hogy
a 5zépség a transzcendencia visszatikrozédése, valamint a gydjtési szenvedély.
Ezen egyszerre szent és profan, globalis és lokalis, miivészetet és biznisz-mveé-

szetet terjeszt6 kvazi-vallasok egyike az Apple. Steve Jobs az Apple profan misé-




ket celebralo ikonikus vezet6je, a warholi kett6s kotések 21. szazadi nagymestere.
Az Apple vallas és anti-vallas, immanens és transzcendens, art és bullshit-art.
1985-ben New Yorkban egy sziiletésnapi partin talalkozott egymassal Andy War-
hol és Steve Jaobs. Jobs éppen egy kilencéves filit tanitott a Macintosh hasznala-
tara, amikor Keith Heringgel az oldalan belépett a szobaba Warhol, és rogton azt
kérdezte, hogy: ,Mi ez? Nézd csak, Keith! Ez hihetetlen!” Néhany perccel kés6bb
az egérrel rajzolt egy kort, amit igy kommentalt. ,Szent Isten! Rajzoltam egy
kort!" A kor bezarul: nem csupan esetleges talalkozasuk kapcsolja 6ket rovid id6re
egybe, hanem ontol6giai értelemben is egy kdrbe tartoznak.

Mind az Apple, mind pedig Warhol Factory-je mentofaktura, vagyis olyan hely,
ahol agyviharzasokra épl a jov6. Az Apple egyébként konkrét formaban is hivat-
kozik Warhol tevékenységére, amikor 2008. januar 15-én sajtékdzleményt ad

ki a Time Capsule elnevezés(i (j, biztonsagi masolat készitésére alkalmas hard-
vereszkdzrél, mely arra az Andy Warhol-i projektre utal, amelynek keretében a
mivész életének minden mozzanatat filmre kivanta régziteni. Warhol és Jobs
torekvéseire egyarant jellemz6, hogy az altaluk |étrehozott artefaktumok nehe-
zen kategorizalhaték. Mindketten az ontolégiai bizonytalansag el6idézésének
Ujkdzépkori nagymesterei. Jobs a 2007-es Macworld nyitéeladasan elére veti-
tette, hogy harom kategériaban is forradalmi terméket fog bemutatni.

Az els@ egy nagy érintGképernyds iPod, a masodik egy forradalmian aj mobiltele-
fon és a harmadik pedig egy elképesztd internetes kommunikaciés eszkdz.

A dramai felsorolast csattandval zarja: e harom kategériat egyesit6 0j eszkoz az
iPhone. A dian megjelend szlogen: ,, Az Apple Ujra feltalalja a telefont!” Az iPhone,
Warhol Brillo-dobozaihoz hasonléan, ontolégiai hatarokat sért, hiszen a telefon,
az egyébként is ontoldgiai hatdrokat feszegetd iPod és a szintén nehezen katego-
rizalhaté, de mar megszokott haldzatelérési eszkdzok hibridje. Vagyis a m(ivé-
szethez hasonléan olyan Gj Iétformat ajanl, amely korabban nem volt elérhet6

az emberiség szamara. Folyamatos vita folyik arrél, hogy az iPhone-lét elvisel-
hetetlen konnylsége bullshit-artistok alkotasa-e vagy sem. A diskurzus azért is
rafinalt, mert a bullshit-artist mint metafora kétféleképpen is értelmezhets. Az
egyik szerint a bullshitel6 masokkal akarja ,megetetni” emésztése végtermeé-
két, mikdzben befogaddival elhiteti, hogy valami értékesen ragédnak. A masik
értelmezés szerint viszont a bullshit-artist képes arra, hogy a hétkoznapit (sz6
szerint a szart) érdekes, vonzo, izgalmas, emésztgetésre érdemes gondolatta
nemesitse. Ami, Danto szavaival nem mas, mint a kdzhely szinevdltozdsa. Ebben
az olvasatban az élet maga is tekinthetd bullshitnek, melyet a bullshit-artistok
tesznek elviselhetévé, mikézben sejteni engedik, hogy nem az. Amit Warhol

és Jobs kinal, az a ,1ét elviselhetetlen kénny(isége”, a bullshit ,enyhe mamora”.
Duchamp is hasonléan ontolégiai hatarokat sértett, hiszen hires piszoarjat a ,vég-
béltermékek” vilagabol emelte a miivészetébe. Egy alantas tdmegtermék muivé-
szetté valasa paradox médon fontos mérfoldkd a miivészet térténetében. Azért
tekinthet6 kettds kotésnek, mert mikozben miivészettdrténeti tény, egyben
olyan beszédaktus (direktivum), mely a mivészettorténet végének bejelentése is.
Wolfflin és Panofsky médszereivel semmi érdemeleges nem mondhatd réla, de az
ben nem filozéfia, azaz Iéte kettds kotésre épiil. Duchamp, mint koztudott, egy
piszoart (majd még néhanyat) Székdkutnak nevezett el, vagyis a Piszoar mint
Szokgkut metafora megfejtésére hivta befogadaéit. Vannak olyan Apple-ellen-
drukkerek, akik nyilvan elfogadnak azt a metaforat, hogy az iPhone hordozhaté
piszoar. Ebben az olvasatban ontoldgia értelemben nincs Iényegi kiillonbség a két
artefaktum kozott. Elterjedésének korai szakaszaban sokan hasznaltak ,.a mobil-
telefon bunkofon” metaforat, vagyis hasonléan alantasnak tekintették, mint egy
piszoart. A késébb keletkezett ,okostelefon” kifejezés ezzel szemben azt sugallja,
hogy kiborgga egyesiilve a hasznaléval a telefonalét is okositja. Persze erre
valaszként valaki mondhatja, hogy az egész nem mas, mint bullshit-art. A mdvé-
szettorténet kerete, valamint a filozéfia szisztematikus analizise nélkil az intimi-
tas terrorjanak kultirajaban feloldédott m(ivészet egyik fegyvere a kettds kotés.
Ahhoz hasonléan, hogy az iPhone a telefon djboli feltalalasa, Duchamp miivér6l is
nyugodtan allithatnank, hogy nem mas, mint ,a mivészet tjrafeltalalasa”. Ujra-
definidlta a mivészet fogalmat, ahogy az iPhone a szdérakozas, a kommunikacio
stb. terminusait,
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és mindkettd radikalisan megvaltoztatta azt a
maédot, ahogyan a vilagot latjuk, éljik, tapasz-
taljuk. De ennek az ellenkez@je mellett is lehet
meggy§z& modon érvelni. A kettds kotés azal-
tal fogja keretbe az intimitas terrorjat, hogy
meégiscsak jéghideg logikai jaték. Duchamp
piszoarja, Warhol Brillo-dobozai valamint az
iPhone hasonlitanak abban, hogy nem utalnak
génmagukon tuli személyes dimenziéra. Létik
paradoxonra épil. Mig Duchamp és Warhol

a mavészet és a mlivészettdrténet halalat
hirdetik mveikkel, addig az iPhone a mobil-
telefon-korszak és digitalis audié-lejatszok
(DAP) halalat hirdet mobileszkdz. Az iPhone a
narcisztikus kulturat kettés kotésbe fogo ikon,
mikozben noveli az egdt, alarendeli a kettds
kotés logikajanak. Torténetiink féhése, az iPad
a mobiltelefon halala utani mobiletelefon-kor-
szak végterméke (bullshitje?), melyet Steve Jobs
2010. januar 27-én mutatott be. Prezentaciéja
ismét az ontolégiai hatarok megsértésére épil
Vagy okostelefont vagy laptopot hasznalunk —
mondja —, de mi lenne az a kategéria, amely a
kettd kozott talalhatd és gyorsabb, mindketts-
nél. Talan a Notebook? A valasza az, hogy nem,
mivel az csupan a laptop olcsobb és persze las-
subb valtozata. Az igazi megoldas az iPad.

A gyorsasag azonban nem végcél, csupan eszkdz
a felhasznaléi élmény noveléséhez. Ami sza-
mit, nem mas, mint az iPad révén megélhet6
min6ségi tapasztalat. Michael Heim évtizedek-
kel ezelgtt (kissé nagyotmondoan és véle-
ményem szerint megalapozatlanul) mar irt a
kibertér erotikus ontolégiajarel. Ugy vélem az
iPad az els@ eszkdz, amelyre illik az ,erotikus
ontolégia” kifejezés. Szemben az intimitas ter-
rorjanak kulturajaval, mely a szexualitas és test
kultusza koré szervezgdik, ,az erotika a kép-
zeletbeli dolgok birodalmaba tartozik, mint az
(innep, a szerepjatszas és a ritus.” Az erotika
ontoldgiai hatarokat sért. ,Eppen azzal, hogy
valami ritudlis (...), valamelyik dimenzigjaval mar
surolja az er6szak és a torvényszegés hata-
rait” (Octavio Paz). Az iPad a ,valtozatossagot
uniformizalja”, az intimitas irracionalitasaval és
melegsziviiségével szemben a ,hideg és raciona-
lis téboly” kettds kotése.

! 2 .E I Py ;I I P .

Rousseau A magdnyos sétadlé dimodozadsai cimi
kényvében azt irja, hogy ,az altalanos és elvont
igazsag minden javak kdzil a legértékesebbik”.
A sajatos egyéni igazsag nem mindig jo; néha
rossz, igen gyakran k6zémbds.” Ezzel szemben
a még mindig izgalmas koényveket iré kiberpunk
szerz@, William Gibson nagyon plasztikusan
abrazolja az intimitas terrorjanak relativisztikus
latasmadjat a Trendvaddsz cim( mvében. ,,...
Egyszerre visszazdkkent a zsakmanyat keril-
getd farkascsordaként kavargd, sziirke, mono-
ton hétkdznapokba. Alaktalan érzelemhullamok



hatan sodradik a kisérteties, konturokat dssze-
mosodo jelen-zselében.” Az iPad ontoldgidja e
két, egymasnak ellentmondo vilagszemlélet ket-
ts kotésére épll. ,Hideg és racionalis tébolya”
jo min6ség(i virtudlis deszkat, szelet, vitorlat,
nagy felbontasu és tag horizontot, valamint
Jultramarinkék” eget biztosit az érzelem- és
értelemhulldamok hatan valé szorfoléshez, de
lehet, hogy mindez bullshit-art, és a sz6rfbaj-
noksag nyertese a legnagyobb bullshit-artist
kettds kotés konstitualja: egyszerre csabit arra,
hogy ¢sszeolvadjunk a gépek vilagaval, illetve,
hogy szakitsunk vele. A XXI. szazadi Csabito
napléjanak egyik izgalmas digitalis verzigjat
nem egyetlen szerz8, hanem az Apple csa-
pata irja. Ahogy a dzsessz a rapben, a csabitas
kultarajanak bizonyos elemei az Apple-univer-
zumban élnek tovabb. Felkavard a narcisztikus
felhasznaldk szamara, amint szembe talaljak
ontolégia Janus-arcl. Egyfelél egy sor tiltast
(Ne kivand mas gyartdk szoftvereit! Ne lopj
zenéket! stb.) fogalmaz meg, masfel6l duzzadd
ikonjai, hivasen izzé felllete blnre csabitja a
Jlibertinusokat”. Az iTunes és App Store pedig
az Ujkozépkor gyljt6szenvedélyére alapozzak
létiket. Korunk Apple-felhasznaléi a XIl. szazad
mUivészetkedvel6 emberének paradigmatikus
alakjahoz, Suger-hez (Saint-Denis apatjahoz)

és a hozza hasonld tobbi kozépkari gyijt6-

hoz hasonlitanak abban, hogy valogatas nélkiil
toltik meg virtualis kincstarukat ,valédi mdal-
kotdsokkal és a legabszurdabb furcsasagok-
kal” (Umberto Eco). Ez a gy(jtémania egyszerre
transzcendens és immanens: a kereskedelmi
funkcién alapul, de azon tdlmutatva gy(jt6-
szenvedélyiik erotikus. A piaci szerepét betdlté,
vagyis megvasarolt aru vagy szolgaltatas olyan,
mint egy szexualis kielégtlés, amely a fogyaszté
vagy tavoli) kielégliléshez vezetd ,itt és most”
élmény. A piacra lép& agens vasarldi libidéjanak
nagysagat hitelképessége hatarozza meg. Aktu-
alis kieléguléseiért gyakran csak késébb kell
kamatostul megfizetnie. Az erotikus szemlélet
abban valé hit, hogy a felvett hiteleket nemcsak
ki tudjuk majd fizetni, hanem még hitelképe-
sebbek, vonzabbak, csabitdak és csabithatdak
lesziink. Mindezek betet6zéseként felsejlik a
piaci szemlélet maghaladhatésaganak transz-
cendens igérete. Az iPad erotikus ontolégia-

jat a kereskedelmi szemlélet elfogadasanak és
elutasitasanak kett8s kotése hozza létre. Olyan
hid vagy akadaly, amely a vagy titokzatos tar-
gyaként felkorbacsolja erotikus képzeletiinket,
megajandékoz az erotikus jovGbelatas képessé-
gének illaziéjaval.

A kozépkori kartografia szamara bizonyitasra
nem szorulé tény volt a foldi paradicsom léte.
Senki sem kérddjelezte meg Szent Agoston,

DAVID HOCKNEY: Me Draw on iPad — Berlin Art Link

@ O | wwwberdinartlink.com/2011/04/22/david-h

David Hockney - “Untitled” (17 April 2010) iPad drawing, © David Hockney

Szent Ambrus vagy éppen Sevillai Szent Izidor foldrajzi ismereteinek hitelessé-
gét. Kolumbusz Kristdf harmadik Gtja soran (1498) a dél-amerikai Paria-6bolnél,
illetve az Orinoco torkolatanal megtalalni vélte a foldi paradicsomot. ,Itt min-
den jel igen vilagosan a foldi paradicsom kozelségére utal. Helyzete megegyezik
azzal, amit valamennyi szent és jo teologus irt réla, és megegyeznek a jelek is.”
(Kolumbusz Kristof).

Az 0j kozépkor profan szentjei és teolégusai a virtualis vilag ontolégidjanak
épitése soran fontos szerepet szannak a mesterséges paradicsom igéretének.
Bill Gates, Steve Jobs és masok nem tesznek mast, mint hogy a paradicsom
felfedezésére iranyuld kilonféle expedicids tervek és utazasok versengd alter-
nativait kinaljak. A mdvészi alkotasokhoz hasonléan ezek a termékek izgalmas
latomasok arrél, hogy kik vagyunk, honnan jéviink és hova tartunk. A Mestersé-
ges Paradicsomok iranti felfokozott vagy jellemzi korunkat, az iPhone vagy az
iPad kulénféle Kapuk a Falon, melyek segitenek kitérni a mindennapok szori-
tdsabdl. Az iPad felhasznaldi interface-e a k6zépkori katedralisok ivegét idézi,
mely ,majdnem olyan hatasos latomaskelts eszkdz, mint az ékkovek." K6zép-
kari el6deihez hasonléan az Uj kézépkor emberei szamara is mindennél fon-
tosabbak a latomasos élmények. Az iPad ,Nagy Uvegén” keresztiil a virtualis
vilag ,elviselhetetlen ragyogasa” kiemeli a felhasznalét a profan id6bél, azt a
latomast adva neki, hogy az ,elveszett édenhez foghatdan fenséges vidéken”
utazik. Az Apple egész ,palettajara” jellemzdek azok a természetfolotti fények
és szinek, amelyek minden Iatomasos élmény lényegi vonasai. Ezek az eszk6zok
azt igérik, hogy a valdsdg és a virtudlis realitas profan tereivel szemben a virtu-
alis valésag szent idejébe és terébe repitik a beavatott felhasznalét. Az Apple
felhasznaldi szamara elérhetdveé valik a virtualis realitas Uj Jeruzsaleme. ,Es a
fal jaspisbdl volt, a varos pedig szinaranybél, mely hasonlatos volt az attetszé



tiveghez. Es a varos falainak talapzatat mindennemt dragakdvek ékitették.”
A Mesterséges Mennyorszag azonban kénnyen Mesterséges Pokolla valhat, ha
a felhasznaldk elmerilve a virtualis valésagban mar ,nem tudjak, hogy mikor

térhetnek vissza a hétkdznapi létezés megnyugtatod kozhelyességébe”. A Pop
Art nagy oregje, David Hockney, aki 2008 dta hasznalja az iPhone-t miniatr
,festdvaszonként”, nem véletlendl utal az altala hasznalt és csodalt eszkdznek,
az iPadnek sétét oldalara. Szerinte pokoli latomas, hogy a jov6 papirvékony-
nya valé iPadje az egész élettdrténetiinket tartalmazni fogja, amely azzal a
veszéllyel jar, hogy konnyebben kontrollalhatdkka és manipulalhatékka valha-
tunk. A hetvenharom éves Hockney huszonot éves Los Angeles-i tartézkodas
utan, néhany éve megtaldlta sajat foldi paradicsomat egy tengerparti angliai
kisvarosban, Bridlingtonban. Jellemzé munkamaddszere, hogy nyari hajnalokon,
ki sem kelve az agybal, elkezdi az ablakaba tett friss viragcsokrokat (az Apple
Brushes nevii app-ja segitségével) iPhone-ra és iPadra ,festeni”. A hajnal, akar
az iPhone és az iPad a fény jatékaral szol. Hockney szerint az iPhone és az iPad
alkalmasabb médium a fény reprezentalasara, mint a vaszon. A fenti eszkézok
két szempontbdl izgalmasak. Egyrészt a miveket megalkotasukat kévetten
rogton elkildheti 15-20 baratjanak, mindenféle reprodukcic nélkil, hiszen digi-
talis eszkdzdn készilnek. Masrészt ontolégiai értelemben is érdekesek, mivel
digitalisan ugyan nem kilonb6znek egymastal, viszont minden egyes iPhone
és iPad képerny6je kissé masként jeleniti meg a latvanyt. Rousseau maga-
nyos almodozéjahoz hasonléan Hockney is meditativ médon abrazolja a vilagot,
de maganyos meditacidja termékét régtdn megosztja masokkal. A maganyos
almodozast a digitalis szinpad azonnal eljatszandé szereppé teszi. Az iPhone
és az iPad erotikus ontolégidjanak kettds kotését hasznalja arra, hogy dssze-
kapcsolja a lokalisat (Bridlington) a globalissal (a vilaghaléval), ahova azonnal
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elkuldi képeit. Hockney a valésagot gy digita-
lizalja (vagyis a profant gy alakitja szentté),
hogy kdzben a felhasznalé szamara a latvany
analég marad, és a mivésznek sem kell semmit
sem tudnia a digitalizalas folyamatardl, vagyis
Analdgia polgaraként fest és él Digltaliaban.
Hockney az intimitas terrorjanak hullamait
nemcsak arra hasznalja, hogy a habokban
dnmagat csodalja, hanem Kolumbusz mélté
utédjaként, még az dgyban fekve is, kezé-
ben egy iPaddel, a Digitalis Edent felé hajozik.
Azt abrazolja, ahogy (a miivészettorténet és a
filozofia halalat kovetd korszakban) a mivé-
szet a technolégidval flortdl: 1atszélag elcsabul,
valéjaban 6 csalja meg. A technoldgiat eszkdz-
ként kezeli ahhoz, hogy a soha el nem érhetd
Mestersége Mennyorszag felé vezetd utazasok
kilnféle ujkozépkori latomasaival és ellenlato-
masaival szolgaljon.

(David Hockney iPhone- és iPad-képei Me Drawn on iPad
cimmel 2011, aprilis 8-atél augusztus 28-aig a daniai
Liusiana Mizeumban voltak lathatok.)
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Mestyan Adam

Jan Fabre: Die Jahre der Blauen Stunde

© Kunsthistorisches Museum, Bécs
© 2011. majus 4 — augusztus 28.

Nappal és éjszaka, éjszaka és nappal kozétt akad egy meghatdrozatlan atmeneti
periédus, amit kilonbdz6képpen nevezink: ,szdrkilet,” ,hajnal-alkonyat,” sét,
egy szép régi magyar széval ,napenyészet”. A 19. szazadi tudomanyossag, amely
a vildg megmérését pontos kategoridkkal képzelte el, erre az id6szakra is kitalalt
egy fogalmat: I'heure bleue, the hour blue, ,a kék éra". Ekkor JEAN-HANRI FABRE
(1823-1915) — a rovartan egyik atyja — szerint a rovarok felélednek, illetve nyugo-
vOra térnek, pontosan az emberi vilaggal ellentétesen.

A kék orat” idézi dédunokaja, JAN FABRE legljabb kiallitasa a bécsi
Kunsthistorisches Museumban, pontosabban, életm(ivének azon korszakabaél
valogat, amikor éveken keresztiil egy kék golyéstollal rajzolt megszallottan.

A kék ora évei”-bél, hidba produkaltak tébbszaz mivet, most mégis csak
huszonnégy darab kerilt kidllitasra (kiegészitve egy késdbbi alkotassal).

A jol dokumentalt tarlat meglepd kérdéseket tesz fel hagyomanyos témakral:

JAN FABRE A kék 6ra tiz éve cim( installaciéja a Kunsthistorisches Museumban,
Képtar XV. terem, ® foté: Kunsthistorisches Museum

festmények és rajzok, figurativ és non-figu-
rativ abrazolasmadok, hasonlésagok, hagyo-
many és modernitas viszonyarél.' A dédapa,

aki Fabre folyamatos ihletdje, életmUivének
szerves része, végs@ soron altereggja, itt és
most, a kék tollrajzok kdzott, még egy kilonle-
ges hommage-t is kap: gipsz busztje a kiallitas
egyik fontos darabja.

Félrevezet6 egyedi és egyszeri kiallitasnak
tekinteni a mostani valogatas révén létrejott
kilonleges fesziltséget és formajatékokat,
hiszen ez a projekt (nevezziik igy jobb hijan) a
harmadik allomasa Fabre kétévente ismétlédd
muzeumi jelenlétének. Az els§ 2006-ban az ant-
werpeni Royal Fine Arts Museumban (Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten) Hormo Faber

1 A Kunsthistorisches Museum harom kiadvannyal is segiti
az érdekldddt. 1. Kicsiny tajékoztatofizet, képleirdsok-

kal, angol verziéja: Jan Fabre — The Years of the Hour Blue
(Vienna: Kunsthistorisches Museum, 2011). 2. Katalégus,
benne Ben Street informativ, Hegyi Lérand poétikus, és
Jasper Sharp okos tanulmanyaival (Vienna: Sabine Haag/
Kunsthistorisches Museum/Christian Brandstetter

Verlag, 2011). 3. A mazeum honlapjan elérheté kitiing

rovid werkfilm, CastYourArt: http://www.khm.at/de/khm/
ausstellungen/aktuell/jan-fabre/, utoljara megtekintve:
2011, augusztus 2. Ebben a videéban 26 mivet emlitenek, de
én barhogy szamolom, csak 25-6t taldltam és a tajékoztato-
fuizetben is csak 25 alkotas szerepel.



JAN FABRE

Cip6dobozok, 1977

A Kék 6ra sorozatbdl, Bic golydstoll cipddobozon,
magangydjtemény, a Dewer Gallery, Otegem jévoltabal
© VBK, Wien 2010; fotd: Fabien de Cugnac

cimen, a masodik a Louvre-ban L'Ange de la métamorphose cimen futott.? A har-
madik a bécsi Kunsthistorisches Museumban a Die Jahre der Blauen Stunde. Noha
egyhelyiitt az osztrakok azt irjak, hogy Bécs lenne az utolso helyszin ebben a
kiallitas-sorozatban — merthogy ez egy trilégia volna —, valahogy ez a tudatossag
mashol nem jelenik meg Fabre-nal (igy talan varhaté még majd valami hasonlé
alkalom). Mindenesetre a rendkiviil szertedgazo életmiiben3 az utobbi dekadban a
legnagyobb nyilvanossagot ezek az események kaptak, meger@sitve azt a benyo-
mast, hogy az 6regedd Fabre legsajatabb médiuma mégiscsak a képzémiivészet.
Még inkabb alahiizza a tanuldévekkel valo tudatos szembenézést (visszatérést?),
hogy mindharom muzeumban a kés6-reneszansz-barokk galériakban allitotta ki
miveit, kifejezetten a miivészettorténet nagy (vagy éppen ,kis-") mestereinek
hires képeivel parbeszédben. Gesztusai nem igazan kanon-romboloéak, jéval inkabb
— sajat szavai szerint is — valamiféle furcsa alazatrél tantskodnak. Az alazat sz6t
talan tulzasnak érezhetjik, ha arra gondolunk, hogy mind a Louvre-ban, mind a
bécsi Kunsthistorisches-ben épp Rubens festményei valnak jelentéktelenné: mig
Parizsban egy 6riasi k6halmaz vonta el a latogaték figyelmét, addig Bécsben Fabre
egyszerlen letakarta-elfedte Rubens képeinek egy részét. Mégis, semmifajta,
unalmas, eréltetett ideolégia nem fedezhet6 fel Fabre elrendezéseiben.

A Kunsthistorisches Museumban nem minden teremben talalhaté Fabre-md, és
nem mindig képrél vagy képszer(i dologrél van sz6. Az elsé (vagy az utolso, tet-
szés szerint) alkotas a mazeumon kiviil talalhatd, a tetén: a The Man Measuring
the Clouds cim( szobor (1998) egy konyvtari kislétran allo embert abrazol, aki sz6
szerint egy vonalzdéval méri a felh6ket. Az egyszer( és latvanyos megoldas hata-
sossagat tovabbi arnyalhatja, ha tudjuk, hogy a miivész sajat testét formazta
meg, am a figura arca kordn meghalt batyjanak vonasait viseli. A felhék mérése
igy nem csak a lehetetlen kissé giccses mementdja, hanem egy halott csaladtag
emlékmudive is. A kicsiny, aranylé szobor uralja az oromzatot: az éplilet és figura
kozotti egyensilyvesztésben a szobor éppen méreteinél fogva gy6z, hiszen meg-
tagadja a 19. szazad végi monumentalitast és egy emberibb, s egyben még 6sibb
meértéket allit. Az egész mizeum atalakul Fabre csaladjanak kriptajava, mint

2 Homo Faber. Jan Fabre at the Royal Museum / Jan Fabre in het Koninklijk Museum. Royal Fine Arts
Musem (Kaoninklijk Museum voor Schone Kunsten, Atwerpen, 2006. maj. 12 — szept. 6.; Jan Fabre: L'Ange
de la métamorphose. Louvre, Parizs, 2008. apr. 11 — jul. 7. (utébbihoz Id.: Mestyan Adam: Gyilkossdg
vagyok. Balkon, 2008/9.,10-13.)

3 Csakizelit6ként: http://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Fabre; http://www.troubleyn.be/; http://www.
angelos.be/; http://www janfabre.be/Pages/index.php (utoljara megtekintve: 2011. augusztus 2.).
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ahogy az 6sszes épiilet (Rémaban, Antwer-
penben, Kanazawaban, San Franciscéban, sth.),
melynek tetején ezen szobor masolatai alltak.
Az emlékezetnél azonban jéval fontosabb,
hogy a The Birdman of Alcatraz (1962, r: John
Frankenheimer) cim( film altal inspiralt md egy
19. szazadi tudomanyeszmeényt jelenit meg.

A dolgok — az elillang, folyton alakot valtoztatd
dolgok — megmérése és rendszerbe foglalasa
éppen ugyanahhoz az episztéméhez kapcsolo-
dik, mint ,a kék éra” tudomanyos kategorija.
Egy olyan korban volt ez lehetséges, melyben az
objektivitas ismérvei még nem valasztodtak el
az emberi esend@ségtél, amikor a mérés vagya
mar él, de a vilag leképezése még az emberen
keresztil torténik, amikor a vilag kiallitasa és
egybegylijtése olyan Uj énreprezentdciés for-
makat alakitott ki, amelynek egyik gigantikus
eredménye éppen a Kunsthistorisches Museum
és a vele parban allé Naturhistorische Museum.
Ahogy a két mizeum egymassal szemben all,
éppen ugy jeleniti meg Fabre is a tudos és a
mivész kdzotti hatarvonalat, de szigordan

a ,miivészet” teriletén, mivel csak itt all rendel-
kezéstinkre olyan hermeneutika, amivel ezt

a hatarvonalat kimutathatjuk. Fabre-t a tudo-
many azon pillanatai érdeklik, amelyekben annak
a mivészettdl valo elvalasztasa még nem egy-
értelmd, amikor az esztétikai még az objektivi-
tas része lehetett.

A halal felidézése 6sszekapcsolddik ezzel a labo-
ratériumi tudas el6tti minGséggel. A bejaratban
ugyanis egy kisebbfajta halotti kamra fogad,
amely elsé pillantasra 6egyiptomi kett6s szoba-
nak tlinik. K6zelebbrél szemlélve, kiderdl, hogy
a fabal készult haziké minden egyes négyzetmil-
limétere vastagon at van satirozva tollal. Ajtaja
félig nyitva, gy lathaté, hogy belil még egy
kisebb kocka van elrejtve, kb. kutyaélnyi nagy-
sagl, és itt is (beliil!) az egész feliiletet bebo-
ritjak kék tollvonalak: egy 6rilt precizitasaval
|étrehozott, lehetetlendl heroikus munka.

,A Langok Haza" (The House of Flames, 1988)
cimet visel6 alkotas Fabre szerint egy rajz, vagyis
a térbeli dimenzidk helyett a kézzel hizott felu-
leti vonalak ¢sszessége hatarozza meg. A targy-
szer(iségbdl kiemelkedik a felilet: a halalkamra
falainak anyagava maguk a tollvonalak valnak.
Ez az atlényeglilés a kétoldalt talalhato egyip-
tomi és 6kori gydjtemény halalkultuszaira tett
finom utalasként, vagy még inkabb a latogato-
nak szolé figyelmeztetésként is értelmezhetd.
A rajz mifaja kilonleges jelentéssel bir ebben a
projektben. Ugy is mondhatnank, Fabre egész
jelenléte a nagy bécsi mizeumban a rajz jelen-
tésérdl szol. Akarcsak az els6 ,targy-rajz” (hogy
fabrikaljunk hirtelen valami megjeldlést), a
kés6bbi miivek sem a kézzel alakitott szabaly-
talan geometriakat vagy a valdsag valamilyen
leképezését mutatjak be. A tébbi kiadllitott ,rajz-

targy” a harom cip6sdoboz, a m(ivész agya vagy



Fabre dédapjanak biisztje mind at és at vannak
a kék golyostollal rajzolva. Nem ,jelenitenek meg”
semmit, és nem is latott mintak reprodukcioi.

A rajz Fabre szamara ugyanis nem reprezenta-
cios eszkdz. A mar-mar maniakus madon hihe-
tetlendl sok idét és energiat a tollvonasokra
forditd, olykor csoporttal egylitt is dolgozé
miivész a vonalakhél 6sszefliggd, kilonbozg
,vastagsagl” kék feluleteket ,készit”. Nem
satiroz, hiszen a golydstollal nem lehet igazan
satirozni, ugyanakkor széles mozdulatai meg-
maradnak a vonalak érvényében: mar pusztan

a ,teljesitmény” belatasa révén jelen van valami
fizikai a rajzokban. Némiképp a festéket fracs-
kolé-csorgatd Jackson Pollockhoz hasonléan, a
késztermék magdra a munkafolyamatra is fel-
hivja a figyelmet, noha itt sokkal finomabban,
csak akkor, ha az ember kozel 1ép a rajzokhoz.

Az action drawing elnevezés mindazonaltal nagyon
is illene Fabre nyolcvanas évekbeli médszeréhez.
A Kunsthistorisches sokak szamara ismer6s
termeiben sétalva Fabre nagyméret( alkotasai
altalaban diszkréten bukkannak el6 a sok tab-
lakép kozott. A Louvre-beli projekthez képest
joval visszafogottabb a mivész. A kék rajzok és
a kérnyezetik viszonya olykor egyszer(i formai
hasonlésagokra épdl. Példaul a Questa Pazzia

e Fantastica (Miféle csodas 6riilet, 1986) kék
feltletbe rejtett, bagolyszer( arca Tiziandnak
(miihelyének) a kdzvetlen szomszédsagaban
fligg6 /Il Pal papa portréjara (1543) rimel.

A Plafondtekening (Plafonrajz, 1987) szinte lat-
hatatlan kézmozdulata Bartolomeo Manfredi
Kain testvérgyilkossdgdnak (1600 k.) végzetes
p6zara hajaz, mig a Materialisatie van de taal

(A nyelv materializacioja, 1987) Moretto da
Brescia Szent Jusztinia (1530 k.) festményének
egy részletét — az unikornis szarvat — allitja
parba a kékell§ hattérben megjelend hosszu
nyelvvel. Ezek a hasonlésagokon alapuld paro-
sitasok azonban igen egyszer(, talan kifejezet-
ten elcsépelt jatékoknak tekinthetéek a parizsi
monumentalis kiallitashoz képest.
Mini-interjujaban hangsulyozza, hogy a tollrajzok
megjelenése a tablaképek mellett (el6tt, folott,
alatt, kozott) szandéka szerint a festmény mun-
kafolyamatanak elsd, kezdeti fazisahoz tér visz-
sza, amikor még csak a rajzolt vazlatok léteztek,
és igy mintegy kiemeli ezt az eredeti-korabbi
allapotot a festékrétegek alél. Mert mi is egy
rajz? Kétdimenzids fellileten végrehajtott ceruza
vagy toll (vagy mas pontszer(i ,végz6déssel”
bird eszkdz) altal hagyott jelek sorozata, ame-
lyek egy festménnyel ellentétben soha, vagy
csak nagyon ritkan képesek tokéletes illuziot
kelteni. A rajzban a rajz énmaga is mindig jelen
van. Fabre rajzai a festmények mellett, ame-
lyek az eurdpai, letlin6ben |évd reprezentacios
képmania dokumentumai, a modern miivészet
egyik eredetét, a valésag leképzését radikalis
tagadd technikakat elevenitik fel. A s(ir(i és vas-

tag rajzokbdl el6alle fellletek mégis festményszerliek, mert nem az egyes vonal,
hanem a vonalak mennyiségébdl elgallé Uj vizualis tér hatdrozza meg a befogadé
élményét. Ez a paradoxon mozgatja az egész anyagot és tartja dinamikus parbe-
szédben az eurdpai képi hagyomanyt Fabre 19. szazadi ideoldgiajaval.

Fabre-nak a térbeliség és a rajzolt feliletek kdzotti, olykor hatborzongaté atme-
neteinek egyik példaja két ériasi ,figgbny,” amely egy-egy terem egyik teljes
falat — és az azokon fligg6 festményeket — takarja. Ezek a kék vonalak milli-

¢it tartalmaza alkotasok allitélag szimmetrikusan vannak a Kunsthistorisches

JAN FABRE

A nyelv materializacioja, 1987, A Kék dra sorozatbal

Bic golyostoll, papir, 1500 x 2000 mm
magangydjtemény, a Dewer Gallery, Otegem jévoltabal
© VBK, Wien 2010; fotd: © Angelos

JAN FABRE

Harom, 1987, A Kék dra sorozathdl

Bic golyéstoll, papir, 1500 x 2000 mm

magangyijtemény, Collection Axel Enthoven, Antwerpen, © VBK, Wien 2010; Photo: © Angelos
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JAN FABRE

Tivoli kastély, 1991, A Kék 6ra sorozatbol

Bic golyéstoll, chibachrom és fa, 17720 x 1250 mm
magangydjtemény

© VBK, Wien 2010; fotd: © Angelos

Museum épiiletében elhelyezve, az egyik a VI-os — Het uur Blauw (A kék ora,
1988) —, a masik — Vliegende Haan (A repulé kakas, 1991) — a XIV-es teremben.
A kék 6ra” olasz barokk mestereket takar el, , A repiil6 kakas” pedig, mint emli-
tettem, Rubens-képeket. Egyetlen figurativ elemet sem lehet felfedezni ezeken
az 6riasi selyemlepleken, melyek kozil az utébbi akkora, hogy csak mindkét olda-
Ian behajtva fér el. A nagyon finom selyem él6 anyagként fodrozédik a latogatoék
mozgasanak kovetkeztében, fizikai interakciét hozva Iétre a testek és a leplek
kdzott. Mindkét lepel helye olyan festmények/korszakok bemutatasanak a hely-
szine, ahol a teatralitas és a monumentalitas képalkotd tényezék. Fabre sajat
reflexigjaban csak a monumentalitas (és persze mégis a teatralitas) gesztusa
marad meg, mikdzben a rajzolt vonalak mintegy kiemelkednek a festmények aldl.
Az ,el6zetes” rajzvazlatok — itt konkrét, olvashatatlan/non-figurativ feliletté
dsszedllva — eltakarjak az ,utélagos” festményt, felcserélve ezzel a tradicionalis
alkotdéfolyamat allomasait.

E két 6riasi m(i — amelyet csoporttal, illetve sajat csaladtagjaival hozott |étre,
radikalisan beavatkozik a muzeumi térbe és a latogatok kozvetlen reakcigjat is
kivaltja, hiszen az emberek igyekeznek a leplek mdgé nézni, hogy meglassak az
eltakart képeket (ez tobb-kevésbé sikeriilhet is, hiszen kb. fél méterrel a festmeé-
nyek elé vannak logatva Fabre rajz-fiiggyényei). A holland alkot6 azonban még-
sem olyan mélyrehat6an szabja a maga arcara a bécsi muzeumot, mint a Louvre-t
két évvel ezel6tt. A kifejezetten finom és szerény elhelyezésekkel, illetve a kék
visszafogottsaga révén az egyes rajzok belesimulnak a kérnyezetbe, szelidebb,
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de talan mélyebb ¢sszefliggéseket kiemelve

a Louvre-beli interakciokhoz képest.

A kék ora éveibél” valogatott munkak kozl
kiemelkedik a Tivoli kastélyt (Kasteel Tivoli,
1991, 1991-2007) abrazold két kisebb alkotas.
Eredetileg fotényomatok, amelyeken az jra
és (jra, at- és atrajzolt kék golyastoll vona-

lak a kastélyt magat és a téban tikr6z6d6
tikorképét az egyik ma feltiletén (a kisebbi-
ken) majdnem teljesen eltiintetik. Fabre olyan
mély-kéket ért el, amely épp Ugy atalakitja az
eredeti formakat, mint a rovarok atvaltozasa.
A Tivoli kastély, a nyomatok-rajzok targya
egyébirant Fabre legnagyobb performanszanak
a szinhelye volt 1990-ben: a teljes éplletet
beboritotta papirral, majd tébb mint 150.000
(értsd: szazatvenezer) golyostoll felhasznalasa-
val az egészet atrajzolta. A két alkotds kéril a
Kunsthistorisches-ben egyébként csupa épile-
tet dbrazold Canaletto-festmény talalhaté, igy
a Tivali kastély golydstollal atrajzolt lenyo-
matai az épiletek, a festmények, és a rajzok
kozotti (hiszen az épitész is rajz alapjan dolgo-
zik) 6sszefliggésekre is ravilagitanak.

Fabre a rajz elsédlegességének és az abrazolas
,alatti” rétegeinek felmutatasa mellett egy jéval
alapvet6bb gesztust is végrehajt a bécsi gy(ij-
teményben, amely a francia projekthez képest
szinte forradalmi. Ez pedig a felhasznalt anyagok
olcs6saga, a kiallitott targyak hétkdznapisaga:

a cip6sdobozok, vasznak, és leginkabb maga a
golydstoll mint a leghétkoznapibb fogyasztasi
cikk. A barokk és reneszansz képeken abrazolt,
Jreprezentalt” gazdag arisztokracia vagy polgar-
sag, de még a ,dus” szentképek mellett is a kék
Ora targyai a szegénységet, az egyszeriiséget
hangsulyozzak. Mindez éles kontrasztban all a
Louvre-beli Fabre-jelenlét aranytargyaival, ame-
lyekkel inkabb a kézépkori magiahoz vagy a kato-
likus liturgiakhoz nyult vissza.

Persze, a Kunsthistorisches Museum kék rajzai
is egy mar-mar vallasos attitdidrél taniskod-
nak, amely a vilag atvaltoztatasat a legegysze-
r(ibb eszk6zokkel — szinte a puszta akarattal

— képzeli el. A goly6stoll-vonalak mennyisége,

a reprezentacio alapvetd elutasitasa, a fellile-
tek létrehozasa, de leginkabb a rajz kétdimen-
zi6s volta és a targyi vilag harom dimenziéjanak
atjarhatdésaga Fabre-t szinte a Borges-i fanta-
zidk vilagahoz, a lehetetlen és az emberi logi-
kaval nem mérhet6 vallalkozasokhoz kapcsolja.
Ugyanakkor a modern mivészet torténetével
tudatosan jatsz6 muvész ezt a térténetet végso
soron rehabilitalja, a rajz-feliletek 6sszessé-
gében (j életet ad a figurativ festményeknek.
Mivel azonban az Uj érvényesség csak a régi
jelentés-asszefuiggések (amelyek [re-]konstruk-
ciojat mivészettorténetnek nevezziik) elvesz-
tésén keresztil valésulhat meg, a ,kék 6ra”
lehetdséget ad atgondolni, hogy mi mualt el
nappal és éjszaka kdzott.



Debreceni Boglarka

Privat labirintusok

ségéig sem eljuto (élet)vilagok rajzbéli kivetii-
lési formait most egymas mellett lathassuk, és
segitséglikkel eltdprengjlink a gondolkodas-

és megkozelitésmadok kozotti hasonlésagok-
rél, illetve eltérésekrdl, a térkezelés lehetséges
maédozatairdl, a szinek és az érzelmek viszonya-
rél, a valésaghoz valé viszanyulasrol, rész-egész
kapcsolatardl — énmagunkrol. Az utébbi évti-
zedekben megszaporodtak a kiilonbdz6 tipusu
,massagok” megértésére torekvd, elfogadasukra

© Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
© 2011. junius 2 — szeptember 18.

0sztonz6 kisérletek. A Privat labirintusok igy
példaul mar egy négy éve tarté folyamat része,

melynek keretei k6zdtt a M(icsarnokban kétszer

Fontos és hianypotlo kiallitas nyilt a Magyar Nemzeti Galéria és a Mosoly Otthon
Alapitvany egyittmiikodéseében, junius elején. A kuratorok autizmussal él6 fel-
n6ttek munkait mutattak be, parhuzamba allitva neves kortars képzém(ivészek
alkotasaival! TARR HAJNALKA és SZAZADOS LASZLO lehet6séget teremtettek
arra, hogy az egymassal altalaban még csak a kommunikacids viszony lehet6-

1 Kortars képzémdivészek: Csontd Lajos (1964), Fekete Balazs (1957), Fischer Judit (1981), Fodor Janos
(1975), Szij Kamilla (1957), Tibor Zsolt (1973), Varnai Gyula (1956), Igor és lvan Buharov (Szilagyi Kornél
/1971/ és Hevesi Nandor /1974/)

Autizmussal é16 alkotok: Bardfalvi Zsolt (1991), Blaho Janos (1963), Boukhezer Amine (1988), B6czi
Csaba (1980), Farkas Adam (1990), Fekete Marton (1987), Horvath Szabolcs (1985), Kelemen Rébert
(1983), Kovacs M. Matyas (1990), Krejcsi Maria (1964), Lakatos Renata (1990), Pados Zulejka (1393),

rendeztek aukciot a lakéotthonok m(ikddéseé-
nek tamogatasara (Fogadj be! 2008, 2010), a
Miskolci Galériaban pedig A konkrét birodalma
(2010) cimdi tarlat? — a Szimbidzis Alapitvany,
valamint a Miskolci Autista Alapitvany segit-
ségével — valogatott autizmussal él6 alkotok
munkaibal.

Az autistakrél elmondhatd, hogy rajzaik nem
az onkifejezés megnyilvanulasi formai, hanem

2 Akonkrét birodalma — Grafikai vdlogatds a Szimbiczis
Alapitvany és a Miskolci Autista Alapitvany lakéotthonaiban
autizmussal €16 felndttek munkdibdl, Miskolci Galéria Varosi
Miivészeti Mazeum (Rakadczi-haz), Miskolc, 2010. jan. 24

Siivelts Béla (1953), Toth Dezs6 (1993), Varga Maté (1978), Vreczenar Viktor (1975), Zoltan Gabor (1986) — szept.18.
TOTH DEZSO
Cim nélkal, 2010, papir, grafit, 5o x 65 cm, © fotd: Fehér Kata
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BARDFALVI ZSOLT
Cim nélkal, 2010, papir, grafit, 35 x50 cm, © fotd: Fehér Kata

FISCHER JuDIT
Cim nélkal, © fotd: Fehér Kata

a szabdlykeresés dokumentumai. Ezek az emberek kiszamithatatlannak Iat-

jak a vilagot, embertarsaikat, zavarba ejti és felbosszantja, bizonytalansaggal

és akar félelemmel is tolti el 6ket a valtozas, folyamatos kiizdelmet folytatnak
az allandésagért. Rendszereket teremtenek, ezért olykor megszallottnak tiin-
nek — meghatdarozott napirend szerint élnek, ugyanazokon az dtvonalakon jarnak,
ugyanabbdl a bégrébdl isszak reggelente a kavét, ,ugyanazt” rajzoljak. KELEMEN
ROBERT példaul szines vagy fekete réseket, repedéseket, fehér papirra. Mintha a
létezés burka, a monoton ismétl6d6 id6 sima héja repedne meg. A valdsag bar-
melyik pillanatban széthasadhat, hogy azutan harsany, sétét szinek vonzzak az
egyént ismeretlen, markansan kirobband, de elérhetetlen mélységek felé. Kele-
men kemény satirjait és a kezével alkotas kozben szétdérzsolt grafitmaszato-
kat nézve mintha megérezhetd lenne valami a hirtelen valtozasok altal keletkez6
rémiletbdl, a félelem hatasara feltord indulatokbadl.

TOTH DEZSO szamsorokban ,.gondolkodik™ a szamok kilénb6z6 médokon cso-
portosulnak, néha atalakulnak lufiszer(i névényekké, de mégis biztonsagot ado
kévetkezetességgel sorjaznak egymas utan: 1, 2, 3, ... Nem dgy, mint VARNAI
CYULA betli-hdesésének hulld-lebeg6 karakterei, amelyek a specidlis 3D-technika
(lentikular) segitségével ,domborodnak ki", s ugyanakkor vesznek bele az erdébe
(Tatjana levele, 2011). Ebben az informacié-aradatban talan csak egy, a fak szamat,

20

elrendez6désiik struktirajat régziteni képes,

a betd-aramlasban ismétlédé szisztémara buk-
kané autista tudna igazodasi pontot talalni,
rendszert felfedezni.

BARDFALVI ZsoLT targyakat rajzol, ezekkel
lépnek parbeszédbe FISCHER JuDIT érzékenyen
kidolgozott, finom akvarelljei. A kiilénbség kirivé
kettejik k6zott. Fischer miniatdr képei ideali-
zalt abrazolasok: létrejottik nem az alapvet6
szikségletek kielégitéséhez, nem a napi rutin-
hoz kéthets. Edességek, ragcsalnivalok (Negro,
Ropi, Szaloncukor), jatékok (Tank, Petdrda,
Buborékftijo) sokszor élénk szinekkel rogzi-
tett ,portréi”. Bardfalvi ellenben a munkahoz
vagy a mindennapi élethez, a kdzésségben vald
létezéshez, a kinti vilaghoz kapcsolédo eszko-
zoket (ollg, kardra, esernyd, csavarhizo) abrazol
strdn egymas mellé hlzott, szaggatott, ,eré-
szakos” vonalakkal, s éles arnyékokkal tagolja

a feltleteket. SUVOLTE BELA viszont néhany
finoman 8sszehangolddé alapszinre szoritkozva
hozza létre ismer@snek ting formakbal (tol-
csér, haromszog) és részletekbdl (faténk, csiga,
az emberi kéz ujjai) 6sszeépiil6 tobbértelmui
alakzatait, képeit. KREJCSI MARIA pedig féként
az otthonhoz, a bels6 léthez kot6d6, bizton-
sagérzetet ado motivumokat (haz, mag, levél)
helyez el az ég kék, és a talaj zdld, biztonsagos
keretet meghatarozd, alsé és felsd vizszintes
vonalai kozé. BOUKHEZER AMINE, VRECZENAR
VIKTOR monoton ismétlgk: egy-egy a tudatukba
beégett motivumot, térkitdltési modot varial-
nak a végtelenségig. Az ember alkotta targyak
azonban magukon viselik az tjabb és Gjabb
megjelenités esetlegességeit: igy a két azonos
,fajtaba” tartozo kifest6konyv-papagaj tollazata
sem teljesen egyforma, mint ahogy a ragaszto-
szalagok, festéktubusok szinei, feliratai sem.
ZOLTAN GABOR, egymasba tekered6-kavarodd
pokémon-figurdi FODOR JANOS amorf Iényeinek,
rajzfilmfigurainak, egyedi motivum-gy(ijtésé-
nek nagymeéret( tabléja (Snooze Sheet, 2008)
koril csopartosulnak. Fodornal van koncepcio,
biztos vonalvezetéssel megjelenitett [ényei
olykor ,arcot” kapnak (majom, embrié, kopo-
nya). Annak ellenére, hogy alkotojuk rendelke-
zik egyfajta, a mire vonatkozé elképzeléssel,
sokszor gy t(inik, valami kidolgozott séma
alapjan, de ad hoc médon dolgozik, a termeé-
szetesség latszatat keltve. Zoltannal nincs
,koncepcié”, viszont kavargé figurai a gyermek-
rajzok magatol értet6d6, 6sztonds terme-
szetességével csomoépontokba, struktdraba
szervez@dve toltik ki a teret, népesitik be zart
vildgat. A 20. szazad folyaman tébb muivész
torekedett arra (Pablo Picasso, Paul Klee, Jean
Dubuffet, stb.), hogy visszatalaljon a gyermek-
rajzok vilagahoz, archetipikus latasmaodjahoz,
azonban mindegyikiket jellemezte a dekora-
tivitasra valé hajlam, az egyéni stilusjegyek
kialakitasara valo térekvés. Fodornal is egy-



fajta esztétizalas figyelhetd meg. Zoltan azon-
ban agy ,hozza létre” kdvetkezetesen egyeéni
stilusat, hogy nagy valészintséggel nem is tud
réla, s mégha meg is prébalna valaki utélag
felhivni ra a figyelmét, akkor sem térekedne
tudatosan az ,el6zményei” kdvetésére. Munkai
ugyanugy egy egyedi, csak ra jellemz6 sajatos
rendszert alkotnak, mint VARGA MATE szimbo-
likus-geometrikus nyelvezete.

Kilénleges szinfoltjai a kiallitasnak a story
boardok. B6czi CsaBA a hagyomanyos moti-
vumokat a modern formakkal, technikakkal
egyesitve képregényszer( mesevilagot teremt.
Az egymashoz logikusan nem kapcsolhatg, az 6
gondolkodasaban azonban szorosan 6sszetar-
toz6 motivumokhoz egyértelminek, egzaktnak
tlnd, magyarazo szévegek tartaznak (pl. ,A sar-
kany az égenvan.”, , A sarkany csontvazat kere-
sik 1476-ban”, ,A karmester nyal”). Béczi azt a
gondolatmenetet képezi le furcsa képregény-
ben, amely 6sszefliggéseket keres a hasonld
kinézet( dolgok kozdtt. A sarkany all a térténet

kézéppontjaban: z6ld, szarnya van és tizet okad.

De sarkany-e a barna, tiiskés allat, vagy az a
z6ld, amelyik nem okad tiizet? Mi pontosan tud-
juk a vélaszt, ha ranézink a formara, Béczinek
ellenben végig kell pérgetni az 6sszes variaciés
lehetdséget, instrukciét, magyarazé szove-

get ahhoz, hogy megtalalja a helyes (?) valaszt.
KovAcs M. MATYAS ugyanezt teszi. Leképez,
sajat vilagot-torténetet alkot a szamitégépes
jelnyelv segitségével. A szamara érdekes jaté-
kokban megjelen6 abrakat, neveket, utasita-
sokat hasznalja: SETUP, GAME OVER, MARIO,
DUKE NUKEM. A Word viszont, amelyben
FEKETE BALAZS dolgozik, mar problémat jelen-
tene néhany autista szamara, akik, az Asperger-
szindrémasoktdl eltérden, képtelenek a nyelv
segitségével kommunikalni. PADOS ZULEJKA
szintén sztorizd, hosszabb-révidebb lélegzet(

— ismer@soket ,szerepeltet6” — sorozatokat vil-
lant fel, egyéni, személyre szabott formavilagot,
motivum-rendszert létrehozva.

A kiallitason LAKATOS RENATA képviselteti
magat a legtébb mivel. Szaggatott, karakte-
resen elkilonilé vonalai spiralisan vagy fug-
gblegesen vezetik a tekintetet egy altala
meghatarozott kozéppont, kidomborodé moti-
vum felé, érzékeltetve a cirkularis és a linea-
ris id6szamitast, a sfirlin szdvott vilagha valo
beolvadasra val6 torekvést, a maganyt. Az
autistak meg nem értéssel parosulé, intellektu-
alis, ,metafizikai maganya” mas, mint amit mi
éliink at tarstalanul, egyedillétinkben.

Az ,egészséges” emberek képtelenek megta-
pasztalni ezt a fajta idegenséget, de ha figyel-
mesen végignézzik a kiallitast és értelmezzik
az ahhoz kapcsolédé szovegeket, filmeket, akkor
megérthetiink, atérezhetiink valamennyit a mas-
ként gondolkodasra, a miénktél eltérd preferenci-
akra épilg vilag(ok) sokféleségbdl.

FARKAS ADAM

Cim nélkal, 2011,
papir, filctoll,
szines ceruza,
ceruza, 14,5x21cm
© foto: Fehér Kata

FEKETE BALAZS
Cim nélkdl, 1981 ©
fotd: Rosta Jézsef
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Najmanyi Laszloé

O Tizenkilencedik rész

SPIONS Art — SPIONS Propaganda

,SPIONS WAS FORMED AS THE FIRST PUNK ROCK BAND OF THE WARSAW
PACT IN THE SUMMER OF HATE 1977. THEY WERE AN INHERENTLY ANTI-
NATIONALIST ACT SHOWING UTTER DISRESPECT TO AUTHORITIES AND
TREATING THEIR PUBLIC LIKE THE SCUM OF THE EARTH. AS DEMAGOGUE
LACKEYS OF THE UK'S MANIPULATED ANARCHY, THEIR SINGLE MAIN GOAL
WAS TO AWAKEN THE FEAR IN THE HEARTS OF MEN OF ALL TRADES AND
DENOMINATIONS. THEY WERE SINGING ABOUT THE RAPE OF ANNA FRANK.™
Forras: THE NUTSHELL: SPIONS Art — SPIONS Propaganda, 201

A SPIONS katasztréfaban végzédott elsd koncertje éjszakajat a Gracidin? nevd
fogyaszté-tablettaval felturbézva 6reg autémban, a csak kézifékkel fékezhetd,
simara kopott gumikon cstszkald, tobbszérosen karambolozott, piszkosfehér szin(i
1200-as Zsiguliban, Budapest néptelen utcdin szaguldozva téltottem. A kocsi mag-
noéjan lggy Pop The Idiot? cim( albumanak kazettajat jatszottam teljes hangerg-

vel Gjra és Ujra. Orditva énekeltem a szovegeket: ,/'d stumble into town / Just like

a sacred cow / Visions of swastikas in my head/And plans for everyone / It's in the
white of my eyes / My little china girl™. Utélag isteni beavatkozasanak tlnik, hogy
az éjszaka folyaman egyszer sem allitottak meg a rendérok, pedig szinte minden
masodik sarkon parkolt dldozatokra varva egy rendérautdé. El6fordult, hogy a zsaruk
orra el6tt csinaltam hajtlikanyart és fordultam ellenkez6 iranyba, mégsem kap-
csoltdk be a villogg, kék fényt és a szirénat és kezdtek el tildozni. Lehetséges, hogy
néhany érara lathatatlanna valtam a sorsdont6 koncert éjszakajan? A SPIONS tor-
ténetét évtizedeken at csodak, megmagyarazhatatlan jelenségek kisérték, igy ez

is elképzelhetd. Az biztos, hogy nem emlékszem olyan, a korabeli Magyarorszagon
atautdzott éjszakara, amikor legalabb egyszer-kétszer nem allitottak meg a zsaruk.
Egyik spanglirél® a masikra gyljtva egy ugyancsak szaguldo, talalomra kivalasz-

1 ,ASPIONS a Varséi Szerz6dés elsé punk rock zenekaraként alakult, a Gydlélet Nyaran, 1977-ben.
Eredend6en antinacionalista alkotécsoportként teljes tiszteletlenséget mutattak a hatésagok felé

és kozénséglket tgy kezelték, mint a Fold mocskat, mikézben az Egyesilt Kiralysag manipulalt
anarchiajanak demagog lakdjaiként legfébb céljuk, a félelem eltiltetése volt minden ember szivében,
tekintet nélkul foglalkozasra és felekezetre. Anna Frank megerészakolasardl énekeltek.” (THE
NUTSHELL: SPIONS Art — SPIONS Propaganda, 2011 — részlet, NL nyersforditasa)

2 Azamfetaminon kiviil — mely Magyarorszagon Aktedron néven keriilt a gyégydszatba — szamos
mads amfetamin-szarmazékot is forgalomba hoztak a masodik vilaghaborut kovetéen. Ezek kozil a
legelterjedtebb a fogyasztdszerként elhiresilt Gracidin volt, melynek farmakoldgiailag aktiv anyaga a
fenmetrazin (amfetamin szarmazék). Ez a vegylilet nagy karriert futott be Magyarorszagon, elgszor
csak a fogyni vagyok, majd miutan megismerték stimulans (speed) hatasat, a kémiai energiaforrasokat
hasznaldk korében is, az 1970-es évektdl kezdddden. A Gracidin, legalabbis az én esetemben rendkivili
moédon megnovelte a koncentraléképességet és megerdsitette a révidtavi memdriat. Egyetemivizsga-
imra készllve egész tankdnyveket tudtam egyszeri elolvasds utan vizualisan memorizalni. A gydgyszer
segitségével megtanultak néhany nap mulva nyomtalanul kitérlédtek memaériasejtjeimbél. Napi
néhany Cracidin tablettaval akar egy hetet is végig tudtam alvas nélkil csinalni, de utana kéthetes
kemény depresszi6 és alvaskényszer kovetkezett, amit csak ujabb tablettak szedésével tudtam
tavolabbra tolni. A Gracidint 1993-ban minésitették Magyarorszagon tiltott kabitészernek és torélték

a gyogyszertdrzskonyvbél.

3 lggy Pop: The Idiot (LP, 1977, RCA; Producer: David Bowie)

4 Iggy Pop / David Bowie: China Girl (részlet): ,Bebotorkalnék a varosba / Mint egy szent tehén /
Svasztikak viziéi a fejemben / Es tervek mindenki szamara / Kis kinai lanyom” (NL nyersforditasa)

5§ 1964 nyaran, egy ciganykaravannal Baranya félditjain utazva ismerkedtem meg a marihuanaval,
azindiai kenderrel. Néhany nappal azutdan, hogy az ekhds szekérrel utazé vandorciganyok megengedték,
hogy a bakon ulve velik tartsak, a lovakat hajté vajda elhuzott egy j6kora zsakot a szekér ponyvaja
aldl, és arra biztatott, hogy a benne lévd szaraz levelekbdl, a téle kapott cigarettapapirt hasznalva
sodorjak par cigarettat. Megtudtam, hogy a zsaknyi szent névényt néhany hénappal korabban a
moldovai cigdnyvajda ajandékozta a csaladnak. Par évvel késébb, a Balaton partjan kindlt meg egy
budos, koszos hippi a ciganyokénal jéval erésebb flvet tartalmazo spanglival. A kévetkezd évtizedek-
ben alig volt nap, amikor nem hasznaltam valamilyen kenderszarmazékot. Ez a tapasztalat vezetett a
Karib-szigetek kultarajanak, vallasainak, térténelmének, lakéi lelkiletének megismeréséhez az 1990-es
évek elején. A cannabis szarmazékokat és mas tudattagito (LSD, magikus gomba, peyote, ibogaine,
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tott taxit dldoztem 6rakon at. A taxit vezetd
férfi — ezt csak napokkal késébb tudtam meg
— Andy Warhol kedvenc vampirja, Udo Kier, a
Budapesten forgaté német szinész volt, aki

a kocsit a filmforgatasrél , kolcsonozte” az
éjszakara. Azonnal észrevette, hogy kove-
tem és csikorgd gumikkal menekilni kezdett.
Nyilvan volt oka félni, hiszen 6 is kiilonboz6
tiltott szereken, tablettakon élt abban az id6-
ben. Lehet, hogy kdzlekedési rend&rnek, vagy
6t kovetd és likvidalni készilg tikosrendérnek,
esetleg bosszlra éhes, elhagyott szeret6-

nek gondolt. Nem titkolt homoszexualitasa és
nemzetkozi ismertsége miatt sokan gydlélték
haldlosan Budapesten. Hajnalodott, mire meg-
untam az ildézést és hagytam a taxit eltdnni
a lassan beindulé forgalomban.

Body Gabor filmrendez6 1975-ben mutatott be a
szinésznek, akit felkértem, hogy legyen az akkor
még Molnar Gergely kédnevet hasznalé kém-
mel, a SPIONS késébbi frontemberével k6zdsen
alapitott G.GC. Miller — A.L. Newman Productions
alkotécsoport elsé vided-miivének fészerep-
|6je. A szinész nagyon megriadt a visszafogott
modoru frontembertél. Humorat nem értette,
hidegnek, ridegnek, paroszasnak, birokratanak
tartotta. ljedtében az utolsé pillanatban, koz-
vetit6 atjan lemondta a forgatast. Szerepét a
Molnar Gergely kédnev( kém jatszotta a David
Bowie Budapesten cim( vide6-m(ben, ame-

lyet az Fiatal Mlvészek Klubjaban mutattunk
be. A sziikségbdl vallalt szerepet tékéletesen
magaéva téve tulajdonképpen ekkar, évekkel

a SPIONS megalakulasa elétt valt rock-sztarra.
Ekkor jelent meg arcan, személyiségében el6-
szOr az a parancsold sztar-kvalitas, amely a
tobbségiikben botranyos katasztréfakban vég-
z6d6 magyarorszagi SPIONS koncertek ellenére
meg6rz&dott a szem- és filtanukban. Szinpadi
jelenléte olyan er@s volt, hogy feledtette a teljes
zenei cs6doket. Uralta az id6t. Annak ellenére,
hogy a zenekar rendszeresen gsszed6lt mogotte,
6 maga sohasem hibazott. A kataklizmak alatt
és utan méltésaggal, humorral kezelte, uralta a
helyzetet. 0 volt és ma 6 a SPIONS. , A megtes-
tesdlt ige”, ahogy magat nevezte.

Opium, ayahuasca, yaji, coaxihuitl, mandragora, tlitliltzin,
yopo, cebil, epena, argyreia nervosa, floripondio, henbane,
stb.) szereket soha nem hedonista modon, bulizasra, az
unalom el(izésére hasznaltam. Alkalmazasuk titkait
beavatottaktél tanultam meg, hatasukat folyamatosan
elemeztem, tanulmanyoztam. A mélyebb igazsagok keres6i
altal évezredek 6ta hasznalt szubsztanciaktol kapott
energiat és tudast a munkamba fektettem. Ez az oka annak,
hogy az évtizedeken keresztil torténd, folyamatos hasznalat
ellenére nem tapasztaltam a szereknek tulajdonithato karos
mellékhatast. Néhany évvel ezel6tt, praktikus okokbal
hatdroztam el, hogy a hatralévg id6met kizardlag sajat belsd
energidimat hasznalva csinalom végig. Addig altalaban éjfél
utan kezdtem el dolgozni. Amiéta nem hasznalok stimulan-
sokat, rendszerint hajnali 4-kor kezdem a miiszakom. Révid
szlinetekkel napi14-16 érat tudok végigdolgozni. Alvasigé-
nyem napi 3-4 6rara csokkent. A tudattagité szerekrél,
térténetiikrél, hatasukrdl a Downtown Blues (2006, Nyitott
Kényvmihely Kiado) és Schuller Gabriella szinhaztorténész-
szel kbzsen irt YIPPIE! Az engedetlen polgdr (2008, Golyds
Toll Kiad6) cimd kényvekben irok részletesen.



Udo Kier remek szinész. Annak szlletett.

A SPIONS frontembere kémnek sziiletett, aki
remek szinészként tgy képes eljatszani a rock-
sztar szerepét, hogy valddisagaban senki sem
kételkedik. Udo Kier filmjeinek nézéi tudjak,
hogy szinészt latnak, nem igazi érilt tudoést,
kozmikus blindz6t, vampirt. A SPIONS kdzon-
sége biztos volt abban, hogy valédi rocksztart
Iat a szinpadon, annak ellenére, hogy térténe-
tesen éppen befuccsolt a banda. Nem imitatort,
s legféképpen nem valdédi kémet. Ebben all a
SPIONS frontembere m(ivészetének titka. Mivel
tokéletesen megkomponalta magat és sikerrel
elidegeniilt, hiteles minden helyzetben, kilono-
sen katasztrofak idején.

* KK

Udo Kier mellett egy francia performance-
miveész, Titus is ers hatassal volt a SPIONS-
projekt alakulasara az els6 id6kben. Erdély
Miklas kozvetitésével, a Balazs Béla Studio
egyik keddi 6sszejovetelén, 1978 aprilisaban
ismerkedtem meg vele. Titus és Erdély Miklds

a Bécsbél Budapestre tarté vonaton talalkoz-
tak. Az aprétermetd, kisértetszerlien sovany,
franciasan eltorzult arcd, kiallé arccsontd, széles
szaju, ritkas fogazatd, nagy, mandszer( fulekkel
felszerelt Titus francia kommunistanak éltézve
érkezett Magyarorszagra, hogy részt vegyen a
majus elsejei felvonulason. Sotét sltény, fekete
cipd, drapp zoknik, fehér ing, voros nyakkendd,
fején barett, zakdja hajtékajan Lenin-jelvény.
Néhany napig nalam lakott. Mindent tudott

a punkral, lecsengett mozgalomnak tartotta.
Fényképeket mutatott, amelyek legutébbi
németorszagi turnéjan késziltek. A képek
Hitlerjugend egyenruhaba 6ltozve, rovid, kanta-
ros tiroli bérnadragban, hatrafésilt fako hajjal,
naci karszalaggal mutattak a mivészt. Hordoz-
haté magnetofon l6gott a vallan, a német utca-
kon sétalva Hitler-beszédeket jatszott teljes
hangerével. Beszélt egy diisseldorfi galéridban
megvaldsitott performanszardl is. A galériaba
érkez6 migyjtéket, kritikusokat, mivészet-
baratokat a kapu6rok elkaptak, meztelenre
vetkéztették, 6sszekdtozték, szajukat betom-
ték, és a kiallitotér reflektorokkal megvilagitott
kozepére hajitottak 6ket. A vonagld testek karé
szOgesdrot-keritést huztak és vizet dntottek
aldjuk. A vizbe dramot vezettek. A kor s benne
a korabeli (Nyugat-) Németorszag hangulatara
jellemz6, hogy az utcakon naci egyenruhaban
paradézo6, magnojan Hitler beszédeit jatszo fran-
Cia torpét nem tartdztattak le, nem utasitottak
ki az orszagbdl. A legnagyobb német lapok hoz-
tak le fényképeit. A disseldorfi galériaban ren-
dezett performanszardl lelkendez6 dicséretek
jelentek meg a miivészeti magazinokban. Titus
hénapokig élt német turnéjat megorokitd foték
eladasabol. A Németorszagban vasarolt naci
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A SPIONS masodik koncertjén hasznalt karszalag terve; foté Vet6 Janos, 1978

emléktargyakat, zaszlékat, karszalagokat, jelvényeket, egyenruhakat, horogke-
reszttel diszitett evéeszkozoket, tanyérokat, kulacsokat, hamutartékat, fiiggo-
nyoket, terit6ket Parizsban adta el, gy(ijtéknek.

A SPIONS frontembere rendkivil szimpatikusnak taldlta a francia mavészt.
Elvezte Titus stilusat, szaraz humorat, szellemes riposztjait. Toulouse-Lautrec
reinkarnaciéjanak tartotta. Titus nem titkolta, hogy az 1968-as francia diaklaza-
dasok idején a titkosrend6rségnek dolgozott, besligéi mingséghen. Ahogy Pier
Paolo Pasolini, & is hitelesebbnek, elfogadhatébbnak talalta a lazadékat gumibo-
toz6 rend6rok magatartasat a barikadok tébbnyire jémadu csaladokbdl szarmazo
diakjainak h6zongésénél. Spicli multja miatt sokan gydilolik Parizshan, mondta, de
azok, akik most szamitanak a varosban, szeretik 6t. Ahogy errél késébb meggy6-
z8dhettink, jol mérte fel helyzetét. Kozvetitésével Parizs legexkluzivabb klubja-
iba is ingyen jutottunk be. Gunyoros ajanlasara mindenitt sztarokként kezeltek
benniinket. A SPIONS induldsakor hasznalt ,kormanyparti” ideolégia® nem kis
részben a Titus-szal folytatott beszélgetések nyoman csiszolédott ki. Miutan
felemelt 6kéllel részt vett a majus elsejei felvonulason, Titus visszatért Parizsba,
ahol kozak atamannak &ltozve talalkoztunk vele néhany hét malva.

* X%

1978 majusaban Parizsba érkezve igen nagy kezd6 lendiletet adott a SPIONS-nak
ROBERT FILLIOU (1926-1987) francia mivész sokiranyd tamogatasa. Nemcsak
napi probalehet6séget biztositott szamunkra a Pompidou Centerben, Joachim
Pfeuferrel k6zosen rendezett kiallitasan, és segitett felvenni a kapcsolatot a hoz-
zank hasaonlé érdeklédéstiekkel, helyi punkokkal és radikalis miivészekkel, hanem
az 1971-ben altala alapitott la République géniale (a zsenialitas Koztarsasaga)

is komoly inspiraciot jelentett a SPIONS szellemi és szervez6dési evoluciojahoz.
Filliou koncepcidja szerint az altala elképzelt kéztarsasag terlletére 1ép6k nem

a tehetségiiket, hanem a zsenialitasukat fejlesztik, a kutatas joga pedig nem a
tudékat, hanem a nem tuddkat illeti meg.

6 L.THELOST MANIFESTOS (1979 AD): The Communist Manifesto — SPIONS Library (http://spions.
webs.com/library.htm)
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A SPIONS és a KRAFTWERK W-betjének
0sszehasonlitasa; fotd Vetd Janos, 1978

1976 szeptemberében, a budapesti Fiatal M{veé-
szek Klubja meghivasara Robert Filliou és mun-
katdarsa, Joachim Pfeufer épitész, varostervezd
Magyarorszagra latogattak, hogy bemutas-

sak a Poipoidrome cim(i, 1963-ban inditott, a
gondolkodas, a cselekvés és a kommunikacio
projektjiket. A projektet nem kis részben az
afrikai Mali Kéztarsasag tertletén él§ dogon nép
magas szintd, harmaniara térekvd kultdrgja, spi-
ritualis indittatasu épitészete inspiralta. Az alta-
luk tervezett optimdlis Poipoidrome egy 24x24
méter alapterilet(, egyszer(, olcsé anyagok-
bél, azonnal megvalésithatd, meditacios célzatd,
kézosségi épilet volt. Ezt épitették fel 1978
nyaran a parizsi Pompidou Centerben, a SPIONS
ebben a spiritualis épitményben prébalt két
hétig nyilvanosan. 1976-0s budapesti latogata-
suk soran, a rendelkezésre 3ll6 teret, anyagokat
és eszkozoket felhasznalva egy valds téridejli
Poipoidrome-ot épitettek az Fiatal Mlvészek
Klubjaban’. Az épiilet iinnepélyes atadasara
1976. szeptember 17-én este ker(lt sor.
Magyarorszagi tartézkodasuk idején Robert
Filliou és Joachim Pfeufer nalam laktak. Ejsza-
kai sétak, hajnalig tarté beszélgetések, kdzos
kirandulasok soran ismerkedtem meg a korabeli
magyar mlvészeti gondolkodastdl radikalisan
kilonbozd, harmaéniat, a kélcsdnds megértést, a
kilonbozg életfelfogasok békés egylittélésének
lehet@ségeit keresé mentalitasukkal. Mar akkor
is meglehetdsen szkeptikus voltam az &si kultud-
rakkal, a természeti népek bizonyos szokasaival

7 Aproject részletesismertetése az Artpool archivumaban
talalhatd. http://www.artpool.hu/Fluxus/Filliou/index.html
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kapcsolatban. Kérdésemre, hogy elfogadhatdnak tartja-e a dogon szokast, amely
szerint nem csak a fiatal fidkat metéli kéril a falusi kovacs, hanem a fiatal lanyok
klitoriszat is kimetszi, Robert Filliou tréfaval valaszolt. Az akkor még a Molnar
Cergely kédnevet hasznald kém és Algol, a Pécsi Zoltan fedénevii spicli tarsa-
sagaban egy éjszakan ellatogattunk a pilisi barlangba, ahol vendégeim égetett
agyaghdl késziilt fallikus dogon szakralis targyat hagytak a kelta oltarkovon.

24 évvel kés6bb, 2010. szeptember 23-3an, telihold idején Gjra meglatogattam a
barlangot, amelynek bejaratat szerencsére azéta sem fedezték fel beavatatlanok.
Az oltarkévon megtalaltam a dogon aldozati targyat. Mellette, egy kerek
kavicsba vésve Algol titkos, a Perseus csillagképet abrazolé logdja hevert egy
gyertyacsonk tarsasagaban. A Pécsi Zoltan fed6nev( tigynok valészin(ileg akkor
hagyta jelét az oltarkévon, amikor utoljara a barlangba latogatott, miel6tt az
1980-as évek végén Uj-Zéland iranyaban elhagyta Magyarorszagot.

* KX

Az Anton Ello kédnev( kémmel a Gresham kavéhazban dltink 1978. januar 16-an,
egy borongds, nyirkos, kddos hétféi nap délutanjan, és a SPIONS jév6jét tervez-
tik. Megbeszéltik, hogy a kovetkez6 koncerten Pére Lachaise néven, a SPIONS
el6zenekaraként nyitom a mdsort. Megegyeztiink, hogy az altalam kezelt, a
Bergendy egytttestdl Papp Tamas baratunk altal ,kélcsénvett” dobgépet a sz6-
|6gitaros-zeneszerzével vald 6sszeférhetetlensége miatt nem hasznaljuk tobbé.
Engem zavart a dob és a basszus hianya, de én sem talaltam megoldast. Az
Anton Ello kédnev(i kémet mar nem izgatta, hogy ritmusszekcié nélkdl nincs a
hangzasnak teste, igazi, fenyeget6 sllya. Elfogadta a kényszerhelyzetet és hoz-
zalatott, hogy a hatranybdl elényt varazsoljon. Biztos volt benne, hogy csupan két
Mivel a SPIONS frontemberével tgy egyeztiink meg, hogy elézenekarként rock-
szinhazzal nyitok, vetitett hattér mellett dontéttem. A Pére- Lachaise show az
emberi szellem négy 6ridsa, Antonin Artaud, Henry Miller, Samuel Beckett és
Louis-Ferdinand Céline megkinzatasanak térténetét mondta el, kinzéjuk, az alta-
doltam, hogy a négy szellemdriast és kinjaikat irasvetitére helyezett, gombostiire
tlizve agonizalé svabbogarak driasi méretben kivetitett képével jelenitem meg.

A svabbogarakat az Ors6s Gyorgyi kodnev(i kém az Allatkert oroszlanketrecében
gyljtotte beftteslivegbe. Tobb tucatnyi jokora rovar nyilizsgott az atlyuggatott



fedel(i Givegben. Ejszakanként halkan ciripeltek.
Hangjuk elektromos szikrakéhoz hasonlitott.

A koncertig kenyérmorzsakkal és kockacukorral
taplaltuk 6ket. Kivégzésiikhoz a szolnoki Szig-
ligeti Szinhaz varrodajabél elcsent, vords fejl
gombostiket készitettem elé.

* KK

Megterveztem a SPIONS masodik koncertjén
viselt karszalagjait, amelyeket az ugyancsak a
koncerten hasznalt templomi perselyekre emlé-
keztetd, voros barsonybal készilt pénzgyijt6
alkalmatossagokkal egyiitt az Orsds Gydrgyi
kédnev(i kém festett és varrt meg. Ezzel a kar-
szalag-tervvel kezdtem meg az egylttes arcu-
latanak kialakitasat. A rock totalis mivészet,
amelyben szévegek mantra- vagy ima-jelle-
gliek, a zene (a hangzas), az attit(id és a latvany
egyenérték(i, egyenld fontossagu kozléshordo-
z6k. Szamtalan tervet és vazlatot készitettem
a Magyarorszagon toltott utolsé hénapokban.
Tipografiai és heraldikai kutatasokat végeztem
és a frontemberrel egyltt tanulmanyoztam az
angol és amerikai punk egytttesek hajviseleti
és dltozkodeés-kultarajat.

A voros karszalagok fekete SPION feliratat sajat
tervezésl, szogletes, neo-konstruktivista betiik
képezték. Az El Liszickij és Kassak Lajos altal is
kedvelt bet(itipussal és a szinekkel egyszerre
akartam megidézni a bolsevik és naci propa-
ganda-nyomtatvanyok hangulatat, az 1970-es
évek végi Magyarorszag feelingjét. A bet(iket el§-
szOr aranymetszés-aranyokban terveztem meg,
aztan karcsusitottam és megnyuljtottam 6ket.

A karszalagok vords szine néhany arnyalattal
sotétebb volt, mint a kereskedelmi forgalomban
kaphato véros selyemzaszloké. A festett bet(ik
feketéjébe néhdny szazalék 6zbarnat kevertem,
barsonyosabba téve a hatast. A kilénboz6 arcu-
lat-vazlatokon gyakran helyeztem a feketét és

a voroset szirke alapra. A szirkébe, a feketéhez
hasonléan ugyancsak kevertem néhany sza-
zalék 6zbarnat, hogy mindig harmonizaljon az
adott fényviszonyokkal. Ez a szinvilag és tipo-
grafia adta meg a SPIONS arculatat az egylit-
tes rovid magyarorszagi palyakezdése idején.
A kés6bb, Parizsba érkezésiink utan ujrahan-
golt fekete-voros szindsszeadllitashoz az ihletet a
KRAFTWERK Die Mensch-Maschine® cim( leme-
zének boritdja, Karl Klefisch, Ginther Fréhling és
Johann Zambryski — vizualis koltészete adta.

A lemezborité tetején, a KRAFTWERK ,W"
betlije nagyon hasonlit az altalam tervezetthez,
nagyjabdl egyidében, hasonlé megfontolasokbdl
sziletett meg mindkettd.

Folytatasa kovetkezik.

8 KRAFTWERK: Die Mensch-Maschine (The Man-Machine);
1978 majus, Kling Lang — EMI — Capitol

SPIONS Ant — SPIONS Propaganda
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SPIONS T-S4int, 19718

SPIONS NIRVANIA p6lé terve, 1978

Oldal a szerz6 1978-as napldjabél
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Huzd ra! Mladen Stilinovic retrospektiv kiallitasa

© Ludwig Miuzeum - Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest
© 2011. aprilis 22 - jalius 3.

MLADEN STILINOVIC kidllitasahoz kozeledve mar a Ludwig Mizeum folyoséjan
talalkozunk egy videdmunkaval: egy ugralé béka arrél biztosit minket, mondan-
dojat vég nélkll ismételgetve, hogy egy ,nagy show” szemtanui lesziink. Bar az
eleven fellités utdn a kiallitétérben mar élettelen targyak veszik koril és az elmd-
las gondolata lengi korbe a latogatat, Stilinovic kiallitasa mégis friss gondolatokat
ébreszt és humoranak hala, nem fullaszt a szaraz krémesek letargiajaba sem.
portjanak tagjaként, a fluxus és a konceptualis miivészet ihletében kezdett tevé-
kenykedni. A , kilénutas” Jugoszlavidaban szabadabban mikodott az alternativ
kultara, mint a keleti blokk t&bbi orszagaban, igy — habar a hivatalos kultarpoli-
tika nem tamogatta éket — mégis kiallithattak és kdzterileten is megvaldsithat-
tak mvészeti akcidikat.

MLADEN STILINOVIC
Négy voros, 1978
tintasugaras
nyomtatas,
24x30cCm
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Stilinovi¢ munkaiban a kezdetektél felbukkan-
nak azok a motivumok, amelyek koré a késébbi
életm(i darabjai csoportosithaték, igy a nyelvi és
a vizualis jelek kapcsolatanak, jelentésének vizs-
galata, és a jelek hatalom altali , kizsakmanyo-
lasanak” feltarasa: az asszociaciok, konnotacidk
lehantasa a jelekrél és ehhez kapcsolédoan )
dsszefliggések létrehozasa. Stilinovi¢ folyamato-
san rakérdez arra, hogy amit latunk, hallunk, azt
hogyan értelmezzik, és miért éppen lgy, aho-
gyan? A diktatdra, amely kisajatitja a jeleket és a
nyelvet, valamint determinalja a hozzajuk tarsit-
haté jelentést, erds ellenfelet kap Stilinovi¢ sze-
mélyében: a mlivész elszantan prébalja sajatjava
tenni, amit nem neki szantak — azaz a jelentéstu-
lajdonitas miveletét.

Mindezt elsésorban a szocializmus kitiresedett
szlogenjeivel gyakorolja, ramutatvan azok semmit-
mondo természetére (Nyilvanos vitdra bocsdtva),
tovabba a jelképeivel (feje tetejére allitott kala-
pacs, voros csillag nem ,illendé” megjelenitése,
vagy gondoljunk az egész életmiivon végigvo-
nul6 kisérletére, hogy semlegesitse a vargs szint),
illetve miivészetével kapcsolatban gyakorolja

(Id. a szuprematizmus és a szocialista realizmus
felhasznaldsa a Halottak kizsdkmdnyoldsa cim(i
monumentalis installaciéban). A reprezentaciora
hasznalt modszereket is leleplezi: Also kamera-
dllds cim( mivében a nézépont szerepe nem az,
hogy tekintélyesebbnek, hatalmasabbnak tlnjon
altala, hanem hogy latszadjon cipéje talpan a lyuk.
Test cim(i, 1977-es fotdsorozataban pedig — ezut-
tal nem elrejtve, hanem feltarva valamit — egy
egyszer(, fekete alarcot hasznal fel arra, hogy a
maszk altal nevetségessé tegye testrészeit és igy
mutassa be a szocialista pridéria altal démonizalt
meztelen test mindennapisagat.

Stilinovi¢ nyelvhez valé viszonya leghangsulyo-
sabban talan mivészkényveiben jelenik meg.

A kiallitasban kézbe is vehetlnk kb. harminc
kilonbozé fuzetkét, és asztaloknal, kényelme-
sen tanulmanyozhatjuk 6ket. Stilinovi¢ gyak-
ran Ugy tudatositja a nyelvet, hogy vég nélkil
ismétel egy szt vagy kifejezést, vagy kilon-
féle médokon prébalja megvaltoztatni a sz6
kiilalakjat, illetve tartalmat. Szomort (Sad) cimii
kényvében példaul a repeticiot tgy szakitja
meg, hogy a sz6t egy apro kiegészitéssel atval-
toztatja a sadnice (palanta) szova. Egy masik
kényvben az alabbi mondatot olvashatjuk:
Nyelvemn hatdrai vildgom hatdrait jelentik.

Ez egyrészt utalhat a nyelv ideologikus megha-
tarozottsagarais: a hetvenes években készilt
V6rés — rézsaszin cimd installacio egyik képén
példaul Stilinovic kinydjtott nyelve vordsre van
szinezve. Az els6 pillantasra viccesnek tin6
vizualis geg azonban a fenti mondattal rokon
tartalmat is hordozhat, masrészt utalhat a kije-
lentés a horvat anyanyelv altali kotottségekre
is. Ez a gondolat is végigvonul a kiallitason, és
az angollal mint 0j vildagnyelvvel konfrontalédva



a mavészeti rendszer, illetve a kapitalizmus kri-
tikajava valik (An Artist Who Cannot Speak Eng-
lish is No Artist). Keywords in International Trade
cim( mdvészkdnyvében egy gazdasagi szaksz6-
tar szavait teszi ekvivalenssé a ,halal” szdval.
Szétdr — Fajdalom cimdi, tobb termet 6sszekdt6
mivében mar nem csupan a gazdasagi szektorra
sz(ikiti a veszteség, szenvedés, elmulas katego-
ridit: itt egy teljes angolszdtar 6sszes szavanak
eltiintette az eredeti jelentését, és kisatirozott
helytkre a ,fajdalom” sz6t irta.

A horvat ,BOL” (fajdalom) sz6 még sok helyen
megjelenik a kiallitas szdvetében — mivész-
kényveiben a horvat ABCn is végigmegy, és
minden sz6t, akarcsak a szamokat, a fajdalom-
mal tesz egyenl@vé —, ezaltal teszi egyetemessé
aveszteség érzését. Ez a tendencia abban
tet6zik, amikor a szamokat a nullaval teszi
egyenlévé (1=0) vagy nullakat von ki egymas-
bal. Itt olvashatjuk a mivész egyik legsulyosabb
kijelentését: Ugy gondolorn, hogy a miivészet
Semmi, fajdalom. A kiallitas talan legtragiku-
sabb darabja a minden oldalan ,BOL" felirati
dobdkocka, mely semmilyen kiutat nem hagy a
jatékosnak. Ez a sz¢ jelenik meg azokon a mat-
racokon is, melyeket a miivész eltemetett — ez
a kozvetett utalas a kilencvenes években tom-
bolé délszlav habordra érzékelteti, hogy nem is
johetne ki mas eredmeény a kockajatékon.

A ,Semmi”, a nulla egy masik vonatkozasban

is megjelenik Stilinovic¢ kiallitott munkaiban, ez
pedig a produktivitas, a munka és az id6, a ter-
melékenység, a miivészi munka és pénz kérdése.
Ide tartozik a kiallitas cimét adé Huzd ra cim( kép
is, mely a miivész pénztél valé fliggésével foglal-
kozik — ha nem akar éhen halni, kénytelen vala-
kinek ,a nétajat hazni”. A Mdvész munka kézben
cimi fotésorozat (kiegészilve a Lustasdg dicseé-
rete cim( kigltvannyal) a mivészi munka anyagi
értékben valé mérhet6ségét/mérhetetlenségét
vizsgalja. A miivészek (legalabbis a keleti blokk
mvészei, nyugati tarsaiktol eltéréen) nem pro-
duktivak — munkaidejiket csak a fehérre festett
szamlapu, mutatéitél megfosztott éra képes
mérni. De minek is termeljen a mivész, mikor
,0 pénz csak papir”, melyben az emberek vakon
biznak (In God We Trust, olvashatd a dollaron),
holott isteniik kénnyen a nullaval valik egyenlgvé
azinflaciénak koszonhetéen. A pénz hianya
azonban a mai tarsadalomban egyenl6 a betevd
falat, a kenyér hianyaval — a nélkiléz6knek
pedig a cinikus tobbség (Iasd Marie Antoinette)
a kalacs alternativajat kinalja fel, mivel elképzelni
sem tudjak, milyen lehet, ha nincs betevé falat
(célzasként jelenik meg a krémesek és minyonok
garmadaja a kiallitason). Felmer(l a kérdés:

a m(ivészeken kivil ki az, aki ,lustasaggal” juthat
élelemhez? Problematikus helyzetének Stilinovi¢
is tisztaban van: szellemi el6djeihez hasonléan az
6 kritikus miveit is el lehet adni, ki lehet allitani —
és ebbdl végeredményben meg lehet élni.
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MLADEN STILINOVIC
Szotar — Fajdalom,
2000-2003

523 részes
installacié, tempera,
nyomtatvany,
egyenként18x13cm
a miveész tulajdona

MLADEN STILINOVIC
Fajdalomjaték, 1977
asztal, dobékocka,
jatékszabaly,
80x100x100 CM

a muveész tulajdona
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Farkas Viola

Siili-Zakar Szabolcs: Fegyelem

© Egri Zsinagoga, Eger
© 2011. majus 17 -29.

A spanyol és portugal inkvizicio altal eretnekség miatt halalra itélteket kisér6
tnnepélyes kdrmenet és az azt kdvetd kivégzések, tehat az autodafé mint foga-
lom térben és id6ben joval tagasabba lett. SULI-ZAKAR SZABOLCS és SZABO
ATTILA kett6s kiallitasa is ezt igazolja.

Suli-Zakar videdinstallacioi a teljes, tokéletes fegyelem lehetetlenségérél szél-
nak. A fegyelem minden katonai és hatalmi szervezet alapja, viszont képtelen-
ség — kiképzés nélkul — huzamosabb ideig, feszesen vigyazzban alini, fesziltség
keletkezik, beindulnak az apré mozgdsok, remegések. A fegyelem dsszefligg a
fesziltséggel és annak kezelésével.

Ot videofelvételen 6t kiilonbdz6 nem( és kord ember all alsonemtiben, fehér
gatydban és péléban. Minden felvétel egy lavérban Iévé vizfelileten, illetve a
vizfeliilet alatt fekv6 tikorben tukrozédik, és innen vetil a zsinagéga falara.

A tukér és a vizfelllet tdbbszords tikrézédésének kdszonhetden az alakok is
megttbbszorozédnek. A lavér mellett egy fehér hokedlin gallonkannabél csépog
a viz, lassan, de folyamatosan. Ez a vizcsopdgés megtori a vetitett képet, emi-
att a falra vetilt kép is 8sszetorik Gjra és Gjra.

Egyrészt az anyagrdl vald levalas spiritudlis élményében részesulink, fényben
rezegve, a lét konny(iségét és drokkévaldsagat megtapasztalva. Masrészt ez a
md, egy zsinagégaban, az autodafé kiallitas sorozat részeként, els6sorban mégis
a fegyelemrél alkotott elképzeléseink Gjragondolasara késztet.

SULI-ZAKAR SZABOLCS
Fegyelem, videdinstallacié, Egri Zsinagéga, 2011, lavér, kanna, hokedli, viz, loop vide6

A legfontosabb kérdések a fegyelemmel kap-
csolatban, hogy meddig hasznos és honnan valik
karossa, és az ember miért lesz fegyelmezett?
Tobb valasz létezik: az egyik, hogy tényleg meg
van gy&zd6dve arrél, hogy adott szituaciéban a
fegyelem a leghelyesebb magatartas, tehat nem
okoz neki megeréltetést fegyelmezetten visel-
kedni. A masik lehetséges valasz, hogy azért
fegyelmezett, mert ugyan nincs meggy6zédve
arrél, hogy ez a helyes viselkedés, de muszaj
fegyelmezettnek lennie, mert egy kdzosség
érdekeit a magaé elé tudja helyezni. Ezekben

az esetekben kdzos, hogy torténik énrefle-

xi6 a magatartasra, valasztok, mert egyetér-
tek, valasztok, mert ugyan nem értek egyet, de
kiszolgaltatott helyzetben vagyok vagy aldoza-
tot kell hozni. Onismeret sziikséges hozza, tud-
nom kell, hogy mit tudok bevallalni.

Van a fegyelemnek azonban egy olyan fajtaja,
amit semmiféle reflexié nem kisér, ami a gondol-
kodas helyett van. Van olyan fegyelem, ami azért
|étezik, mert az ember képtelen a szabadsagra,
fél a szabad valasztastdl, tekintélyre vagyik, és

a tekintélyek nevében akar a legnagyobb kegyet-
lenségekre is képes. A vilagirodalom leghiresebb
inkvizitora, Dosztojevszkij Karamazov testvérek
cim( regényében mondja a vilag leghiresebb zsi-
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dajanak: ,Nincs az embernek gydtrébb gondja, mint az, hogy talaljon valakit, akinek
minél elébb atadhatja a szabadsagnak azt az adomanyat, amellyel ez a szerencsét-
len lény sziletik.”

Fegyelem, mert nem kell a szabadsag és a gondolkodas terhe. A fegyelem ellen-
téte az én értelmezésemben nem a fegyelmezetlenség, hanem a szabadsag.

A magyar nyelvben a fegyelem szénak egyértelm(ien negativ konnotacidi van-
nak, tobb szavunk is ugyanabbdl a t6b6l szarmazik, mint a fegyelem (pl. fegyér,
fegyenc, fegyver, fegyhaz), és ezek a szavak kivétel nélkil 6sszefiiggésben van-
nak valamiféle elnyomassal, a szabadsag korlatozasaval. Az altalunk ismert és
hasznalt idegen nyelvekben a fegyelem szénak, azaz a diszciplinanak semmi koze
sincs erdszakot, elnyomast kifejezd szavakhoz. Viszont e nyelvekben a tudomany
520 teljes mértékben megegyezik a fegyelem széval.

Az autodafé egy dltalanosabb fogalom, mar nem torténelmi kategéria. Egy zsi-
nagégaban és Eszak-Kelet Magyarorszagon vagyunk. Nem lehet nem gondolni
egyrészt a zsidésag ,fegyelmezett” elvonulasara a kivégzé taborokba, masrészt
az ezt fegyelmezetten vezényld katonakra, és az ezt ,fegyelmezetten” végignéz6
emberekre. Lehet, hogy hirtelenjében demagdgianak tiinik mindez, de tény: mal-
tunk feldolgozatlan, a térténések kozotti 6sszefliggések nem tisztazottak.
Masrészt Eszak-Kelet Magyarorszag a centruma a nagyon ,fegyelmezett” cso-
portok altal ciganyok ellen elkdvetett blincselekményeknek.

Es néhany hete kérdéssé lett az orszag egyik legbefolyasosabb és leggazdagabb
embere — és igy sokak — szamara, hogy mire vald a m(ivészet, egyaltalan vald-e
valamire.' Ez is autodafé.

Szamomra is Ggy tlnik, hogy a miivészet semmire sem tudja megtanitani az
embereket, ha az emberi nem tdbb szaz éven at ennyire nem tanult meg sem-
mit. Régen angyalok lennénk, ha képesek lettiink volna a mlvészi tapasztalat
elsajatitasara és a mlivészetben kifejezett erkolcsi idealok szerinti valtozasra.
A spanyolorszagi autodafék nem azért sz(intek meg, mert Goya m(ivészetének
egyik kozponti témdjava valtak, ellenkezéleg: Goya azért kezdett el autodafékat

1 Lasd: Demjan Sandor beszédét a Miskolci Egyetem diplomaoszté tinnepségén: http://www.origo.
hu/uzletinegyed/20110128-interju-demjan-sandorral-gazdasagpolitikarol-nyugdijrol-kulonadorol.html
Schilling Arpad rendez6 reagaldsa: http://life-style.hu/hirek/20110502_muveszet_oktatas_schilling

abrazolni, hogy feldolgozza a traumat. A muvé-
szet haszontalan, nem az emberi lét jobbula-
sara dolgozik. Viszont a mlvészet arrél szal,
hogy az ember létezik. A m(ivészet a fegyel-
mezetlenség és a szabadsag tarsadalom altal
elfogadott — legalabbis eddig — legfontosabb
terepe. A szelep, ahol ki lehet engedni a g6zt.
Suli-Zakar Szabolcs vided-installacidin 6t tel-
jesen kilénb6z6 embert latunk, id6sebbet, fiata-
labbat, gyereket, férfiakat és néket. Mindenki
kalon karakter, kilén vilag, hiaba vannak egy-
forma ruhaban.

Nemcsak e mivek esetében, de Sali-Zakar
Szabolcs mivészetében altalaban érzek valami
végtelenil egzisztencialista életérzést. A hely-
zetét nem ért6 ember kiszolgaltatottsagat, a
vilagba dobott egyén vivodasat, magarautalt-
sagat. Mostani munkaiban a torékenység és
széthullas konkrétan meg is jelenik, de alak-
jai mégis a magasba emelkednek. E muvek
konceptjét a moszkvai emlékmd, az ismeret-
len katona sirja mellett allo disz6rség latva-
nya adta. Suli-Zakar Szabolcs, Szabé Attila és
Matrai Erik nem hitték el, hogy igazi, hls-vér
embereket |atnak és nem babokat.

Ugy tinik, hogy mégis lehetséges néha a teljes
fegyelem, a mozdulatlansag, a teljes merev-
ség, csak alyankor baboknak tlinnek az embe-
rek. Ezért e munkak némiképp persze taloznak.
Es énis tuloztam némiképp, de sokszor csak a
tulzas eredményeképp ismerdnk ra a vilagra, igy
,zokkentjik” vissza magunkat, vagyis a tulzas
nem tulzas.
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Nagy Szilvia

© Egri Zsinagéga, Eger
© 2011. majus 30 -jdnius 15.

A foldrengés Lisszabonnak haromnegyed részét lerombolta, mire az orszag bol-
csei nem leltek hatékonyabb maédot a teljes romlas meggatlasara, mint azt, hogy
szép autodaféval kedveskedjenek a népnek; a coimbrai egyetem ugyanis a mellett
dontdtt, hogy par ember lassu tlizén s nagy ceremdniaval valé megégetése min-
dennél csalhatatlanabb gyégyszer mindennem(i foldrengés ellen.

Fogtak is mindjart egy biscayait, aki azzal vadoltak, hogy feleségtil vette a koma-
asszonyat, valamint két portugalt, akik a csirkét haja nélkdl ették; aztan vacsora
utan Pangloss doktort és tanitvanyat, Candide-ot is megkdtozték, az egyiket csak
azért, mert beszélt, a masikat csak azért, mert helyesléleg hallgatott (...) egy hét
mulva mindegyiket sanbenit6-ba 6ltoztették, fejiket meg papirbdl valé plspoks-
iveggel ékesitették (...) Igy mentek szépen, processziéban, és még igen meghat6
szentbeszédben is volt részik, szép egyhazi énekkel, mégpedig harmas szdlamu-
val. Candide-ot mindaddig fenekelték, amig csak az ének tartott, s ugyanolyan
ritmusban; a biscayait s a két masikat, akik nem akartak szalonnat enni, ott izi-
ben megégették, Panglosst meg felakasztottak, ambar ez ellenkezett a szokds-
sal. Ugyanaznap a féld megint rengett, mégpedig rettenetes zenebonaval.”

A Voltaire Candide-jaban mego6rokitett autodafé valds térténelmi tényeken

1 Voltaire: Candide. Szépirodalmi Kényvkiadé, Budapest, 1985. 24-25.

SZABO ATTILA
Autodafé, Egri Zsinagéga, 201, installacié, 432 db porgettyd, vided

alapszik: az 1755-6s lisszaboni foldrengést és
kovetkezményeit idézi elénk, s épiti be kdvetke-
zetesen az optimizmus kritikajaba. Az autodafé
szorosan gsszefonadik a féldrengés jelensé-
gével: a Mindenszentekkor lesijté természeti
katasztréfa isteni jelzésként ingatta meg a
tokéletes vilag tokéletes egyensulyat. Nagyobb
tragédidk és a sorozatos katasztréfak meg-
elgzéséhez igy hat ceremonialis vallasi aldo-
zatra, mindent athatd blinbanat tandsitasara
volt szlikség. Ez volt az autodafé, a ,hit kinyil-
vanitasa”, ami a spanyol és portugal inkvizicié
néplnnepélye volt: altalaban egy meghatarozott
blinbanati és gydnasi id6szakkal kezd6dott, és
a kdzel egy hénapos id6szak kérmenetben és az
.eretnekek, boszorkanyok” nyilvanos maglyara
vetésében érte el csticspontjat.

S természetesen, ahogy nincsenek véletlenek
Candide és Pangloss mester tokéletesen elren-
dezett, ok-okozatisagon nyugvo, legeslegjobb
vilagaban sem, Ggyszintén nem meglepd, hogy
egy Voltaire idézetet valasztottam kiindulo-
pontként. SZABO ATTILA mUivészetében fel-
feltlinik Voltaire, a Miskolci Kortars Mivészeti
Intézet egy csoportos kiallitasan egy Candide
idézet ihlette a mUvész instant fényképsoroza-
tat:2 ,Bizonyos — mondta — s kimutathaté, hogy

2 INSTANT, Miskolci Galéria, Rakéczi-haz, VizuM, 2011.
februdr 8-26.
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nem is lehetnek masképp a dolgok, mert ha mar
mindennek célja van, minden, ugyebar, sziik-
ségképpen a legeslegjobb célért is van. Orrunk
példaul azért van, hogy legyen min hordani a
szemiveget” — sz6lt az idézet.3

Borges mintha folytatna ezt a gondolatme-
netet: ,Az ember kilonféle szerszamai kdzott
kétségkivil a konyv a legbamulatraméltobb.

A tébbi mind testének a meghosszabbitasa.

A mikroszkép, a tavcs6 a latasé, a telefon a
hangé, aztan itt van az eke és a kard, ami az
emberi kar meghosszabbitasa. Am a kényv
egészen mas: a kdnyv az emlékezet és a képze-
let meghosszabbitasa.™

igy keriil a képbe a hatalom dogmatizmusanak
kritikaja, ami bizonyos szimboélumok interpreta-
lasan keresztil, illetve a kdnyvkultusszal 6ssze-
fonédva Szabé Attila kiallitasanak kbzponti
kérdéséveé valik. Kényvet ugyan nem latunk,
mégis erre épll a kritikai-ironikus megkozelités.
A tér szakralis jellegétél szinte lehetetlen elvo-
natkoztatni: egy zsinag6gaban vagyunk.

Az installacio jatszik a tér lehet6ségeivel, ima-
szényegek mintazatara emlékeztetd médon
terdl el 1abunk el&tt a porgettylk témkelege,

a tipografikus jeleket kirajzolé elrendezést
szinte mar olvashaténak érezziik, mégsem tud-
juk felfejteni a szoképek jelentését. Gyermekja-
téknak nézzik 6ket, atsétalunk a kibontakozo
dsvényen.

Cyanutlanok vagyunk, 432 darab porgetty(
ugyan miféle veszélyt hordozhatna magaban?
Kdzelebb lépiink, és megpillantjuk a baljés szilu-
etteket, arnyakat a pérgettylkon, lassan 8ssze-
all a kép. Mert mivel is jatszunk itt? Harry Potter
kdérvonalahoz egy Heine idézet tarsul 1820-bdl:
,Ahol kdnyveket égetnek, ott végll embereket
égetnek.”s A masik porgetty(n a latin mondas,
miszerint ,a sas nem kapkod legyek utan”, Jézus
sziluettjével tarsul. Heine idézete, megel&zve

a német konyvégetéseket, az inkviziciéra utal, a
latin k6zmondas pedig az utébbi évek esemé-
nyeit kritizalja, amikor is amerikai egyhazi veze-
t6k gyermekkonyveket — nevezetesen Harry
Potter regényeket — égettek.* Megporgetjik a
porgetty(t, és az artatlan gyermekjaték arny-
alakjai egy pillanat alatt veszélyes késekké, pen-
gékké alakulnak. llyen az, ha a hdsdaralé beindul.
A ,husdaralot” mozgas kdzben is lathatjuk a
kivetitett videdban, HP és JC (Jesus Christ) kor-
vonalai harmas alakzatban lassan, ellentétes
iranyban rotalnak. Az épilet belsg falara veti-
tett videot tekinthetjik a zsinagéga szakra-

3 Voltaire: Candide. Szépirodalmi Konyvkiadé. Budapest,
1985. 6.

4 Borges, Jorge Luis: A kényv. Ford. Téth Eva. in: Sholz
LaszI6 (szerk.): Jorge Luis Borges valogatott miivei IV. Az és
kastély. Eurépa Konyvkiado, Budapest, 1999. 59.

5 ,Dort, wo man Biicher verbrennt, verbrennt man am Ende
auch Menschen.” Heinrich Heine, Almansor (1821)

6 Aszamos autodafé kozil az egyik legkozismertebb eset
az uj-mexikaéi, amit a Christ Community Church inditvanyo-
zott Alamogordoban, 2002-ben.

lis teréhez illeszked6 rozsaablaknak, de egy masik értelmezés szerint lathatjuk,
amint egy napjainkra jellemzé danse macabre elevenedik meg. Es itt a lassusag
az, ami megtart a kilonb&zd értelmezési tartomanyok hatarvonalan. Felgyorsitva
elttinnének a felismerhetd sziluettek, és csak pengéket Iatnank, igy viszont van
egy pont, ahol HP varazspalcaja gyilkos térré valtozik, tamadas és védekezés jele-
netét lathatjuk az arnyjatékon.

A kiallitast egy interneten megjelentetett videdmunka egésziti ki, ahol a HB, a
Holy Bible, vagyis Szent Biblia, villanasszertien HP-vé, vagyis Harry Potter monog-
ramjava alakul. gy a kéztes értelmezések és opci6k is feltarulnak a nézé elétt,
Holy Potterek és Harry Bible-k, teret adva a kortars médiakritika és személyi kul-
tuszok elméletének.”

A kényv, mint irott emlékezet, a torténelem, a kultdra fontos részét alkotja,

igy hat nem meglepd, hogy hoditd népek, egyhazi és politikai autoritasok id6-
rél idére tgy déntenek, hogy az addig felhalmozott kulturalis javak egy részét
megsemmisitik, igy teremtve lehetéséget (j kulturalis dogmak Iétrehozasara.
A mult szimbolikus eltérlésérél szald anekdotak kdzil talan a legismertebb

Si Huang-ti, az els6 kinai csaszar térténete, aki totalis despotaként nem csak a
jelen felett kivant uralkodni, hanem igyekezett a multat is visszamenéleg Gjra-
konstrualni, vagyis leginkabb eltérdini, ehhez volt kivalé médszer az autodafé.®
Nincs szikség tllzott képzelGerére, hogy elképzeljink napjainkban egy ilyen
birodalmat: elég megnézniink Truffaut 451 Fahrenheit cim( filmjének képsorait
egy olyan vilagrdl, ahol a T(izérség intézménye fellgyeli a konyvektdl valé teljes
megszabadulast. A kultdrrenddrség ilyen fajta jelenléte nagymeértékben hat az
emberek gondolkodasanak befolyasolhatésagara, illetve kiszolgaltatottsagara
a hatalommal szemben.

Szabé Attila Autodafé cim( kiallitasaval 1azad ez ellen a kiszolgaltatottsag ellen.
Az a fajta reflexiv viszony, ami Voltaire irasaiban az ironikus-szatirikus hangvétel,
Szabo Attila mlvészetében tarsadalomkritikus abrazolasmodként jelenik meg.
Cyakran médiahirekbdl kiindulva, azokbdl aprolékosan valogatva épiti fel projekt-
jeit, melyek igy a valésag és fikcié hataran egy kilonos nézéi-befogaddi maga-
tartast idéznek eld. A kritikai szemléletmadd egy er&teljesen konceptualis vizualis
megjelenitéssel parba allitva kilonbozo rétegek felfejtését teszi lehetdveé a nézd
szamara. A malkotasok nem politizalnak, nem prébalnak meg érékérvény(i igaz-
sagokat kimondani, sokkal inkabb egy kritikai magatartasbdél fakadd reflexiéra
6sztondznek, ravilagitanak bizonyos kérdésfeltevések lehetségességére.

Az Autodafeé kiallitassorozat a normativ struktdrak felépitését, elfogadasanak
metodusat, gyakorlatat allitja a kdzéppontba. Sili-Zakar Szabolcs és Szabo Attila
kidllitasaban egyarant a hatalom normarendszerének kritikajaval szembesiilhe-
tunk, a kiallitott miivek a szabalyrendszerek sulyara, érvényességére, athaghato-
sagara, vagy épp alkalmazhatésaganak jogosultsagara kérdeznek ra.

7  http://antiflicker.blogspot.com/2010/12/blog-post.html
8 Borges, Jorge Luis: A fal és a kényvek. in.: Sholz Laszl6 (szerk.): Jorge Luis Borges vdlogatott mdvei Il.
Az 6rékkévaldsdg térténete. Eurdpa Kényvkiadd, Budapest, 1999. 205-201.
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Benkd Krisztian

Street art ¢ Izrael/Palesztina

Palesztin Fal « Ciszjordania, 1994-tdl
Inside Job: Sreet Art in Tel Aviv

© Helena Rubinstein Pavilion for Contemporary Art, Tel Aviv
© 2011. augusztus 26 — november 26.

utca és muzeum

A street art vagy poszt-graffiti minden olyan m(ivészetet magaban foglal, amely
nyilvanos terekben jon létre — ,az utcan” —, bar a kifejezés rendszerint a nem
engedélyezett mlvészetre utal, szembedllitva az allamilag tamogatott kezdemé-
nyezésekkel. A kifejezés magaban foglalhatja a graffiti-m(iveket, a sablonozott
graffitiket (stenciling), a levonds miiveket, a ragasztast és a plakatmivésze-

tet, a videokivetitést, a mdvészi intervenciot, a gerillam(ivészetet, a témegak-
ciot (flashmob) és az utcai installacict, a fény (LED) mivészetet, a mozaikrakast,
a falfestményt, a csirizelést (wheatpasting), a nyomtatast (woodblocking), a
textilburkolast (yarn bombing). A street artot a nem-miivészi kontextus lehet6-
ségei foglalkoztatjak: a kdrnyezetet sajat nyelvén keresztll keresztiil igyekszik
megkérdéjelezni. A hétkdznapi embereket akarja megszélitani szocialis témakban:
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BANSKY

Graffiti, Palesztin
Fal, 2005
http://www.flickr.
com/photos/
antonioperezrio
/343960646/sizes
/o/in/photostream/
© antonioperezrio.
com

mivel a m(ifaj természetébdl adéddan az akti-
vizmus és a szubverzio terepe, ezért az értel-
mezése soran nehéz (lenne) kiilonvalasztani

az esztétikai és a politikai szempontokat.

A Tel Aviv-i Rubinstein Pavilion Inside Job
(Bels6 munka) cimd kiallitasa mar cimével is
jelzi a vallalkozasban rejl§ ellentmondast, az
utcardl valo ,bekerilést” nemcsak a miveé-

szi kanonizaciot elvégzg intézmény falai kozé,
hanem az allami tamogatottsag rendszerébe
is. A bemutatott alkotok (AME72, Adi Sened,
Broken Fingaz, Foma <3, Klone, Know Hope,
Yochai Matos, Zero Cents) a vandalizmus vad-
janak kockazatat is vallalé figgetlen miivész
imazsat felaldoztak, mert lecserélhették a
torvényesen és idébeli korlatok nélkil dolgozé
mesterember statuszara, igy az aeroszol, akril,
stencil, ragasztas technikai mellett gondosan
felépitett installaciékat is megtekinthet a lato-
gatd. Ahogy a katal6gus szdvege is irja, a tarlat
laboratériuma lett az eltér6 munkamaodszerek-
nek abban, hogy miként ,helyezzék at alkota-
saikat a részletekkel teli utca nylizsgésébél a
muzeum fehér falai kézé”.

A kiallitas megrendezésének motivacioi kozott
egyarant sejthetjik a szégyent6l sem men-
tes kompenzaciot, amiért a térség nemzetkozi
viszanylatban legjelent&sebb miivészi teljesit-
ménye kétségtelenil a Palesztin Fal Ciszjordania
feléli oldalan sziiletd street art lett, és — ettdl
szintén nem fiiggetleniil — az Allam jévahagya-
sat ahhoz, hogy a varosok Iakéi birtokba vegyék
sajat terlletiiket. S gy egyértelmiveé valjon az
is, hogy azok, akik az alig tébb mint szaz éves
torténetre visszatekintd, esztétikai jellemzéit
illetéen egyesek altal a ,vilag legnagyabb

zsido gettojanak” (va. Schlér 13) is nevezett Tel
Avivban - mely mégis a vilag els6 teljesen zsido
varosa lett - otthonra talaltak, nem kévetnek
el térvénytelenséget azzal, ha a sajat élette-
riiket a maguk izlésére formaljak (a mivészet
eszkozeivel). A kanonizalé mizeum egyuttal
persze a befogaddk kérét is lesziikiti, hiszen
egy varos(rész) barmely lakéjat, a ,nagykdzon-
ség” barmely tagjat véletlenszer(ien elérni képes
utcaképpel ellentétben csak egy bizonyos tarsa-
dalmi réteget sz6lit meg.

Banksy Palesztinaban

A legnagyobb palesztinok lakta teriiletnek, Cisz-
jordanianak az 1967 elétti hatarokat semmibe
vevd Fallal torténd levalasztasa és elszigetelése
a kilencvenes évek kézén vette kezdetét,a 8 m
magas Fal jelenleg kdzel 700 km hosszlsagu.
,Nem a biztonsag a fal félépitésének f6 oka” —
irja riportkényvében a Nobel-dijas Mario Vargas
Llosa. — ,A Saron épitette falnak az az igazi
célja, hogy megszerezze Izraelnek a megszallt
terlletek jelentds részét, elszigetelje egymastol
az arab varosokat, valésagos gettdéva valtoz-
tassa 6ket, Ugy felszabdalja, szétdarabolja Cisz-
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jordaniat, hogy, ha netalan allam jén is ott Iétre,
mar sziiletésekor fuldokaljon, teljes kozigazga-
tasi és gazdasagi bénasagra legyen karhoztatva
(...) az a szandék lappang e mégott az aprolékos
ellen6rz6 rendszer mogott, egy egész tarsada-
lom életének kibillentése mogdtt, hogy megtor-
jenek egy népet erkolcsileg és lelkileg.” (Vargas
Llosa 45-47).

Mivel a street art alapkaraktere a lazadas és a
kritikai hang, a Palesztin Fal hamar a poszt-graf-
fiti alkoték zarandokhelyévé vialt, szamos fest-
meény és irds szamara szolgalt ,vaszon”-ként, a
vilag legnagyobb transzparensének is nevezik.
Ugyancsak a miifaj sajatossagaibdl adédéan a
Fal kinézete folyamatosan, kaleidoszkdépszertien
valtozik: a mlvek egy részét az izraeliek vagy

a palesztinok maguk rendszeresen eltavolit-
jak, vagy éppen Gjabb és Gjabb rétegek kertilnek
egymas folé, kitakarva a korabbi képek, irasok
egy részét. A nemzetkozi figyelem akkor ira-
nyult a Falra, amikor a kortars street art legfon-
tosabb alakja, a 80-as években Bristolbdl indult
és anonimitasat maig 6rz6 Banksy tette le itt
elgszdr névjegyét 2005 augusztusaban, amikor
kilenc képpel gazdagitotta ,a graffiti mivészek
szamara legcsicsabb aktiv pihenési célpontot.”
A képek jellemz6 k6z0s vonasa az athagas: a
létra, a falba tort lyukak, a fal sarkanak sza-
marfilszerd felhajtdsa, a falon Iévé ablakok —
a Falon inneni és tdli vilag szembeallitasat teszi
latvanyosabba, hogy Banksy a védjegyéveé valt,
a festési id6t ,radikalisan lerdvidits” fekete-
fehér stencilezést az al-lyukakban hiperrealista
tajképekkel egészitette ki. A bristoli gerilla 2007
decemberében Ujra visszatért Betlehembe és
Jeruzsalem kilvarosaiba, err6l mar a The Times
magazin is beszamolt “Let Us Spray” cimmel,
s@t a palesztin mivészek és a PICTURES ON
WALLS csoportba tomoriilé angolszasz alko-

Fal, Bethlehem, © fot6: Benkd Krisztian

Fal, Bethlehem, © fot6: Benkd Krisztian

Fal, Bethlehem, © foté: Benkd Krisztian

tok részvételével megrendezett akcid, a ,vizualis peticié” anyagabdl kiallitast

is rendeztek és a munkak fotédokumentdciéja konyv formajaban is megjelent,
kiegészitve olyan palesztinokkal készilt riportokkal, akiknek a Fal ténkretette
az életét (Id. Parry). A szervezés Banksy fegyvere lett, hogy széles nemzetkdzi
figyelmet szerezzen az izraeli megszallasnak és a kiizdelem aszimmetriajanak.
Szatirikus falfestményei (katonat motozd gyerek, illegalisan parkolé tankok
elvontatasara figyelmeztetd kizlekedési tabla, szamarat igazoltaté katona,
goly6allé mellényt visels békegalamb) mellett olyan installacidkat is készitett,
mint a falon atdugott l1ab vagy egy megkdvezett angyal. Az akciéhoz csatlakozé
New York-i FAILLE kollektiva munkaja (With Love and Kisses) csavart egyet a
street art hagyomanyos témajan, a fogyasztoi tarsadalom kritikajan (abdusting,
subvertising, culture jamming), mert éppen a Fal megépitése miatt bezarasra
itéltetett Uzletekre hivta fel a figyelmet. A szintén tengerentuli SwooN munkaja
az Aida refugee camp kozelében annak a fidnak allitott emléket, akit egy palesz-
tin zaszl6 kitlizésének kisérlete miatt nyolc év bortonre itéltek.

A torténethez mindazonaltal az is hozzatartozik, hogy a helybeliek reakciéja nem
volt fesziiltségektdl mentes. Swoon és RON ENGLISH egyarant reflektaltak arra,
hogy a barbdr és rit fal ,megszépitése” ellentmondasos, olyan, mint ,otthono-
san” berendezni egy borténcellat — mindezt meger@sitette Banksy gyakran idé-

33



FoMmA <3
graffiti, Tel Aviv, http://www.flickr.com/photos/fomafoma/1581431385/sizes/o/in/photostream/
© Foma <3

FoMA <3
graffiti, Tel Aviv, http://www.flickr.com/photos/fomafoma/2709984536/sizes/o/in/photostream/
© Foma <3

zett parbeszéde egy id6s palesztin férfival, aki azt mondta neki, hogy &6k
nem megszépiteni akarjak a Falat, hanem eltavolitani, és ezért jobb is lenne,
ha a mlivészek hazamennének.

szavak és szivek

Mig a Tel Aviv-i falfirkakon a héber és angol nyelv(i feliratok mellett — a Szov-
jetuniobdl érkez6 nagy szamu orosz nyelv({ emigrans jelenlétét demonstralva —
gyakoriak a cirill betls szdévegek is, addig a Palesztin Falon jellemz&bbek a német
nyelv(i szoveg(toredék)ek. A sotét torténelmi asszociaciok egyoldald, propagan-
disztikus céld, visszaélésektdl sem mentes felhasznalasat (melyben érdekeltnek
tlinik példaul az izraeli ZERO CENTS, aki egyik munkajan fejjel lefelé irta a német
,uber” szat) ironikusan felbolygatja az a torténelmi tény, hogy a Lohamei Herut
Israel (Lehi) nevii, Avraham Stern vezette zsid6 terrorista csoport 1941-ben épp-
lgy a naci Németorszaggal valod kollaboraciotdl vart megoldast sajat célkitlizé-
seire, mint a jeruzsalemi Nagy Mufti, Haj Amin al-Husseini és iszlam nacionalista
mozgalma. A két csoportnak idénként volt is szerencséje egymashoz, ugyanis a
brit gyarmati Palesztina borténeiben alkalmuk nyilt a talalkozasra (Pappe 119).
A Palesztin Fal német feliratainak szellemiségét alighanem jobban kifejezi az a
hatalmas bet(kkel felfestett Ich bin ein Berliner mondat, mely . F. Kenedy 1963.

34

junius 26-ai hires berlini beszédében hang-

zott el kétszer, mint a szovjet déntés alapjan
megépitett Berlini Fallal szembeni allasfoglalas
(v6. Taylor 402-403.) — nemcsak a szabadsagot
allitva szembe a szegregacioval, de a falak ideig-
lenességének gondolataval is eljatszva. Szin-
tén ezt a parhuzamot er@sitette Roger Waters
(Pink Floyd) gesztusa, aki az egyiittes The Wall
(1979) cimii albumanak 1990-es berlini koncertje
utan 2006-ban az album szbvegének egy sorat,
tear down the wall sajat kezlileg irta ki Ciszjor-
daniaban. Mig a Palesztin Falon az arab feliratok
mellett szamos eurdpai nyelven olvashatunk a
kizdelmikben kdzosséget vallalé és az elnyo-
mas ellen tiltakozé szavakat, sorokat, addig a
mar emlitett Zero Cents a vendégszeretet kife-
jezése helyett inkabb a mas nyelv( kultdraknak
a sajat képére formalasaval kisérletezik, amikor
az lber és a Jesus szot a héber irasmaddnak meg-
felelgen visszafelé tikrozteti.

A Tel-Aviv-i FOMA <3 munkassaganak fon-

tos motivuma a sziv (a chat-slangben hasznalt
fektetett sziv nevében is szerepel), az Inside
Job kidllitason is megjelend képének androgiin
figurdja, akinek fejére huzott pulévere kendébe
burkalt muszlim néi fej képzettarsitasat is lehe-
t6vé teszi, ruhajan szivfoltot visel, mellén sziv
alaka dres lyuk és faba faragott szivre mutat.
Ha felidézziik, hogy a motivum a Palesztin Fal
szatérd elem — a mézeskalacsszivtdl, az okdlbe
szoruld kézbe zart emberi sziven at a Palestine
sz0 i bet(ijére feltett sziv alakl ékezetig —,
akkor egyarant feltételezhetjiik Foma <3 gesz-
tusa mogott a szolidaritast és a giccsbe hajlo
szentimentalizmussal szembeni iréniat: vala-
hogy ugy, ahogy a cionizmus atyjanak, Theodor
HerzInek a neve is egyarant lathaté a herzlich
(szivélyes) és a herzlos (szivtelen) téredékeként.
Banksy szatirikus stilusahoz, mely eredetiségé-
vel valéban képes volt a vilag figyelmét Cisz-
jordaniara iranyitani, az 6sszetort sziveknél
bizonyara valéban kozelebb all és ezért a mozgo-
sitasban hatasosabb is az ismeretlen palesz-

tin mivész altal készitett, Falon felbukkané
Handala, az 1987-ben Londonban meggyilkolt
palesztin képregényrajzold, Naji al-Ali figurdja,
aki dacosan hatat fordit a vilagnak, elutasitva
mindenféle kivilrél érkezd beavatkozast.
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Schmal Réza

Német egység a Balatonnal — egy eurdpai térténet.
Forgacs Péter és Hamos Gusztav kinematografiai
installacidja

A Collegium Hungaricum Berlin (.CHB) intermedialis

kutatasi és kiallitasi projektje”

© Balatonfiired, Vaszary Villa
© 2010. szeptember 19 — 2011. jilius 3.

A 20. szazad masodik felétsl mind er6sebben kisért az a korabban is fel-felbuk-
kandé gondolat, miszerint térténelmi tudas és eleven emlékezet nem csak parhu-
zamosan, egymds mellett 1éteznek, hanem némileg egymads ellenében is. Amikor
kilsé hordozokon gydilik és tudomanyosan konstrualédik a mualt, akkor a nemze-
dékrél nemzedékre szallg, kozvetlen orokitése 6hatatlanul veszit stlyabdl; kbzds
birtoklasa egyre kevésbé a koztsség vele valg intenziv és él6 viszonyat, hanem
mind inkabb mesterséges kezelését jelenti. A francia térténész, Pierre Nora odaig
megy, hogy egy 1984-ben megjelent irasaban kijelenti: ,Csak azért beszélink
annyit az emlékezetrdl, mert mar nincs. (...) A folyamatossag érzése a helyekbe
koltozott at. Helyei vannak az emlékezetnek (lieux de mémoire), mivel nincs mar
valadi kozege az emlékezetnek (milieux de mémoire). (...) Barcsak emlékezetiink-
ben élhetnénk még, nem lenne sziikséglink arra, hogy helyeket szenteljink neki.”

1 Pierre Nora: Emlékezet és térténelem kézott. A helyek problematikdja. Forditotta: K. Horvath Zsolt.
Aetas1999/3.

Deutsche Einheit am Balaton. Die private Geschichte der deutsch-deutschen Einheit.
Kinematografische Installation von Péter Forgdcs und Gusztdv Hdmos. 2009. oktdber 17 — 2010. januar
15. Collegium Hungaricum, Berlin; Rathaus der Landeshauptstadt Mainz, 2011. mdjus 7 — junius 4.;
Dortmunder Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte 2010. majus 7 — jalius 11.; 21. Film Festival
Cottbus, 2011. november 1-6.

FORGACS PETER és HAMOS GUSZTAV
Német egység a Balatonnal, kinematografiai installacio, részlet

Az emlékezet helye nem feltétlendl féldrajzi
értelemben vett hely: lehet tankényv, De Gaulle
temetése, diplomaciai szerzédés vagy a forra-
dalmi naptar - ,alapvet6 létoka az id6 megalli-
tdsa, a felejtés munkajanak megakadalyozasa”.
Ahogy azonban a fent idézett sorokbdl is érez-
hetd, Nora nosztalgiaval tekint arra a korra,
amikor még nem kellett mesterségesen kijeldlt
p6znakba kapaszkodni, ha a malttal kapcsolatba
akartunk Iépni. Ennek a nosztalgianak jeleit
olvassa ki azokbél a megkozelitési médokbal,
amelyekkel a kbzelmultban kezdtink a régmualt
felé fordulni: ,Miért nem vessziik mar észre a
mult mindennapisaga iranti érdeklédésiinkben
az egyetlen eszkdzt, amely helyreallitana sza-
munkra a napok lasstisagat és a dolgok izét. (...)
Miért nem olvassuk mar ki a milt okmanyaibal,
melyek annyi mikrotorténelmi tanulmanyt adtak
keziinkbe, azt a szandékot, hogy megfeleltessiik
az altalunk rekonstrualt torténelmet az altalunk
megélt térténelemmel.”

Ez a szandék, a rogzitett és a megélt, a tény és
az emlék dsszeforrasztasanak vagya munkal-
hatott azokban, akik komoly kutatémunkaval
gyljtotték 6ssze mindazt az anyagot, amely-
nek a Német egység a Balatonnal c. kidllitas
csupan egy szeletét mutatja be.? Fliggetle-

ndl attdl, hogy Pierre Nora egyébként vitara
ingerl6 kijelentéseivel egyetértiink-e vagy sem,
el kell ismernink, hogy az emlékezet mester-
séges gondozast igényel korunkban — olyan jol
kivalasztott ,helyeket”, amelyek lehet&séget
teremtenek a mult megismerésére és a jelen
megértésére. Ilyen hellyé tette a Collegium
Hungaricum Berlin projektje a Balatont. Azza
kellett tenni — nem azért, mintha ne lett volna
magatdl is fontos szerepléje a hajdan mellette
nyaralé németek emlékezetének, hanem azért,
mert esetleges talalkozasi pontja volt szamtalan
kilonbozd torténetnek, a szalak olyan csomo-
sodasa, amelynek jelent&sége régebben talan
természetes Uton valt volna mindenki szamara
nyilvanvaléva, ma azonban kiemelést és felmu-
tatast igényel egy ilyen felismerés. Gondos kiva-
lasztast és szakszer(i alatamasztast, apolast és
életben tartast. Az elsé két feltételért mindent
megtettek azok a kutatok és mlivészek, akik

a munkaban részt vettek — a masik két felté-
tel teljesulése rajtunk is fog malni. Hogy lesz-e
sajatos kozép-eurdpai emlékezethely a Balaton-
bél, azt csak a jovo fogja eldénteni, de addig is
érdemes megnézni, mitdl, miért, hogyan valhat
életképessé egy ilyen felvetés.

Az alapképlet latszélag egyszer(i. Németor-
szag szétszakadasanak és Ujraegyesilésének

2 Anémet sajtoban kozzétett felhivasra mintegy 5o tanu
jelentkezett, kozdlik 33-al készilt részletes interjd, de 15
6ranyi 8 mm-es filmhez, valamint 1000 fotéhoz és
diafelvételhez is hozzajutottak altaluk a projekt résztvevéi.
Mindezt a magyar és a német archivumokban végzett
kutatasok egészitették ki. Ld.: http://www.hungaricum.de/
hu/balaton.html
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vazlatos torténete fogad a kidllitas el6szobdjaban: évszamok, események, a nem
is olyan tavoli mult talan még élményszer( és ismer@s pillanatai, amelyek mar
bevonultak a térténelembe. Beljebb nék és férfiak beszélnek errél az id6szakral;
az elszakitottsag és a diktatlra életiksn végiggy(ir(iz6 hatasairdl, csaladi dra-
makrél, Nyugatra vagyédasrol, féként pedig a német egység privat, spontan és
alkalmi helyreéllitasait lehet6vé tevs kozds balatoni nyaralasokrél — szavaik éle-
tet lehelnek a datumokba és dokumentumokba zart, lassan kih(il6 tényekbe. Még
beljebb az elhangzottak masik oldala: a kilencedik interju, az arcat és nevét nem
vallalg Stasi-tiszt beszamoldéja arrél, hogyan figyelték a Balatonnal nyaralé kelet-
németeket. A gondtalan flird6zések amat6r képei mellett titkosszolgalati okta-
téanyagok peregnek, precizen megjelenitett lehallgatokésziilékekkel és poloskat
elhelyez6 telefonszerel6kkel. Az emeleten a mar megismert szerepl6k tabldja,
szubjektiv viszatekintésekbdl felépiilé ,k6z6s” emlékezés 1989. november g-ére,
a berlini fal leomlasanak napjara.

Térténelemb6l személyes emlékezetbe, privat pillanatokbdl egy rendszer
miktdésének gépezetébe Iéplink, megnézhetjik, hogyan szévédik egymasha
torténelmi pillanat és mindennapi élet — ha egyaltalan van még kedviink szét-
valasztani a kettét.
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A Német egység a Balatonnal ugyanis — mikdz-
ben latszélag elkilonitve rendel egymas mellé
,nagy”, illetve személyes térténéseket — valgja-
ban a kett6 szétbonthatatlanna préselésén fara-
dozik. Nem engedi, hogy ezentul is arcok nélkil
gondoljunk a felosztott Németorszagra; nem
engedi, hogy a datumok kifelé jovet is csak tan-
koényvi anyagnak tiinjenek; de nem engedi azt
sem, hogy elvessziink a visszaemlékezésekbél
kirajzolodoé sorsokban. Ha hatasa ala kerllnénk
egy-egy térténetnek, ha egyetlen arcot szeret-
nénk tébbet latni, ha egy kivalasztott személy
életérdl szeretnénk tobbet megtudni, csaldd-
nunk kell: az interjuk vagasa néha olyan részle-
tekt6l foszt meg, amelyeket kivancsian vartunk,
amelyeket bizonnyara megismerhetnénk, ha itt
valéban pusztan magukkal mesélé emberekkel
alinank szemben, és nem egy sajatos elvek men-
tén szerkesztett installacioval. Minden szerepl6,
akinek az elbeszélése elé ledliink, akit meghall-
gatunk, akit — agy érezziik — megismertink,
véglil magunkra hagy felmerild kérdéseinkkel
és tovabbkild mas torténetek felé. Néha
nagyon sokat megtudunk kivalasztott pilla-
natokrol, hogy azutan egyetlen témondattal

be kelljen érniink a feltehetéleg legdramaibb
eseményekrél. Es ez csak részben kévetkezik az
emlékez8k személyes szabadsagabdl, déntése-
ikbél, hogy mibe és mennyire engedik bete-
kinteni a hallgatésagukat, hogy mit akarnak
megmutatni és mit elrejteni — kdvetkezik az
alkoték koncepciéjabél, a szalak feszesre huza-
sanak szandékabdl is, a fontos szempontokra
koncentralas igényébdl, amely nem engedi a
kelt6) maganregényeket a kozosen birtokolhato
emlékezet folé kerekedni. A hangsdly itt van:
hogy ne csak térténelmi tudas legyen, hanem
emlékezet is, a szubjektiv visszaemlékezések
halmazabdl |étrejojjon a kdzossé tett emlékezet,
mar amennyire ez lehetséges.

De vajon lehetséges-e egyaltalan? A néme-

tek kaollektiv emlékezetének bizonyosan része
az elvalasztottsag traumaja, de vajon nekink
magyaroknak van-e aktiv viszonyunk ezzel a -
térben és idében ha ugy vesszik kdzeli, ha ugy
vessziik tavoli — dramaval, és vajon kellene-e,
hogy legyen?

A projekt alapotletért és megvaldsitasaért
felelds Can Togay Janos a katalégus magyar
kiadasahoz irott el§szavat azzal zarja, hogy

az installacié nem pusztan ,a német torténe-
lemnek ezt a kilénos, az orszaghatarokon tul
lejatsz6do szeletét tarja a latogatdk elé”, hanem
.egyfajta szerelmi vallomas a Balatonnak is”.
Sokat elarul ez a par sor: tobbek kézott azt is,
hogy a Német egység a Balatonndl elsGsorban

a német térténelemr6l beszél, olyasmirél, ami
minket csak kdzvetve érintett — ennyiben talan
természetesnek tlinhet, hogy nem igazan van
vele aktiv viszonyunk. De azt is elarulja, hogy



szandékosan olyan néz6pontbdl vizsgalja a
német multat, ami a mienk: ez — a sz6 eredeti,
térbeli értelmében vett — nézépont nekiink is
felkindlja a lehet&séget, hogy a partjardl elnéz-
ziink egy olyan korba, amit ismertnk is és nem
is: részesei voltunk, ugyanakkor alig tudtunk-
tudunk réla valamit.

Tudtuk, hogy milyen szaocialista allamban élni,
talan azt is, hogy az NDK-ban mennyiben mas,
mint nalunk. Tapasztaltuk, hogy a német turis-
tak szeretik a Balatont, tudtuk, hogy atme-
neti zénat jelentett a szamukra, ahol a keletiek
valamivel kdzelebb érezhették magukat a Nyu-
gathoz, és ahol talalkozhattak azokkal, akiktél
el lettek szakitva, akiket mashol, masképpen
csak nagy veszedelmek aran lathattak volna
ajra. Es mikozben errél volt valamiféle tuda-
sunk, valészintleg mi is nyaraltunk a Balatonnal,
flrédtink ugyanabban a téban, sorban alltunk
ugyanannal a bufénél, és sokan koziliink ott
vannak vagy ott lehetnének a német szereplék
privat felvételeinek hatterében. Mikézben gyer-
mekkori 6nmagunkat/szileinket/nagyszilein-
ket latjuk nevetni a hullamok k6z6tt, az ismerds
térben ismeretlen sz6gbél kezdjik megfigyelni
csalddunkat, népiinket, a fird6z6 magyarokat,
akikrél az egyik inerjialanytél azt is megtudhat-
juk, hogy masképpen latszottak szomoruaknak,
mint honfitarsai: szamara a mi szomorusagunk
szebbnek, romantikusabbnak t(int a kelet-néme-
tek tompasaganal. Azt vesszik észre, hogy ugy
nézzik a balatoni nyar ezerszer megunt képeit,
mintha maguk is idegenné valtak volna az ide-
gen emberek térténeteiben. Mas lesz a Balaton,
ha azoknak a szemével nézzik, akik itt és csak
itt lathattak nagy ritkan szerelmiket, szileiket,
testvéreiket, barataikat, vagy akik itt ismerked-
hettek ha nem is a szabadsaggal, de legalabb az
elgszabajaval.

Aztan megint mas lesz a semmittevés, a virslik
és soroskorsok, a strandtaskak és a lesult testek
latvanya a Stasi-tiszt komaétosan el§adott visz-
szaemlékezésétdl is. A figyelem, amit a magyar
és a német szervek egymast segitve szenteltek
ezeknek a jelentéktelen, az alkalmi gondtalan-
sagban még védtelenebbnek tiing targyaknak
és embereknek, hatarozott valtozasokat idéz
el6 a mi tekintettinkben is. Nem lehet a felh6t-
len pihenés elcsépelt képeiként nézni a korabeli
felvételeket, mert mar nem lehet nem a kiszol-
galtatottsagra gondolni a gyanuitlan nyara-

I6k egyligy(i 6romeit nézve — pedig bizonyara
sokan oriltek-nyaraltak-talalkoztak a Balaton-
nal anélkdl, hogy drémeikrél-nyaralasaikrol-
talalkozasaikral késébb el kellett volna
szamolniuk. Raadasul a Stasi-uigynok alcazasa
mi lehetett volna mas, mint a sajat gondtalan
kikapcsolédasa csaladjaval a minden németet
tart karokkal varé Balatonnal. ljeszt6 az elmo-
s6d¢ hatar, ami Dr. C. csak félig-meddig vallalt
dnleleplezése alapjan megfigyelteket és meg-
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figyel6ket elvalasztott egymastdl, ahogy észrevétlenek lehettek azok a valasz-
tévanalak is, amelyek a , kisember” interjaalanyok hétkdznapjai és a torténelem
névtelen héseivé valas nem tul kellemes folyamata kézott hizédtak.

A helyiség, amelybe a tiszt fekete sziluettjét balatoni szokvanyképekkel valto-
gat6 film, valamint a titkosszolgalati oktatéanyagok peregnek, nem csak sok-

kal szlikebb a t6bbi interjit magaba foglald, tagolt am mégis tagas, dsszefliggh
térnél, de falai sotét szinével is ellit attdl. A feketeség és a klausztrofébids érzet
miatt kellemetlen benne lenni, rdadasul filmnézés kézben, fején a filhallgatéval
az ember itt Ugy fordit hatat a szoba bejdratanak, hogy nem is igazan veszi észre,
ha valaki belép és megall kozvetlenul mogotte. Ugyanakkor a nagy fehér terem-
hez lgy tartozik hozza a kicsi fekete, ahogy a nyolc interjihoz a Stasi itt egészen
emberinek t(ing, de renddletlentl figyeld tekintetét képviseld kilencedik — mint az
anyag szinéhez a visszaja. Ez a néz6pontvaltas eld van készitve, mert a ténylege-
sen vagy potencialisan megfigyeltek interjlinak kép- és hanganyagaban egyarant
felbukkant mar a ,masik oldal”: révid részletek a Stasi titkos anyagaibdl, varatlan
letartéztatasok, el nem kovetett biinok bevallasara ,biztatd” kihallgatotisztek
vagy éppen a titkosszolgalatnak dolgoz6 édesapak képében.

Sokkal meglepébb az a masik, mar emlitett nézépontvaltas, amit benniink kelt
az installacié. Amikor ismeretlen életek hattereként felismerjik életiink isme-

rés targyait és pillanatait — legyen sz6 torulkoz6krél vagy vizibiciklizésrél —
akkor egyrészt érezhetjiik, hogy ratalaltunk valami elveszettre (és gondolha-
tunk megint Pierre Nora soraira, hogy a mult mindennapisaga — Id. torolkdzék

és régi vizibiciklik — iranti érdeklgdésiinket a vagy szili, hogy valami helyreal-
litsa szamunkra ,a napok lasstsagat és a dolgok izét”). Masrészt felfedezhetjiik
magunkban azt a -mintegy akaratuk ellenére — er6s6dé meggy6z6dést, hogy

a latottakhoz és elhangzottakhoz nekink is kéziink van, hogy nem csak ndlunk
esett meg, de veliink is. Hogy van, de legalabbis lehetne k6z6s emlékezetiink

a filmek szerepl6ivel és sorstarsaikkal.

Hogy mennyire él6 ez az emlékezet, és mennyire csak lehetéség, felvetés, egy
kdzép-eurdpai identitas vagyképe, azon természetesen lehetne vitatkozni.

A Német egység a Balatonndl 6nmagaban kevés egy ilyen emlékezet megterem-
téséhez, de nagyobb ivii folyamatokba illeszkedve (gondoljunk példaul Forgacs
Péter munkassagara, a Dunai Exodusra vagy a Col Tempo-ra) fontos elemnek bizo-
nyulhat. El lehet gondolkodni azon, hogy mennyivel lennénk gazdagabbak, ha egy
ilyesfajta identitasnak és egy ilyesfajta eleven, kdzés emlékezetnek a birtokosai
lennénk, de talan jobb, ha egyel&re beérjik azzal, amit itt és most kaptunk az ins-
tallacio révén (és ez sem kevés): ismerdssé lett arcokkal, akik ezentul esziinkbe
fognak jutni, ha unalmas nyari délutanokon dlink a magyar tenger partjan.
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Varga Farkas: Vilagos utmutatas

O Liget Galéria, Budapest
© 2011. junius 9 -jalius 7.

A kulturtorténeti hagyomany alapjan a természet tajként vald felfedezése
Petrarcanak azzal a legendas kirandulasaval kezdédott, amikor a kélté minden
tudomanyos kivancsisagot nélkiilozve, csak az (6n)megismerés és az esztétikai
élvezet kedvéért megmaszta Mont Ventoux hegyét. A természet a benne él§
szamara nem jelent semmit, vagyis nem emelkedik ki , képként” a mindennapi
géletbél, hiszen ennek a reflektalatlan életnek a keretfeltételét alkotja. A termé-
szetet transzcendalni kell, hogy tajként kivaljon 6nmagabdl; mindehhez egy olyan
szemlél§ szikséges, aki ,mashonnan” érkezik, aki a természetbe vald élvezd kilé-
pés (transcensus) altal latvanyként foglalja 6ssze a vilagot. A taj igy lesz ,az érz6
és érzékeny szemlél6 szamara a latvanyban esztétikailag jelen 1év6 természet”
(Joachim Ritter).

A természetnek ez a képi reprezentacija antropolégiai karakterd, hiszen nem
természettudomanyos leképzésrél, de nem is univerzalis filozéfiai igazsagok
megfogalmazasardl van sz6, hanem a tajban 6nmagat szemlél§ individuum tel-
jesitményérél. Van ebben valami prostitdcio, hiszen az ember tgy alkotja meg a
tdjat, hogy abban 6nmaga dicsdségét tnnepeli. A taj a természet emberarci masa,
egyfajta humanisztikus konstrukcid, ami a szerves és szervetlen vilag esztétikai
gyarmatositasat jelenti. Ezért is tekinthetd a diszkert ezen felfogas radikalis vég-
pontjanak: egy olyan mizeumnak, melyben a legy6zodtt természet maradvanyait

kultarjavakként gydjtik 6ssze és allitjak ki. Ennek a mar-mar szinpadi el6adasnak
nincs is mas szerepe, mint hogy a meghatott szemléld, a kertben sétalé modern
szubjektum sajat hangulatanak diszleteként ismerje fel a természet szimulacigjat.
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VARGA FARKAS fényképészete a természettel
létesitett esztétikai kapcsolat djfajta lehetdsé-
geit kutatja. Nem emberarcud képek létrehoza-

sara torekszik, még akkor sem, ha portrét készit.

Ezt Ggy értem, hogy ebben a fotépoétikaban az
ember nincs kitlintetett poziciéban, sem mint a
kép alkotéja, sem mint a kép témaja. A latszolag
esetleges latvanyok nem valamiféle szubjekti-
vizmust sugallnak, hanem épp ellenkezéleg, a
mivészi individualitasnak — az En talerejének
— visszavonasat jelzik. Egy olyan konceptualis
latasmod érvényesil itt, mely bizonyos szem-
pontokbdl Cézanne festészetét is jellemzi.

A miivész tekintete puszta optikai eszkdzzé
valik és belevész a természetbe, a természet
ekdzben megszallja az Ent, hogy 5nmagaban
elenyész@ként rajta keresztil manifesztalja
magat. Ez a manifesztacié azonban nem t3jakat
termel, nem ellen6rzott és komponalt latvany-
konzerveket, hanem formatlansagukban is
szuggesztiv vizualis fellleteket.

A konceptualis célokkal 6sszhangban all a meg-
valgsitas ritudlis madja, a vakexpozicié és a
természeti kornyezettel valé kdzvetlen, testi
konfrontacié. Megtorténik a természetbe valo
,kilépés”, de ezt a mozgast nem az intellek-
tudlisan tulterhelt szem iranyitja, hanem egy
érzéki nfelejtés, mely a John Cage-re és a
(neo)-avantgarde poétikakra (is) jellemzé tn.
kontrolldlt automatizmus mentén szervezédik.
Ez a vizualis kirandulas vakon is vilagosabb ered-
ménnyel szolgal, mint Petrarca szemlélGdése,
hiszen nem kultarava forgatja vissza a termé-
szetet, hanem azokat a sz6késvonalakat keresi,

VARGA FARKAS
Szanatériumi ténfergések, 1.,
2008, analég fotdtechnika,
nyomtatott kép, 30x 40 cm



melyeken a latas kiszabadulhat a humanisztikus
latvanyok technikai-esztétikai ideoldgiajabal.
Persze van az egészben egyfajta idealizmus

is, hiszen a természetre vald rahagyatkozas

az ahitat vaksagaval kecsegtet, de a fotdk
mégsem egy naiv természetkultusz jegyében
késziltek, hiszen ettél megmenti 6ket a tech-
nikai (6n)-reflexio, ugyanakkor a 19. szazadi
angol romantikus természetfotézassal valo
kapcsolat mégis felismerhetd. Ebben a kon-
textusban HENRY FOX TALBOT nevét érdemes
kiemelni, aki szerint a fényképet nem az ember,
hanem a természeti folyamatok kélcsénhatdsa
hozza létre, vagyis a természet és a vele 6ssz-
hangban megnyilvanulé ember, mint egységes
képalkotoé rendszer. Varga Farkasnal is érezni
ezt a fajta egységvagyat, de az 6 esetében
ehhez mar valamiféle csendes kétségbeesés
és melankalia tarsul, hiszen kortars képkultu-
rankban a taj, vagyis a természet szimulacidja
immar meghaladhatatlan tdnik.

A tajat ritualis eszkdzokkel kell visszarobbantani
a természetbe, ugyanakkor fel kell készilntink
ra, hogy az igy Iétesiilé latvany dekédolhatatlan
az antropocentrikus esztétika szamara, mikdz-
ben mar azzal a naiv tudattal se rendelkeziink,
mely otthonosként lenne képes felfedezni ezt

a formatlansagot. Az eredmény a néz6tél is
onkéntes vaksagot kdvetel, olyan beallitédast,
mely eltekint a gondozott taj ornamentikajatol,
hogy azt a nyitottsagot lassa, ami a diszletek
mogott tarul fel, még ha ebben a gesztushan

a szemgolyé halalat fedezzik is fel, egy ember
nélkdli érvénylés boldogsagat.

VARGA FARKAS

Szanatoériumi ténfergések, 2.,
2008, analég fototechnika,
nyomtatott kép, 30 x40 cm

VARGA FARKAS
Vilagos utmutatas 2.,
2009, analég
fotétechnika,
nyomtatott kép,
30x40cm

VARGA FARKAS
Vildgos utmutatas 3.,
2009, analég
fotdtechnika,
nyomtatott kép,
30x40Cm
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Fehér David

Matrai-purparlé vol. 2.

Talan nem volna helyénvald, ha arra hivatkoznék, hogy nem szokas a kritikat kriti-
zalni, mikdzben a kritika kritikajanak a kritikajat irom, kilondsen, ha egy korab-
ban altalam megfogalmazott plagium-vadrél van szé, mely tudom, igen stlyos
allitas. Az viszont semmiképp se szerencsés, sét kifejezetten kinos, ha a fligget-
len kritikust biralé vitapartner, jelen esetben Hegedds Orsolya, a vizsgalt mivészt
képviseld (amugy igen kivald!) galéria alkalmazottjaként tobb rendben érdekelt a
mUivész pozitiv reputdciéjanak és eladhatésaganak fenntartasaban, s nem ele-
gans, ha a miivész és a kiallitas jelent6ségéhez mérten rovidre szabott (mintegy
6000 karakteres, kétoldalas) kritikara egy nagyjabol duplahosszisagd, 6t nyom-
tatott oldalt elfoglalé (!) valaszt jelentet meg a megfogalmazott biralat felil-
frasanak, s a hirnéven esett csorba kikiiszobdlésének reményében, s igy mintha
agyuval I6ne a szerencsétlen verébre. (Az efféle anomaliat minden szévegekkel
dolgoz6, ,magat komolyan venni szandékozd” mivészettdrténésznek észlelni kell,
kéne...) Heged(s szamara, ahogy ezt viszontvalaszanak elején maga is elismeri,
Matrai mivei nem csak spiritualis értelemben jelentik a mindennapi kenyeret, s
ez az amugy igen alapos és vel8s valaszanak élét is csokkenti. Nota bene, meg-
tiszteltetésnek veszem, hogy ilyen mélységben foglalkozott révid jegyzetemmel,
melyben Matrai kiallitasaval kapcsolatos benyomasaimat rogzitettem. Nem hagy
nyugodni a kérdés, hogy a kévetkez6 acb-s miivészre vonatkoz6 negativ hang-
vétel( kritikamrol a galéria mely alkalmazottja fog duplahosszusagu biralatot
megfogalmazni. Ezuttal azonban Hegedds irasanak f6bb ellenvetéseire szeret-
nék reflektalni, melyek abba a megallapitasba konkludalnak, hogy ,ha a felmuta-
tott bizonyitékok, s az érvelés nem alljak meg a helyiiket, nem marad mas, mint

a puszta vadaskodas”. Az altalanos érvény(i szentencia Hegedus szovegére épp
Ggy allhat, mint sajatomra, mely a kovetkez& logika szerint szervezddik: a Matrait
pozitiv szinben feltiintetd megallapitasaimért megdicsér, mas esetben megfedd,
s6t vadol.

ANTHONY McCALL
Line Describing a Cone, 1973, Whitney Museum, 2002

Mikor az egymashoz hasonlé miiveket néze-
getem, a szamomra kissé medd6 vita kap-
csan ismét a Vords tenger kettévdlasztdsa jut
eszembe: ezlttal azonban nem Matrai vagy
JAMES TURRELL alkotasaként, hanem Kierke-
gaard gondolati kisérleteként, mely Arthur

C. Danto paratlanul szellemes példajava valt a
Kézhely szinevdltozdsdnak elején. A Vérés ten-
ger kettévdlasztdsa ezlttal egy voros négyzet
volt, mely Gjabb és Gjabb jelentéssel felruhazva,
Ujabb és Gjabb szemantikai kontextusban
Danto leirasaban rendre teljesen Gj mUvé lénye-
gllt, hisz szinte barmit ,abrazolhat”, s barmit
jelenthet: Kierkegaard hangulatatél a voros
téren at egy voros terit6ig. Képzeletbeli kial-
litas rendezhet® vords négyzetekbdl, melyek
azonosak, s mégsem megegyezG@ek, ahogy mar
Danto elétt Nelson Goodman is eljatszott a
megkilonboztethetetlen mivek és a tokéletes
hamisitvanyok problémajaval. Ugyanaz az elem,
akar teljesen megegyez6 forma is jelenthet
gybkeresen mast, teljesen mas példaul JoOSEPH
Beuvs filckabatja (1970-bél) és MajJoR JANOS a
balatonboglari kapolnaban felakasztott kabatja
harom évvel kés6bb, s nem pusztan azért

mert mas személyhez tartozik, hanem mert a
két miinek — barmennyire is hasonléak — mas
a szemantikai és a térténeti kontextusa. Az
ERDELY MIKLOS, JovANQVICS GYORGY és Major
Janos altal installalt miinek tan épp az volt a
névuma, hogy alkotdi kijelentették, nem alkot-
tak vele semmi Gjat, bar épp a semmi Gjat nem
alkotas akardasa jelenthetett sajatos Gjdonsa-
got, ahogy paradox modon a kabathoz mellé-

* Fehér David: Nyitott kapukat... / Mdtrai Erik LUX
cimd kigllitdsa, Balkon 2011/5.; Hegedis Orsolya:
Adalékok Mdtrai Erik miveinek recepciéjdhoz, Balkon
2011/7-8.

MATRAI ERIK
Fényinstallacio, Feszty haz, 2010
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ANTHONY McCALL
Line Describing a Cone, 1973, Whitney Museum, 2002

kelt szovegben az alkotok leszogezték: ,az se
0j, hogy nincsen benne semmi Gj".

A fenti példak 6vatossagra intenek, hisz olykor
meég a kisérteties hasonldsag sem jelenthet
plagiumot. Ezt a teoretikus veszélyt magam is
igyekeztem szem el6tt tartani, amikor Matrai
fénytolcsérét ANTHONY McCALL installacidi-
val vetettem 6ssze, melyek barmily hasonléak
is, eltéré szemantikai kontextusba helyezve
mast és mast ,jelenthetnek”. Gyakran eléfor-
dul, hogy egy md rendkivil hasonlit egy masikra,
s csakugyan nehéz kérdés, hogy a hasonlésag
mely fokatél nevezhetiink egy mdalkotast pla-
giumnak. Tovabbra is gy latom azonban, hogy
Matrai Rainbow ellipse cim( — el6képével fliggs-
viszonyban lévd, am csakugyan rendkivil ergs —
installaciéja mar ebbe kategériaba tartozik.

A kritikamban épp csak megemlitett toviské-
pekrél eredetileg sem allitottam, hogy a maguk
teljességében plagiumok lennének, csupan a
meédiumhasznalat Penonéval mutatkozo rokon-
sagat hangsulyoztam, s megvallom, ebben az
esetben csakugyan ,izlésbeli okok vezérteltek”.
Tegyiik hozza, Hegedus félreérti vagy kifor-
gatja szavaimat, amikor azt allitja, hogy ,sem a
miivészet térténete, sem a kortars médiamu-
vészeti praxis nem tamasztja ala, hogy egy mii
originalitasanak a kdvetelménye, hogy a hasz-
nalt médium legyen a m(ivész sajat talalma-
nya" — soha sem allitanam, hogy egy médium
kisajatithatd, s az eredetiség el¢feltétele a
meédium feltalalasa. A tovis azonban (Penonénal
és Matrainal) egyszerre médium és motivum,
ha tetszik, maga az Gzenet. A kilénbségek per-
sze szembeotlgek. Mig Penone szublimaltan
szakralis, a testtapasztalatokat a fenségessel
invenciézusan parosito toviskompozicidi indirekt
maodon aktivizaljak a transzcendencidhoz f(iz6d6
kulturalis képzeteinket, addig Matrai szakra-

lis tablaképein a tovis csakugyan — ahogy erre
Hegedds is utal — a kézhelyesen bemutatott
narrativ tartalom nyomatékositasaul szolgal.
Joval sziikebb (mégis hasonlo) jelentésmezéket

MATRAI ERIK
Rainbow ellipse, 2011

mozgat meg, mint Penonénal, am ezittal mar-mar modorosan tulbeszéltnek hat.
Krisztus alakjaban magat a miivészt vélem felfedezni, Mariaéban pedig a mlvész
feleségét: az Udvtdrténeti narrativa sajatosan cslszik 6ssze a legszemélyesebb
torténetekkel, a hit egyidejd univerzalitasat és individualitasat artikulalva, kimo-
doltan konfesszionalis jelleget 6ltve. (Ugyanakkor, ha a parhuzamot komolyan
vessziik, sajatos freudianius interpretaciokra is alkalmat adva.) Matrai illusztrativ
tovisikonjait — melyeket a motivumegyezés ellenére sem tekintek plagiumnak!

— épp azok az elemek teszik szamomra problematikussa, melyek kilénbdznek
Penonétal: a produktiv tobbjelentésiiséget felvaltja egy (szamomra) talontul
patetikus hangnem, s egy olyan vizualis nyelv, mely — érzésem szerint — kozelebb
all a szakralis jeleneteket abrazolé szuvenirek latvanyvilagahoz, mint a vallasos
csucstapasztalatot szuggesztiven el6hivo kdzépkori ikonokhoz, vagy azt eszté-
tikai tapasztalatként performald Gjkori oltarképekhez. (A teoldgiai szempontbal
is teljesen értelmezhetetlen, s6t mar-mar blaszfémikusnak t(ing tovis-Vénuszok
dnfeledt giccs-effektusardl vagy az djfent freudianus interpretacié utan kialté —
amugy egy Maria Lassnigra emlékezteté médon, hanyagul felkent aktot gazda-
gito — tovis-vaginaral [!1!] pedig ne is beszéljiink!) S igaz ez a bibliai jeleneteket,
példaul az angyali idvozletet animalo video-ikonokra is: a klasszikus keresztény
ikonografiat és a kilencvenes évek videojatékainak képi vilagat egyszerre idéz6
jelenetek talmian atesztétizaltak, mégsem performaltak az inkarnacié miszté-
riumat (szemben Bill Viola szakralis témaju, frusztraloan lelassitott, meditativ,
olykor rendkiviil erés képsoraival), ahogy a Barracasi mise esetén — barmily szép

a valenciai taj, s barmily éterien cseng6 az éneklé asszonyok hangja — a végered-
meény sajnos a legprimitivebb winamp-vizualizaciékkal korrelalt.

Amikor kritikdmban Matrai (giccsel kokettalo) korai mveit erétlennek és illuszt-
rativnak tartottam, ilyesmikre gondoltam, am nem éreztem szilkségesnek és ele-
gansnak, hogy kifejtsem ezt (Hegediis szamon is kéri rajtam a stlyos esztétikai
itéletek indoklasanak hianyat), hisz épp arrél igyekeztem beszamolni, hogy Matrai
leglijabb fénymdvei minden korabbi alkotast — s minden varakozasomat — felil-
muldan er6teljesnek bizonyultak, s ezuttal olykor tilzo teatralitasuk ellenére is
tobbnek éreztem ket egy elhagyott diszko kulisszainal. Mégis szilkségesnek tar-
tottam megallapitani, hogy Matrai életmive kvalitas tekintetében meglehet&sen
egyenetlennek tekinthetd.

A dunatjvarosi kiallitast bejarva csakugyan felidéz6dott bennem Olafur Eliasson
emlékezetes berlini tarlata, melyen énkéntelenil fogalmaztam meg a kérdést:

,Hol a hatar a magas miivészet és a szérakoztatdipar csillogasa kozott?" Hegedls
Matrait olyan esetekben is megvédi, amikor nem is szorulna killondsebb védelemre
(nota bene, szévege végén épp & irja, hogy nyugodtan lehet egy miivészt kritizalni,
kérdés akkor, miért tesz szemrehanyast a kritikusnak, ha kritizal...). Felvetésem
ezuttal nem kritikai jellegdi, inkabb a ,magas” és ,alacsony” mavészet hatarmezs-
gyéjén egyensllyozé alkotasok jellegére utald kolt6i kérdés volt: Eliasson és Matrai
miveinek ereje, Ugy érzem, épp ebbdl a produktiv bizonytalansagbdl szarmazott.

S talan ez tette kilénosen izgalmassa a Rainbow ellipse cim( installaciot.
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ANTHONY McCALL MATRAI ERIK
Line Describing a Cone, 1973/2002 installaciéja, 2010-2011

Az egyetlen érdembeli vita koztem és Hege-
dus kozott erre a mlre vonatkozik. Tovabbra is
lgy tartom, hogy Matrai ezittal tdlontil kozel
kerilt el6képéhez, s itt nem a fiistszobakat
virtu6z modon berendez6 Eliassonra vagy

a befogadot dezorientald Turrellre, hanem
kizarélag Anthony McCallra gondolok. McCall
mUveinek kiindulépontja a hetvenes években
csakugyan a film sajatos kiterjesztése volt:

a Line Describing a Cone valéban a film null-
pontjaként valt paradox, testetlen (Carl André-
hoz vagy Donald Juddhoz hasonlithaté) minimal
art plasztikava, ugyanakkor fényalagitta

(sz06 szerint is nullpontként amennyiben félora
alatt egy tokéletes kort, stilizalt nulla jelet
rajzolt meg a falon). A kétezres évek elején, az
akkor mar digitalis projektorokkal és professzi-
onalis flistgépekkel operalé (s a Line Describing
a Cone-t ilyen kontextusban Line Describing a
Cone 2.0 cimen is Gjrainstallala) McCall kérdés-
felvetése azonban nem merdlt ki a médiumkri-
tikaban, s a film és a kbzénség kapcsolatanak
tematizalasaban. Gomolygé fistbél kibon-

takozo (olykor mozgo, s a befogadadval is
NTHONY McCALL
Between You and | cim(
nek, sajatos fényplasztikainak gyakran adta a Fenyinstallacicja a
Between You and | cimet: a fényalagutak olyan Pt Cornelius Chapelben
New York, 2009, digitalis
(Merleau-Ponty-val szélva) interkorporealis projekcis, mafust

interakcidba kerl6, olykor allg) fénytolcsérei-
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ANTHONY McCALL

Between You and | cimd

fényinstallaciéja a St. Cornelius Chapelben
New York, 2009, digitalis projekcid, mufist

tapasztalatokat tematizaltak, melyek a
transzcendencia mibenlétét konzekvensen
vizsgalé Matrai mlvészetének is alapkérdé-
sei. McCall a fénytdlcséreket olykor vertikalis,
olykor horizontalis pozicioban (gyakran komp-
lex geometriai rendszert alkotva) installalta:
az En és a Te viszonyanak transzcendens és
egzisztencialis dimenzigit egyarant meg-
nyitva; nem lehet véletlen, hogy McCall verti-
kalis fénytolcséreit két éve szakralis térben, a
New York-i St. Cornelius Chapelben mutatta
be, s innen nézve valik rendkivil bizonyta-
lanna Hegedis azon érve, hogy Matrai mve-
inek kontextusa eltér McCall — olykor szintén
szakralis tartalmakat hordozo - alkotasaiétol.
A fényfalak testetlenek, mégis mintha meg-
testesilnének. A végelathatatlanul hosszu
alagit pedig fenséges tajélményt idéz, akar
kés6bb Matrainal. Tovabbra is gy latom, hogy
lényegesen tébb a hasonldsag, mint a kilénb-
ség: a Matrai altal installalt ,fénykapu” ahhoz
tulontul hasonlit McCall behatolasra invitalé
horizontalis fénytélcséreire (vagy télcsérhez
hasonlithaté komplex, geometrikus forma-
konstellacidira), hogy a teolégiai problematika
raolvasasaval és a becsempészett szivarvany-
motivum felemlegetésével, illetve Matrai
tébbi kapu-mdvének citalasaval el lehessen
intézni a szembedtl egyezések probléma-
jat. McCall digitalis projektorokat és mifistot
alkalmazé mlvei esetén a médium is teljesen
azonos, am ahogy a tdvis esetén, a fénytolcsér
esetén sem a médium kisajatitasardl, hanem
egy emblematikus (mégis roppant egyszerii)
mivészi lelemény epigonszerd megismét-
lésérdl (s effektusainak kiaknazasarol) van
5z0. S itt — Matrai korai miveihez f(iz6d6
viszonyommal szemben — nem izlésbeli pre-
ferenciaim mondatjak ezt velem (a kiallitas
installacioit, kilondsen az inkriminalt alko-
tast, kifejezetten erésnek talaltam), hanem
tovabbrais Ggy érzem, hogy Matrai ezittal
tllsagosan kozel kerdilt McCall korai ,film-ins-
tallaciéjahoz” és Ujabb, digitalis fényszobra-
ihoz (ahogy ezt néhany mellékelt fénykép is
mutatja). Olyannyira, hogy a mi egy korabbi

ANTHONY McCALL MATRAI ERIK
Between You and | Horizontal, 2007 Rainbow ellipse, 2011

McCall-md djrainstallalasanak hat, leginkabb a McCall el6tt deklaraltan tisz-
telgd ,solid light” installaciokra emlékeztet. Ugy érzem, hogy noha a hason-
l6sagnak vannak fokozatai és arnyalatai, egy képzeletbeli skalan Matrai mive
(jollehet el6képét jocskan leegyszer(isiti) kozelebb allna a plagiumhoz, mint

a motivikus rajatszashoz (ennek ellenére persze mindenkinek szive joga ezt
masképp gondolni). Noha sokféleképp magyarazhatjuk (ahogy tette azt Danto
ironikusan jatékos példajaban), a vords négyzet, mégiscsak voros négyzet, a
fénybdl formalt tolcsér pedig fénybdl formalt tolcsér, ahogy a rézsa is, rézsa,
rézsa, rozsa, tovissel vagy tdvis nélkil, egyre megy.

>
E

MATRAI ERIK ANTHONY McCALL
Rainbow ellipse, 2011 Meeting you halfway, 2010
ANTHONY McCALL, 1973/2002 MATRAI ERIK, 2010
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Franciaorszag

Embellissez-moi!

© MAGYAR INTEZET
www.instituthongrois.fr
PARIZS

2011.09.22 -10.23.

Jikken Kobd

© BETONSALON
www.betonsalon.net
PARIZS

2011.09.08 -10. 29.

rendez-vous 11

© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org

© ECOLE NATIONALE
SUPERIORE DES BEAUX-ARTS
DELYON

www.ensba-lyon.fr

LYoN

O INSTITUT D'ART CONTEMPORAIN
www.i-art-c.org
VILLEURBANE
2011.09.15-11.13.

LE TEMPS RETROUVE -
Cy Twombly photographer,
friends and others

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
ARLES

2011.06.12 - 11. 20.

Lewis Hine

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2010.09.07 -12.18.

Biennale de Lyon: une
terrible beauté est née
© MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE LYON
www.moca-lyon.org
LYON
2011.09.15-12.31.

Mai-Thu Perret

The Adding Machine

© MAGASIN - CENTRE NATIONAL
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWww.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2011.10. 09 - 2012. 01. 08.

Edvard Munch

L'oeil moderne 1900-1944
© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2011.09.21-2012.01. 08.

Strange and close —

A Museum as a
Neighbourhood

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
Chateau-Gontier

2011.10. 06 - 2012. 02.12.

Hollandia

The Art of Hacking

O NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
AMSZTERDAM
2011.09.10 - 11.12.

Scarlett Hooft Graafland
© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.n!
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 11. 20.

Melanchotopia

O WITTE DE WITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
2011.09.02-11.27.

Scarlett Hooft Graafland
® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2011.09.10 - 12.11.

VANUIT HIER - OUT OF
HERE / Exhibition project
following the 75th
anniversary of the Van
Abbemuseum

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN

2011.09. 03 - 2012. 01. 08.

Eugene Atget

Vieux Paris

O NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.
nl

ROTTERDAM

2011.09.24 - 2012.01. 08.

Sven Augustijnen
Spectres

© DE APPEL BOYS' SCHOOL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM

2011.10.15 - 2012. 02.12

Yayoi Kusama

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.10.10 - 2012. 01. 0S.

Mark Wallinger

MARK

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

Ryan Trecartin / Lizzie Fitch
Any Ever

© MUSEE D'ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2011.10.18 - 2012. 01.18.

Diane Arbus

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2011.10.18 - 2012. 01. 25.

THELAM

© CITE DE UARCHITECTUREET
DU PATRIMOINE
www.citechaillot.fr

PARIZS

2011.10. 26 - 2012. 01. 30.

2011.10. 08 - 2012.02.19.

lzrael

Rodney Graham
PhotoSynthesis

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM

2011.07.08 - 11.30.

Formally Speaking:

I. Lines Made by Walking
1. And what shall we do
with Painting in the 21st
Century?

O HAIFA MUESEUM OF ART
www.hma.org.il

HAIFA

2011.07.02 -12.31.

irorszag

Gerard Byrne

© [RISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2011.07.27 -10. 31.

Lengyelorszag

Between Sculpture and
Fashion

©® MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2011.09. 07 -10. 30.

The Generation in Transition
— New Art from India

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.

VARSO

201109.03-11.06

Eyes Looking For a Head to
Inhabit

© MUZEUM SZTUKI £0DZ
http://msl.org.pl/

€007

2011.09.30 -12.11.

All the World's Women Are
in Me!

© MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2011.11.09 - 2012. 01. 01.

Postmodernism

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2011.09.24 - 2012.01.15.

OMA/Progress

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

2011.10. 06 - 2012. 02.19.

Rothko in Britain

O WHITECHAPEL GALLERY
http://www.whitechapelgallery.
org/

LONDON

2011.09. 09 - 2012. 02. 26.

Photography: New
Documentary Forms
© TATE MODERN
www.tate.org.uk
London
2011.10.11-2012.03.11.

Németorszag

W. Eugene Smith
Photographs / A
Retrospective

©® MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.09.23 -11.27.

Joseph Beuys

8 days in Japan and the utopia
of Eurasia

©® HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

Where Is the Green Rabbit?
The Landscape of the Future
© CENTER OF CONTEMPORARY
ART UJAZDOWSKI CASTLE
www.csw.art.pl

VARSO

2011.06. 21-2012. 01.15.

Luxemburg

Mondes inventés, mondes
habités

©® MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2011.10. 08 - 2012. 01.15.

Nagy-Britannia

Taryn Simon

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.05.25 - 11. 06.

2011.10. 08 - 2012. 01. 0.

Side by Side / Poland —
Germany. A 1000 Years of
Art and History

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de

BERLIN

2011.09.23 - 2012.01. 09

Thomas Sarceno

Cloud Cities

©® HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.09.15 - 2012. 01.15.

CAR CULTURE. Media of
Mobility

® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2011.06.18 - 2012. 01. 08.

Rashid Rana

© CORNERHOUSE
www.cornerhouse.org
MANCHESTER
2011.10.01-12.18.

Wilhelm Sasnal
© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDGON
2011.10. 04 - 2012. 01. 01,

Gerhard Richter
Panorama

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2011.10. 06 - 2012. 01. 08.

Gabriela Fridriksdéttir
Crepusculum

O SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.09.29 - 2012. 01. 08.

Kienholz

The Signs of the Times

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.10. 22 - 2012. 01. 29.

Eva Besnyo

Budapest — Berlin —
Amsterdam

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2011.10. 28 - 2012. 02. 27.

Turner Prize 2011

® BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
CATESHEAD

2011.10. 21 -2012. 01. 08.

Ai Weiwei in New York —
Photographs 1983-1993
© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2011.10.15 - 2012. 03.18.

Norvégia

VideoSpace

O ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

0sL0

2011.11.03 - 12.31.

Olaszorszag

A Geographical Expression
© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENGO
www.fondsrr.org

TORINO

2011.05.19 -11.27.

54th Internatiaonal Art
Exhibition

Németh Hajnal
Osszeomlds — Passziv interju
© HUNGARIAN PAVILION,
GIARDINI DI CASTELLO
www.crash-passiveinterview.
c3.hu

www.labiennale.org
VELENCE

2011.06. 04 - 11.27.

ARTE POVERA 1968

© MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA

2011.08. 24 -12. 26.

Indian Highway

© MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2011.08. 22 - 2012. 01. 29.

Oroszorszag

Impossible Community
© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru
MOSZKVA
2011.09.08 - 11. 06.

William Kentridge
Five Themes

© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
WWW.garageccc.com
MOSZKVA

2011.09.30 - 12. 04.

Marina Abramovic
The Artist is Present
© GARACGE: CENTER OF
CONTEMPORARY ART
Www.garageccc.com
MOSZKVA

2011.10. 08 - 12. 04.

Spanyolorszag

Painterly Abstraction,
1949-1969

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2011.06.14 - 2012. 01. 08.

Andreas Fogarasi

La ciudad de color / Vasarely
Go Home

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2011.08.13 - 2012. 01. 09.

Sejla Kameri¢, Anri Sala
1395 Days Without Red

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2011.10.19. - 2012. 01. 08.

Svajc

Shirana Shabazi

Much like Zero

© FOTOMUSEUM WINTERTHUR
www.fotomuseum.ch
WINTERTHUR (ZURICH)
2011.09.03 - 11.13.

Santu Mofokeng

Chasing Shadows — 30 years
of photographic essays
Sven Augustijnen

Spectres

© KUNSTHALLE
www.kunsthalle-bern.ch
BERN

2011.10. 07 - 1. 27.

Louise Bourgeois

A L'INFINI

© FONDATION BEVELER
www.beyeler.com

BASEL

2011.09. 03 - 2012. 01. 08.

Miré, Monet, Matisse — The
Nahmad Collection

O KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch

ZURICH

2011.10. 21 - 2012. 01.15.

Svédorszag

Psychosis, part 1: | Will Never
Talk About the War Again

O FARGFABRIKEN
www.fargfabriken.se
STOCKHOLM

2011.09.17 - 11.18.

Turner, Monet, Twombly
Later paintings

© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2011.10. 08 - 2012. 01.15.

Walid Raad / Hasselblad
Award Winner 2011

O HASSELBLAD CENTER
www.hasselbladcenter.se
GOTEBORG

2011.11.12 - 2012. 01.15.

Szlovénia

29th International Biennial
of Graphic Art

© MODERNA GALERIJA
WwWw.mg-lj.si

LJUBJANA

2011.09.23 -11.20.

This Is All Film.
Experimental filmin
Yugoslavia 1951-1991.
© MODERNA GALERIJA
www.mg-lj.si

LJUBJANA
2012.02.28-ig

Tordokorszag

Untitled (12th Istanbul
Biennial)

O ANTREPO3 &5
http://bienal.iksv.org/en
ISTANBUL

2011.09.17 -11.13

Andreas Fogarasi
Constructing / Dismantling
© CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO
WWW.Caac.es

SEVILLA

2009. 09.17 - 2010. 01.10.

Kutlug Ataman
Mesopotamian Dramaturgies
O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

2011.09.15 - 11.16.
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CSATO JOZSEF
Gitaros, 2007, olaj, vaszon, 130 x100 cm
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